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EL TEMA

El que pretenem &s estudiar a partir del ball, i so-
bretot del que es diu sobre el ball, la relacid existent

entre joventut i socistat,

Sovint es consideras el bzll com quelcom intranscendent
per la comprensid de la societat, excepte quan aquest esde=-
vé relacionat amb slgun altre tems socialment apercebut com
problemdtic, o quan els mitjans d'informacid aixf ens ho
fan veure, en revelar-nocs l'opinid pUblica. Malgrat sixd,
hem crequt pertinent estudiar-lo. En la msteixa mesura que
és diffcil traspassar directament problemes socisls a la so-
ciologia, sense caure en una deformacid d'agquesta, é€s f3cil
d'entendre que hi ha problemes socioldgics que en canvi no

sén problemes socials de primers p3dgina,

Si els antropdlegs socials gairebé sempre han inclds
el ball en els estudis de cultures "primitives®, per qud
s'ha de deixar de banda en l'estudi de la prdpis societat?
Potser el ball €s un problema social pels individus que in-
tegren les societats dites "incivilitzades" i en canvi no
en las nostres? Tenint en compte que les cigncies socials
el que fan és imposar una problem3tica al tema estudiat,
independentment de si aquesta &8s assumida o no per la comu-

nitat, no serd que la llunyania cultural entre l'antropdleg



i alld que estudia és el que li fa veure la importancis
d'agquest tipus de manifestacions? El que pretenem fer &s
intentar distancigr-nos del propi context, en la mesurs

que ens ho permetin els instruments propis del cos de co-
neixement socioldgic, amb la pretensid de condixer quelcom
més dels joves i de la societat a la que pertanyen a partir

de l'activitat "ball",

En som conscients de que l'activitat estudiads pot
semblar Frfvola; En aquest sentit ens acollim 8 la defini-
cid de frivalitat que fa J, COCTEAU (1i,-quan aiu que aq&es-
ta no s res més gue manca de sentit del ridicul, El que
podem assegurar &8s que n'hem intentat fer Js d'aguest sen-

tit, esperem gue amb &xit,

(1) 3. COCTEAU, "De ls frivolité" a La Difficultd d'dtre.
Monaco. ed. du Rocher, 1953, citat per H, Cox Lz Féte
des fous. Seuil. Par{s, 1971, pp. 38-39,



EL PERQUE DEL TEMA

o e i D
e - ]

En endegar uns investigacid, cal que 21 mateix autor
es pregunti el perqué, alhora de tractar un tems determi-
nat., Aquesta gqlestid no només cazl per respondre a la par-
ticular curiositat gl voltant de l'activitst a desenvolu-
par, per altra bandas sanag i propia de qui es dedics al mdn
de les idees, sind que la formulacid de la pregunta esdevd

- b . r s * : , Nl
epistemologicament necessaria, si el gue es pretén s co-
pre- Judivia
ndixer els perjudicis que intervenen des del principi, i

.« » I d 'y Il - a
aquesta preocupacid no sols €s rscomsnable, sind exigible,

Si l'estudi es realitza per encdrrec, la resposta al
perqud sovint permet descobrir les intencionalitats, inte-
rés i punts de partids del client, al mateix temps que des-
vetlla possiblement lsa uiéiﬁ prévia d'aguest davant el tema,
Tota tria és arbitr3rias per definicid, i tota justificacid
d'una tris sovint esdevé significativa. El client gue enco=-
mana un estudi, normalment ho fa perqud es veu directament
interessat en el tems que vol tractar, o perqud hi estd in-
voluntiriament implicat, o en alguns casos, perqud vol que
aixi ho sembli. De vegades la comprensid de 1la pregunta
. . - .

nicisl &s un ingredient b3sic en el desenvolupament d'un

treball socioldgic, quan no el treball mateix,



Evidentment, el mateix es pot dir gquan s el propi in-
vestigador qui tris el tema a treballar, amb la diferdncisa
perd, que aquest pot fer-ho amb poca implicscid, per maners
que la motivécié del treball estigui més en un desig "ocids™"
de condixer, que no pas en uns necessitat practica, i pen-
sant en la posterior utilitat del coneixement, Aixd ddna un
marge de llibertat aconsellat gairebd undnimsment pels bons
manuals d'epistemologia. Ara béd, sequeix havent-hi tris i
aquesta segueixen essent igualment arbi#répia. Es per aixd
que de bon principi intentarem explicar el que ens porta 3
treballar sobre "els joves i el ball", Deixant de banda mo-
tius psicoldgics, possiblement massa profunds pel socidleq,
o motius filosdfics, possiblement massa elevats, el cert &s
qus un primer treball d'encdrrec motivd el primer apropament
a la "joventut com a tasca d'estudi",.publicat amb el nom de
Joventut a Terrasss (2)? £s tractava de fer un estudi geo-
graficament limitat a una ciutat sobre un grup d'edat. Al1l3
vdrem constatsr un cert abisme entre les preocupacions que
generaven la comands i la manera en que se'ns anava presen-
tant la realitat a estudiar, i €s que les motivacions de qui

volia possar en marxa el treball i les de qui posteriorment

(2) 3., BERNEY, J. ROCA i J, VERDAGUER, Joventut a Terrassa,
realitzat durant 1'any 1982 per encirrec del Consell de
la Joventut de Terrassa. Editat per 1'Ajuntament de Ter-
rassa i la Diputacid de Barcelona en una edicid restrin-
gida de 3,000 exemplars. Terrassa, 1984, |



virem definir com la poblacid a tractar, no semblaven massa
parelles, Pot ser que s'interpreti aquest punt'exposat com
un cas «xcepcional, perd no ds aixi, fins el punt gue normale-
ment cal astribuir a les situscions d'aquest tipus, prdvia-
ment jutjsdes d'"andmales®, lz paternitat de 1a ma joria
d'encdrrecs, i possiblement respon s aixd la important de-
dicacid de recursos sociold3gics al gue hom anomens problemes
socials, per altra bandas, i sortosamént per tots plegsats,
marginals, a pesar de la sevs importdncia en uns societat

que no se'n desentent dels seus assumptes,

Aix{ doncs ja podem dir que un primer motiu gue justi-
fica l'eleccid del tems &s el desig de treballar en els jo=
ves amb la voluntat d'obtenir llum sobre la "normalitat®
(nomia), més q;e sobre el que se n'escapa, Aixd ja virem
intentar-ho en l'estudi citat, i vdrem constatar que 1'acti-
vitat que ara tractem ers ls mds practicada per part dels
afectats dins el que hom anomena temps lliure, Aixd contras-
tava visiblement amb el tractament que agquesta rebia pels
treballs que v3rem poder bonament consultar en gquell moment,.
i els que coneixem fins ars, Es per aixd que ens ha semblat

important dedicar~hi una mics d'atsncid,

Cal dir també que 1'actualitat del tema "joventut" ens
ha animat des de bon principi s proposar-ho, tant per caon-
tribuir als esforgos que des del mdn de les idees estan fent

en aquest 3mbit, com per la vanitat personal gue ports a



l'investigador 3 pensar que pot dir quelcom de més a més,

o que pot dir el mateix d'una manera diferent, encara que
només sigui per contribuir a la polémica davant d'un tema
del que sembla que com més se'n parla, menys se'n discuteix:
En aguest sentit vdrem creure que mlia recollir algunes de
les reflexions gue feien des del seu estudi, els socidlegs
J. ESTRUCH i S, CARDOS (3), amb un afany polémic i desem-
mascarador, 1 tal com ells mateixos reconeixen provocador,

i que no.podem deixar d'apercebre com a seductor, de tal -
manera que ens impulss a no desaprofitar unes proposiciaons

gue ens semblen honsstes.

A aquest‘tipué de motivacions, els acompanys una apre-
ciacid tedrica que &s fruit del treball realitzat en el ssu
moment en l'estudi jz citat, AllY veiem 1'interds que tenien
en 8l tema les gifestions gue feien referdncia al que hom
anomena "temps lliure", Molt sovint hem sentit i llegit 1a
queixa que des de diferents inst3ncies es fa a 1'an3lisi i
atencid gque té la "joventut" pel que fa a les activitats del

lleure (4),

(3) 3. ESTRUCH i S, CARDUS, Les Enguestes a la Joventut de
Catalunya. Ed. Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1984,

(4) Veure en aquest sentit l'article d'opinid d'Enric Puig
"L*Any Internacional de la Joventut, un motiu d'esperanga
AVUI 12/1/85 on diu que cal superar 1la visid on es creu

que la politica de joventut "redueix la seva funcid sl
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Si élguna conclusid en virem desprendre del nostrs es-
tudi, era la de que la jJoventut tal com l'haviem definit,
sols es manifestava com quelcom especific en les activitats
incloses dins aquest temps, S5i enteniem 1s joventut com una
etaps biogridfica definida entre el deslligament de la ins-
titucid familiar i la integracid al mén dels adults, essent
la seva principal missid aconseguir uns ubicacid social,
llegeixi's identitat, i si aixd volis dir‘que tractavem d'un
espai i @emps d'assaig, constatavem que aquest es donava
gairebé que exclusikvament en el temps lliure, doncs en els
espais institucionalitzats analitzats (fam{lia, sistema edu-
caitu i treball), el jove no disposava del suficient grau
de llibertat per tal de portar a terme aquesta experimenta=
cid, en estar enquadrat dins de tots una sdrie de rols ri-
gids (fill, alumne, treballador) i que aixd quedava lligat
amb la importidncis dél "privat" en la societst moderna (1s
dels adults), fins sl punt que es podia parlar, seguint

LUCKMANN (5) d'upna concepcid individuzlists de 13 religid

(4 ../eo. lleurs", Tambd &s interessant 1'article de Xa-
vier Soto, que contestant el ja citat, diu gue Puig
"parlava també de no reduir l'activitat de la direccid
general de la Joventut al Lleure, oblidant que el 85%
dels recursos de la seva direccid general sdn destinats
al lleure", "L'any dels joves" AVUI 21/2/85,

(5) T. LUCKMANN, Ls religidn invisible, Sfgueme. Salamanca,
1973,
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que posa l'accent i es fomenta en els sentiments i emocions,
localitzats espaialment en l'esfera privada, les escenifica-
cicns dé la qual es desenvolupen per excel,ldncia en el
temps lliure, Aix{ v&iem sl jove que, exercia com a tal en
aguest temps, fent intents de recerca d'un espai propi, la

consecucid del qual el conduia irreversiblement a fer-se gran,

La centralitat d'squest temps ens fa pensar que per
comprendre millor la relascid existent entre Joventut i So-
cietat cal cercar en una activitst de temps lliure, la quan-
titativament més exitosa per l'assistd®ncia de joves, el ball,
creient que a pesar de la seva aparenca frivela, &s subjec-
tivament ahercebﬁda pels joves un dels marcs idonis per
aconseguir un espai propi transitori, simulacre de l'espai

f{sic i social,

Perd sobretot del que ss tracts &s de fer uns andlisi
del paper ~que no només funcid- que juga la joventut dins
d'una societat concreta, en la que curiosament aquesta agpa-
reix com uns realitat objectiva, gue pren cos en unes acti-

. P - . O
vitats especifiques, Perd, anem par pams, cal comencgar des
del principi, i per tal de fer~ho partirem de l'expasicid
de les eines que ens permeten el desenvolupament d'aquesta

tasca,
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LES EINES UTILITZADE
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Gairebé totes les feimes requereixen pel seu desenvo-
lupament tota uma sarie d'estris, mecanismes i tecnologies
per aplicar-los, Sovint ens trobem davant d'activiiats en
les que £s costum hreservar-les de la vists Forastera,'de
vegades per por a la compet&ncia, de vegades per mals cons-
ciencia, Pel consumidor final, fins i tot pot ser bo mante-
nir aguesta ignordncia, tot depén del que parlem. Hem menjat
al restsurant disfrutant amb els seus guisats sense cap ti-
pus d'interds per veure les instal,lacions de la cuina, qui
sap si de vegades €s molt més practic aguest acte de fe gue
la constatacid., I si els metges parlessin amb llenguatge
corrent, qui sap si aixd aniris amb detriment del’pacieht
que s'ha posat a les seves mans, en constatar gue se les
juga amb algl gque senzillament coneix el seu ofici, tan bé
o tan mslament com ell mateix el propi, i que darrera d'a-
quella bata blanca no hi ha‘només el sacerdot de ls sslut

sind un contemporani,

Nosaltres perd, ni temem la competéncia, ni volem ar=-
rossegar mala conscidncia; la, competdncia en aquest camp
esdevé discussid enrigquidora, i &s més realista queixarQSe'n
per defecte que no pas per excés; creiem tambd que la malsa
conscidncia en el nostre gremi &s més producte del secret

que no pas de la revelacid de mitjans, doncs aquests sdn

prou dignes de per ells mateixos com perqud desmereixin el
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resultat, i aquest, Obviament, no tindris sentit gue 1l'ocul-

tessim,

El nostre producte é€s sens dubte menys proFitﬁs que un
guisat, i menys Util que qualsevel remei, Nosaltres solament
pretenem aconsequir coneixement, si se'ns permet, ocids, Els
socidlegs no tenen llibreta de receptes. Si en fan &8s, en
tot cas, perqud 1'imprés oficial els el cedeix qui n'ha de
tenir pel "tractament i correccid socials", per l'enginyeria
social, Aquest no és ningd més que el polftic, professional
o aficionat, en el seu despatx o 3 dins de cada indivicdu.

El que tractarem &€s reprimir el de dins nostre, i si no po-

dem fer-ho, direm que és ell qui parla.

Les nostres eines sdn sobretot el material bibliogrific,
No només aquell gue hem consultat amb la intencid de ser-
vir-nos de la seva prévis reflexid scbre el tema, sind tam-
bé aguell altre que no pretdn cap tipus de relativitzacid,
i que recull les diverses apinions gque circulen des de dife-
rents ideologies a l'hora de tractar els joves, el ball, o

aualsevol qUestid que s'hi relacioni directament.

£l material de premsa, r3dic i T.V., ha estat una altra
de les eines utilitzades, Qué es pot dir dels mitjans de
comunicacid que no estigui present en tots nosaltres? Si
més no, conformar-nos a repetir coses ja dites, No només

s'hi reflecteixen informacions i opinions, sind que 13 seva
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aparicid en aquest &s, com diu CUETD (6), condicid indispen-
sable pergué esdevinguin present histdric i esdevinguin
reals. En la mateixs mesura els mass mediz sdn gengradors
.de realitat, objsctivadors de primers categorias. Sdn els
fabricants d'uns visid de mén que seria inconcebible sense
la seva existencis. Ens parlen de l'actualitast, i ho fan
destriant-la d'una diversitat infinita, sdn els assenyala-
dors d'alld que és digne d'ésser conegut en el present, i

€s en aquestas mesurs que ens interessen, Hem utilitzat so-

bretot 13 premsa escrits per raons practigues obvies.

D'entrevistes gairebé no n'hem fet. Solament 1'ajut
d'un expert en "ambient", barceloni, valgui l'expressid,
per tal de situar-nos en el mdn ds la diversid juvenil, a
més d'una entrevista a un responsable de la Societat Gene-
ral d'Autors, i el record de lss entrevistes reslitzades gz
totes les discoteques de la ciutat de "Terrassa®, sén dig-
nes de mencid, Cal dir, aixd sf, que hem tingut accds sl
material del "Prdjecte Jove de Barcelona! pel que fs refe-~
réncis al miniprojecte de "discotequeros" i sl de "rocke—
ros", incloses les entrevistes tant z grups, com a3 indivi-
dus col.laboradors., Voliem fer algunes entrevistes més, perd

les cares de sorpresa d'algun afectat ens varsen fer pensar

(6) J. CUETOD. Mitologias de la Modernidad., Saluat.
Barcelona, 1982,
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que més valis acudir a publicacions existents, doncs era ab-
surd anar a plantejar preguntes noves a qui no se les havia
fet mai, i més valia recdrrer a qui ja havia reflexionat so-
brs el temas en el que normalment actuava, fins el punt de
desit jar fer plblics els resultats, De fet volfem opinions
institucionslg, i res ho és més que alld gque, z més, ha que-

dat escrit,

Ens hem servit també d'algunss dades captades de dife--
rents fonts, a ser possible recomptes absoluts, quan hi
eren, La nostra intencid has estat sempre fer=les servir com

s mdxim d'il,lustracid a 1'exposicid.

Hem fet observacid. No pas des de dins dels locals,
doncs aixd mereix un altre estudi, sind a les entrades i
sortides de la discoteca, intentant veure alld que hs de
veure el prof3, l'individu distsnt, el que estd fora del
"temple del ball", prestant atencid als assidﬁs, als locals,

al seu aspecte i enclavament.

Per dltim hem fet servir unes eines tedriques que sdn
la base del treball, i que defineixen 1la perspectiva en gue
ens volem situar, S8n les propies de la sociologia de 1la
religid i del coneixement, en aquest cas concretades en les

obres de P, BERGER i T, LUCKMANN (7), especialment

(7) PETER L, BERGER i THOMAS LUCKMANN, La Construccidn So=-
cial de la Realidad, Amorrortu. Buenos Aires, 1968,
(48 edicid 1978),
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"La Construccid Social de la Realitat", que &s una obra
-conjunta que planteja, amb molta grdcia, una teoria socio-

logica del coneixement,
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UNA SOCIETAT TECNOLDGICA

A —
_=== —————==

Fer un emmarcament conceptual de societat no vol dir

tractar sbastament de tot. Justament sols té sentit en la
- - 3 e » ]

mesura que servelx pear explicitar uns limits en la inves-

tigacid.,

D'uns reaiitat complexa en traiem uns elements que
creiem significatius i pertinents, Aix3d no vol dir que
volguem lihealitzar la psrcepcid, per tal d'asconseguir ex-
plicacions definitives i 1lleis universals, Justament la
caracterfética que més cal conservar, per tal d'aproximar-
nos- a la realitat d'una manera prou acceptable, &s 1la de la

s eva paradaxalitat intrinseca.

Partim de que la realitat est3d construfdé roialment (1).
Ens trobem en uns societat moderna, entenent la modernitat,
no com un estat, sind com un procés, Per tant direm dque ens
trobem un un procés de modernitzacid. Seguint P,L. BERGER (2)
airem que hi ha dos portadors primaris de modernitzacid: 1a

produccid tecnoldgica i l'estat buroccritic organitzat, A4 més

(1) P.L. BERGER, T, LUCKMANN., op. cit.

(2) p,L, BERGER, B, BERGER, H. KELLNER, Un Mundo Sin Hogar.
Sal Terrae, Santander, 1979,
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n'hi ha uns de scundaris, aue es bassen en els primaris: ur-
banitzacid, sistemas "mdbil" d'sstratificacid, esfera privada
com context clau de 1'individu, institucions caracteristiques
de la innovacid cientifico-~tdcnica, educacid de masses i

mitjans de comunicacid social.

Els portadors, tenan unes organitzacions del coneixement
i uns estils cognitius propis, que influeixen als gui hi es-
tan immersos, o s'hi relacionen, i de fet afecten a tots 1la
societat, L'afecten des d'un punt de vista institucional),
perd tambd en la mesura que sdén capaces de generar una cons-
cidncia de vids quotidiana determinada, entensnt aquesta com
un "entramat de significats gque permet a l'individu "navegar
a la seva manera, entre aconteixements ordinaris i trobsdes

amb altres persones, que es produeixen en la seva vidg" (3).

Aquests significats socialment compartits conformen di-
rectament l'univers de significats de la modernitat, entds
aquest com un cidmul de 'cossos de tradicid tedrica que inte-
gren zones de significat diferents i abarquen l'ordre insti-
tucional en 13 sevaz totaslitat simbblica", legitimant-lo an

la mateixa mesura que a la biografias individual (4),

(3) P,L, BERGER, B, BERGER, H., KELLNER, op. cit,
(4) P.L., BERGER, T. LUCKMANN, op, cit.
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Pel que fa a la produccid tecnoldgics, els temes que
es deriven directament de l'univers de significats, segons
P.L, BERGER, sdén: la racionalitst, la componencialitat, la
multirelacionslitat, ls facticitat, la plurslitat i la pro-

gressivitat,

La racionaslitat ens presenta el mdn com funcionsl i
immediatament accessible, La componencialitat comports la
percepcid d'una realitat constituida de components clarament
separables, que es relacionen en estructures de causalitat,
temps~espai, La multirelacionalitat implica conscidncia
abstracts de multiplicitat de relacions amb objectes i per=-
sones, La facticitat implica concebre la vids com una em-—
presa d'enginyeria, La plurslitat comporta ls concepcid de
miltiples reslitats cada uns legitimgda d'una manera dife-
rent, I la progressivitat que implica actitud positiva da-

vant del canvi,

Pel que fa a la.burocrécia les influéncies també sdn
diverses., La tematitzacid de ls societat mateixa, que porta
a la percepcid d'uns realitat amorfa, problemdtica i mani-
pulable, La tematitzacid de la burocricis i les seves ac-—
cions taxondmigues (classificadores), com forma de mitigar
les amenaces de la pluralitat, L'asignacid d'un determinat
espai jurisdiccional en l'esfers privada, diferenciant-la
de la pdblica, I per Jltim la idea de que sls drets humans
guarden relacid amb uns drets burocr3ticament identificables,

per manera que sempre hi ha d'haver algd a qui gqueixar-se,
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Dsvant d'aquests estructura significativa, que afecta
ls consciéncia i les institucions, hom pot parlsr de posi-~
cionaments ideoldgics modernitzants i contra-modernitzants,
Agquests dltims han estat banders assignada als joves, perd
de fet, en alguna mesura han influit en el descontent de
gran part d'individus de la societat, Aquest descontent es
constata en la mateixa critica, sovint estereotipsda, a 1la
societat tecnoldgica, i sobretot en la pdrdua del sentit
del treball, La tecnologis i ls burocrdcia s'spercebeixen
com quel com limitador i molest, i en canvi les estructures
de consciéncia d'ambdds mit jans segueixen esent igualment_
vigents, fins el punt que esdevenen les bases de la mateixa

critica,

La "solucid" al descontent es manifesta sovint en 1l'ac-.
centuacid de la dicotomis esfers pdblica i privada, donant
g aquesta dltima el protagonisme significatiu, i reconeixe~
ment gl sentit de les activitats gue s'hi desenvolupen, Perd
l'esfera privada té tota una série de inconvenients aue

tractarem més endavant. .
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El mateix desenvolupament de la modernitat ens ha por-
tat a la so_ciestat de consum., La 18gica funcional del valor
d'ds, que és la de les operacions practiques, on l'objecte
€s un utensili, i la 1dgics econdmica del valor de canvi,
que €s la de l'equivaldncia, on l'cbjecte &s una mercaderia,
han de discutir 1s seva centralitst amb la ldgica del valor/
signe, que és la de 13 diferdncia, on 1'objecte esdevéd sig-
ne. Agquesta Ultima ldgica &s l'especifica del consum, L'au-
téntic objecte de consum esdevé signe, i aix{ queds allibe-
rat i sotmds a la 13gica de 13 moda, que &s la de 15 djife-

renciacid marginal (5).

Esteﬁ parlant del que T, VEBLEN (6), a principis de
segle ja veia en el que ell anomend les classes ocioses dels
U.S.A., gque conformaven un grup d'&lit, que excepcionalment
podia prescindir dels valors propis de 1'&pocs, Uinculats
al mén del trebsll, anticipant~se en una manera de fer,

propia de ls socistat de consum, Aquesf esdevenia important

(5) 3. BAUDRILLARD. Ls Génesis . Ideoldgica de las Necesida-
des. Ansgrama, Barcelona, 1976,

(6) T. VEBLEN, Teorfa de la Clase Ociosa. F.C.E, Méxica,
1963, (22 ed., 1974),
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per la funcid gue tenis d'storgar estatus &l consumidor,
convertint-se en signe diferencial, i que com més indtil
i sumptuari més acreditsva un elevat estatus. Amb la m3gisa
de la tecnologia, l'anomenat mdn desenvolupat fa entrar en

aquesta 1dgica a ls majorias dels seus individus.

Estem en una societat on el consum hsa esdevingut la
moral del nostre mdn (7), Fins i tot el treball, que ocupa-
va un lloc sagrat des dels inicis de la Revolucid Industrial,
ha d'esdevenir un b€ de consum, amb un paper central encara,
perd que per tal d'ésser apreciast cal que s'apercebeixi

subjectivament escds (funcionalinat de l'atur).

Mentre que el mdn de la produccid propugna la satisfac-
cid futura, doncs el mateix procds de treball ja ens parla
de temporalitat, la societat de consum ens incita s 13 sa-
tisfaccid immediasts., La publicitat &s sovint uns bonas mit-
jancera d'aquest missatge: ens diu gque alld desitjat est3
al nostre abast, sols cal allargar la md, i ens ofersix, al
mateix temps la possibilitat de gastar fins i tot els nostres
ingressos futurs, €s il,lustratiu en aquest sentit 1z Pro-—
paganda de T.V., on ei consumidor truca a uns entitat ban-

cdria fent comasnda, cam qui fa ls carta als reis, i on

(7) J. BAUDRILLARD. La Sociedad de Consumo. Plaza y Jands.
Barcelona, 1974,
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1'empleat de banca mai defrauda les espectatives il,lusd-

ries del client(8),

I és gue la satisfaccid immediata esdevé aobligatdria:
"{L'aspecte del dssenvolupament recent de ls culturs ameri-
cana és 1l'aparicid del que podem anomenar-ne laz "fun mora-
lity" (o sigui la moralitat del plaser)., Aquf el plaer, lluny

d'ésser reprovat tendeix a convertir-se en abligatori" (9).

Aquesta afirmacid de dubtosa aplicacid en el nostre
pais l'any en que es feia (1955), avui sembls indiscutible.
La societat industrial, havent fixat el seu paradis en
1'Abund3dncia, el que fa és rendir un culte incondicicnal 3
la Necessitat, E1 desénuolupament del culte 3 squesta com=
porta tant una posicid de respecte, gue la fs ingllestiona-
ble, com de transgressid, en la msteixa mesura en que 1'&xit
personal es medeix per ls seva immediata i puntual satisfac-

.
cl10,

(8) Agquest tipus d'an3lisi &s utilitzat per l'escols de Frank-
furt, gque servint-se de 1la terminologis psicoanaliticas
ens parla de principi de ls realitat i principi del plaer.
En aquest sentit veure, per sxemple, H. MARCUSE Eros vy
Civilizacidn. Ariel, Barcelona, 1981, ‘

(9) M, MEAD i M. LAEWENSTEIN. Childhood in Contemporany Cul-
ture, Univ, Chicasgo. Press, Chicago, 1955,



25

La Necessitat no sols s'experimenta i transgredeix da=-
vant els objectes, sind que fins ls prdpia identitat &s aper-
cebuda_com quelcom producte d'una tris (llibertat de consum),
i el gue cal és que 1'individu obtingui uns identitat, que
obligadament ha de ser de la prdpia satisfaccid, per manera
que s'exigeix de l'adult gue "coneixi el seu lloc i 1'hi
agradi" (10), El mateix amb el cos. Cal doncs obtenir satis-
faccions immedistes, perd també ser un producte satisfet i
autosatisfactori per tal de poder esdevenir vendible, 1
aixi seguir participant d'aquesta rods circular, gue basada
sn el desig de 1'Abundidncia i la Llibertat, el gue fa &s
afirmar 1'asltrs cars de la moneds, convertint en inglestio~

nables la Necessitat i 1la Llei.

Ls importancis significativa de la satisfaccid personal,
explica la de les emocions i les sensacions, vist gue aques-
tes sdn apercebudes com 3lld més particular i individuslment
experimentable, Tant &s aixi, gue podem parlar de que sdn
- aquests els temes religioscs per excel,l®ncis en ls societat
moderna, sempre que siguem capacos d'entendre com 3 religid
el que ens proposa T, LUCKMANN en actuaslitzar aguest concep-
te, defugint una visid institucional exclusiva, i definint-1ls

des d'un punt de vistas antropoldgic, per manera gue entenguem

(10) E.H. ERIKSON, Historia Personal y Circunstancia Histd-
rica. Alianza, Madrid, 1979, p. 263.
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que "al significat no €s una qualitat inherent al procés
subjectiu, sind que l'atorguem en actes interpretatius" (11).
31 l'acte interpretatiu es fa en funcid d'un corpus doctri-
nal especialitzst, com per exsmple en 1'Fdat Mit jana, o s&s

fa a partir d'un univers de significats més o menys gloha-
litzador, no organitzat institucionalment, &s una gliastid

que depeén de la construccid social de cada realitat concrets,

Aix{ com diu L, LOPEZ MOSTEIRD (12) d'una manera mo%t
simplificada, encara que il.lustrativa, si el problemaﬂg’E-
dat Mitjana és el mal, i el del segle XVII &s 1la Gricia, el
problema per excel.,léncia avui és lz Felicitat, Aquesta no
significa una rendncia al Parad{s, sind sobretot ls rscerca
d'asquest sense voler alcar els ulls enlaire, Es tracta o de
renunciar a creure gue ha desaparegut {paradfs ancestral),
o de creure's que est3d a punt de Fer-se resgl, materiglit-

zant=-se un cop superades quatre barreres que l'impedeixen,

0 l'amaquen,

Per legitimar agquest univers de significats, conformat
tal com hem dit per 1'aspiracid s 1'Abunddncis i Llibertat,
csl simular-lo, Es representant-lo ritualment que esdevé

creible. Perd, squestas representacid no pot dsser apercebuda

(11) T. LUCKMANN, op. cit.

(12) L. LOPEZ MOSTEIRO, "¢Qué pasa con ls juventud?". Revis-
ta del Instituto de la Juventud n2 13. (12 ¥poca).
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subjectivament com una mascarada, Es vesteix de realitat en
els actes de consum, L'experimentacid d'emocions i sensa-
cidns esdevé aixi un "realisimum" amb estil propi, que apa-
reix subjectivament renyit amb 1l'exist®ncia del mdn de 1la
productivitat, que solament esdevé plausible en la mesura

que es manté la promess de la seva futura negacid.
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UN TEMPS ANOMENAT LLIURE

R D ———————
s e e ]

Intentem ars lligar els dos apartats anteriors en els

que parldvem de Societat Tecnoldgica i Societat de Consum,

El mateix desenvolupament de la societat tecnoldgics
fa defugir a l'individu de l'espai pdblic, buscant refugi
en el privat. Aquesta solucid sembla aparentment bona, doncs
permet contrarestar la racionalitat pdblica amb 1'exterio-
ritzacid dels impulsos irracionals en l'escenari privat,
contestar @ l'anonimat general amb contextos restringits on
es practica principslment una relacid perscnal Mvis=3-vis",
que al mateix temps afronta una multirslacionalitat confo=-
nedora amb una relacionalitat restringida, que‘fins i tot
pot defugir la pluralitat inseéuritzadora amb l'encerclag-
ment en grups, apercebuts subjectivament com copartfceps de
les mateixes vivéncies i preocupacions, i gque esdevensn marecs
de credibilitat a mids de les propies idees, per-manera que
diffcilment generaran crisis d'identitat profundes, Fins
aqui tot molt bé, perd, l'esfera privada t4 uns important

limitacid.

L'esfera privads estd subinstitucionalitzadas (13), Hi
ha institucions, perd cap d'elles estructura aguest espai

en la seva totalitat,

(13) 8,L, BERGER, B. BERGER i H, KELLNER, op. cit,
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Les institucions tene com a tasca principal l'evitar
que 1l'individu faci eleccions, presentant slternatives res-
tringides que 1'hi diuen el que ha de fer, quan ho ha de fer,
i com, Dit aixi, ens sembla 13gica l'abséncia institucional,
doncs d'ella ens escapdvem, A més presentar ls subinstitu-
cionalitzacid com un problema és diffcil de digerir enmig
d'una societat que té en la Llibertat un dels seus mites
centrals, El cert és, perd, i tal com hem dit abans en fer
parsl.lelisme entre Llibertat i Llei, que fins per poder es=—
collir calen alternatives restringides, Tots decisid implica
una quantitat de problemes igualment innumerables, La poten-
ciaglitat pura, on tot €s possible, &s justament alld on res
no és, En aquest sentit direm que l'espai de potencialitat
per excel,léncia &s el buit, Es en aquest sentit que un nen
pot esdevenir gualsevol tipus d'adult en lz mateixa mesura

que no €s. La potdncia exclou a l'acte,

Es la por al buit el que obra la ports a les anomenades
institucions secundidries (14) que, o no acostumen a satisfer
les exigéncies d'estabilitat i sequretat, o si les satisfan,

adopten card3cter de grans institucions: es burocratitzen i

(14) Tant el concepte d'"institucions secund3ries™, com el
discurs d'esferes €s originari de sociélegs alemanys
contemporanis com Gehlen, Schelsky i Habermas, dels que
adopten la idea tant P,L, BERGER com T, LUCKMANN en les

seves obres,
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per tant comporten anonimat i abstraccid, recuperant aix{
tots els car3cters propis de les institucions pdbligues

ddn es fugia,

Les institucions secunddries sdn per excel.ldncia les-
gue generen pautes i habitqacions de consum, Si l'espai
privat es desenvolupa en l'anomenst temps lliure, aquest
esdevé a la vegada temps buit, omplert pel consum., Aix{ la
ldgica del temps lliure &s la del valor/signe, la de la moda,

o sigui 1z de la diferdncis marginal.,

£s més, fins el mateix temps cal entendre'l das d'aques=
ta 18gica. Citant S, CARDOS {15), veiem que "sl temps lliure
és un temps buit, que ningd necessita des del punt de vista
de la utilitat, perd del que tots n'estem obligsts a demos-
trar la mixims disponibilitat", Aix{ "el mateix temps lliure
eédevé, mercaderia, objecte, capital sumptuari- i valor de
canvi., Es un temps gue treu el seu valor mitic de la impos-
sibilitst mateixa de perdre el temps., Temps gque esdevd mite
modern, per ls mateixa impossibilitat de deslligsr-lo del

temps productiu® (16).

(15) £s sobretot a partir de l'obra de S§. CARDUS Ssber el
Temps, Altafulla, 1985, que hem elaborat aquest punt
referit al temps lliure.

(16) S. CARDUS., op. cit,
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Temps, per tant, que treu la seva significacid de 1la
propia insignific3ncia, i gque pel fet d'dsser buit, es con-
verteix en el recipient obligst al que éal recdrrer des de
qualsevol ideologia, posant-lc en funcid del propi interés

i omplint-ho amb el propi significat (17).

La por pel buit de 1la que ja hem parlat no camina sola.
Té per companya de viatge l'atraccid per 1l'innominat. Es
l'atraccid del que R, OTTO n'anomens numinos (18). "Myste-
rium tremendum i fascinans” que el mdn religids institucio-
nal represents amb formes méso menys terribles o magnifi-—
ques, i que sn la nostrs concepcid antropoldgica de reliqgid

padria molt bé ssr representat en la forma de "buit! (19):

Agquest buit sols é€s possible en el temps lineal, temps

propi de ls histdria, davant del gue l'home nomds € com

(17) En aquest sentit, veure el recull multicolor de PGS
sibilitats que en fa M,F, LANFANT. Sociologfa del
Ocio, Ed, de Bolsillo, Barcelona, 1978,

(18) E1 concepte de "Numinos" provinent de R. 0TTO0, deriva

del terme llati "numen" que significa "ddu",

(19) En aquest sentit &s suggerent l'article de U, ECO "EL
"Revival" de Dios y sl Retorno de lo Sagrada", Viejo
Topo n2 33, Juny 1979,
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diu Eliade dues possibilitats: o oposar-se a lz histdris

o "refugiar-se en l'exist®ncia subhumans de 1'svasid” (20).

Fugir de la historia és quelcom per minories, doncs
cal decidir entre el suicidi i el désterrament (21). Per
tant, €s la segona sortida la més habitual. En general es
practicard l'evasid, i aix{ el temps de vacanga serd el
temps per recdrrer "a 1ls distraccid, s 1la diversid, 1l'es-

pectacle" (22),

L'espectacle serd l'encarregst d'omplir =1 buit que
ens fa por i ens atrau, i és en aquest on "hom retroba el
temps concentrat, intens, proper o id&ntic al temps magic
i religids, E£s en l'espectacle on es reprodueix una tensid
entre el sagrat de respecte i el de transgressid: especta-
cle d'adoracid de la cidncis, el progrés i l'ordre, i es-~
pectacles sacrilegs de transgressid" (23)., Espectacle com
gctivitat que recull i escenifics sls cardcters de ls so-

cietat tecnoldgica i de la societat hedonfstica.

(20) M, ELIADE, El1 Mito del Eternc Retorno. Alignza I,
Emecé, 1972, (42 edicid, 1982), p. 144,

(21) m, ELIADE, op. cit.
(22) s caRDUS. op. cit.
(23) s, cARDOS, op. cit.
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Perd l'assumpte no s'acaba aqufi, Tzl com ens sdverteix
CARDUS l'espectacle 4s, en la mateixa mesura, un important
instrument de banalitzacid legitimadora. Aix{ es constata
una "voluntat o necessitat de convertir en espectacle tots
possible transgressid a l'ordre social. Fins i tot el temps
esdevé banalitzat doncs "tota experiéncia passada o projec-
te de futur, concentren tots la forga en el moment nresent”
(24)., E1 temps m3gic de l'espectacle ens pren el temps, i
sense passat ni futur &8s ell mateix qui se n'encarrega de

generar 1 eliminar els mites moderns.

L'sctivitat central del temps 1lliure &s doncs matar sl
temps, com diu CARDOS, evadir~ss de la manca de sentit de |
la mort, final del temps al que no sap atorgar significat
la nostra cosmovisid, Qud millor per simular ls mort que
sctuar, omplint aix{ el buit del temps? Es aix{ que es pro-
hibeix l'avorriment i la satisfaccid esdevé obligatdria.
Aquella moral del plaer de la que parldvem ja té un temps
propil. Ars anirem per definir el seu actor mitic. Ens manca

per poder parlar de la institucionalitzascid de 1'hedonisnme,

Agquesta sols €s possible guan tenim una tipificscid reci-

proca (gridcies a ls difussid publicitdria de la ldgicas del
valor/signe) d'accions (consum en general, i particularment

d'espectacle i diversid) habituslitzades (per forga) per

tipus d'sctors (la joventut) (25).

(24) s. CARDOS, 0p. cit.

(25) Utilitzant la definicid d'institucionalitzacid de P, L.
BERGER i T. LUCKMANN, Op. cit.
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UN ACTOR: LA JOVENTUT

e e e e e e A e e e v T ey A e e —
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La joventut unm invent modern

Mannheim ja adverteix en parlar de la joventut, que les
edats en general sdn diferents en cada societat (26), I &s
que de fet la joventut no ha existit sempre, ni avui és a
tot arreu, Encars ars hi ha societats on es passa de ls in-
fidncia a l'edat adulta amb un ritus inicidtic, EISENSTARDT
ens diu que en les societats on la divisid del'treball esta
basads en la familia, les relacions més fortes es donen
entre els grups d'sdast hetercgenis, fins el punt que no es
pot parlar de joventut, En canvi als llocs on la base és ls
unitat individual, i on a més hi ha mobilitat soccial, per
manera que la familia pot arribaf a ser un impediment per
l'integracid en la societat, el que predominen sdn els grups
d'edat homogenis, especialment la joventut (27). No creiem
que las tesi, que aconsegueix l'explicacid, sobretot des dsl
mén econdmic i del treball, sigui suficient per explicar
l'egisténcia o no de la joventut, perd el gue si &s cert

que ambdds sdn curiosament coincidents,

(26) K. MANNHEIM, Diagndstico de Nuestro Tiempao. FCE.. Maxic.
(48 ed, 1961), publicat per primera vegada el 1943,

(27) S.N, EISENSTARDT, From Generation to Genmeration, Free
Press. Nova York, 1971, -
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Les societats modernes, han arribat a fer seu el con-
cepte de joventut a partir d'un "desenuolgpament" histdric
d'aquests. Tal com diuen S. CARDJS i J, ESTRUCH, citant
ARIES (28), 1la joventut fins al segle XVIII designa la "for-
ga de l'edat i l'edat d'enmig", i que "puer i adolescents"
sdn sovint aplicables a edats diverses, implicant tan sols

manca de maduresa,

La joventut, com edat diferenciada, amb caracteristiques
positives prdpies, i portadora de nous valors la inventa J,J.
ROUSSEAU, L'invent es fa des de la literaturs i queda reflec-
tida perfectament en novel,les tals com "La Nova Eloisa",
qﬁe representa la rebel,lid del cor contra el poder de la

tradicid, dels sentiments contra 1'intel,lecte,

Aquest sentimentalisme és concebut per éDUSSEAU cCom
"la veu de la naturalesa", La particular visid de la socie-
tat com quelcom pervers €s el que aliments 1'idesri de l'zu-
tor. Aix{ el retorn a la naturalesa &s concebut com la re-
cerca del paradis perdut, El portador d'aguesta "veu de
l'autenticitat” ha de ser el "noble salvatge", slgd que en-

cara no estigui definitivament atrapat per la societsat.

(28) S. CARDUS i .J. ESTRUCH, op. cit. P, ARIES. L'Enfant et
la Vie Familiale sous 1'Ancien Regime, Points, Par{s,
1975,
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Ja tenim al nou protagonista, de fet dos, la inf3ncia i 1lsa
Joventut, construits amb els materials gue sdn la mateixas

base de la individualitat: el sentiment i la sensacid.

Tot 3110 que haviz estat considerat com quelcom nega-
tiu, esdevé girat en aguesta literatura, i aixf sl desco-
neixement i la neciesa se'ls gualifica positivament, quedant
a8 gran distdncia de consideracions com les d'ERASME de ROT-
TERDAM, qui, vanguardista del seu temps, deia coses com

aquestes:

"D'on prové 1l'encant de la joventut, sind de mi (1a
neciesa), a qui es deu gque els que menys saben, pel mateix

motiu siguin els que menys s'enutgen?" (29),

Aquesta neciesa, que ERASME ja aplaudia, es converteix
en virtut, en autenticitat, Alld que era coneixement es tor-
na vici, i del desconeixement en surt la sabiduria pura en
forma de 1lldgrimes adolescents, A ROSSEAU el segueixen en
aquest cami altres novel.les, tals com "Les penes del jove
Werther", de J,4, GOETHE, Posteriorment sdn els ram3ntics

qui agafen el relieu posant~hi pebre al sentiment i passant

(29) ERASME DE ROTTERDAM, Elogio s ls Locura, Aguilasr, 1970,
Escrit per primers vegada 1l'any 1508,
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a parlar de passid, L'heroi romi3ntic sens dubte ha d"dsser
un jove tan desencantat per tot com apassionat per les cau-
ses més inversemblants. Tot aixd perd, sdn manifestacions

literdries des del paper i la ploma.

Ben segur que l'efecte d'aquestes idees, no era massa
extens, En tot cas, perd, ja tenim a laz joventut de bracet
amb la individuacid i la revolucid industrisl i per tant

amb la creenga amb el canvi, amb el futur (30),

En la mateixa mesuras que els joves adopten aquest pa-
per mitic central de la societat del canvi, sdn els vells
qui l'adopten per les societats estables. Perd &s sobretot
en els perfodes de canvi més accelerat quan els joves mitics
es materialitzen, o sdn materialitzats, i cobren el seu ve-
ritable efecte de realitat. Es amb la primera i segonhna quer-
res mundials que els joves s'institucionalitzen passant a

ser joventuts,

Aquests, apartats de la sevas quotidianeitat, esdevenen
els agents revitalitzadors, personificant l'esperanga de

futur, 1s revolucid, el progrés, la victdria. 58n de fet

(30) Aquesta idea de relacid joventut/canvi tant ha estat
utilitzada pel que hom anomena dreta, com ple que

anomena esqguerrsa,
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la r&plica dels adults, als qui legitimen, donant un aire
de transcenddncia temporal a l'ideari defensat i sobretot
utilitzant el mite juvenil integrant-lo a les files, diri-
gides per cervells adults, perd amb la preséncia dels cors

joves,

La cristalitzscid definitive de "grup d'edat" que trac-
tem, i d'una maners molt més semblant s la que coneixem, es
porta a terme un cop passads la 28 Guerra Mundial, amb 1a

mateixa societat de consum,

£s a partir del 1945 quan als Jjoves se'ls treu de 1lsa
Ff3brica i se'ls posa a l'escola, extenent-se el temps de
formacid en unes institucions cada vegada més distants de
la_famflia. El temps de "joc" sfallarges ostensiblement i
es retarda l'entrada al mdn pdblic, Es desenvolupa la ides
de pluralitat i es fa accessible mitjéngant un creixement
brutsl dels mass-medis, i sobretot es comencen a produir
productes especifics pel consum del grup d'edats del gue

tractem,

La joventut es fa present en la mateixs mesurs que es-
devé consumidora de productes i activitats especifiques.

Perd, aixd qud vol dir? Js sabem el qud &s 1la joventut?
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La definicid de joventut

Definim la joventut tom unz etaps gue va des de la in=-
fancis fins 1'edat adulta, L'infant gs aquell que estd in-
tegrat en la institucid familiar, sotmés a un procéds de so-
cialitzacid prim3ria, i l'etapa adults acuella en gue 1'in-
dividu ha obtingut una ubicacid social, la identitat, Aquasta
comporta una concepcid subjectiva de ls realitat i unas cone-
cepcid objectiua per l'entorn, pel que els indicadaors més
adients, en el mdén en que ens trobem, semblen ser les coor-

denades laborasl i emoccional (31),

Ltastut lector ja se n'haurd adonst que es tracta d'una
definicid per negacid. De 1ls Jjoventut no podem dir tant =1
que &s com donar una aproximacid feble del que no &s. I &s
per aix0 gque parlem de l'edat de transicid per excel.ldncia.
Es en aquest sentit, també, cue podem dir que 1la joventut
es caracteritza pel que no té, per exemple un espai privat

propi.

La joventut &s "més aviat un interregne, uma ssla d'es-
pera de portes obertes i sense personal prepi' (32), La jo-

ventut €s l'edat del buit per excel,ldncia, €s un continent

(31) Aquesta ds la definicid defensada s J, BERNEY, J. ROCA
i J. VERDAGUER, op. cit.

(32) s, CARDUS i 1, ESTRUCH. Op. cit,
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que pel fet d'estar lliure de contingut esdevé el recipient

ideal per qualsevol ideologia,

Es un envds tan diffcil de descriure que sols es fa
present un cop ple d'uns h3bits de consum determingts o
d'uns valors concrets, d'uns ideologis o d'uns modsls de
desviacid marginal, i &€s sols 1lavors, quan es fa visible,

guan esdevé realitat,

La joventut i el temps lliure

S5i el temps anomenat lliure &8s el temps sagrat en la
mesura que €s buit, no §s estrany que la joventut, l'edat
del buit, sigui 1'edat sagrads de la nostrs societat,.- 4 mds
8l jove sembls el posseidor del temps buit per excel,léncia,
En agquest cas un temps no QUanyat: Un tgmps que pran valor
pels joves en la mesura que sdn els adults els qui no tenen
possibilitats de perdre'l, Al jove, a mds dfatorgar-1Thi el
paper d'espesctador ideal, se l'cbliga a ser l'actor del temps
lliure., Es gui ha de marcar l'hora d'un temps ques no 4. I
s quan ho fa que esdevd realitat, gque és susceptible de ser
descrit., Es el personatge que represents, i quan s'acaba la
representacid, també desapareix l'actor, gueds confds entre
els espectadors adults, i has de jﬁgar en funcid de les seves

regles;
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Sens dubte el temps 1lliure 4s el temps del jove, 1 en
aquest temps no hi hsa passat, ni futur, sols un present que
pren cos en la mateixa mesura que la representacid es porta

a terme,

3i el temps lliure &s temps de consum, el consumidor
ideal és el jove, D'agqui que la majoris d'adults hagin de

consumir d'una maners juvenil,
J

£l jove en aquest teﬁps assaja identitats per tal d'es-
devenir adult, Per liadult en canvl, aquesta identitat sssa-
jadora esdevé model ideal, el punt de referdncia, el mirall
grotesc d'una comunitat de narcissos que viuen d'afalagar
0 menysprear lz imatge distorssionada del seu reflexe. Perd,
per qué ha de ser el mirall grotesc? Per las mateixa debili-

tat dels models d’identificacié;

La recerca del totalisme &s el que caracteritzs 1'edat
juvenil, i ho €s en la mesursa gue el jove s'ha d'aferrar a
una identitat subjectivament escollida, una identitat fan-
tasma (33), gue l'individu objectivitza com a "jo" real,

Vist que la identificacid s'aconsegueix s partir d'una tria,

(33) Veure en aguest sentit P,L, BERGER i T. LUCKMANN
op. cit, en l'apartat de "La socistat com realitat
subjectiva™,



42

segur que acondicionada pel contexte, perd uns tria al cap
ia la fi, i "vist que ser normal és vulgar" (34), cal que
el paper s escollir en les activitéts de temps lliure sigui
el de 1la diferdncia, base de la ldgica de la societat de

COoONsuUm,

Als "joves no sls hi queda csp més remei que mdevenir
els deixebles forgats de 1l'hedonisme, amb el condicionant
de que com tot plegst es fa en "el temps de lliure tria",
i amb el paper "desitjat", la identificacid &s diffcilment

discutids,
Ja tenim una societat, un temps i un actor, cal gue

comencem 3 parlar d'alguna activitat concreta, Com ja

haviem avisat es tracta del ball,

(34) S. CARDUS i J, ESTRUCH, Op. cit.
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DISCOTECA: L'ACTIVITAT

——— —— — —

L'activitat (i espai) gque ens interesss &s el ball,
Estudiar el ball avui, vol dir sobretot estudiar la disco-
teca. Perd interesssr-se pel ball com activitat juvenil,

vol dir haver-ls d'estudiar gairebd en exclusiva.

Perd no tractarem tant el ball "pner se", com del mdn
que funciona al voltant de la discoteca, Ens interesss
adoptar una perspectiva per tal d'intentar congixer la re-
lacid discoteca/societat, Ens interessa veure com esdevd
una realitat objectiva, com &€s apercebuda, i quin tipus
d'aproximacid comprensiva en podem fer, perd per comengar
pel principi parlarem unma mica de l'evolucid del ball i

del mdn del ball d'un temps engd.

D'on ve la discoteca (35)

Si considerem definicions de ball, tals com ls de

CRAULEY (36), que diu que "ballar, en el propi sentit,

(35) Per poder fer aquesta reduida i no gens exhaustiva
evolucid del ball hemutilitzat diferents materials
bibliografics de base:

LUIS BONILLA, "La Danza en el Mito y en la Historia"
8ibl., Nueva, 1963,

cerlens
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consisteix en moviments ritmics de qualsevol part del cos
d'acord amb alqun esguems d'accid individual o caoncertat”,
no ens costard massa acceptar gque el ball pot haver exise
tit gairebé des dels inicis de 1'home, Es més, fins i tot
hom podris parlar de dances animals, tal com fan etdlegs

com N, TINBEZRGEN o K, LORENZ,

El ball relacionat amb els rituals religiosos ha estat
a l'ordre del dia. En aquest cas el ball no &s una manera
de matasr sl temps. F, RUST ens adverteix que pels primitius
el ball no és un pecat sind un sctse sagrat (37), Es balla
. en tot tipus de ritus i cerimdnies (naixements, d'iniciacid
dels joves, per casar-se, per anar a la querra, en els ri-
tus funersris, també periddicament relacionant=loc amb 1la

caga, la collita, la fertilitst, o per iniciar-se en una

(35) «../v.. F. RUST, Dance in Society Routledge & Keasgan
Paul,., Londres, 1969,
A. CASAS. 45 Revoluciones en Espafia (1960-1970). Dopesa.
Barcelona, 1972,

i tot un seguit d'articles sobre el tema publicats a 13
Revista Destino n2 1603 de 22/6/68, on hi ha articles
de J. PLA, M. AMAT, N, LUJAN, X, MONSALVATGE, J, CORTES,
S, GASCH, A. ZUNIGA, "SEMPRONIOM™, 3, DE SAGARRA i 7, Me
CARANDELL, F, de CARRERAS, L. BETTONICA, L., G. GARCIA 1
PICKWICK,

(36) A.E. CRAWLEY "Processions and Dances” a Encyclopedia of
Religion and Ethics,

(37) F. RUST. Op. cit,
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societat secrets), El ball scompanya el reconegut biografic
de 1'individu., £n alguns casos tothom balla, en d'altres
sols el grup acceptat. Hi ha ocasions en gue sols he fa un
individu especislitzat, que €s el bruixot, sl sacerdot, el

medium, el posseit, etc...

No podem tenir uns visid dnica i lineal de la culturs
primitivs en Qenersl, com si es tractés del mateix sempre.
Cads cultura té una manera de relacionar-se amb el sagrat,
0 per venersr-lo o per transgredir-lo, i1 cada construccid
significativa dltima &s diferent. En squesta mesurs els

balls adopten uns maners de fer, una farms, uns significats,

Pel que fa als Grecs, Romans o Egipcis, sembla ser que

també€ tenen una important{ssima guantitat de ritus on el
ball jugas un paper fonamental. Tenim dances fdnebres i dan-
ces orgidstiques, També dances que se'ns presenten com una
forma de divertiment, perd que sembla que se'ls atribueixi
un contingut simbdlic important. Veneradores de ddus gque
requereixen un culte serids i ma jestdtic, tals 5@m les dan-
ces Gregues de guerra, on el millor ballar{ té moltes possi~
bilitats de ser el millor gquerrer, Dances festives dedicades
a Dionysos amb un component orgidstic important, o dances

en el teatre, o en els banquets. En aquestes 1l'excds de 1ls
festa esdevé realitat, i l'exhibisionisme corpeoral i sensual
entronca directament amb la construccid significativa espi-

ritual, Qlestions similars trobem en els Romans, gue dirigeixen
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dances a Mart o a Flora, molt sovint amb la col.laboracid
de sacerdots i sacerdotesses, cue sdn els agents dangants,

els coneixedors del que té el ball d'immanent i transcendent.

A 1'Edat Mitjana, la relacid entre el ball i 1s religid
oficial €s extremadament important. Les "Balationes", per
exemple, sdn representacions on ss simbolitza la pugna en-—
tre el bé i el mal, El que representen al mal apareixen
disfressats de dimonis, amb banyes i cua, i s'entreguen 13
dances de contorsid grotesca, per contra el cor d'dngels,
representant del bé, spareix amb una danca reposads i1 d'in-
génus alegria, Es representen als atris de les esglésies o

a les places pUbligues,

Sembla molt forta la relscid del ball i 1s mort en
aquest perfode, £1 ball fdnebre als cementiris, que arribs
a esdevenir ball frengtic i esbojarrat., 56n, junt amb el
cant de les "Planyideres", una maners de portar 3 terme, amb
un ritu de traspds, ls separacid de l'afectat del mdn dels
vius i la integracid sl dels morts, en ls gue tambd juga un

paper fonamental 1la institucid eclesidstica,

En la mateixa 1fnia de relacid amb la mort, perd molt
més avangada 1'Edat Mitjana (entre finals de segle XIV i
principis del XV), trobem la dancga macabra. Les interpreta~
cions que se'n fan l'acostumen a relacionar amb una critica

que, d'acord amb el cos de doctrina oficial de la religid,
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recorda que els plaers de la vida sdén efimers i passatgers.
Aixd s'aconsegueix en representar a la mort: donant-1i "cor-
pus" de realitat, En la mateixas mesura perd, la banalitzacid
que comporta la representacid, que sovint adopta presdncies
excessives i grotesques, pot significar una trsnsgressid s
la ides de la mort, una simbolitzacid que en ls maktaixas me-
sura que és materialitzada, s'integrs automdticament cam
imatge i manifestacid dins ls prdpia vida, Aix{, &s utilit-
zable com uns critica Soc%al als astaments immobils de ls

societat, que per la mdgias de la mort esdevenen iguals,

lLes dances anomenades obsessives o patoldgigues, que
prenen per nom "el bsgll de Sant Victa", avui sdn interpre=-
tades en termes d'enfermetat dels nervis contagioss, En 173~
poca obtenen lectures relacionades amb la intervencid demo-
nfaca, El1 tractamsnt del problems ldgicament fou adient a
las sevs diagnosi, i lz recepta sempre estava en Ffuncid de

l'objectiu de fer sortir els dimonis del cos,

El "tarantisme" &s una "malaltis" que t€ une explicag=-
cid peculiar, Perd el seu tractament ho &s mds encara: sl
ball. S'inicis sl sud d'It3lis i posteriorment passa sl que
ara hom anomena Espanya, i altres paisos, L'explicacid de
1'8poca €s que es tracta,d'una malaltis produida per la pi-
cada d'una taréntula, i d'aqui el seu nom. Quan apareix un

afectat s'improvitza un grup de mdsics, o se'n llaga de

professionals, i es comsncen a assajar ritmes tarant2l,lics,
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fins que es troba resposta en el pacient, al qui se 1l'hi
Posa a les mans una pandereta i se'l deixa ballar fins que
cau extenuat, Es diu que afecta principalment als joves, i
entre ells a les dones, Diversos sstudis de cientifics mo-
derns semblen demostrar ls inexisténcia de tar3ntules veri-
noses en I'época, pel gue fa a les zones sfectades. LfTex-
plicacid que en conseqli®dncia s'acostuma a donar d'aquests
manifestacid &s de tipus psicologista, per manera que es
creu que aquest bsll no ers res més que uns vilvula d'escap
a les repressions sexuals, Com que FREUD no havia nascut,
se'ns fa diffcil creure en tal explicacid, doncs sense els
inventors del concepte de repressid, resulta artificids
parlar de reprimits, El que'semblé cert €s que ls danga en
qliestid acostumava s tenir un cert caire obscd, Tot i amb
aixd, la legitimacid que obtenis amb la categoris de remei,
semblava socialment acceptada en l'&poca, fins i tot per les
autoritats religioses, L'aranya de fet té possibilitats sim=
bdliques molt importants, si atensm a l'argumentacid gque en
fa SCHNEIDER (38), quan diu que a aquesta se 1'hi atribueix
la simbolitzacid de ls inversid continua, s travds de ls

qus es manté en equilibri la vids del cosmos; en aquest sen-
tit la mateixs mort es limitaris a desfilar una vids antiga

per filar-ne una de nova, igual que l'aranya, creadora per

(38) M. SCHNEIDER. La Danza de espadas y 1ls Tarantela.
Barcelons, 1948,
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excel,ldncia d'artificis espectaculars, en la mateixa mesurs
que precaris. Aquesta d&s una altra interpretacid tan macs

com ls dels psicdlegs i potser més adient a l'é&poca,

Uns altra manifestacid del ball en 1'&poca es porta a
terme en els aguelarres de bruixos i1 bruixes., Les dances es
practiquen en secret, des del segle XIII al XVIII, amb gs-
siduitat, Tot el ritusl gira entorn del contacte cerimonial
amb el dimoni, de vegades encarnat amb un boc mascle, o
també representat a la manera cl3ssica. La compenetracid
d’aquest model amb el sagrat d'ordre, ens fa concloure que
€s un dels que té mixima relacid amb el "corpus" oficisl de
doctrina, doncs és de fet la seva mitjs taronja, i serveix
per reafirmar 8l moael oficial, El1 bé existeix, doncs el
mal és definible, encarnable, fins i tot, £s d'aguesta ma-
nera fins el punt de gue, per exemple, cangons d'aquelarre,
que anomenen els dies de la setmana, un per un, s'abstenen
de referir-se 3l diumenge, en la msteixs mesura que &s el
' dia santificat, i per tant propi de la competéncia (39)?
L'afirmacid del mal es fz en el mateix model en que s'afir-

ma el bé, i 1'un necessits de l'altre,

El ball de les Corts Fsudals &s un ritu, les normes

del gqual sdn coneixement obligatori per tot cavaller. BSallen

(39) L, BONILLA. Op. cit.
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al final dels banguets i'ho fan conjuntament ambdds sexes
i totes les edats, Celebren festes, perfectament integra-

bles en el model oficial.

Les dances populars acostumen a ser de parelles i res-
ponen a una intencid amorosa i de galanteig. S'oposen a les
aristocritiques en la seva mancas de majestucsitat, Es no-
dreixen de balls ancestrals i molt sovint sdn l'origen del
gus ara hom anomena dances folkldrigues, Es practiquen en
les festes assenyalades de cardcter religids, o en festes
civils com les corcnacions dels reis, Connecten amb cerimd-
nies ancestrals, reinterpretant-les en el context, i sdn
també 1l'origen del que posteriorment, un cop reelaborades,

esdevindran les dances de les corts de "l'ancien regime".

A partir del segle XVI, apareixen en les carts, balls
influits per les dances sxdtigques d'origen americd, que
junt amb els autdctons sdn reelaborats, i introdufts en els
espais aristocrdtics, Aquests s'afanen en aprendre'ls, i
el ball es converteix en una de les principals activitats
socials d'aguest context, Entre els balls importants cal
destacar la "Zarabanda", la "Chacons", els "Bandos", els
"Corridos", el "Canario", el "Zapateado"™, No cal dir que la
cort que imposa la moda en les demds, és, normalment, 1la
més poderosa econdmicamnet, polfticament i culturalment. £l
cert s que en un principi es tracta de balls americans,

refinats a la cort espanyola, Al segle XVII 1a Gallarda,
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també origindria de la cort espanyola domina el "hit parade"

del moment,

La Pavana (de la que se'n disputen l'origen els espa-
nyols i els de Padova), substitfueix & la Gallards. Es un
ball gran i ampulds que reafirma la pertanyenca de ls noble-

sa a un mdn diferent al del poble.

Amb el rei Llufs XIV &s 1s cort de Francga la cue domi-
na el mdn, Es balls 1la "Courrante™, i d'ells, amb l'entrada

al perfode Barroc es passa sl Minud.,

Al segle XVIII i amb el Minué, es balla 1'Alemanya, la
Gavota (gue ja es practivaca al segle XVII), i el Rigodon
(que durs fins al seqle XIX). Els nobles, en visitar uns
cort important, s'enduen cap a la prdpia el ball que es nor-
ta, Ls Giga, passa de Franga a Anglaterra i Escdcia, esde-
venint ball popular, La Zarsbanda, ball d'axit g Espanya al
segle XVII, ssdevd contemporani del Minud sl segle XVIII,

A Franga també Ffuncionen 1la Pavana, la Xaccna i el Bolero.

La majoris de baslls de "l'sncien Regime" i de les mo-
narquies sbsolutes, esdevenen en general "pomposas™, No hi
ha diferdncies d'edat que especialitzin el bsll, perd sf
de pertinen¢s social., Per l'aristocridcia, el ball de sald
esdevéd un aconteixement central., Els nobles es preparan es-

peciglment per tal de dominar les arts del ball. Sovint
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complicat, En el ball sempre es respecta la centralitst je~
rarquics dels personatges participants, 1 en alguns mesura
esdevenen cerimdnies rituasls, legitimadores de 1'ordre exis-—
tent, Un bon exemple en squest sentit és lsz conducts i
atuell de Lluis XIV de Frénga, que apareix en &l ball dis-
fressat de semi-Déu, i fins i tot dissenyas coreongrafies on

ell és sempre el personatge centrel, &l gue cal reverenciar,

Amb la revolucid Francesa, s'acasba amb els balls de
cort, i pren l'iniciativa las Burgesia, que es fa seus la
Polka i el Vals. Aquest Jltim &s des de finzls del segle
XVIII i durant tot el XIX el ball per excel,l&ncia, En ser
el primer bsll de ﬁarella trobs moltes "peques"™ dels esta-
ments oficials, i els no tan oficials, perd dfaixd Ja en

parlarem posteriorment,

Amb el Vals es ballen la Mszurka, el Galop, el Coli-
11dn, etc... L'escena de ball sdn els salons de socistat.
Aqui tampoc hi ha la diferenciascid d'estils per edat, perd
sf per classes o estrats socials. lLes classes populsrs ba-
llen el Vals 3 les festes, tot i que hi hsa versions exclusi-

vament populars, tals com el Vals-Jota,

Amb el segon Imperi, a l'srribads del final del seqgle .
XIX, el Vals esdevé trist i sentimental. Arriben els primers
balls anomenats "nagres" com el "Cake-Walk", Des del misic-

hall es difonen el Can-Can, el ball Apatxe, la Matxixa,



el Javs. A 1'Espanya de l'&poca triomfa el Xotis, adaptacid
particular feta del ball escocds anomenat "Scotish". Amb

ell, els balls d'origen Antill3 sdn els que triomfen.

Al 1914 es comenga a ballar el Tango. Aguest es conso-
lida per 1'8xit i 1l'esc3ndol desprds de la 18 Guerra Mundial.
Arriben de Nord-Amdricas el "Rag-Time", el "Fox-Trot" i el

"One-Step™”,

Els anys vint, sén els del Xarleston. Arribas s Europa
mitjancant "La Revue Négre", des d'Amédrica. Es tracta d'un
esdeveniment revoluciocnari, Coincideix amb unsa emancipacid
femeninag sense precedents, Hi ha un cert aspecte de reaccid
respecte al passat Victorid. Tot i amb aixd &s l'éppca de
la préhibicid de les begudes alcohdliques als U:S.A{ £s per
tant, també, 1'%pocs dels clubs clandestins, dels gangsters,
Les dones es tallen els cabells, es pinten els llavis de
color uerméll, escurcen les faldilles 1 enrotllen les mit-
ges sota genolls (40), Per altra banda darrers d'aquest eu-
fdria superficial hi ha nens treballant jornades de dotze
i més hores. Un cert "passotisme” es combina amb un culte
a l'hedonisme, per part dfuns minoria que ja té temps 1lliu-

re 1 possibilitat de consum., A la Barcelona dels anys vint

(40) A. ZUNIGA, "Charleston", Destino no 1603, 22 /6 /68,
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hi triomfa el Tango, que obté la m3xima difusid sl pa{s

a partir del Cuplé.

Els anys trents sdn els de la recopilacid d'estils de
ball anteriors. A més del Tango, es balla un Vals modern,
i el Fox-Trot lent. A meitat i finals dels anys trents a
Eurcpa hi arriba la misica "éuing", producte dels ritmes de
Jazz. Al pais caldrd esperar fins després de la guerra per
practicar-lo, Ara intentarem prestar 1z mi3xima atencid 3l
désenuolupament del ball a partir de la post-guerrs i ate-

nent especialment s Catalunya,

La Barcelona dels anys quaranta és ls de les grans or-
questres (Bernad Hilda, Mario Visconti, Bonet de San Pedro,
Kurt Dogan}., S'actua en sales de festa com el Rigalt que
s'inaugura 2 principis del decenni, Al Villsa Rosa hi ha
"flamenco", El Riglto, Price i Apolo sdén els locals de ball
per obrers i menestrals, La vanguardia musical estd en 1'Amava
on sota ritme de Jazz es balla el "Hot", el "Boogie", el
"Swing", Posteriorment passa als demds lbcals. El cine hs
estat un important difusor, Les pel.lfcules americanes han

transmés el nou estil,

Els espais de ball a la resta de Catazlunya sdn algunes,
poques, sales de festa, balls en espais no especialitzats,
que s'adaplten el cep de setmana i balls de festa major o de

carrer (envelats desmuntables).
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En avangar els anys quaranta hi ha tots una série de
"tablsos" s Barcelons tals com Macarena, Tatf, VUsnta Anda-
luzé, Los Candiles, La nit elegant es concentra s la Diago-
nal de Barcelona, en locals com el Cortijo, la Rosaleds i
Cactus., Als lacals s'hi veu gent de tota edat,‘Fins i tot
mares gque van expressament 3 acompanysar a les filles s

ballar.,

Amb el Swing conviuen el fFox, el Fox-Trot, el Pssdoble,
el Tango, el Bolero i el Vals, Els fills de "bona familia™
reben cursos de ball, f£s ei.témps de cangons com "La Vaca
lechera", "E1 Tiroliro" i el "Rascayd™", L'erotisme es fs
manifest amb moltes limitacions, L'aspiracid dels balladors,
en agquest sentit, ds el ball a ritme lent sense gairebé des-

plagament, €s el gue hom anomena "el ball del rajolet™,

Entre els clients assidus dels balls nocturns de Barce-
lona hi ha molts estraperlistes. Es 1'®poca del diner f3cil
per uns, i de la misdria en general. Es 3poca de les "queri-
des™ i 1a prostitycié. Les joventuts socialistes, fascistes,
comunistes o catdliques han desaparequt. Ara hi ha el Fren-
te de Juventudes o 1'Accidn Catdlica, Ls joventut torns a
ser l'escala que condueix a la maduresa. Al régim no 1'hi
convenen els joves com a forga de canvi, i integra s 1la jo-
ventut en forma de forga de permanancia, dins el mateix

"Movimiento!,
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A finals dels anys quaranta apareixen les primeres
"Boites" s Barcelona, productes d'importacid, que programen

Jazz, Es tracta de locals com Lamogs, Sabaria o Saratoga,

Els anys cinquanta porten ritmes més moguts tals com
el "Mambo™", el "Ja", el "Guanguanco", el "Merengue™ i ls
"Raspa", Ls infludncia de la mdsica de fors es fa més impor-

tant.

Els barcelonins més poderoscs econdmicament, segueixen

mantenint~se fidels a la zons de la Diagonal,

Amb la possibilitast de la mdsics gravada, molt poc es-
tesa, apareixen també les festes particulars vigilasdes pels
pares, entre les famflies més o menys benestants, (Durant
aquesta década perd, encara es mantenan prohibicions i1 cam-

panyes anti-~ball i especiaslment en contra de 1'"Agasrrado").

A América i Furopa s'estd vivint la revolts del Rock.
Es aqui on hom parla de mdsica i ball exclusius per la jo=-
ventut, Es a partir de la produccid i consumicid d'un pro=-

ducte diferenciat gqus la joventut esdevé l'edst de moda.

A Espanya el Rock arriba 1'any 1957 amb Bill Halley i
Elvis Presley. Es formen alguns clubs de "Fans" d'Elvis. Amb
el Rock els joves separen els seus cossos i sols es mante-

nen units per ls m3,.
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Amb els anys seixanta arriba el "Tuyist", En aquest ene
cara es bslls amb parella, perd, ja no hi ha ni tan sols
les mans unides. Es balla dsvant de 1la parella, Al "Tuist"
el segueix el "Madison", Aguest &s un ball voluntdriament
ingenu, on hi ha un director de moviments, que "canta" 1a

posicid a adoptar,

"€s 1'inici de la permisivitat i de 1'hedonisme i de
créixer en la melodis ideolagica del consum™ (41), £s tambd
el periode dels Setze Jutges i de la conscienciacid polfi-
tica., Els joves esdevenen joventut entre 1ls protesta i el

consum.

Molts tipus de balls se succesixen després'del "Madi-
son”, Tots plegats sdn similars i no arrelen amb Forgé,
sind que senzillament sén practicats en el seu moment, Es
tracts dels "Hally-Gslly, "Hule-Bule", 1la "Yenka", etc...
Des del seixants-sis s'imposa el que s'anomens el "Jerk",
S'ha deixat de banda la parells, i ni tan sols cal ballar
davant d'ells. L'espai de ball no s'aomple de parelles, sind
d'un cdmul d'individus, No hi ha cap tipus de norma expli-

cita, Cadascd interprets amb el cos el ritme gue apercebeix,

(41) 3. LORES, "E1 inicio de uns vacilante libertad", g
Catalunya Durante el Franquismo. Ed. Vangusrdia,
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Els anys seixanta sdn els de ls Discoteca. Aguesta es-
devé l'espai de ball per excel.ldncia. Es tracta de locals
tancats a l'exterior i aue iqual gue el ball i la mdsica es-
devenen apercebuts com espais exclusius dels.joues; Aquests
deixen de banda la corbata, i es deixen créixer el cabell i
ls barba. Les noies adopten la mini-faldilla "inventada" per
Mary-Quant. Es la joventut "Y8-YE", nom que prové de la can-
g4 dels Beatles "She loves you", on es repeteix amb insis~
tdncia el "Yeh, yeh, yeh", i que per cert actuen a Barcelons

3/6/65 a la Monumantal.

Es el temps del carrer Tuset (Tuset-Street), que pretédn
ser el carrer de moda. Aquest carrer s'ompls de Discotedues,
entre les que ml destacar "La Cova del Drac", cue és 1la
primefa Discoteca "Catalana 1 en Catald" (42), Imitant els
Beatles apareixen grups autdctons com els Sirex o els

Mustangs,

Es el temps dels Singles i del "Hit Parade™, Apareixen
també revistes musicals com el "Gran Musical", ™E1l Mundo

Jovan", ete...

(42) 3, m2 AINAUD DE LASARTE, "Ls libertad avanza". Cata~

lunys Durante el Frangquismo., Ed. Vsnguardia.
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Cap a finasls dels seixanta el negoci discogrific s'in-
venta la "Cancidn del Verano", i junt amb ella apareixen
innumerables festivals d'aquesta cancd, que es preéenten
com una atraccid més de 1l'Espanys que obrs les portes al
turisme dels paisos europeus. El primer festival de cangd

€s el de Benidorm que s'enceta l'any 1959,

S'inaugura las Discoteca Boccacio, espai utilitzat nel
gue hom anomend la "Gauche Divine", en la nue zonflueixen
les noves modes de cbnsum i una "3lit eurcpeitzant i sofis-
ticada", que ha fet seves les externalitats juvenils, de
vegades sense ser tan Jjove, Es tracta de gent provinant del
mateix entorn social que e2ls clients dels locals de ls Dige
gonal en la décads anterior, perd amb una generscid de dife-
réncia. Han canviat "la querida™ per la llibertat sexual,

En lloc de parlar de neqocis, ho fan de cultura Cstalana,

etc... Barcelona estd de moda,

Es multipliguen els locals de ball tant & ls costas, com
g l'interior., Amb els setantes lé Discoteca esdevé un ele-
ment habitusl de consum juvenil, Corrents Rock se succeeixen
i aix{ arrihen als vuitantes, perd tot aquest dltim perfode

ja el tractarem més det ingudament,

D'aguest superficisl recorregut histdric gque hem fFet
del ball fins arribar @ ls Discoteca, no nomds pretenem una

plasmacid anecddtica, sind que creiem pot servir per entendre
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glguna cosa, Pretenem gue serveixi sobretot per recolzar
lz idea de guz hi ha una relacid inherent antre les mani-

festacions del ball i la societat en gue es donen,

El ball no només és exponent d'unes relacions de
clssses, d'una ideologis, d'uns costums socials; del paper
que s'assigna a cada sexe, i del "modus" de produccid vi-

gent en cads societat, £l ball s, a més, un ritus gue re-

flecteix i legitima, en la mesura que el representa tot un

-

. »

esperit del temps, una visid de mdn compartida., De l'estudi
del ball es pot treure explicacid sobre les significacions
dltimes de cada societat, £s per aixd gque ens interessa
tractar la manifestacid i lfentorn del ball en la nostra

societat, la Discotecsa,
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Tenim unas societat tecnoldgics de consum, que t& com
a valor central l'hedonisme, amb el seu temps sagrat, el
seu actor mitic, i una activitat central des de la que po-
dem estudiar-los, Cal gue comencem a explicitar la nostrs

hipdtesi de trebsll,

Les societats on 1'Univers de significats estd estruc-
turat i institucionaslitzat, el paral.lelisme entre 21 ball
i 1a religid €s gairebd en la majoris dels cascs automdtic,
tant si es ports a terme en espais especislitzats en el ritu
religids, com si es fa en egpais que tenen d'sltres funcions
més profanes, Aquests tenen un referent bastant directs en
la construccid tedrica de significats, essent desenvolupa-

ments de miftes o de toeries complicades, elaborades pels

legitimadors especialitzats,

La proximitat entre ball, com 3 manifestacid de la fes-
ta, i religid "oficial" est3 en funcid de gue aguest model
institucional i els sistemes subjectius de significacid

"dltima" estiguin a prop.

L'especislitzacid institucional de la religid o reli-
gions, comporta dirsctament un distanciament entre les pro-
postes explicadores d'asguestes instituﬁions i el sistema
subjectiu de significats Jltims., En canvi perd, i tal com
defensdvem an p3gines anteriors es pot parlar de cosmovisid

moderna, conformads per tot un cdmul d'eviddncies col.lectives.,
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Aquestes en el nostre temps es presenten, molt sovint, en-
frontades als postulats defensats pels tedlegs de les ins-

titucions religioses especislitzades,

Ens preguntem si en la societat de la diversitat de
visions de mdn: és possible parlar d'una connexid d'una ac-
tivitat concreta com el ball amb 1s religid? Ls resposta
és si, sols cal deixar de banda una definicid anzcrdnica de
religid, i adoptar l1a de T, LUCKMANN (1), Si parlem de re-
1ligid invisible com la propia de ls societat moderna, po-
drem considerar el ball com un dels ritus d'aquesta religid,
Des d'aquesta perspectivs podrem abordar el tema de la jo-
ventut, contribuint a uns caomprensid desémmascéradora d'a-

quest, 1 de la seva relacid amb la socistat:

1,- E1 bsll és un ritus, que com qualsevol altra

legitimacid, té per funcid explicar i justi-
ficar l'ordre institucionsl, integrsnt proces-
sos dispars, i atorgant coheré&ncia a aguests i

g la biografis personsl,

2,- Les intsrpretacions fetes del ritus del ball

serveixen per donar explicacid "al cantd fosc!

d'una realitat prdpis, aterradora, que

(1) LUCKMANN, op. cit.
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constitueix uns amenaga a la realitat "1dcida",

establerta i positiva, de 1la vids en societat(2).

Cal doncs estar atents al ritus de ball, i a les consi-
deracions gue sobre ell es fan, La construccid social de 1la
realitat del ball ens permetr? entendre les possibilitats
d'aquest ritus, En alguns moments sers interpretat com 13
manifestacid real del sagrat d'ordre modern i en altres com
-1a manifestacid del sagrat de transgressid, ambdds confor-

madors de l'univers de significats de la nostra societat,

Els joves 1 una actiditat pressuntament juvenil seran
el referent d'una societat, que en la mesura Jque els deixa
al marge, els utilitza de model ordenador i nomitzador, Jo-
ves gque en ls mesurs que practiquem aquestes activitats pi-
tuals esdevenen joventut, i en aquesta mesura sdn qualifi-

cables i ordenablesf

El ritu del ball &s ambivalent, com tota manifestacid
simbdlica, i engloba integracid i marginscid, d'un grup
d'edat que es manifesta com resl i caracteristic en la me-
surs gue exerceix el seu paper mitic en un temps sagrat;
dins una societat aon 1a produccid i el consum esdevenen ob=
jectius centrals gue en la mateixa mesura que sas contraposen

sén totalment interdependents,

(2) P.L. BERGER, T. LUCKMANN. op. cit.
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Voler tractar 1ls manifestacid "discotequera" en termes
de ritu, comports uns sdris de dificultats. Ens enfrontem a
uns prejudicis socials que d'slguna manera xoquen contra las
- . » P = . + . ” )
Justificacions i explicacions que anomenem rituals o misti-
ques. Estem en una societst que de la desacralitzacid i ls
desmitificacid n'han fet principi ideocldgic b3sic, en 1z
mateixa mesura que els ha convertit en mites moderns fona-

mentals,

El mite, el ritu i les elaboracions tedrigues més so-
Fisticades tenen una funcid legitimsdora (1), Lz import3ncia
de la cidncia i 13 tecnologia, i la novs infludncis en 1la
conscidncis moderna, porten s una desqualificacid de les
activitats que no semblin recolzar-ses directament en esgug-
mes racionals. f£s en aquesta mesurs que quan es parla de
mite s'entén mistificacid, i quan es parls de ritu, s'iden-
tifica aquest amb cultures primitives i incivilitzades, ?ins
i tot afecta a la religid institucionalitzada, per manara
que as treu pes especific al ritual i s'insisteix mds en ls

doctrina, 1'apologética i els problémes de consci®ncis (2).

(1) E1 terme legitimacid l'utilitzem en el sentiti en que el
defineixen P,L, BERGER i T, LUCKMANN, Lz Constitucidn
Social de la Realidad, Amorrortu, Suenas Aires, 1968,
(43 ed. 1975). |

(2) 3. CAZENEUVE, Sociologia del Rito., Amorrortu. Buesnos
Aires, 1971,
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P, GOCDMAN (3) ens diu gque les societats modermes han
viscut desenvolupant-se com si la religid fos una part menor
i moribunds de l'esquema de les coses, En aquest sentit hom

pot parlar del tépic de 1z secularitzacid.

Una explicacid a aquests posicid ens la ddna SHILS (4)
quan diu que els ritus "han tingut durant el segle passat
un sentit pejoratiu entre els intel.,lectusls educsts en tra-
dicions utilit3ries, com també molts de nosaltres en els
dltims cinquanta anys, El fitu és considerat com indtil, com
pur ritual, a3l mateix nivell gue las conjuracions, que t£nen
també un sentit pejoratiu, €1 ritu £€s considerat perillds
per l'accid flexible, perqud &s rigid. Se l'acusa d'insin-

ceritst i d'incapascitat per expressar realment emocions S X~

perimentades, o situacions mentals. En una &poca en que els

intel,lectuals, sotas la infludncia freudiana, valoren impor-

tantment l'espontaneitst, ss menysprea el ritu, per ésser

compulsiu, Se'l considers mancat d'autenticitat, se 1l'acusa

de buidor i superficislitat™",

El gue SHILS explicava pels intel,lectuals 1'any 19868,

avui €s v3lid s nivell de ls societat en general, pel que fa

(3) P. GOODMAN, La Nueva Reforma, 1971,

(4) E. SHILS. "Ritual and crisis" a The Religious .Situation,

Seacon Press, Boston, 1968,
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a la seva retdrice ideoldgica. £s en les critiques que es
fa 8l ritual gue podem apercebre tot un conjunt de valors
moderns: la utilitat, 1z sinceritat, la sentimentalitat,
l'emocionalitat, l'espaontaneitst, l'autenticitat i‘la cam=—
plexitat,

En alguns mesura la repeticid i els rols fixes, carac-
teristics del ritu, sén apercebuts com quelcem negatiu i
oposat a l'individualisme, egocentrisme, competitivitat,
vocabulari estilitzat, emocional i personalitzat. Tedrica-
ment es devalua =1 ritual repetitiu en favor de les mani;

festacions d'originalitst individusl.

El cert perd, és que sguests argumentacid anti-ritual
serveix sobretot per atacar ritus anteriors, en la mateixa
mesura que defineix uns nous 1imits (5)., Com diu DORF Eé
la "desmitificscid" comporta asutom3ticament una noué "remi-

tificacid" (s5),

Des de la nostra pasrspectiva, gue €s la de T. LUCKMANN,

en la que redefinim conceptes conm sagrat, religid, ritu i

(5) B. MARTIN., "The sacralizacion of disorder: Symbolism in

Rock fMusic" a Social Ansl, no 2, 1979,

(6) G. DORFLES. Nuevos Ritos, Nuevos Mitos. £d. Lumen.
Barcelona, 19609,
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mite, partint de que 1'home no pot éssér antds-sind &s com
un animal que utilitza simbols, fins al punt gue el pes
especific de 1'animalitat esdevé minim comparat amb sl pes
-de la culturs, fs en aquest sentit gue no solament no fen
cas dels prejudicis anti-ritu, sind gue els aprofitem com
indicadors d'uns nous ritus i uns nous mites. Aquests sfasc-
taran el nostrs estudi, tant a l'hora de parlar de ball s
les discoteques, com s l'hors d'entendre els judicis i opi-

nions que es fan sobre squests activitat,

Tot plegat ha asfectat la realitst del ritu i del mite.
B'alguna manera darrers de 13 capa de la cidncis i de 1la
tecnologia, detentores de la veritat moderns i de 1z sevsa
aplicacid, s'han amasgst les sctituds ritusls i discursos
mitics. Pel mateix fet, no sdn reconequts com s tals. Aques~
ta bosicid també ha comportat una precarietst d'squests,
per manera que s'han trencat el seu encadenament, vigent en
societats tradicionals. Es gixi que ens trobem amb activi-

tats rituals aillades, no recaonsgudes com g tals.

Tot i amb aixd insistim en gue sind conmsiderem 1z di-
mensid simbdlica de la humanitat, per forga hem de caure en
explicacions lineals i simplistes, que diffcilment ens poden
permetre entendre i scostar-nos s realitats com la del bsll

a la discotecsa,
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LA DISCOTECA: EL RITU I EL MITE
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Qué &8s un ritu?

Si volem defensar que l'activitat discoteguera &s un
acte ritual, cal qua definim el que entenem per ritu, Aquest
r'd n . ] . . -~ . . 3 - - .
es un "mecanisme d'economia psicoldgica i significastiva o
simbdlica, en el sentit de que facilita i permet la intario-
ritzacid de diferents sistemes sense haver de repetir to-
talment el procéds pel gue aquest sistems "ha esdevingut com

gs" (7).

£1 llenguatge propi del ritu.és un llenquatge simbdlic.
Els simbols es defineixen per la seva ambivasléncias, per ma-
nera que aquests tenen en la mateixa mesura que un poder
constructor i ordensdor un altre de destructor i desordena-
dor. En celebrar un dels sentits del simbol donem reslitst
s \ » . . » rd 4- .
i transcendéncia a la ssvs contraposicid. Aix? si assenyalem
una manifestacid de desordre &s perqud implicitament n'estem

definint la contraposicid, que en agquest cas seria l'erdre.

Els ritus permeten la integracid individual i col,lec-
tiva de l'activitat humana s un univers de significats glo=

bals, atorgant-1li sentit i coherdncia,

(7) Aquesta definicid procedeix d'un material inddit de
S. Cardds i J, Estruch.
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El ritu es basa en el mecanisme de lz repeticid., CAZE-
NEUVE (8), defineix sl ritu diemt que "és un acte individual
i col.lectiu gue sempre, fins en el cas de que sigui sufi-
cientment flexible per concedir marges s la interpretacid,

es manté fidel a certes reglss gue sdén, precisament les que

contribusixen al gue hi ha de ritusl",

Seguint A.M, ROSE (9), g#€ un ritu hs de mantenir regu-
laritat pautada i periodicitst; ha de tenir sentit per cert
nombre de persones; se sol representar en forma dramdtica
i produeix consensus de sentiments, mitjangant uns experidn-

cia viva i participativa.

Relacid amb el mite

Com diu HOCART (10), mite i ritu sén indisocishles.
Quan parlem de mites ens referim a construccions tedriques
simples, equivalents s parts, o resums de l'univers de sig=-

nificats, que estan vinculats a ls vida. Aix{ el mite té&

(8) J. CAZENEUVE., Op., cit,

-(9) A.M, ROSE, Citat per L, DUCH s "Antropologfs de la reli-
gidn", s Anthropologis 6 (Revista de 1'Institut d'Antro-

pologia de Barcelona),

(10) A.m. HOCART. Mito, Ritusl y Costumbre. Ensayos Hetero-
doxos. S, XXI, MEXICO, 1975,
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sentit en funcid del "sentit comi" de 1la prdpis cultura,
Si analitzem un mite d'uma altrs cultura, o d'un altre
temps, possiblement no l'entendrem com a quelcom real, sind

que serad apercehbut com un conte,

Com diu ELIADE la "funcid del mite &s la de fixar els
models exemplars de tots els rites i de totes les activi-
tats humanes significatives" (11). Mentre gue el mite &s

la paraula, el ritu €s 1'sccid.

L'expressid ritual &s necessdria en ls nostrs societat,
perd pels prejudicis exposats en l'apartst anterior anuests
no és reconeguda, Aixd ports tota ung sdriec de desventatges
inherents, Les socistats modernes tendeixen s Justificar

racionalment els seus rituals,

El rite que ens ocupa 4s periddic, interessa sl gue
gnomenen joventut i es porta a tarme mit jangant una comple-
X3 organitzscid, que curiosamen:t estd allunyada de 1'acti-

vitat mateixa,

Es el nostre rite un ritual emocional?

HOCART ens diu gue els rituals emocionals tendeixen

sempre a ls repeticid fixa, gue es redueixen z ls Jaculstoria,

(11) M, ELIADE, Lo Sagrado y lo Profanac, Ed. Lsbor,
Barcelona, 1967,
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i en casos extrems s pures murmuracions. En el nostre ritual

gairebé desapareix lg paraula.

§i l'emocid del ritual es posa pel damunt de tot,
agquest sovint desapareix., Aquesta scostuma a destruir l'or-
ganitzacid, i és per sixd que l'acte ritusl, de ls disco-
teca, relega l'organitzscid a persones alienes sl ritu i
la sevs funcionslitat. Ens recorda sls Arapesh de la M,
MEAD (12), que escullen i entrenen de petit a Qn individu,
per tal que sigui capag¢ de dur s bon terme l'organitzacid
de les festes, que ajunten a diferents comunitats, Aixd &8s
interessant tenint en compte que el cardcter ndmic en 1la
seva comunitat passa per la manca dfiniciastives. Un baon
element de la tribu no pot organitzar res, i perqué sigui
possible 1s celebracid de trobades entre diferents comuni-—
tats, base de ls manera de viure Araspesh, cal assignsr a3
algd un rol que de fet es caracteritza perqué s'escaps to-

talment d'alld gque tothom apercebeix com desit jasbls.

Pel que fa a la discoteca l'organitzador 4s un element
alid a ls festa, i sols s'hi relaciona pel fet que 1'hi
produeix uns guanys econdmics importants, Ja veurem qud

psssara quan aquestaz relacid distanciada entre organitzacid

(12) M., MEAD. Sexe i Temperament en Tres Sociestats Primiti-
ves. Ed, 62 i Diputacid de Barcelonsa. darcelona, 1984,
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i acte ritual es trenoui, Sembla que actuslment els nous
locals apareixen cads vegada més com quelcom producte d'uns
individus amb nom i cognom, gue tenen la voluntat d'inte-

grar-se en el ritu mateix, sovint dirigint-lo (13),

Els cultes emocionsls, o acuells en que l'organitzacid
ritual és externa sdn individualistes i gregaris al mateix
temps: "individuslistes en tant gue casda participant segueix
la prdpis fantassia, gregaris en cuant que tots els oartici-

. . . o L . ’ z b
pants actuen junis i les seves fantasiss sdn, a meés, mong-—
tonmeent iguals., Tots necessiten companyia per excitar-se,

perd cada un s'excitas per ell mateix" (14),

(13) Veure en squest sentit VANGUARDIA 23/6/85 "Los nuevos
precios y lugares paras degustar la coca, el cava y
cotilldn". Recomsna alguns dels locals de modz de Bar-
celons per celebrar la revetlla de Sant Joan, i curio-
sament gl costat de cadz un apareix el d'alguns dels
seus membres organitzadors, sigqui propietsri o freba-
llador d'aquest. Aix3 abans no succeia, doncs azuests
individus sempre restaven en l'snonimat, ja cue ls savs
relacid amb l'activitat no tenis res a veure amb la que
hi tenia ls clientela. (fora de casos excepcionals),

Aixd tambd ho reflscteix uns entravista del Projecte
Jove feta a l'amo del local "666", Aquest declsra que
"el local me'l formo jo, i la filosofia del local és

ls mevs filoscfia,..".

(14) 4, M. HOCART, Op. cit.
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A més, els rituals emocionals sdén democrdtics i es man—
tenen vigents a partir de la mateixa particinacid en les
manifestacions emocionals, Acostumen a3 tenir com a finsli-

tat 1'dxtasi o el transit,

Es pot dir definitivament que a la discoteca es porta
g terme un ascte estrictament ritusl? E£s possible que en al-
tres moments, per exemple en 1'®pocs de 1la psicodélie, es

pogués equiparsr la discotecs amb un acte emocional prdpnia-

ment dit,

£l pes de 1ls contrsposicid s l'elemenﬁ emocional sg~
gueix essent la racionalitat, La coinciddncis d'ambdds ports
a la conviccid en ls necessitat de divertir-se, passar-s'ho
bé, viure intensament, Pot ser emocional un ritual que re-
presenta l'efimer perqud el considera racionalment conve-
nient? La resposta no pot ser definitiva. Les caracter{sti-
ques del ritusl emocional semblen coincidents smb les de la
discoteca, perd, cal tenir en compte que tot plegat &s sobre-

tot la representacid teatral d'un mén heddnic i que més que

experimentar l'emocid, del que es tracta &s de representsr—ls,
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LA DISCOTECA: RITU D'INSTITUCIO DE LA JOVENTUT
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En definir 1'emmarcament conceptual del Jjove, ja hem
dit gque aquest havis estat un invent relativament recent.
Perd la idea de joventut tingué un desenvolupament llarg,
fins que no arrib3 s la seva definitiva cristalitzacid. Re-
cordem tambéd, que ls utilitzacid de la joventut com 3 grus
significatiu, tingué un punt clau en la primerz i seqgana
Guerres Mundials, doncs s'utilitzd, relacionant-1la amb 1lg
idea de canvi, i de continuitat en el futur per part de,
gairébé totes les ideologiss. Ls joventut perd, no era un

fet definitivament diferencial,

Creiem innecessari destacar els canvis que es produiren
després de l’any'1945. Tan sols apuntar la importi3ncis de
la innovacid tecnoldgica, l'augment de la produccid i la
consclidacid de la societat de consum., Perd, en la post-
guerrs, encara no hi havia un consum d'objectes i activitats

propiament especifics de la joventut,

Els anys trentz havien estat els del Jazz, 1 dels balls
derivats d'aguest, tant pel gue fa s Europa com als U,S8.A4,
En 1'&poca ja es reconeixis que la mdsica de ball posseis
un atractiu especial pels joves, perd ni el Jazz ni quslse-
vol altra forma de mdsica popular es consideravs expressid

d'una cultura prdpia d'aquests (15).

(15) s. FRITH., Socioclogfs del Rock., Ed. 3dcar. Xixd, 1973,
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Fins que no va apardixer el Rock & Roll, no es parld
d'uns mdsica i un ball per joves. En aquest sentit es varen
fer estudis a Anglaterra i als Estats Units, gue detectaven
el canvi de situacid, no sense sorprassa (16), Des dels ini=-
~cis dels cinguantes s'acus3 arreu (el nostre pafs és una
excepcid), un interds creixent dels joves pel nou tipus de
ball i de misica. Bill Haley (17) declar3, en parlar del
Rock & Roll que "alld va ser per primers vsgada misicas per
joves", Aquests mdsica en exclusiva va portar a que alguhes
sales de ball 1'hi dediquessin nits af}lades, o s'hi espe~-
cialitzessin totalment. Es aix{ aque as van comencar a gene-

rar espsis joves,

Aquest procés, gue nasqué als cingquanta, es consolid}

definitivament en ls d&cada dels seixanta, F, RUST, en

(16) La sorpresa davant 1'interds que t€ ls misics i el ball
per la joventut dels anys cinauantes i seixantes, fa pos-
sible tots una série d'estudis guantitatius cue oretenen
definir ls magnitud del fenomen, S, FRITH cits algunes
de les dades considerades relevants en la op, cit.,, tots
manera en destaguem uns guants: ‘

B.5. ROUNTEE, G.R. LAVERS.. £nglish Life and Leisure. Lon-
dres 1951,

M. ABRAMS, The Teenager consumer, Londres, 15659,

M. ABRAM3, Teenage consumer spending in 1959, Londres, 19581,
P. J0PHCOTT. Time of One's Oun. Edimburg, 1967.

(17) Citat per R.V. KAISER €1 Mundo de ls Misics Pop. Ed,
Bolsillo. Barcelons, 1972,
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constatar'que en agquesta décads tant el ball com l3 mdsics
s'associaven als anomenats "teenage", intents explicar-ho

a partir de la confludncis d'un ndmero de joves sense prece-
dents producte del "baby boom" de la immediata post-guerra,
de la plens ocupacid en el mén laboral, i de l'interds co-

mercial de diverses inddstries pels joves (18). -

En aquestes consideracions cal afegir-hi la incid&ncis
d'una complexificacid del mdn productiu en general; que
justifica la necessitst d'unz formacid cada vegads mds pro-
longada dels individus, per tal d'dsser integrats en el
mén del treball, produint-se la consolidacid de ls institu-

cid educativa de masses.

Es llavors quan ls inddstria se n'adons cue axisteix
una clientela que mereix un tractament propi. Aquest és el
moment de desvetllar les estimascions positives, oue ja s'ha-
vien fet del jove al seqle passat, Tot plegat fa que la jo-

ventut es converteixi en una generacid.

La joventut neix de la possibilitat justificada de
quedar al marge de la societat. S'hs inventat un espai biog-

gradfic que esdevé real en la mesura en que se l'omple,

(18) F., RUST. Dance in Society. Rout Ledge & Kegan Paul,
Londres, 1969,
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INTENT DE QUANTIFICACIO DELS JOVES PRACTICANTS
DEL RITUAL DEL BALL A LA DISCOTECA

La poca accessibilitat de dades absolutes fa molt dificil quanti=-
ficar el nombre de joves que practiquen el ball a la discoteca.

Aquesta quantificacid fets per ls ciutat de Terrassa, a partir ds
capacitat de locals, considerant la poblacid de joves de 16 a 25 anys,
excloent~hi els casats, i minimitzant el nombre de sessions s dues set
manals per local (cal tenir en compte gue en la ma joris se'n fan qua-
tre, @ part de les dels dies feiners) donava un percentatge aproximat
del 75%, Creiem que aquest psrcentatge com a mfnim es manté per Cata-
lunys en general,

31 considerem dues sessions per local, i el nombre de 1002 locals
subministrat per la Societat General d'Auters (Delegacid de Catalunya)
tenim que, correspandrien un total des 459 individus per sessid si con-
siderem a tots els individus entre 15 i 24 anys (cens 1981), i de 670
si considerem a tots els individus esntre 15 i 29 anys, Donat gue agues
tes xifres corresponen a uns discoteca mitjama, tirant baix, i tenint
en compte gue hi ha macro-locals gque poden allotjar en una sola sessid
fins a 5,000 pe rsones, cal dir, si més no, que els joves de Catalunva
hi caben a les discoteques del pafis.

3i estem atents a declaracions de mitjans empresarials com la Re-
vista Show Press, que se'n felicita de 1'axit dels negocis discoteque-
ros en general {veure n? 126 ds 1985), opinid explicable des de 1'oh-
servacid directa, qus ens permet veurs la majoria de locals plens de
gom a gom, hem de concloure que possiblement el percentatge calculat
per Terrassa pot ser que es quedi curt, i gue, sens dubte, ls discote-
ca és l'activitat de temps lliure més practicada pels joves, encars
que només sigui amb una frealdncis dominical, el que no 1'hi treu im~-
portdncia, sind que sns indica unas caracterfstica més de proximitat
amb altres ritus religiosos, en un sentit ampli (des de la missa tra-
dicional fins l%acte sexual), gque encara gque durin pocz estona sdn
apercebuts com altament significatius, '
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DISCOTEQUES DE CATALUNYA
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que se'l defineix. Aquesta definicid ve donada per la consu-

micid d'uns productes especifics.

La construccid de les discoteques esdevd necessaria,

- 1 .. . rd
en ls mesura que socialment s apercebeix aus els Jjoves son
diferents, Per sixd necessiten locals tambd diferents. Una
mUsica i uns h3bits propis necessiten d'un espai de repre-
sentacid per esdevenir reals. La discoteca compleix aguests
funcid, i s partir de la seva existdncia esdevd "f3brica de
joves™ (19), €s en aquest sentit que a ltactivitat discoto-

quera l'anomenem ritus d'institucid de la joventut (20).

El ball serveix com a consagracid de la difer&ncia. 4
partif de ls representacid del que &8s real s'incideix en el
real mateix, obtenint una multiplicacid i dursbilitst de
l'efacte, En la discotecs el gue succeeix &s que s'exploten
unes diferdncies preexistents dels Joves i en aquesta mesuras

se'n creen també de noves,

¢

(19) E£1 mateix es podria dir dels concepts de rock, perd la
seva manca de periodicitat i la inestabilitast especial,
propia d'activitats mds puntuals, fan que aguests gue-
din relegats 3 un segon terme respecte de les discote-

gues,

(20) Pel desenvolupament d'aquesta an3lisi aprofitem l'spor-
tacid de P, BORDIEU "Les rites comme actes d'institu-
tion™ a Actes de la Recherche en Sciencies Sociales,

n? 43 JUNY-1982,
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La representacid del ritu del ball comporta la institu-
cid d'una identitat, £s lz imposicid d'uns essdnciz i una
escena socials, La discoteca instaura el deure i sl dret de
ser jove, en dir-~li zl practicant el que €s, i en exigir-1i

que sigui 3113 que "rezlment &s",

‘Identiﬁicar al jove, vol dir limitar~lo., En la mateixa
mesura que gl jove, per definicid mancst d'identitat, se
n'apropia del paper que 1'hi permet desenvolupar el ritu del

ball, és el mateix paper que se n'apropia d'ell, definint-lo,

La consagracid de ls identitat juvenil &s 1a que permet
entendre'l com un transgfessor. Es ben cert gue aqusstes ac-
tivitasts especifiques del jove no van ser massa ben acolli-
des, en els seus inicis per 13 societat en general, Hi havia
una plujs de critiques, que ja tractarem en considerar gu@
se n'ha dit del ritu del ball i ls discoteca. Si s'institueix
al jove com guelcom diferent, &s l1dgic que, d'entrada, la
representacid de la difserdncias siqui apercebuds com una trans-
gressid a l'ordre social gue fins aquell moment no conside-

rava aquestes manifestacions, pel fet que eren inexistents,

Perd una anlisi més escrupuloss ds la realitat de ls
institucid de 1ls Joventut, ens permet veure la necessitat
que en té d'aquests l'ordre social. Tot el que estd indefi-
nit s'escapa de l'ordre, i pertany al cacs. La definicid

d'uns atributs externs o interns del jove, comporten 13



85

possibilitat d'ordenscid d'aquests en funcid de ls cosmo-
visid encarregads d'identificar-los, fins el punt de gue
es Dot considerar justificada ls seva existdncia, encara

ue sigui per considerar-ls negativament.
9

Es aix{ que l'activitat del ball modern esdevd ritu
d'institucid de 13 Jjoventut, que en aconsequir la seva
representacid diferenciada, atorga existdncia real 3 aquest

grup d'edat;‘

Un cop aconseguidas la institucid ritusl de la joventut
s'ha pogut assimilar aquesta com un fet propi, "per se™,
la definicid del qual hé permés la interpretacid inversa,
de tal maners que habituslment es considers que &s la jo-
ventut ls portadors d'un fet diferenciai definit "g priorin®,
que s'expressa en les manifestaciaons musicals i del ball,
Aix{ tenim l'an3lisi com el de J. RIBERA; oe= ",.. lz impos-
sibilitat d'evadir-se dels problemes provocava enfrontamsnts
generacionals i six®d provocavs tambd el rebuig de la mdsica
que ballaven, o escoltaven els grans" (21), o laversid que
en el seu dia explicava que M",., tots 13 joventut, la de
dalt i ls de baix est disposada a donar ls batalls definji-

tiva a la societat de l'adult™ i que "... entorn del ball,

(21) 3. RIBERA "E1 Rock de Prop”. Perspectivs Escolar n2 93,
Marg 1985,
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i pel damunt de les diferdncies de classs, es trobs i s'a-

juda...", per msnera que "... el ball pertsny avui 3 lsa

joventut..." (22),

Aquestes cites ens permeten valorar 1l'&xit de la disco-
teca, el seu ball i ls sevs mlsica, doncs l'eficdcis de tot

ritu d'institucid estd en funcid de la creenca en aquest.

(22) J. M2 CARANDELL i J. DE SAGARRA. "E1 basile desde 1la
Postguerra hasts hoy", Destino n? 1663, 22/6/58,
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Donat que el que ens convé &s fer una an3lisi Discote-
ca/Societat, deixem de moment de bands el llenguatge bropi
de l'interior de la discoteca, que €s el bsll, i passem a
analitzar el que transcendeix d'asquests. Hem escollit la

misica i la moda,

La histdria de ls mdsics i la mods, &s la histdria de 1g

joventut

Si la joventut esdevé real justament a partir de 1'exis-
téncia d'un mercat de béns materials i immaterials pels jo=-
ves, caldr3d destacar d'entre aquests la misica. Ls histdria
de 1la jbventut €s la histdria del rock. Des del rock es ge-
neren els mites moderns, que sdn els encarregats de dictar
les pautes de comportament, vestit, pentinat, maneras de mou-
re's i de pensar gue caracteritzen lsz Jjoventut enrcada moment

des de la seva creacid a partir de 13 segona Guerra Mundisl,

Diferenciem cinc &poques de las histdris del rock, nue
sdn les manifestacions de la joventut fins arribsr als anys

vuitanta,
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La primera és la del Rock & Roll

Als U.5.A. s'inventen aquesta misica, que sovint ens
€s- presentads com el oroducte del cssament de 1'expressid
musical dels negres i ls dels blancs., Ers d'esperar gue la
genesi de la joventut tingués un origen mitic tan important
com aquest, E1 "Ritm & Blues" i el "Country & Uestern mu-

sic" sdn els pares del "Rock & Roll",

Tot 1 que el primer contacte de mdsica de negres i
de blancs sembls ser el jazz, amb la seva manifestacid
en el "Swing", el '"Rag-Time", el "Bebop", el "Bop" i el
"Cool-Jszz", la seva formalitzacid culmina amb el "Rock 2

Roll" (23),

La génesi del Rock, €s 1'inici de la Histdria Sagra=~
da de la joventut i tota génesi hs de tenir quelcom de
totalista, Ja tenim els joves com a repraesentants d'una
ideclogia nue es fa seu alld marginat, que &s capac d'gs-
similar 5113 "indigne" de ser-ho., La joventut i ls seuvs

misica es conformen en manifestacions del social,

(23) TORRES, GALLEGD, ALVAREZ. Misica y Socisdad. Rezl
Musical, 19871 (42 edicid).
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Amb aquest inici legendari s'hi acull sl marginat, i
el jove esdevé el seu representant, Pel,lfcules com "Black-
board Jungle", "Rebelde sin causa", "Los Salvajes" o "West ‘
Side Story", s'encarréguen de comunicar-ho, Els "Teddy-Boys"
esdevenen protagonistes marginsls dins d'uns societat que
ha convertit en residu un grup d'edat. Els hsrois els per-

sonifiquen: M, Brando, J, Dean, etc,..

Els "Blue Jeans™ i les cagadores negres sdn el primer
uniforme dels joves. Les dones comencen a utilitzar el pan-
talon i al mateix temps els sintétics es nosen al mercat
(nylon). E1 cabell és curt i els llavis femenins apareixan

discretament pintats,

La misics €s molt simple, la lletrs sesnzills i incom=
prensible. Els grans intérprets s méds de 1'Elvis, sén Paul
Anka, Chuck Berry, C, Richards, els Plastters... Aquesta pri-
mera revolucid del Rock ve de ls m3 de la comercialitzacid
del disc a gran escala, L'evolucid tdcnice permst el consum
de masses de mlsica enllaunsda, Aquesta conquereix tot ti-
pus de mitja. El mdn de la mdsica per joves esdsvé un gran,

negoci,

El Rock & Roll aes presenta empaquetat amb atributs tals
com l'agressivitat i el sexs (es fan famosos els malucs de
1'E, Presley), Curiosament €s a partir d'acuests temes cue

es connecta amb la idea de joventut com a fet diferencial;



el jove esdevé represzntat estereotipadsment com un rebel,

un inconformista,

La "mise en scdne" es fa el dissabte s la nit. Lz mani-

festacid &s tremendament ritusl. A finals de la dicada ja

apareix el "Twist",

Els anys sszixantes

£s en aguests anys quan la difusid del fenomen diferen—
cial de la joventut es cristal,litza definitivament. Londres

pren el relleu als U,S5.4.

S6n els anys dels Beatles. Tots els productes es diri=-
geixen directament a la important poblacid de "Tesnage", La
minifaldilla, €s una de les manifestacions de 13 moda extra-
vagant, Per l'home ls roba se cenyeix al caos i s'eixamplen

els camals dels pantalons,

Els {dols musicals sdn joves treballadors que pugen so-
cialment, personificant la mobilitat socisl, S'aprecia la
proaucoié de béns i costums diferenciades per manera gue lsa
primera-escissié entre els recents crests joves js &€s pos-
sible, ja n'hi ha que gllestionen la misics de ritms Flcil.
Apareix la contraposicid entre unz misics d'agressid i uns

midsica que prepugna el romanticisme,
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£s 1'&pocae de pel.lfcules cam "Blow Up", "East Rider™",

"Trash", "Yelouw Submarine', "2001, unz odisea sn sl aspacio',

Junt amb The Beatles, The Rolling Stones i The Yho, apas-

reix el "Heavy metal rock!": j. Joplin, Zapa, Hendrix,

Les arts plasticques es revolucionen: "op~art", "pop-art",

els "Happenings", els "Kitsch", etc...

Es l'&poca de la Guerrs del Vietnam: aquest perfode
porta a3l naixement del moviment Hippie: que &s Roussonianis=-

ta i anti-urbd, S'ajunten el lirisme i ls protests polftica.

Es propugns "l'amor i no la guerra"., Es reivindica 1la

fi de la polucid, dels polftics i dels burdcrates,.

Es busca l'evasid per la droga, l'orgassme i les axpe-
. N » i . r'd . e
riencies mistiques., Les drogues sdén un ajut a la consecucid
d'uns millor cornsciéncias, Esdevenen vehicle de comprensid

d'una veritat amagada,

Es critica el rituzlisme immediat., L'intel.lectuslisme
propugna una desestructurscid ritual, qus genera nous ritus
i nous mites, sovint reciclats dfsltres anteriors, Recordi's

"Jesucrist Superstar",
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Es 1'Zpoca de polemitzacid respecte de ls utilitzacid
de la tecnologia en ls mdsica, Recordem en gaquest sentit els
problemes de B, Oylan en apardixer en ol Festival de New-

port'65 amb uns guitarra eldctrics, enlloc de l'acdstica.

En la mateixs 1inis i simult3niament &s 1'3poca del
triomf de la sofisticacid tecnoldgica de la misics, Tots els
comentaristes musicals destaquen el paper definitiu dels
Beatles amb gl seu "Seargeant Pepper's Lonely Hearts Club
Band", on s'hi inclouen des d'uns tocs orientals, fins a
1'aparell técnic i humd mds sofisticat., MALLOFRE ans explica
gue & partir d'aquests composicid "1s misica, evolucionada,
sofisticada, engrandida, electrificads, s'anava allunyant
dels joves conjunts amateurs, s'anavs apartant dels clubs

i locals petits,.." (24).

A finals dels seixantes comenc¢a 1'imperi dels grans

festivals multitudinaris.., el culte 31 colosalisme® (25),

La impossibilitat de fer en directe aquesta mdsics de

grans mitjans ddna un impuls definitiu a la discotecsa,

(24) A, MALLOFRE. "El Rock and Roll fa 25 anys™". Qué&, qui,
on, quan i com", & Saber, n2 4, 1980 (18 2poca).

(25) A, MALLOFRE, Op. cit.
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En la mateixa mesura perd, l'elaboracid intel,lectual,

que uneix a les manifestacions musicals una critics polfiti-
» *a . > - . »

ca, fa que es posi en aglestid gualsevol manifestacio norma=~
tivitzada, El ball apareix com un mitjad més de fugida, Els
moviments de ball esdevenen ordenats a3 partir de la seva
mateixa desorganitzacid manifesta. El cap es belluga frend-
ticament, com si amb el bsall es pretenquds perdre el con-

tacte amb la reslitat immediasta,

En aguest periode els mdsics apareixen vestits, Cadé
un d'una maners diferent, El vestit es fa estravagaht, igual
que els moviments del cos., Una claras manifestacid anti-orga-
nitzacid es fas present guan en acshar els concerts, es tren-

guen els instruments,

Els misics surten als mitjans de comunicaciﬁ.fent de-
claracions transgressores, o apareixen immersos en problemes
de droga. Es fa pdblica la infludncia que t& aguesta en mi=
siques concretes. Als {dols musicals se'ls representa amb
frases tan altisonants com "Clapton &s déu", E1 paper dels

Stars. del rock esdevé fortament ritusl i religids (25),

Els dltims anys dels seixants sén els de ls psicoddlia,

dels M"light Suohs™", L'afany de captar al pdblic obsarvador

(26) B. MARTIN, The Sacralization of Discrder: Simbolism in
Rock Music a Social Anal, n2 2, 1979,
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de les masnifestacions musicals comporta la incorporacid de
s . » -

grans aparells luminics que acompanyen 3 la mdsics en els
concerts., Adquests prenen cos d'astabilitst en dedicar-hi
locals fixes, gue sota l'sticuets d'"underground™, i amb =l
nom d'"UF0~Club™ (27) incorporen sparells com l'estrshosco-
pi (vulgarment anamanat "flash"). K2ISER ens explica gue
amb 3ixd "s'aconsegueix que l'espectador s'aspercebeixi s

ell mateix com a part integrant de 1l'sccid, 2 1ls cual cueds

unida per les projeccions luminiques" (28),

Els llums en la mesura que deformen la possible visid
de la reslitat quotidiana en conforman unma altra., S4n 1a
base del que posteriorment es vas adoptar g totes les disco-

teques, 1 que s'ha estat utilitzant fins avui.

Ls década dels setantes

Amb els setantes s'institucionalitzs la mods retro.
La robs de mods esdevé unisex, es venen disfresses exclu-

sives per discoteca.

(27) E1 significat de les sigles UFO §&s l'EPu1Ualmnt al aue

per aquestes contrades anomenem OVNI,

(28) R.V. KAISER, El Mundo de la Mdisics Pop, E£d. Bolsillo,
Barcelons, 1972,
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Apareix ls misica ballsble anomenada disco: Trsvolta,
Bee Gees, E&lton Jhon... El rock dur segueix amb conjunts com
"Zeppelin®, Apéreix tambg un constant revival del rock "rocka-
billy", i de la barreja d'aquest amb =l pop més comercial.

€s també 1'3poca de conjunts pop com "Pink Floid".

Els {dols no sén nous. S'aprofiten molts dels poersonat-—
ges mitics de la d3cads snterior que es .van morint: grups
musicals, tals com els Beatles, o fdols musicals i politics,

tals com Hendrix, Lenon, Mao, E. Presley, Ché,

8. MARTIN (29) parls d'una obsessid dels joves per la
propia histdria., Agui hi juguen un paper molt important les

institucions, qus sembla que potenciin l'sstereotip juvenil,

En aquest periode, tant el rock com el sexe esdevenen
queicom a redescobrir personalment en cads generacid dss del
primer temps (des de la creacid). Aix{ al cinems apareixen
pel.lfcules co, "Quadrophenia" que rememora la batalls de

Brighton entre "Rockers i,MOds":

Es 1'3pocca tambd de les mdsicues F3cils com el "pynk",

Apareix amb forga el "Reggse™ amb Bob Marley.

(29) B. MARTIN. Op. cit.
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Desapareixen els macrofestivals i els grups musicsals
es tornen a simplificar. Aixd va parell amb unes possibili~
tats d'accessibilitat per part del nou material eldctric

musical,

Els conjunts de més anamenada tornen a tocar en les dig-
coteques "normals", En aquesta década la discoteca t& el

.~ . n . | »
seu maxim desenvolupsment. Es construeixen un grsn nidmero
de locals. El cinema les potencia amb pel.lfcules tals com

"Satyrday Night Feber", "Grease" a "Xanad(".

La décads dels vuitanta

Amb 1'inici de ls década dels vuitantszs la mdsica rock
segueix 1'atomitzacid i divisid de la ddcada anterior. El
mercat ja &s prou sofisticat com per permetre un consum di-

ferenciagl important,

Apareixen nous corrents de moda musical, del vestir i
actuar, que hom anomena "New 4Yave™, Aquests mods es csracte-
ritza per propugnar un cert robotisme. Es la moda de l1'hiper-
conformisme, de l'hipernet, de l'hipernormal, Es defensa el
professionalisme, el retorn al classicisme, 1'sdmiracid per

la cibernética i lz novsa tecnologia,
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Semblen oblidats els periodes on es gasaven l'esquerra-
nisme 1 les manifestacions "hippies", En tot cas es reciclen
les modes i manerss de vestir retro de la prdpia histdris
del rock: Rockabilly, Cat ,Teddy, Mod, Ska, Skin-Head. 8ixd

es fa amb un cert afany esnobista, perd sense contingut.

La mdsics va des de D. Bowie i Spandau Ballet fins s

Nina Hagen, recuperen també roqueros com Elvis Costello.

Aquast conservadurisme esdevé exagerat, i es contrapo-
sa a una societat adultas que ja ha fet ssus els pressupd-

sits de la "culturs juvenil" de la d3cads anterior.

Les discotecues esdevenen pluriformes, N'hi ha per tots
els gustos, fins d'exclusives per.adults. Es balla sovint
sense fer moviments massa exagerats. L'afany de comunid en

el ritu de 1a discotecs €s maxim.

L'explicacid dels efectes de la mdsics no pot ser bioldgica

Els intents d'expiicacié de les manifestscions juvenils
han estat diversos, Pel gqus fa a la misica han destacat les
Justificacions fisioldgigues, Des de disciplines com la me-
decina s'ha intentat fer una diagnosi del comportament del
Jjove en mit jsns musicals com la discotecs i el concert de

rock, S'han donat arguments nous, o se n'han recuperst d'altres
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Ja formulats, per tal d'intentar donar una explicacid racio-
nal a activitats ritusls d'altres cultures com per exemple

] by - -
els ritus magics, les possessions, etc...

L'etnocentrisme cultural, i 1'afany d'obtencid de defi-
nicions per activitsts aparentment incomprensiblas en termes
racionals, han portst a desenvolupar uns filosofisa moral gue
s'encarrega de catalogar.les diferents relacions home/misica

des de disciplines com lsz medecina.

&n squest sentit cal destacsr el paper central qus se
1'hi ha donat a laz percussid. Especialment a3l tambor o 1la

bateria,

Hi hs teoéies fque gs basen en que lafpercussid nrodueix
una hipnosi oue geners fendmens psicopatoldgics com el tr3n-
sit. En aquest sentit es pronuncien N. Rodrfguez (1935), H.
Ajunod (1936), K, Kakomi (1965), R. Firth (1969) i D. Carpi-
tella (1966), Es parla tambd de 1'existdncis de reflex con-
dicionats que expliquen anuestes mateixes situacions, Defen=-
sen aquests posicid Herskovits (1945), Field (1964), Bastide
(1945). També hi ha formulacions tedricues que expliquen que
la mdsics provocs efectes s nivell d'orells interna., En
aquest sentit Zempleri (1966), F. Huxley (1967), i per Jltim

efectes directes al cervell com Jakson (1968) (30).

(30) G. ROUGET. La Musique et la Fraiss, Ed, Ballimard.
Paris, 1980,
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Totes acuestes teories, anslitzades des de la sociolo-

« gla ens diuen més dels teoritzadors que &l fenomen consi-
derat, El fet estd en que les activitats com l'estudiads han
posat en qliestid en slgun moment els postulats racionslistes
i utilitaristes, i per tant s la mateixa concepcid de l'or-

dre socizl,

Nosaltres defensem una posicid totslment distints de
ls fisioldgics, i argumentem amb ROUGET (31), nue "1'expe-
ridncia corrent enserya aue l;intensitat sonora jut jsda
intolerable pels uns, é€s al contrari buscada pels altres...",

i un testimoni molt clar d'sixd sdn les discoteques.,

Si hi ha trdnsit o dramatitzacid d'aquest, &s en 1a

mesura gue hi ha una "zccid moral", gue neix d'haver ator-
gat un significat & la misica. Quélsevol construccid signi-
ficativa incideix en la realitat fins al punt de poder-ls
modificar, qui sap si fins 1 tot en les ssves manifestacions
fisioldgiques., Partim de gue les manifestacions obsarvables
en mitjans musicals necessitesn una explicacid externs a 1a

Pl - -
musicg mateixs,

(31) G. ROUGET, Op. cit,
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La mlsics com s temps simbdlic

Lz mdsicas no €s cap codi., £ls significats assignats s
la misica han de ser en Jltim terme necessdrisment localit-
zats en els comunmant ascceptats pel grup o societat qus

gcull aquellas mdsica en particular (32).

La percepcid de la mdsica nue diferencia sntre forna

o
Dy

i contingut &€s producte de 1a revolucid taquioridfica, s
portadors d'ideolcogia racionalista, doncs aixd no succeeix
en cultures pre-literdries, on el llenquatge &s el =6 ma-

teix (33).

La mdsics mai havis tingut com a destf fonamentsl el
ser escoltada, sind que normalment sols contribuisa 3 les
celebracions. No és fins al Remsnticisme oug la funcid es-

sencisl de la misics £s aquesta,

Al segle XIX la presénciz de les sales de concert trans-
forma 1s participascid en transmisid., Ls base d'squesta mlsicas
estd en funcid de 1z ides que =ls sutors han ds ftransmetre

un missatge (34),

(32) SHEPHERD, VIRDEM, VULLAMY, WISHART., Yhose music? Cotimer
Londres, 1977,

(33) M., MCLUHAN. La Galdxia Gutenberg, La Formscid de 1'Honme
Tipografic, Ed. 62, Barcelona, 1973,

(34) M. VALLS, La Mdsica Contempordnia i el pUblic, Ed. 62.
Jarceleona, 1957,
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El pdblic de la mfisica en el segle XVIII era 1'asristo-
cricia. Al segle XIX i principis del XX £s 1a burgesia, A4vui
el pdblic musical esdevd mdltiple i fragmentat. La ma joria
d'aquest particips de ls misica només en alld que t& d'uti-
litat immediata., En agquest apartat s'hi comprén la bsllsble,
L'assimilacid d'una mdsics concreta per un pdblic concret de

ben segur descansa en raons extra-musicals,

Valls ens explics que als anys seixantes gpareix una
nova relscid mlsica/pdblic. Ens psrla del rock com a porta-
dor de lz banders de la desinhibicid. De la mdsics dels
setantes en parls com uns variant del "orocés d'enagenacid
per la possessid de la mdsica,.." i segueix dient cue "la

variant psicod®lica de la mdsica és un agent adjectiu" (35),

La misica a la discoteca no mereix uns atencid impor-
tant, Lz virtud que aquests 6 d'dsser ubiquia (36), permet
que l'auditor pugui captar-la siqui la que siqui la savsz
posicid dins del radi d'shast d'aguests, per manera que al
no caldre una relacid linesl azmb ella, es puguin realitzar

altres activitats al mateix temps, D'aouf que lz funcionalitat

(35) M. VALLS. La Msica en el Abrazo de Eros, Tusnuets Ed.
Barcelona, 1982,

(36) M. VALLS, La mdsica 2n el Mén d'Avui i altres asssaigs,
Raixa. Palma de Mallorca, 1971,
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adjectiva de ls mlsica siqui gairebd inherent a les espe-

cisls caracteristiques d'aquesta.

A la mdsica sa 1'hi atribueixen uns sfmbols externs a
aquesta mateixa, gue no sdn aprensibles en la seva audicid, -
Es possiblement ls inintel.ligibilitat d'aguests com 3 llen-
gustge simbdlic el que la fa diffcilment vulnersble, A4ixd
explica la poca importdncia que ha tingut 13 lletrs en el
rock, gue excepte en slguns casos semére ha ocupat un paper
secundari, Aixi podem trobar afirmscions tals com la de
Covian (37), que diu "m'animo 3 afirmar que quan la lletrs
supera la mdsica o 1la domina, aquest producte ha deixat de
ser rock, per convertir-se en una altra cosa, bonma o dolen~
ta, perd mai rock", Amb aquesta afirmacid hi coincideix
també L. Berio que diu que sn el rock: "l'esforg que s re-
quereix algunes vegades per comprendrs el texte i captar
els seus diversos nivells de perceptibilitat &s andleg al
necessarl per desxifrar el missatge d'un "psicddelic postern!
que anuncia els programes i els horaris d'un ball™, Afegeix
gue és clar gue "nombrosos conjunts eviten en les seves can-

cons el missatge" (38), Si g aixd 1'hi afegim que normalment

(37) M. COVIAN, Los Cantos de la Conmocidn, Tusquets Ed,
Barcelona, 1974,

(38) DOSSIER MUSICA POP, Cuadernos Anagrama. Barcelona, 1973,
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la misica rock s'escolta en llenglies alienes, i en condi-
cions com les de la discotecs, on hi hs una tendéncis a la
deformacid de les peces, a partir de 1'interds en sccentuar
ls base ritmica dels temes, hem de concloure que en el ball

la lletra de la mdsics és intranscendent,

La misica en la seva funcid adjectiva, €s una base im-
portant per la generascid d'emocid en el ball, Plantejs cons=
tantment crisi i solucions, que sols sdn comprensiblss dins
d'una culturs concreta, doncs els individus, a partir d'un
sequit de sons esperen una continuitat probable i1 limitada,
producte de les demés coses apreses, o de la mateixa sudicid
de la mdsica en altres 3mbits. La mdsica permet ser concebuda

x

com quelcom apropiable i compartible en la mateixs mesurs (39).

Lligat amb el que hem dit anteriorment entenem 1la misi-
ca com quelcom que ajuds a ls sincronis cultural, Si definim
a la cultura com un ritme veurem gue hi ha diferents mecag-
nismes per mantenir squestas sincronis cultural: xiular men-—
tre es treballa, o cantar, com feien els negres als camps
de cotd en 1'3pocs de l'esclavisme. En aquest sentit E£.T.

HALL té un bon example, doncs explice que?

(39) U. ECO. La Definicidn del Arte. Martfnez Rocs E£d,
Barcelona, 1970, ‘
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"una vegads en 1'ills de Mykonos, vaig notar

la preséncisz d'un grup de Jjoves al voltant d'una
taula de’ la terrassa d'un cafd, escoltant mdsica
rock del seu r3dic port3til. Uns meticulosa
observacid des de ls taula del costat revelays

que no escoltaven conscientment la mdsica, sind que
estaven utilitzant-la per sincronitzar els seus
propis moviments, com una forma de recalcgar i

reforgar els vincles de grup" (40).

El mateix Hall ens explica qus en cultures de molta
interaccid (el que =211 anomenz de context alt), la sincro-

nitzacid 4s molt visiblse,

Conforme ls societat es fa mds complexa, la sincronis
1 la interrelacid culturals sdn més baixes., Aixd &3 sufj-
cientment important com perqud sovint calgui donar la volts
a la truita, per desplagar-s= cap una major estabilitat,
propia dels contexts alts en sincronia, doncs acuest &s un

dels pocs procediments per fer front s 1s sobrecdrreqga

d'informacid (41),

(40) E.T. HALL. Mds 4114 de 11 Cultura. Gustavo Gili.
Barcelons, 1978,

(41) E.T. HALL. Op. cit.
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€s aix{ que la mdsics serveix com & mitjy de simulacid
de sincronia: El rock, més important pel ritme aque per 1la
melodia, imposa una mena de dictadurs ritmics que permet
construir artificislment un mitj3 d'elsvads sincronis, gue
es fa manifest en el ball, essent aguest el simulacre per-
fecte de les cultures on la interrelacid &s molt alts. A mds
permet primar uns informacid pel damunt de les demds, ator-
gant-1i significats extramusicals i obviant aix{ els incon-
venients d'altres tipus de comunicacid, que facilitarien
la descoberta de diferdncies en el grup,‘per manera gue po=-
sessin en gllestid l'harmonia sconseguida. En el cas del
ball la primacia sincrdnica musiczl es fa palesa fins i tot
en gliestions técniques, tals com 1'important volum de 1la

. . .
musicsa, *

Discoteca: 13 misics un mitid de comunid

En els nostres dies ens trobem amh 1lsa paradoxs que als
discursos en contra del-soroll, els acompanya una depsndén-

cia d'aquest cada vegada més gran.
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Els Ajuntaments publiguen opuscles anti-soralls (42),
S'han escrit obres com La Tiranfas del Ruido de R.A. SARON
(43). Perd el soroll desorganitzat, o organitzat en forma

de misica envaeix tots els espais,

El soroll hs estat parell 3 15 idea de progrés: "tre-

ballar és fer soroll”, Avui que els processos de produccid

r'e r'd - . - . by [}
son cads vegads més silenciosos, gracies als avangos tecnics,

- hi ha soroll en canvi a tot arreu.

La pbr al buit fisic, gue es manifesta zn =1 moblament
exagerat de tot espsi, es fa tambd evident en 1la por al
buit temporal, que s'intents ocupar a pasrtir de qualsevol

tipus de soroll.

El silenci esdevé sindnim de solitud (44), i lz soli-
tud fa por, £1 temps lliure ha arribat a ser e \m&ma® nds
sorollds en las mesura que ha estat spercebut sub jectivament

com el necessdriament menys buit. Aguest fenomen s'accentua

(42) AVUI 20/11/84, "Opuscle de 1'4juntament de Barcelons
contra el soroll",

(43) R,A. BARON. La Tiranis del Ruido. Fondo de Culturs

Econdmics, México, 1973,

(44) R. GUERRA GARRIDO, "E1 silencio perdido, soledad
tefida", PAIS, 3/1/85.



107

en el cas dels joves, l'edst del temps buit per excel,ldn-
cla, per manera que tots plegats entenem com a3 sindnim =1

soroll i la joventut.

£l soroll organitzst es converteix en a1 simbol de 1z
solidaritat. En la mateixs mesurs que la socistat s'indi-
vidualitza necessita d'un ritme ‘do fons, que com un cordd

umbilical, mantingui units els individus al sociagl,

En la mateixa mesura que l'espai de la discotsca &s
del narcissisme individualista, czl una dictadurs del ritme

que faci possible aquest desenvclupament:

"Un fort &nfasi sobre el ritme i el compas,

fins arribar s 1'exclusid de ls melodia,,., &s

una indicscid de aus =1 ball socisl de l'adolescant
contemporani, en alguns aspectes, hs retornat

a l'inici del cicle, a3l ball primitiu,..

que estd fortament arrelast en un esforg

comunitari i en ls solidaritat de grup” (45).
En aguest marc €s possibls 1'abandd d'un mateix,

L™espontaneitst™ i 13 "despreocupacid" que predica Huizinga (46),

(45) 3. MARTIN, 800k of Dance. Tudor, Mew York, 1963,

(46) J. HUIZINGA, Homo Ludens. Alianzs/Emecd. Madrid, 1972,
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com a necessaris pels comportaments lddics esdevensn possi-
bles en 1la mesurs cue ls predefinicid del socizl es ddna
per establerts, La mdsica moderns s un mitj3d per recordar
un ritme comd, en la mateixs mesura que no hi ha un ritme

cultural explicit.

Ldgicament l'acte ritual de 1a discotecs n

]

pot estar
presidit per sltrs cosa que_per la mdsics, &s mds, aquesta,
per cap motiu es pot asturar. Sols las sevs continuitat pot

mantenir el simulacre del socistal,
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La moda i el temn3s ritual

R. KONIG (47) ens diu que la modas ha existit sempre,
tot 1 gue ha canviat d'escenari en cada societat. Pels
grecs clissics l'espai de ls mods &s 1'3gors i el mercat.
A 1'Edat Mitjana les diferents corts descentralitzsdes sdn
l'exponent de la moda locsl. Amb el Renaixemsnt sdn les
corts dels estats absoluts els llocs de moda, 1 aguesta
s'estén des d'alld a 3Imbits mds grans que en l'2poca ante-
rior, Amb el Barroc és el teatre l'escenari escollit., 4 1s
Franga del segle XVIII s el ss5ld, al segle XIX &€s 13 ciu-
tat mateixs l'espsi de mods, emparada pels naixents mass-
medias. Al nostre segle, i sobretot després de la segons
Guerrs Mundisl, amb la mateixas societat de consum, la moda
es generalitza definitivament. Té un ressd. en l'espectacle,
especialment en l'estrictament juvenil, doncs no és en va

l1'edat de mods (48): La discoteca, concebuda en els seus

(47) R. KONIG. Sociologie de la Mode. Payot,

(48) Oltimament es ports la ides de nue ser jove je no és-
moda, a diferéncia dels anys seixantes, El fet ds gue
la joventut segueix essent 1'edst moddlica smb la di-
ferdncia Que, als rasgues idesls propis del protago-
nists mitic del temps d'sufdris, se 1'hi afegeixen

els de pessimisme adients a la "societat de 1s crisi',
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inicis com l'espai jove per zxcel.l3ncia, és tamb& per excel-

léncia l'escenari de moda.

Es g la discotecas on sovint es produeixan les desfilag~
des de moda. Organitzades pels dissenyadors, 0 per cadenes
comercials, apsreixent constantment als mitjans d'informacid,
difonent six{ un espectacle, que essant totslment diferent
del que s'acostuma en aquest espai, hi estd en esnvi, fnti-
mament relacionat. Es curids constatar tambd que ﬁoltes des-~
filades, realitzades o no dins de locals ds bsll, ens pre-
senten als models exercint de balladors sots el ritme del

dise de modsa.

En la seva activitat normal, la discotecs d&s tambd el
lloc de la moda, &s de fet, com diu MAURIES (49), "el lloc
reservat 2 les mascarades, i els vestits impossibles, cuida-
des brillantines d'una nit", €s el lloc on 1z moda obtd el
maxim poder, doncs esdevé joc obligat, fins al punt gue en
molts locals es judics al possible client a la portas, dei-
xant-lo sntrasr o no segons encsixi sn 1la manifestacid con-
creta de moda vigent en o1 local, Pels organitzadors estar

sotmés al requisit de 1la moda, acostums a ser garantia de

que s'estard disposat a ohservar estrictament l'ordre intern

(43) P. MAURIES, "Royaume du tropigue. Petite mythologis de
la disco"™ a Traverses n@ 18, Feb, 1980,



111

de la prdpia discoteca. Perd sobretot l'objectiu de 1la impo-
éicidvde la mods és que 1'individu s'assembli a l'altrs en
gran mesura, i aixi{ ls discoteca sioui punt de reunid "d'i-
guals", representant d'acuesta mansra szl grup solidari. Aqui
€s on rau el poder i el plaer de 1z moda, en la orga dise
criminatdria del signe tautoldqic! (50)., La mods ja és de
per ells mateixs una imatge ritualitzada, "La imatge da lsa
imatge js mitificadas gue podris enviar-nos g un cert hiper-

reslisme, i també a un cert expressionisme" (51),

La moda és l'encarnzcid d'una imatqge prefabricada_i
constantment canviant, En aquesta mesurs amasr g la mods és
anar a l'hora, I l}ho;a de las mods es ddna justament en el
temps 1liure, per definicid sense hora, La mods &s simulag=-
cre de la temporalitzacid en una socistat doeminada, per una
banda, pel cdlcul rsciaonsl horari propi del mdn de 1la pro=-
duccid, i per l'altra, per la immediastess propia del mdn

del consum,

Mentre cue en el mdn del rendiment, sots el signe de
la mercsderis, el temps s'acumuls com diner, en el temps

del consum i sots el signe de 1s moda, el temps ssdevé trencst

(50) R. BARTHES. Systdme des 1a Mode. Seuil, 1967,

(51) ROULLEAU-BERGER. "Le thedtre de 1'éphémére", s Autrement
n2 51, JuNY 1983,
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i discontinu en cicles enredsts. Lz moda de fet sempras torna
enrers, desconeix la linealitat sscendent del mdn del pro-
grés, perd per fer-ho nscessita sbolir el passat, negar =1
temps per recurrdncia, i sobretot per oblit, doncs Macuests
€s la seva forma espec{fica de consixemsnt!, Aquest artifici
permet que la moda sigui una constant "mort i resurreccid
de les formes", fent-ls molt semblant sl temps ciclic de les
societats trsdicicnals (52),

3i en els actes rituals tradicionals, l'abolicid del
temps profd és la ~ue nermet 1'entrsdg gl Gran Temps, i
aquest €s el temps resl, el temps per :xcel,léncis (53), en
1l'acte ritusl de 1s discoteca, que €s el de la moda, s'en-
carna ls fugids del temps apercebut com 3 real, i &s concra-
titza en el cults 3 l'apsrengs. La moda &s 1a simulacid del
temps ritusl tradicional, en 1la mesura cue aboleix un temps
profa, "massa real™, 1 connecta amb 13 "Gran Atemporalitat™,

que és el temps sagrat modern, frivel per definicid.

Barthes diu que M13 moda en el fons, no vol dir res mds
que ella mateixa..., esdevd l'espectacle que els homes as

donen a ells mateixos del poder de fer significant la

(52) J. BAUDRILLARD. '"La mode ou la féerie du code", s
Traverses n2 3, FEB., 1976,

(53) M. ELIADE. Lo Sagrado y lo Profano.
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insignificdncias" (54). Aix{ a partir de l'obsolescincisz

d'una prends del vestir com els "blue jeans", se'n podan
treure conclusions, com per exemple, que "els vuitantes
pregonen lg individualitat i els "jeans" passen a l3 reser-
va, La postmodernitst no vol uniformes, sind disfresssad' (55).
L'arbitrarietat de 1a mods €s lz nque 1'hi déna la sevs cag-
pacitat ordenadors i el seu poder. Li permet estsr pel da-
munt del criteri particular, de nualsevol argumentacid
critica, Esdevé joc obligat, poderds fins al punt que sols
des de la mods es pot imposar 1'snti-moda, que ha estat uns

de les més importants en els dltims temps.

L'anti-moda vs ser mods durasnt la década passadas, so-
bretot en el seu inici, Es tractava d'imitar als pobreé,
era com diu Wolfe (56) la mode del Plebeisme Exquisit, que
representada pels sctors amb paper "d'esquerra®, volis es-
cenificar un igualitarisme, per cert molt sovint mal scon-

sequit,

(54) R. BARTHES. Op. cit.

(55) R. CULLELL. "Los 'blue Jeans' pasan s la reserva®,
s PAIS 4/3/85,

(56) T. WOLFE., Los AMos del Desmadre, Crdnics de los 70.

Anagrama, Barceloha, 1979,
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Perd si s l'hors de reivindicar ls igusltat es va po-
Sar en marxs l'anti-moda, ara sembla gue squesta es doni
per suposada, pel que cal reivindicar la diferdncia, Dife-
réncia que necessita, i de fet ha necessitsat sempre, el

,
jove, gue sense identitat, ha de molde jar-se'n uns de propis,
esdevenint aixi l'objectiu preferit de ls mateixas moda., Perd
aquesta, mitjsngant els mass media no es conforms 3 cedir-ls
en exclusiva a un grup d'edat, sind que la transmet a ls
societat en genersl, el que obliga al jove a8l canvi constant
per tal de tornar s zconsequir agquests definicid per la di-
feréncia, Paradoxa d{una necessitat d'identitat nue condenns

a2l canvi constant(57).

Perd tots els llenguatges simbdlics es basen en l'ambi-
valéncia. La modas &s al mateix temps transgressid i ordre.
Transgressid per la forga subversiva que 4 en dessfigp ls
utilitat i1 ls rad, que sdn assassinszdes sn mans de l'slter—
nanga pura i simple de les formes. Perd lz moda &3 ordre en
la mesura que es crea i mantd des de les particulars raons

i utilitats del mdn de 1z oproduccid,
Sagrat de respecte i transgressid sdn el companant fo-

namental de gualsevol cosmas sagrat, 1 aixi cal gue es re-

flecteixi en l'acte ritual, que de fst &s la sevs representaciag,

(57) 8. MARTIMN, Op. cit,
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Aixi pot ser cus per entrer en une discoteca ens demanin
anar vestits segons unclixé "transgressor’, que des fet no

€s més que la base d'aquell ordre particular.

Le mods juvenil sovint es difon a partir de la imita-
cid de la manera d= fer i de vestir dels fdols de 14 mdsica.
L'adoracid a 1'{dol, fa aue sl jovs es uésteixi com gll,
perd el mateix scte d'imitacid no deixs de ser un=z forma de
transgressid, doncs en lloc de mantenir ls dist3ncia amb la
divinitat, la representa fins sconseguir igualar-la. De fat
l'escarneix, i fent-ho es poss en contscte anb él numinds
de la insignificancia, en la mateixa mesura nua obzeix la

llei de la produccid, ssdevenint-ne motor,

Lz moda és el mdxim argument de la socistat de cansum,
al mateix temps que la columns fonamsntal del rendiment, La

mods €s al mateix temps l'hora, i la negscid del temps.

Lz moda, simulacre del temns cifclic, representa cons-
tantment ls mort i la resurreccid, banslitzant-les, No ddna
resposts al problema, senzillament =1 representa constant-
ment, convertint el traspds en simple canvi, doncs en per-
metren's lz representacid simbdlica de la fi i 1'inici ens
fa perdre la por sl desconsqut, donznt-nos uns il;lusié de

domini d'aguest (58), Aquesta caracterfstics clau de ls moda

(58) J. CAZENEZUVE, Op, cit.
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queda molt ben reflectids en uns frase que es va inventar
uns publicista amsricsna l'any 1961, que deis "com que he

de viure una sols vids, vull ser rossa" (59). Aquests frase
presenta el problema irresoluble i el soluciona, per manera
que hom pugui acabar dient "com guz he de viure una salas ve-
gada... vull ser sempre jove", L'escsnari d'aquesta rapre-
sentacid, que intenta defugir ls Mort amb 1'etern inici i

fi, és la discoteca.

La _discoteca estd sotmesas a la mods

Si bé la moda representa el temps ritual de la discote-
ca, també &8s cert que squesta estd especialment sotmesas al
codi de ls moda., Locals que no tenen mds d'un any passen a
ser snomenats "vells", El1 grau d'ohsolascdncia d'uns disco-
teca és tan impressionant com el d'una mdsics o com el d'un
vestit, E€n ls mateixs mesura la sevs capacitat de ressurrec-
cid és igualment sorpfenent, doncs un canvi en la decoracid,
0 en ls programacid de festes puntuals, o sohretot en el
mateix ambient, €s suficient per tsl de sequir-se mantenint,
En aquest sentit és significatiu 1'important i freglfent

canvi de nom a que han estat sotimesos alguns locals (60),

(59) T. WOLFE., Op, cit.

(60) Hi hs un cas = Barcelona en cues hem comptat fins a

duatre canvis de nom,
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Perd la remodelacid de l'espai i del nom dels locals
no és tan important com el canvi d'"ambient", De cop i vol-
ta deixen d'aparZixer tota uns sdrie de clients, i en comen-
cen a venir uns altres. Aquest canvi es pot arribar s donpar
més d'un cop l'any., Sembls com si la mateixs necessitat de
representar una imatge uniforme dels assistents passés pel
manteniment d'un relatiu anonimat d'aquests. Com cque l'assis-

t&ncia continuada 3 un mateix locsl el pot possr en glestid,

cal que aquesta quedi limitads a curts psriodes,

En les discoteques es constata més gque enlloc el que
KONIG (61) n'*anomena "un desig de suicidi en ls moda, que
la rondas i es reslitza en el moment del seu apogeu”, 4ixi
les discoteques amb més voluntat de mods sdn les que tensan
més possibilitats de passar rdpidament a ser antiquades,
igual que els ambients amb més punts de proximitat sdn els

que tenen mds possibilitsts de disoldre's r3pidament,

Que el codi de la diferdncis marginal, o sigui el de
la modas, estigui més vigent a ls discoteca que en lloc, 4s
16gic, tenint en compte el protagonisme central d'aquest
ritusl, que captas posicions ambivalents i contraposadas,

gscenificant~les, per manera que l'espectacle ssdevingui

manifestacid grotesca d'slld que de fet santifics,

(61) R, KUNIG, Op. cit.
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LA DISCOTECA: UN ESPAI SAGRAT

o T T L I T T T e e i v e et e e e e s e e . e e e e —
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ELIADE ens diu ques "per l'homs religids l'espai no &s
homqgeni, presenta trencaments, sscisions, hi ha porcions
quaaﬂitativament diferents de les altres” (62), Sense l'exis-
téncis d'acuests ruptura sspaial no hi hs referdncies. L'as-
pai profd és hamogeni i relstiu, i per tant inczpsg¢ de cons-

tituir un mdn.

L'experimentacid totslment.profana de 1'espai és impos-
sible, doncs é€s evident que M"l'establiment i svolucid de
viles, pobles -1 ciutats, inclis de les zones o districtes
rurals gus hi ha entre elles, no es produeix de manera pu-
rament fortuitas, sind qus .sggueix un pla, que canvia amb sl

temps 1 varis amb la cultura™ (63),

La discontinuitat dels espsis tradicicnals &s evident
en llocs éom les esglésies, que per cert sncara pérduren.
Perd creiem que hi ha noves aportacions d'espais no homo-
genis per part de la nostra societst, D'entre elles desta-
quem la discotecs, espai rituasl gue connects perfectament

amb l'esperit dels temps que vivim,

(62) M, ELIADE, Op. cit,

(63) €.T. HALL., La Dimensidn Oculta. Inst, de Estudios de
Admdén. Local. Madrid, 1973,
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No és diffcil recollir declaracions com les del direc-
tor d'hotel i organitzador de viatges d'Eivissa, que explica
Que a 1'illa "hi ha turistes gque es dediquen é fer fotos
d'alguns edificis i de la Catadral. Perd les sutdnticues ca-
tedrals sdn les Discoteques..." (64), i afegeix aque squestes

si que sdn de visita obligada,

Més enlld de ls referdncis metafdrica constaten tota
una série de coinciddncies entre ls discotscs i els espais
sagrats tradicionasls., Evidentment el que canvia és sl rafe-

rent cosmogdnic,

Lz discotecs €s el temple de la societat de consum i
tecnoldgica, qus té com s bsse moral 1'hedonisme, fs, per
exemple, l'encarregsds de celebrar les noves "Setmsnes San-—
tes", que fins i tot anuncia, tsl com ens confirms un diver-
tit article de Mn, J. M& BALLARIN (65), o un altre que en
parlar de Saslou,diu que els restaurants i les trenta=-uns
discotegues d'aquestsa ciutat.turfstica seran els sectors
"més afavorits en les vacances de Setmana Santa", on "es

concentra unz gran part de ls jovantut™® (66). Evidentment,

(64) G. RAUSA "Viatge a Fivissa" g E1 Temps n9 61 19 a1 25/8/35,
(65) J.Mm, BALLARIN, "Setmana Sants al Menfis™., AVUI 9/5/85,

(66) Corresponsal "Sslou: restaurantes y discotecas, sectores
Favorecidos en las vacaciones de Semana Santa, LA VaN-
GUARDIA 9/4/85,
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la nova celebracid d'aquestes festes s'allunya del miséatge
de contriccid, i posterior joia, que ens transmet ls reli-
gid que ens correspon per tradicid, Agquestes festes han es-
devingut temps d'obligsdas diversid, temps on "&s prohibit
averrir-se”, doncs justament pel mateix fet que sdn vacances

(buides) csl omplir-les.

El temple "no nomds &s una "imago mundi", &s 3 més la
reproduccid terrestre d'un model transcendental" (67). E1
model transcendental dg laz nostra societat fa referdncia 3l
propi univers de éignificats, i comports una reproduccid
més "d'estar per casa', en el sentit gue &s justificads pef

una 1dgica materialista, perd no per aixd menys precaria i

artificiosa, Analitzem slguns aspectes d'acuest lloc sagrat,

La construccid del "temple"

L'espai sagrat &s eficient sols en 1lg mesura gue repro-
dueix, K l'obra dels ddus, i &s per aix3 aque l'acte divi de

creacid es repeteix en ls construccid del temple,

Pel gue fa a la discotecz no n'hi hs prou amb contemplar

les consideracions d'un arquitecte per tal de dur-ls s terme,

(67) M. ELIADE, 0o, cit.
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sind gue normalmant ss n'encarregusn empreses sespecialitza-
des, gue tenen experts en multitud de disciplines: arqui-
tectes, técnics de so, coneixedors dels cemplexes trdmits
burocridtics qus csl fer per inaugurar el locsl, etc... Es
tracts de recdrrer a totes les inst3ncies de 1l'ordre insti-
tucionel, doncé cal adaptar-se sl corpus de coneixesment
técnic;burocrétic. Perd l'assumpte no s'scaba aqui, doncs
per tal de poriar a terme una empres:z discoteguera, els gs-
sessors aconsesllen una pravia definicid gue ha de tenir en

compte lg imporitincia de lsa localitzscid, la futurs polfiti-

la i 1la

m

ca d'administrascid, i preus, l'admisid de clisnt

musicsl, Aquestes duss Jltimes sdn inportanti{ssimes, doncs

»

comporten la definicid privis de 1a clientela s aui s'est}

&)

dirigint =1 temple, glmenys pel que fa a2 1ls sevs pri
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temporada, des de la inauguracid.

L'imprescindible recurs s representsnts de tots els agents
modernitzadors (trsctats en 1'emmsrcament conceptual), ens
déna una clars idea de 1'estrets vinculscid existent entrs
la conscidncis i les institucions modernes, i l'espai de aue

trsctem,

La Facana del temple

La delimitacid de l'espai sagrst sempre hs estat impres-

cindible, Cal uns representacid d'aquest per tal d'oposar-lo
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al profd, La delimitacid fisics permet un trencsmsnt amb
l'espai i temps nquotidians, i 1la representscid simbdlica
d'un interior equivslent al ssgrast i un exterior dominat
pel caos profa, La fagans del temple ha d'asnunciar squesta
caracteristica que té de 1imit. Les discoteques ssns dubte

he fan.

€s impressionant 1la quantitst de locals gque es presen-
tan an formes que imiten i reprodueixen d'algunas maners edi-
ficis religiosos. Les pirimides, les formes presidides per
efigies, clpules, i fins i tot les imitacions g3 esglésies
més properes, sdén numdricament importants, N'hi hs d'sltres
que represanten paisatges propis de pel,lfcules de cidncis
ficcid, L'dltimes mods sembls ser l'adaptacid d'antics locals
industrials, -auténtics temples de ls moral dsl treball, que
en la mesurs que apareixeﬁ“&ls "mass media" com quelcom ob-
solet, sdn apercebuts com exdtics per qui de ben segur no
deu tenir-hi una relscid massa directe, i ens ddna ides ds
1'&xit que tenen les teories que expliguen gue gairshé estem
en una societst de l'oci, Tot plegat, edificscions decorades
de maneras gue defugin la ides del quotidid, indicant-nos les

caracteristiques excepcionals de l'espai gue encerclen,

La mancs de representscions prdpies de la msnifestacid,
que fs recdrrer molt sovint a 1g imitacid barroerz del tem=-
ple tradicional, fas psless la pobress simbdlics d'un mdn cue,
malgrat tot, s'obstina en no recondixer la dimensid religiosa

de les seves manifesdtacions espectaculars,
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La fragilitat de la majoris de construccions =ns comu-
nica amb claredat la submissié d'aquestes edificacions a la
‘1lei del canvi constant, principi hisic de la cosmovisid
propis d'uns societat tecnoldgics i de consum, en constrast

amb l'sfany de persistincis propia dels temples tradicionals,

on qualsevol canvi és diffcil d'scceptar.

Moltes de les edificscions modernes denoten una certa
destruccid de l'arquitecturs per ls mateixa rscercz emocio-
nal de ls utilitat, que d'alguna manersa s'oposa a l'espsrit de
l'arquitectura ritual (68), el cas de ls discotecs esdevd ma-
tisat per la seva mateixs ambivaléncia,‘prouinent de que en
gaquest cas ls utilitat rau en representaf queléom de fet ind-
til en sentit estricte, Justament la migisa ae la faganz de 1la
discotecs est3 en el vertigen gque suposs voler representar ra-

cionalment la m3quina de la irracionalitat i del plaer.

La discoteca i el simbolisme del "Centrel

£l temple tradicional concentra a tots els demds llocs,
esdevenint un microcosmos, i és en aquesta mesurs que pot

santificar el mdn sencer., Aixd s'explica a partir del simbolisme

(68) A.M., HOCART. Op. cit.
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del centre (69): es representa al mdn com un cercls que ddna
voltes, sobre un eix, qus el traspassa pel seu centre, Aquest

resta immdbil, i en canvi &s el generador del moviment.

£l centre trenca ls connexid amb la materialitat, i
esdevé punt d'intervencid dels diferents nivells cdsmics.
Aguesta caracterf{stics é€s la que permet parlar de la conse—
tant liminalitat d'aquest espai, en el sentit que la seva
experiéncia sempre est3 en el llihda?. Es per aixd que el

temple és al mateix temps hierof3nic i real (70).

En aquest sentit csl destacar la coinciddncia en la
discoteca del prof3d qus rapresente-la multitud i del ssgrst
propi de la intimitat, En l'emmarcament conceptusl jaz hem
dit que el jove €s aguell que es defineix pel gue no td,
destacant lé seva manca d'espai privat, que en cénvi carac-
teritza l'adult, Ls discoteca s un dels espsis que sl jove
intenta fer-se seu, per tal d'assajar el paper gque se 1'hi
atribueix, emulant alhorz a 1l'adult que fa residir en gl seu

espai propi les asctivitats més significatives, Per anuest,

(69). En aquest sentit veurs el mateix M. ELIADE & E1 mito
del Eterno Retorno., Alianza/Emecé o Imdgenes y Simbo-
las. Taurus,., Madrid, 1979.

(70) 3.3, UDNEN3URGER. Ls Féte, le Jeu st le S:cid. £d,

Uniueréitaires, 1877,
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la intimitat equivalent al mdn privat, s'oposs a la multitud
equivslent e l'espai pldblic. Es per la m3gis del sagrat nue
ambdds es donen al mateix temps en 1l'espai de ls discotecs,

Ooncs l'objectiu d'aquesta €s saturar l'espai mateix (71),

Aquesta particular caracterf{stica es manifests clara-
ment en el ball, cusg es norta a terme indiuidualment; i no
en pareila, en la mateixa mesurs gue 2s necessits de l'sssig-
téncia dels altres. Quan es parla d'smbisnt es fa referéncis
a multitud i aquesta, paradoxalment, d&s indestriahle de 1la
manifestacid narcissista del bgll individual, En aquest sen-
tit cal interpretar la comparacid que s'he fet entre disco-
teca i cort (reisl), doncs el ount comd d'smbdues &s sl da

1s no admissid de la divisid pdblic i privat (72).

La discoteca és el "lloc del mixte" per excel,léncia,
.. <€§ , CLsq s
1 81xoVfa patent també en la possibilitat de desesnvolupar
els més diversos paisatges dins dels seus 1limits. £s el cen-
tre que aglomera simbdlicament un ndn ssncer, i en ls matei-
Xxa mesura que é&s diffcilmaent definible, doncs el 1imit fi-
sic canvia amb el constant canvi de llums, se'l pot disfres=-
sar de moltes manares, Aix{ ho entenen i ho porten a lsa

prictics molts locals que hi organitzen Festes dtalld mds

R : PRS-t

(71)
(72)

=)
.

MAURIES., Op. cit.

o
.

MAURIES, Op. cit,
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inversemblants. Des d'omplir la pista de ball d'sscuma, fins

8 representar~hi una "orgia romana, ete,..

La discoteca €s un espai absolutamsnt reverssible, i
3ixd gricies a que de fet sols ds en aparengs, Cal gue re-
presenti un mdn que es caracteritzg per la sevsa complexitat,
i resol simbdlicament aquest encdrrec amb els mitjans més
diversos: amb la introduccid de video, amb l'aprofitament

del desenvclupament del 13¥ser...

Oltimament constatem l'existéncia d'iniciastives exter-
nes a la discotecs que intenten proFanaf—la, convertint
l'espai en unidimensional., Acuest és el cas de propostes
com les de 1'INEM, que prefenen dur s terme durant el dia,
actes de difusid cultursl en aquests locals, partint d'uns
comprensid homogdnia de 1'espai que fa entendre 3 squesta,
fora de sessid, com un "recurs ocids", i tot plegat recolzst

amb l'omnipotent argqumasnt legitimador que representa 1la pos=—

sibilitat de creacid de llocs de treball (73).

El cert &s perd gue l'espsi ritusl de la discotecs es=-

devé centre del mdn modern, s per 8ixd que les consideracions

(73) Redaccid., "E1 INEM quiere potenciar los proyectos muni-
cipsles gue garanticen un empleo estable LA VANGUARDIA
29/5/85,
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aue la societat en fa de la discotecs poden ser al mateix
temps les propies del "mysterium tremendum", o la del "mys-
terium fascinans", Doncs el temple &s de fet, i sobretot el
punt de trobadas entre les tres regions b3siques en gues es
divideix el mdn: "cel, terra i infern" (74), i és per aixd
també cue els seus gctors, els joves, gpsreixen com els re-
presentants ideals de l'ésser terrensl, 1'3ngsl celestial

o el dimoni pervers.

(74) M. ELIADE, E1 Mito del Eterno Retorno. Alianzs/Emecd,
1972,
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Lz _localitzacid del temple

El temple tradiciomal sempre spareix situat an el lloc
on s'han observat manifestacions de discontinuitat de 1'es-
pai. Molt sovint assenyalades per ls mateixa divinitat en
forms de manifestacicns hieroféniques,‘tals com les soari-
cions, Perd, tambd s'ha utilitzst 1'enclavament de manera
simbdlica, escollint sempre llocs tals com el "centre! ds
la ciutst, o l'encrsuament. En la msteixa mesura creiem cue
és possible sssenyalsr, a partir de 1l'estudi empiric, llocs
adients on s'acostumen a sssentar els temples modzrns. ano-
menats discoteques, per mons dbviament distintes g les dels
temples tradicionsls, igual que distinta &s tambd 1a visid

de mdn a la que aquests rendeixen culte.

La discoteca sparzix sampre an el lloc on 4£s nossitle
l'spreciacid de trencamsnt de l'espai de 1'univers qubti-
did, Constatem l'exist3ncis de dues percepcions diferenoia—
deé, en funcid de si es donen en les grans ciutats, o si ds

en les petites i zones rurals,

Pel que fa s les grans ciutats lss discoteques acostu;.
men & apar&ixer en el centre urb3, Acuest t& caracteristi-
ques propies, igual que el centre de la vila tradicional,
que l'assimilen sensiblement a un espzi liminal. Fs al cen-
tre urbd on es reslitza l'activitat mds caracteristics del

ld . . v
mon dominat per la ldgica dsl signe: el consum, El centire
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de consum és un lloc d'afludncisa per part de tothom, i en

la mateixa mesura un espai de ningd, &s sl centre urbd on
s'accentuan majorment les caracterfstiques prdpies de 1la
urbasnitzacid moderna, en la mesurs aue hi ha uns escisid
molt sccentuads entre els diferents espais privats i sl que
hom anomena l'espai pndblic, Ls ssva multiplicitat de funcions,
coincidents en un mateix temps, fan que aquest espai gpareixi
com el propi del temps policrdnic (75), caracterfstic de

les actuacions amb un alt nivyell d'intsraccid, i 2n 13 ma-
teixa mesﬁra lloc on la massificacid fa que Bs duguin a ter-
me activitats individusls significatives, dins un context
d'elevat anonimat. El centre urbd modern 4s sl que més bé
concentra diferents manifestscions dels nostres temps, gue
tot i gue molt sovint sdn cdntraedictories, comparteixen al
mateix espai. A més ls mateixa diversitat (prdpis del mdn

de la pluralitat de béns i serveis), fa aque 1'individuy aper-
cebsixi aquest espasi com particulasrment aspropiasble i inter-
pretable, Tot plegat el converteixé®™ en el lloc idoni per

la implantacid de 1las Discoteques, fet -parsdoxsl tenint en
compte que moltes vegades aquaest &s l'espai cue presents mds
dificultats burocrdtiques, tdcniques i econdminues, per tal
de muntar aguest tipus de locsl, i en eanvi hsan d'implsn-~

tar-se aqui si volen tenir algun &xit, Aquest fet el constatem

(75) Concepte definit per E,T., HALL en la seva ohrs Lz Dimen-
sidn Ocults, Qp. cit.
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El desajust entre la localitzacid d'sspais de ball { el do=-
micili dels joves ens déna a entendrs la tenddncis d'aquests a
desplagar-se per talrds gaudir d'aquests activi tat,

La concentracid de 1'activitat en el centre de ls vila és
evident si considerem el nombre de locals, perd mds encara si
considerem que els aix{ situats sdn els que acostumen a tenir
més capacitat, -

3i la distribucid per districtes pot ser significativa, mds
ho és encara veure qus en el rectangle marcat al maps hi ha el
49'3% del total dels locals de la ciutat,

% Locals respecte el total
Fonts: Cens Poblacid 1981, Govern| de Barcelona,

Civil de Barcelona, Revis-

ta Show Press i publica- - .
cions difusores dtactivi- % Individus de 15 a 24 anys
tats tals com la qus sns respecte el total de Bar-
ocuoa (dades 1985). celona,
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Nentre gue possiblemsnt sdn molts els JUVES de la comarcs
gue van a les dlscoteques, aquestes apareixen concentrsdes al
voltant de la via de comunicacid més important dtaquesta,

A la capital, Vic, hi apareixen joves de moltes locali-
tats veines, mentre que els joves vigatans Ulatgen molt so-
vint a discoteques del voltant com la de Balenyad, les de Tara-
dell o les da Tona.
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La distribucid de discotequses en aquesta comarca £€s molt
similar a la d'Osona, tenint en compte que es produsix a méds
el mateix fluxe de poblacid cap s 1a Capltal, i d'aqusta ecap
a fora.
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DISTRIBUCIC PERCENTUAL DE JOVES I DISCOTEQUES EN LES COMARAUES
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En aquesta il,lustracid s'hi pot veure un cert desaJustament
entre locals i joves de 15 a 24 anys en comarques diverses, Tot i
que els locals sempre tenen una més gran capacltat a ciutats com
Barcelona, sl cert €s que a les zanes turlsthues del voltant hi
funcionen durant tot l'any locals que s'omplen amb Jjoves que fugen
del seu mit j& habitual,

‘ EL VALLES
ORIENTAL

oflers

EL VALLES

“, OCCIDENTALY
). &ﬁﬂifﬂ,
L BARCELONES

" Barcelona

EIMARESME
# Malarod :

- 3laGdUu
Fonts: Cens de la poblacid 1981, % Locals

revista Show Prsss 1 Govern
Civil de Barcelona (dades

1985). % Joves quinze 3 vint=ie

quatre anys,
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després de l'observscid de camp feta en les ciutats de 3sr—

celons i Terrassa,

Pel que fa 3 les capitals de comarca i a les zones "pym
rals", s'observa tot el contrasri. La liminalitat ss déna
sovint fora de les fronteres dels nuclis urbasns, g l'exte-
rior de les viles., Aquest fet es constata tant en el nostre
pafis com en llocs més allunyats, tals com Franga, d'on COUR~
BEAU (76), ens explica que a més d'uns rupturz temporel, el
ball en reguereix una d'espaisl, i a les zones rursls "hon
prefereix el ball del poble vef al de 1s prdpia comunitat!,
Aixd es veu clarament en confirmar el desfassament que hi
ha entre la implantacid de sales ds hall i el niblic potén-
cial de les seves rodalies, per comarques tals com Osona o

el Bergued3,

Els barris periférics de la gran ciutat, s'assemblen
z les zones rurals, en el sentit gue el prscticant defuig
aguest mitj3 quotidid, clarament personslitzat, i es diri-
geix al centre de 13 ciutat, o a les rodslies d'squesta, En
aquest sentit_s'entén l'activitat de discoteques instsl,lads
en zones turfstiques, que seqguéixen funcionant fors ds tem—.

porada, en ls mesura que s'omplen per part dels joves que

(76) 3.P. COURBEAY, "Le défouloir du semedi soir" & Autra-
ment n2 7, 1976,



135

s'escapen dels centres urbans importants, Aquesta tenddncis
ens la confirma l'estudi del J0C (77), que cohstatq que "els
Joves prefereixen anar al centre de ls poblecid durant els
caps de setmana™, i també estudis foranis com el de J. 3LAN-
CO (78) ques 3 partir d'un trebsll fet a Madrid, entorn de
les activitats de temps lliure d'individus entrs setze i di-
nou anys, ens diu que "sdn els joves residents en els barris
més allunysts de la ciutat els que tendeixen a consumir amb
més gran freqUincis fora de les zonas on esrtroba el seu do-

micili',

Aguesta necessitat de liminslitat definidas de dues ma=-
- neres diferents en els dos mit jans exposats &s, sens dubte,
necessdria ner tal dfimplantar-hi els locals on el oracti-
cant tendird z buscar-1i l'espai propi, i per tant desenvo-
lupar-hi les asctivitats ritusls legitimsdores de l'ordre i

desordre socisls cue conformen al sagrat modern.

(77) J0C-EDIS. Ocio y vids cotidiana de la Juventud Traba=-
Jedora., Ed, Populer. Barcelona, 1980,
(78) 3. BLANCD FERNANDEZ, "E1 joven, el consumo y la publi-

cidad", a Revista del Instituto de 1s Juventud, n2 52,
Abril, 1874 (12 3aoca),
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s i
——me—m—T=n = ==

A la discotecs l'activitat caracteristics &8s el ball.
Rquest té unes possibilitats sensacionsls per ls seva matei-
xa ambivaldncia, i per tant la ssva capacitst de simbolitza-
cid: El ball és sobretot el simbol ideal de l'entusissme m<s
gue el mitjd per provacar-lo, &s la sevas matsixa reglitza=
cid. Ajudat per la mdsica, que &s 1'dnic llenguatge nus es
pot parlar a la vegads al cap i als peus, aconssgueix danar
gl mateix temps identitst i reenvisr-la, exterioritzant-la,
Es doncs el priﬁcipal mitj& de socialitzacid de l'entusiazs-

me (79).

Aquest es desenvolupa en un mitjd cue representa 1'ahun-
déncia, gue esdevé en un instant pslpsble, propars, i ls vi-
da somniada fastuosa, f3cil, es fa real (83), i en la mstei-
- Xa mesura ques hi ha més crisi de credibilitat en el paradis
futur, més s'usz i abusa d'acuest mitjd. Abundincias de gent,
doncs el qﬁe atreu a la massa sdn els propis récords d'au-

digdncis (87). Abund3ncia d'slcohol i de vegades asltres drogueé,

(79) G. ROUGET. La musique et la transe., Ed. Gallimord.
Paris, 1980,

(8B0) A. VILLADARY. Féte et vie ructidienne. Ed, Cuvrilres,

Paris, 1958,

(81) J. CUETD. Mitologfas de la modernidad. E£d. Salvat,
Barcelona, 1982,
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que no sdn tant un mitjd de fugida, com de "sincronitzacid
amd el cosmos i comunid mdtua” (82), Excés que de vegades
pot recordar les festes tradicionals, representacid del des-

ordre mit jangant un nou ordre,

5i ls fests tradicional cal nue sigui anhelsda i pre-
parada, psr 2ixd hi ha tota uns infraestructura., Des del
disc-jockey "heroi de la disco", "mestre de cerimdnies™",
OFicianQ directe al que, segons constaten les observacions
i entrevistes, cal veure sempre des de tots els espais de.
ball. Organitzscions més allunyasdes que van des del cample=-
xe mdn de "1'Star-system! de ls misica, fins el del cinema,
passant per les revistes musicals., la perdua de 1'sura, gue
W, BENJAMIN (83) constatava en els artistes de cinems, cal
suplir~la amb 1'sparicid als mitjans d'informacid, nus ens
presenten als {dols com individus que gairebd escapen de la
condicid humsna, se situen en el numinds., La seva sparenca

s8ix{ ens ho confirma. Disfresses increibles, e&n paratges

(82) P. GOCODMAN. La Nueva Reforma. £d. Kairos, Barcelons,
1971,

(83) W. BENJAMIN, L'obras d'Art s 1'3pocs de la ssva repro-
ductivitat técnica, Ed, 62/0iputacid de Barcelona,

Barcelons, 1283,
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comportament fora del normal (84),

Tot plegat pergug el jove en imitar-los transgredeixi

aguests mites vivents, podent-se aixi carregar ell mateix

de poder., El missatge aque llenga 1ls discotecs s l'usuari

€s ol de "sigues l'actor, sigues l'estrella™, Amb ls seva

obedigncis
verteix en
ble, en el
teixa bass=

discoteca,

la joventut pren realitast, esdevd resl. £s con-
gutdntica, amb unsa "exisiéncia dnica, irrepeti-
lloc on es troba™ (85), i aixd grdcies s la ma-
del joc, la repeticid "que no &s la tars de 1s

sind més sviat la seva gldris, sl seu lloc de

fundacid, el seu fi i els seus mitjans (86).

Com diu Eliade (87), "uns dansa imita sempre un ascte

< s Sy - _- -
arquetipic o commemora un moment mitic. En una parsula, 2as

»

una repeticid, i ceonsealfentment una reactualitzacid d'aguell

(84) Em alguna mesura aquests personstges se'ls presents amb

caracteristiques que els fan tremendamant semblants al

mag. Tradicionsl, smb la difer2nciz aue normalment

acostumen a dursr bastant menys.

(85) Reflectim la definicid d'autenticitat feta per W, BEN-

JAMIN,

Cp. cit,

(86) P, MAURIES. "Royaumes du tropiqué. Petits mythologie de
1

ls disco", a Traverses, n2 18, Fab,

8980.

(87) M. ELIADE, E1 Mito... op. cit.
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temps™, Temps, en sauest cas, mitic roduit i1 reproduit ger
h H ] 3 b b
la publicitst i els mitjasns d'informecid, i en la mateixa:

mesura destruit i eliminat per 1l'oblit, E£1 "canvi pel canuvil

¥
- *

coneix la seva caonstitucid i durads s partir de ls masteixas

ingstsbilitat i orecarietat dels mites musicals, gue dessna-

H

reixen per reforgar-lo, per fer-lo real, i aixi subministra
al jove la falss identitat que necessita, i cue p=21 fet d'es-
tar elaboreda, tsn sols demana un compromfs supsrficial. Mo
serveix per la comprensid del mdn dels adults, perd Fé_més

fdcil la sesvs espera,

A la aiscoteca el que meés sbundas é€s el soroll, i amb
2ll se simbolitzs un poder ambigu, cue en ls mateixs mesurs
Que suscita terror, esdevé fascinant., Amb ell, la tecnologis
rep cults, En la mesurs que &s utilitzable, i dirigible
-d'aqui ls importdncis dsl disc-jockey- es converteix en
"deus ex machina nue ens lleva de lz nostra situacid d'immo-
bilitzacid, i ens 1liura de l'esclavitud” (88). I €s nue re-
sults tan sorprenent gus "On rohot pugui fer res, o gnsran-
tar que ho fs, gue &s f3cil tancsr els ulls 3l qus gstd fant

malament, o0 & que en realitat no estd) fent res” (89),

(88) H. COX, La Seduccidn del Espfritu. Ed., Sal-Terraaz.
Santander, 1879,

(89) P. GODDMAMN, Op. cit,
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El mateix pel que fa als 1lums, qué 8s belluguan creant
constantment espsis, Hem aconsequit psr un alirs via 3118
que ja apuntava G,K, CHESTERTON, cue referint-se als anuncis
lluminosos del nocturn Times Square (Nova York) exclamavas
"Quina cosa tan extrsordindria, per qui tingui la sort de
no saber llegir" (90)., Ara ni ten sols cal ser analfabet per
veure la tecnologis al servei d'alld més sfimer. La fests
que DUMAZEDIZR (S1) diagnostica com una Forma de fugida de
la tecnologis i de 13 burocrdcis, & adors i honora s 1z tec-
nologia mateixa, La joventut gaudeix d'una nova litdrgisa,
que barreja signes externs, sldctrics i exdtics, No es trac-
ta d'una cerimdniz clissica, S'aconsegueix quelcom diferent

d'alld quotidid, grdcies a elements que si ho sdn,

Amb aguests mecanismes litdrgics es represents la ri-
quesa de cos i dels recursos, i aixf es rememoren gpocues

passades, o futurs desitjats, felicos per definicid.

En aquest paradis "2l feble es troba tan bd com el fort,

doncs ambdds depenen de la parada i del moment! (92), i aixf

(90) Citat per 3, PIEPER, Uns Teorfs de ls Fiesta, Rialp.
Madrid, 1974,

(91) 3. DUMAZEIDER, "Aujourd'hui, } chacun.ss mini-f&te",
a Autrement, n2 7, 1976,

(92) P. MAURIES3, 0p. cit.
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€s possible respresentar la igualtat, un dels mites bdsics
que resideixen en el temps lliure (93). Aguf es pot axperi-
mentar, Estd z 1l'abast de tots els sotmesos a les llums i

el soroll,

La igusltst queda representada, sols cal oblidar el
trdngul que s'acabs de passar a la porta, en entrar, abans
de ser acceptat. Aixd queds enrers. Ara, els qu= estan a
dins sén només el que representen ser, un paper de cardcter
abstracte i general, uns fagans (94), supeditada per igual
al mateix cdlcul constant, z la mateixs "estimacid circular®,
agrado/no agrado, m'agrada/no m'agrsda, sé que 1'hi agrada

que m'agradi, ete...

Tot plegst es tracta de la submissid per igual =z una
llei molt senzilla: "un mfinim de convencions per un maxim
d'adeptes, un minim d'elsboracions per un mixim d'efectes,

- - ) d - [ ‘I" . Id
un maxim de rendimznts per un minim d'inversid (95), 1 é&s

que el preu no &s tan slt, tenint en compte que & canvi

(93) s. CARDOS, Cp. cit.

(94) Pel que fa referdncis a la definicid de fagana, veure
£. GOFFMAN, La Presentacidn de la Persona en 13z vida
cotidiana, Ed. Amorrortu, Buenos Aires, 1981, '

(95) 'P, MAURIES, Op. cit,
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s'aconsegueix la seguretat gue ddnaz =1 semblar-se, que pro-
porciona defensa davant el dubte, i la insequretat, "Els
Jjoves han inventat nous sacraments,.moviments f{sics per
descriure significats. La seva mdsics estrident &s utilit-
zada sacramentalment,,. se senten units enmig de ‘l'estré=-
pit"™ (96), Estem davant d'una comunid de masses, i s més,
com s'assemblen aquestes cerimdnies a les del trinsit sagrat
tradicional! Nossltres no lamentem la insequretat que fa que

1'individu busqui la masss, senzillament la constatem {(97).,

De’ gud es tracts perd, d'un arrebatament col,lectiu?
potser desordre? Ho dubtem, parlem d'un espai simbdlic, i
els simbols sdn, sovint, més reals cus alld cue simbolitzan:

d'agqui el seu poder d'ordenament (98),

(96) P, GOODMAN, Opn. cit.

(97) En squest cas les lamentscions orovensn de J,. RAMONEDA,
"Le guimera del hombre adulto”, LA V3iNGUARDIA 26/3/85.

(98) Per constatar l'exist®ncia d'un ordre molt sovint rigid
dins de les discoteques, vegi's l'article de J. BLAY}
MASET, "Festa de matinada amb bany d'escumz a ls disco-
teca Chic (Roses)", AVUI 15/8/85, S'explics com varen

ser expulsats d'uns faesta apsrentmant "transgrassora",

un individu que fumava un "porro", i uns parella aue
s'havien despullat., fAquest exemple es repeteix d'uns
manera o altrs di3riament, recordi’s nue males llsngdies
diuen que les discoteques sdn el "pluriempleo" mds habi-

tusl per part de molts membres de les "fuerzas de ordent?,
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El que cal és tenir el "cos just", Aquest que el Rock
& Roll ha retornat a la joventut occidental (99). Agquest que
junt amb el 1lddic es produeix en el sagrat. Cos cue repre—r
senta la sinceritat, Curiosament 1s huesa no vol dir masss
'res en els pal'sos on la gent va nua, en csnvi nosaltres
qus tenim el clima i ls tradicid cultursl que 1'habillas,
creiem que aquest no pot dir mentides, i €s d'acouests maners
fins al punt gue quan es despullen els cossos es vesteix la

vists, Tanta veritat ens ofendria (100),

El cos es bellugs exﬁressant no tant el gue tenim, com
el que desitgem: estar en forma. Pregdris que manifesta un
culte incondicional a 1ls salut, Perd per 1z paradoxa del
llenguastge simbdlic el ball no s'atura fins arribsr s l'es-
gotament, Culte al cos que sovint es veu limitat per ell ma =
teix, vegi's en aquest éentit la guantitat d'actuacions mu-
nicipals d'exigdncia de mesures de segurstst, 3 les discote-
ques sobretot des d'alguns sccidents, que no només s'han en-

~dut cosso, sind que a més pertanyien a la joventut, simbol

vivent de 1'activitat, l'energia i de la salut mateixs,

(99) P, ALESSANDRINTI. "L'ouragsan rock: une illusion €datée™,
a Autrement n2 7, 1976,

(100) Pel que fa s ls idea de gque la veritat estd sn el cos,
veure per exemple ROULLEAU-BERGER, "Le Thédtre ds 1'Ephd-

mére", a Autrement, n2 51, juny 1983,
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Cos gue ja pot expressar el seu desig sexuasl. La nove-
tat no estd en la sevs satisfaccid, sind en la possibilitat
de donmar~l1i publicitat al tems. 1 per qﬁé no? Es la veritat,
Jui pot negar-1i al cos el que demana, si és el consumidor
i producte de consum per excel,l®ncia. Paradoxa de 1s cor=-
poreitat, que neix i creix amb l'edat producte del sentimen-
talisme, i gue acaba negant-lo, arribant a ls més freds fac-

ticitat, propis de qui t& 1s rad,

Cos que esdevé shsorbit per 1lsa dansa i pel moviment ge~
nersl, doncs ls seva import3ncis la deu a alld instituit
(del gque forms part), i gue per tant cal gue compleixi. Re- .
presantant de la transgressid, en la mateixs mesura que con-
formador de l'ordre, producte senzillament d'un mecanisme
d'inversid, que ha canviat el sagrat d'ordre, conformat prin-
cipalment per la ides de Progrés, esdavanint ell mateix,
madel fascinador, Constituint;se en el perfecte simulacre i

convertint-se en més real gue 1s realitat, i en asquests me-

sura pronogrdfic, obscd (101),

(101) €1 concepts de "simulacre" el treiem de 7, BAUDRILLARD,
Aguest queds definit en diverses obres, veurs per exem-
ple DE LA SEOUCCION, Cdtedra. Medrid, 1954, o CULTURA Y
SIMULACRO. Kaircs, 3arcelona, 1978, Pel rue fs referdn-
cia a la publicitat que es ddns al tams del sexe, com
element nou, producte del cue s'hs anomenat "resolucid
sexual™, veure J.L,L. ARANGUREN. Erotismo y Liberacidn

de le Mujer, Ariel. Barcelona, 1272,



145

Cos en moviment que de fet no representa res mds aue
alld que d'ell s'espera, Fagana de la Jjoventut oue csracte-
ritza senzillament l'espectativa normal que d'ellas es t&.
Cal gue simuli 2110 gue s'espera del jove, que a pessr d'aes-
tar gairebd compromds definitivament en preparar~ss per gquan
sigui gran, a l'escola, a ls feina, o amb la fam{lia, té ner
altrs bands, l'obligacid de representar, amb l'sjut de la
moda, la misica, l'organitzscid i 1'escensri de ls discotecs

a la "irresponsabilitat i 1'hedonisme" definidors de 1'il,lu-—

sori status de joventut (102), Tot plegat en el temps de
lliure trias, i per tsnt necessdriamsnt spercebut com l'expres-
sid del desig personal., Escenificacid i simulascre de lz ma~

teixas llibertst,

£s clar que 1l'activitat de la discotecs és un acte ritual,
i €s en aquesta mesura que per definicid esdevd. un mecanisme
legitimador, cue fabrics i reforga veritats fonamentsls de

la societat, al mateix temps gus sociaslitza el jous an

aquests principis,

(102) B. MARTIN, Opn. cit.
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LES INTERPRETACIONS D E

L'ACTE'RITURL DEL BALL
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Pretenem palesar la utilitzacid que 1ls societat en fa
de l'activitat ball, Las seves possibilitats simbdliques
1'han convertit, al llarg de la histdrias, en centre d'aten-
cid d'idedlegs, tant per fer notar les ssves caracter{sti-
ques positives com sobretot les negatives. Parar atencid en
la consideracid i interpretacid que t4 el ball en la histd-
ris ens permet aproximar-nos a las caracterfstiques mateixes
de la ideologia vigent de cada moment en que @8 realitza

aquesta qualificacid,

Tot i que el nostre interds estd centrat en la discote-
ca creiem interessant veure algunes pinzellades de perfodss
anteriors a aquesta, per tal de confirmar 1la centralitat qus
té l'activitat del ball, en la referenciacid de categories
ideoldgigues i morals, que en la mateixa mesurs gus s'apli-
quen 3 quelcom obssrvable eﬁpfricament, aconsegueixen convar-

tir-se elles mateixes en consideracions objectives,

Una modesta perspectiva histdrica ens permat veurs l'g-
volucid dels macanismes concsptuals encarregats de legitimar
1l'univers de significats, al mateix temps qus canvisn els
experts encarregats de desenvolupar i publicitar aqussts,
Aquesta variacid quedas accentusds a partir de qus sl contex-
te fa de la joventut sl protagonista de la representacid,
Aguest fet no es pot atribuir tan sols 3 lfactivitat concre-
ta a que es referoix, sind que té una estreta relacid amb la

cosmovisid general vigent en el moment en que es realitza,
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Comencem analitzant les posicions critiques davant 1'ac-—
tivitat del ball, per posteriorment intentar fer un recull

de les positivss.
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EL BALL £S5 PECAT
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L'any 1209 lt'església, autcritat ideoldgics i moral ins-
titucionalitzada, es pronuncia ja contra sl ball, prohibint
qgue équest es dugul a terme a 1l'esgldsia, tal com ers costum,
Ho fa en el marc del Concicli d'Avinyd, i se centra especisgl-

ment en la critica dels balls eclesidstics (1).

Al Concili de Rouen de 1231 es prohibeix "ballar al ce=-
mentiri o & l1'esgldsia sota pena d'excomunid®, Un altre Cone
cili 1l'any 1405 confirma la prohibicid de ballar sl cementi-~
ri (2). Les preses de posicid de la institucid eclesidstica
sén més aviat lentes, i Pins i tot s contradiuen de temps
en temps, almenys als nostraes ulls, qﬁe sdn producte del mdn
de la rad, En aquast sentit cal dir que, per exempls el Cone

cili de Trento, 1l'any 1562, s'acaba en un ball de despedida (3).

A L'Espanya del segle XVI és l'autoritat civil la que
es pronunci en contra del ball, en concret contra 1'anomenat

(1) citat a A, MONTAGU, F, MATSON. El Contacto Humano,
Paidos. Madrid, 1983,

(2) P. ARIES, Essais sur l'histoire de la mort en . Occident
du Moysn Agé 3 nos jours., Seuil. Par{s, 1975,

(3) L.G. GARCIA, "Dsl ejercicio vitands y sus riesgos mora-
les", a Destino n? 1603 del 22/6/68.
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Zarabanda, Es 1'any 1583 quan éls‘"Seﬁores Alcaldss de la
Casa y Corte de Su Majestad™ sl .prohibeixen rigorosamant,
Cal perd rscordar que no ens trobem en el mdn modarn, i que
el pes d'aquaestes prohibicions ds molt diferent del de les
actuals, fins sl punt que, malgrat elles, aquest estil con-
cret de ball t6 molt &xit en aquest pafs durant tot el segle

XVII (4).

A Nova Anglatsrra sls Puritans ataguen durament les
manifestacions de ball. En aquest sentit ho confirma la PUe
blicacid de fullstons tals com un que e8s va fer pdblic a
Boston 1l'any 1684, titulat "Uns fletxa contra la dansa preo-

fana i promiscua,.." (5),

Caro Baroja ens parla de l'existdncia, des del segle
XVI, ds la prohibicid explfcita als cabellans'de ballar, i
ens confirma que a Eusksdi mo es fa efectiva fins el nostre

segle (6).

A Franga, a l'&poca de Llufs XIV, hi ha un plet al Par-

lament de Provenga, que presenten els habitants de Vence

(4) W. LUJAN, "Del elegante minud al tango proscrito?, a
Destinc n2 1603 del 22/6/68,

(5) A. ZuNIGA. "Charleston", a Destino n® 1603 del 22/6/68.

(6) 3. CARO BARCJA. Baile, Fam{lia, Trahajo. Txertoca. San
Sebastidn, 1976,
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contra el seu bisbe, que els ha prohibit ballar el Rigaddn,
En aquest el bisbe contesta s l'acusacid disnt que "Va ser
el diable qui va inventar aquesta dansa, indecent pels ssus

" moviments i veritablement sscandslosa..." (7).

Al segls XVIIT hi ha al pafs basc una campanya contra
~els balls mixtes, Caro Baroja ens cita, sn aquestas ocasid,
8 un historiador que coincidsix totalment amb el bisbe de
Vence, en dir que aguast ball "és invencid. diabdlica i cos-

tum antiquissima gue caldria destesrrar del cristianisma,.." (8).

Ltany 1828 es publica a Parfs un 1libre de 1'abad 3.
GAUME, titulat "Catecisme de perseverdncia o exposicid hise
tdrica, dogm3tica, moral, litdrgica, apoldgica, filosdficsa
i social de la Religid, des del principi del mdn fins sls
nostres dies", que posteriorment (1864) es publica 3 Barce-
lona, per part de la Llibreriz Religiosa, que per cert asse-
gura que qul llegeixi o escolti la lsctura d'un capitol i
pdgina de qualsevcol de les publicacions de la casa, se’n be-
neficia d'unas indulgéneis de 2,480 dies., El fet estd en que
Gaume condemna el ball "mund3" wtilitzant pensaments tals

com els de Carles BORROMEU, que diu que el ball "ve 3 sar

(7) N. LUJAN, Op. cit.

(8) J. CARO BARDJA. Op. cit,
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un cercle, del que el dimoni &s el centre, i els seus esclaus

la circumferdncia,.." (9).

L'esc3dndol gres ve amb el Vals, on l'home i la dona ba-
llen abragats junts. E1 "Manual Confesor" de monsenyor BOUVIER,
publicat a Franga l'any 1842 diu "&s un pecat mortal assistir
a balls greument deshonestos a causs de nueses, de manerss ds
ballar, de paraules i gestos, Aix{ ls dansa alemanya snomena-
da vulgarment vals, nao pot ser mai permesa, igusl que els
balls de miscares..." (10), Malgrat les condemnes, aquest ball,
'el vals, s el més important del segle XIX, i encaras durs ara,
De tota manera &s curids constatar la capacitat d'ssecandol
que va tenir fins el punt de fer dir al rom3ntic Lord BYRON:
"4quest ball exdtic i voluptuds que dés d'espsrar que no admeti
cap grup mitjanament decent®, o que "ds quelcom desenfrenat
i immoral: les dones es converteixen an bacants, i 13 inocaén-

cia ha fugit del sald,.." (11).

L'altre escdndol sonat arriba amb el Tango. L'any 1914
el bisbe de Paris sl prohibeix, El Kaiser Guillem II arresta
als oficials qua el ballen, El papa Pius X demans que n'hi

facin una demostrscid per poder opinar, i acaba gconsellant

(9) Citat per L, G, GARCIA, Op. cit.
(10) N. LUJAN, Dp. cit,

(11) Citat per E. FISHER. Problemas de la generacidn joven,
Ed. Ayuso., Madrid, 1975, ‘
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que el deixin de banda, i el substitueixin per la Furlana,

ball venecid, igual que aquest paps (12).

El 1914 el caputx{ P, BARBENYS publica "La Meral al car-
rer, en el cinema i en el teatre" (13), que referint-se al
ball del moment, diu que amb sll "les conscidncies s'ennuvo-
len, els bons instints se sufoquen, sls deures més sagrafs
i respectables s'obliden, i freqUentment es taca el santuari
de la comscigncia...", a més qus, en aquests "les formes i
grans sxhibicions femenines susciten una poreid d'enveges,

vetllades enamistats i, principalment, ofensa al decofum...".

Mentrestant 1'avi de John Kennedy, batlls de Boston,
havia prohibit els balls derivats del Ragtime, i un diari de
Cincinnati, condemnava sl Fox-trot, Més tard sl Xarleston es
presentard com una bandera enfrontada cbertament a la menta-
litat puritana. Aquest, mds d'un cop és qualificat de vulgar
i indecent, i qus de fet &s apercebut per molts dels seus

balladors com un mecanisme d'escindol (14),

(12) N. LUJAN. Op. cit.

(13)'F. BARBENYS. Ls Moral en la calle, en el cinematdgrafao
y en el teatro., Ed. Luis Gil, Barcelona, 1914,

(14) A. ZURNIGA. Op. cit,
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Amb els anys quaranta, i ja al nostrs pafs, l'esgésia
segqueix definint el ball com l'enemic ndmero U de la moral
piblica, En agquest sentit &s demostrativa 1s "Carta Pastorsl
sobre abusos i mals dels temps presents®” del Biébe de Solso=-
na, el febrer de 1941, que després de constatar la "infil-
tracid del virus nacionalista liberal i un relaxament pdblic
de les bones costums", ss refsreix als balls del moment,
dient que no es poden aprovar "aquests balls exdtics i... no
sabem com qualificar-los, propis de negres degenerats, de
prostibuls, i d'afeminats i corromputs®, fant constar postg=-
riorment la seva preocupacid per la p3rdus de puaor de la jo=
ventut, especiaslment el de lés joves, que es preten a ser

"sobades" (15),

En l'dpoca triomPs en sl "ranking” dels seminaris "1'E=
pitome de Teologis Moral" del pare J.B., FERRERES (16), que
explica que hi hs bslls molt perillosos, products de "l'es-
treta unid dels cossos...". E1 1945 es publica l'obra ";Bai-
lamos o no bailamos?" de Masnou, qui posteriorment va passar

a ser bisbe de Vic (17). Aquesta d&s potser una de les

(15) V. COMELLAS. "Carta Pastoral sobre los Abusos y males ds
los Tiempos presentes™ Boletin Oficial Eclesidstico del
Obispado de Solsona n2 22 de Febrer de 1941,

(16) L.G. GARCIA. Op. cit.

(17) MASNOU. ;Bailamos o no bailamos? Ed. S5alas, Vic, 1945,
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iniciatives capitals contrs 1'"agarrade". L'sutor pdsa en bo-
ca del Diable frases com "No us podeu imaginar la fslic¢ ides
que va tenir qui va introduir mdsica de negres entre blancs”,
Posteriorment ens explica que el ball "converteix la noiz en
mercaderia", Definaix el ball com "ocasid de pecar", tenint
en compte gue =l fet de buscar~la ja ho ds un pecat, El1 ball
a més va malament per la salut, i espatlls sl gﬁst. Li ator=-
93 fins i tot la capacitat de desfer fam{liss, El cert &s que
amb el ball "pecat en ell mateix", trobem la definicid d'una .
activitat demonfaca realment complerta, i més transcendsnt

que mai.

En una Carta pastoral del Bishat de Solsona de maig de
1946, obra de TARANCON,el ball d'"agarrado™ segueix ecupant
un paper central (18), En ella es fa seva ls consigna ds '"Las
Juventudes de Accidn Catdlica™ que resa: "guerra al bzll mo-
dern, incompatible amb la nostras vidas cristiana®, Posterior-
ment, en referir un llistat de "Normes concretes ds modestia
femenina® puntqalitza "Els balls moderns, bd sigui per 1la
seva raprobable significacid o pels modus d'abragar-se l'home
i lz dons, constitueixem parlant almenys objectivament, pe-

cat greu de luxdria o slmenys d'escindol",

(18) TARANCON, "Carta Psstoral Programa Pastoral", 8.0.f. del
Obispado de Solsona_nﬁ 85, de maig 1946,
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El mateix bishbat de Solsona, en Carta Pastoral als Catd—
lics Militants de malg de 1949 (19}, parlas de la "Cruzada
pro decencia", propulsada per ls Didcesi ds- Granada, dient
que en ella haurien de "formar" obligatdriament tots els ca=-
tdlics. Un dels quatrs pgnts de la "Cruzada" diu "No sssistir
mai s la projeccié de pel,lficules reprovades per la ecsensura
gclesidstica, ni a teatres o espectacles immorals, ni prendre
part en els balls moderns (les dones afegiran): ni usaré mo-

des immodestes sn el vestir",

En el mateix bisbat la Carta Pastoral "Santifiqueu el
Dia del Senyor" setembre de 1951 (20) es diu que "les nostres
festes majors resulten un sarcasme, ja que ddna la impressid
Que la festivitat religiosa no serveixi per res més que com
axcusa o pratexte perorganitzar diversions immorals™, i acaba
aconsellant que "és millor sortir d'excursid que passar-se

el diumenge en una sals de hall",

TARANCON torna a ls c3rrega en 1'"Esquema de predicacid®
de febrer de 1952 (21) parlamt de que™hi ha diversions bonas
i dolentes", passant posferiorment a fer un repds al ball,

Diu que no és dolent per ell mateix, i recomana la Sardana

(19) També al 8,0,E, del Obispado de Solsona n@ 121, maig 1949
(20) Al B8,0.£., del Obispado de Solsona no 149, setembre 1951,

(21) TARANCON, a Esquemas de Publicacidn, febrer 1952,
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i sltres balls regionals, resumint el tema amb un "Gairsbd
tots els balls, d'origen espanyol, sén bons", Si sdn dolents,
ho sdn per la "circumst3ncia®, i passa a referir-se a 1'"aga-~
rrado", del que diu gue "fomenta sls mals pensaments... excits

laz concupiscéncia®,

Pel mateix periode, potser wuna mica posterior, circuls
l'obra "El decenni critic. Als joves de setze a vintwi-sis
anys", on l'sutor, que es defineix "un Consiliari d'Accidn
Catdlica", condemna definitivament el ball, dient que squest
és "la tombs de 1'amor", aconseguint convertir sl ballar{ en
un "inmunde s3tir", que sedueix a la parella "cusl vestsl
impddica®™ (22), El que més intersssant resultz s la rgafir-

-

macid definitiva de protagonisme juvenil,

En el butlleti oficial del bisbat de Solsona el febrer
de 1956 &s publica 1la Carta Pastoral "Les diversions a 1la
llum de la teclogia™ (23), i esvidentment es fa especiagl eément
8l ball, que en la sevs modalitst moderna queda clarament
tractat de "sensual i luxurids". Es diu que "el ball modern
€s un mal" i gue "la teologia el condemna pel desordre gus
comporta per sll mateix™, L'any 1957 3l mateix butlleti as

publica, sl mes d'agost, la "Imnstruccid dels metropolitans

(22) citat a L,G. GARCIA, Op. cit,

(23) B.0,E, Obispade Solsana n2 199 de fehbrar 1954,
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espanyols al voltant de la moralitat pdblics", firmada per
1'episcopat espanyol en pes. En ella es fa referéncia al ball
de la seglent manera: "els balls modsrns, tortura de confes-
sors, virus d'associacions piadoses, fira predilecte de Sata-

nas" (24),

L’any'1962 Masnou torna sobre el tema en una Carta Pas-
toral "A la joventut™ gl mes d'abril (25). Constats un "as-
forg d'evasid d'una psrt de la joventut", que els ports a una
"idolatria del seu cos,..". Tot plegat enmig d'un gregarisme
que porta a casos com el del "poble X,'un tot el jovent balla,

ball indecent important, i qui no ho fa, és mal vist...".

Al mateix any l'escolapi L. Obregdn publica "Puresa i
diversions" (26), donant la fdrmuls per ballar sense massa
pecat. Es aix{ que aconsslla scbre lé'disténcia de ls parella
balladors, sl vestit, les begudss, sls menjars, la conversa,
l'horari de ball i 1lfestil d'aquest, recomanant abandonar el

tango, i passar-se al jazz, l'"autdntic?,

Perd no ens pensem pas que tot plegat és un negoci ds

capelisns, Al tema s'hi sfegeix multitud de gent, Per exemple,

(24) Veure B.0,.£. n? 217 d'agest 1957,
(25) MASNOU, B.0.E, Bisbat de Vic, n2 extra de l'abril 1962.
(26) Citat per L. G. GARCIA, op. cit,
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‘A, Retana (27), diu que "por patrictismo,..", cal fer front

a les misiquss estrangeres i de mal qust, i gue "la dicta=-
dura de la cangd moderna amb les seves lletres d'una‘sen—
suglitat desbocadas o efervescent, ha exercit morbosa infludn-
cia en la pubertat inconformista de cabells innombrables,
pantalons "vagqueros" i l3dnguids adsmans, fent prolifsrar dos
elemsnts dignes de compardixer en comddies d'Alfonsc Paso o
novel,les d'Alvaro de la Iglesia: la noia "yé-yé", i el noi

uyé,yéu‘

Ja tenim joventut, £1 mdn canvia, i la concepcid del
pecat 1 el seu protagonista també, A més es constata uns cer-
ta_pérdua de ltexclusiva per part de la institucid eclesiés-l
tica, a 1lthora de fer consideracions morals, L'dnic tems de
pacat, o almenys el central, ja no és tant la sensuaslitat
com el patriotisme, o la manca ds consciédncis politica.

En aquest sentit tenim Lépez-Mosteiro gue l'any 1967 as lamen-
ta de la situacid (28), dient que "si la jove generacid asctual

es perd politicament, s'ha perdut la gran ocasid d'aconsequir

(27) A. RETANA, Historia de la Cancidn Espafiola, citat per
A, CASAS a 45 Revoluciones en Espafia (1960-1870),
Dopesa, Barcelona, 1972,

(28) L. LOPEZ-MOSTEIRO, ";Qué pass con la juventud?" 3 Revis=
ta del Instituto de la Juventud n?2 13, Octubre, 1967
(12 Bpoca). '
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una participacid activa i operant d'aquesta forga juvenil,
indispensable per 1'obligat desenvolupament de creixement na-
cional®, Per tant ball i diversid, pecats gue desvien d'alld

' que convé al protagonista,

Pel que fa 3 la joventut més vanguardista, F, For-
nar (29), qualifica els "happening"” d'experidnecia transitd-
ria, de suicidi moral, i que Pa que el jove defugi la socie-

tat de consum i s'entrequi a una identificacid del sccial,

Per aguesta mateiga‘época (28 meitat dels seixantes)
Lépez-Cepero diu que tot plegat €s una situacid anodmica qus
genera inconformisme i violdncia, possiblement per manca d'un
veritable ritual "grgidstic dé desfogament” (30). M2 C. Alda-
ya {31) constata tambd una relacid clars entre temps lliurs
i delingifdncia juvenil, dient que "La significacid que pot

eferir en la criminologia dels menors es deriva, del mateix

(29) F. FORNAR. "Principio del placer y principic de la realie
dad en el fendmeno "beat"", a Rev, Instituta de 13 juven-
tud n2 19 d'octubre de 1968 (12 3poca).

(30) J.M. LOPEZ~-CEPERO, "La inadaptacidn juvenil: inconformis-
me i viclencia", a Rev, Instituto de la Juventud n? 8 de
desembre 1966 (12 &poca).

(31) M2 C. ALDAYA. "E1l tiempo libre como factor stioldgico de
delincusncia juvenil", a Rev, Instituto de la Juventud
n2 15, de febrer de 1968 (12 3poca).
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ball, pel que pot suposar d'iniciscid a una indisciplina en
gensaral, i sobretot a 1ls indisciplina sexual, doncs 1'ambient
que existeix smn les ssles: misica histérica i ritmica barrs-
jada amb misica melddica i lidnquida, llums fluixes, atmosfera
carregada, consumicid de begudes alcohdliques, tot plegat con-

tribueix a excitar el jove i a sumir-lo en l'irreal",

En aquest mateix sentit Mateo Rius apercep que en el ball
hi ha un perill, doncs "tota uns suma de factors diversecs 1'hi
pren la seva frivolitat i el converteix en alguna cosa més
que sn una senzilla diversid", Fa relacid a sexe, drogues i
alcohol (32). Curiosament divertir-se frivolament ja nc est}
mal vist, El gue passa és que el ball s'ha convertit en un
dimoni diferent, d'un mdn diferent, El problema no és d'3nima,
sind socisl., El dimoni ha perdut els rasgues pintorescs gque
1'hi atorga la religid institucionasl, i n'ha adoptat uns al-
tres de més barroers, en la nostrs opinid, rsnunciant tambd
a referir-se als afers de la societat en general, -per passar

a parlar exclusivament dels joves,

Rivera, en el seu moment director de 1'Hospital d'Alzcant,
es dedica 1'any setantas a fer d%&etge de 1lsa sociétat. Diagnos-

tica una malaltis secisl, que ja &s reflecte@ix en el tftol de

(32) M. RIOS, Lz Nostra Joventut. Ed. Sruguera. Barcelona,
1870.
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l'obra "La juventud malograda” (33). Ens parla de gamberrisme.
Estem en un perfode en que la difusid de ball de discotecs Ja
és molt important. Diu "la mdsica i la dansa frendtica, soro-
llosa, delirant, i de gesticulacid angoixant ds mds aviat
sxcitant, i incita a la violdncia en elevar s les capes su-
‘periors de 1s conscidncia elsimpulsos agressius adormits en

el fons de 1'&nima juvenil", Un "ball, en continu retorgar-se
frenstic, no exent de contorsions i postures erdtiques, en
promiscuitat de multihd delirant™, I afegeix qua en els llocs
on s balla "s'arriba al més alt grau de l'snagenacid per la
diversid. Aqui la diversid ha perdut completament el que po-
dias quedar~li de sedant entreteniment o de goig natural per
caure de ple en el camp del salvatgisme, o de la bogeria™,

Tot plegat, paraules altisonants, sensacionslistes, fins a
igualar sls ambients .que déscriu, potser superanf—los. I aque-
1la slegincis de les Cartes Pastorals?, i aquella transcendan-
cia que se 1li atorgava a l'activitat del ball?, Ha passat a
segon terme, cedint laz seva centralitst a la pl3tica ds comi-

saria de districte.

tUn discurs similar segueix M, Valls en aquests, per al=-

guns diffcils finals dels seixantes, principis dels sstantes (34),

(33) L. RIVERA PEREZ, La Juventud Malograda. Ensayos sobre el
gamberrismo, Ed, Aguilar, Madrid, 1970,

(34) M, VALLS. La mdsica sn el mén d'avui i altraes assaigs,
Raixa, Palma de Mallorca, 1971,
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En pérlar de mdsica moderns ens diu que "el ritme incita a
1'agressid, No ens ho diu aix{ la premsa didria, en motiu ds
las actﬁacions dels Besatles, o d'sltres fdols dei jovent, en
les quals el pdblic, sobreexcitat, destrueix literalment les
butaques del lccalron es realitzen lss "performsnces™? I no
ens parlen a mdés els metges dels transtorns cardiascs i circu-
latoris originats per la misica yd-yé?" E£s possiblement el
que Meves anomena neuresi de grup: procéds de degenerscid que
es fa explicit en "els nostrés festivals orgidstics de ball®

(35).

El ball deixa de ssr un problema per l'dnimzs del practi-
cant, i passa de ser tractat pels sacerdots vestits de negre,
a ser tema d'interds pels metges vestits de blanc, i pels po-
litics vestits de gris., Perd, aquests qlestid no només &s dig-
na de la consideracid de pecat per part dels poders fictics,
sind que també s'hi afegeixen, amb matisos, grups radicals
com el francds FLIP (Forces d'slliberament i d'intervencid
pop), que a partir d'un accident succeit en el ball de Saint
Laurent du Pont el 31/10/70, fa un comunicat; en el que diut
"La civilitzacid ds temps lliure estd feta de temps merts des~
prés del temps de treball i d'sxplotscid, la repressid conti-

nua a la sortids de ls f3brica, al carrer, s les sales de ball,

(35) C. MEVES. Juventud manipulads i seducida. Herder. Bsrce-
lona, 1974,
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o a les fibriques de mdsica pop aseptitzada'. Afegeixen con-
sideracions gue defineixen sl paper de ballador de discoteca
en termes de "borrego", doncs es deixa assenyalar a l'entra-
da del local, a més de consumista (36)., De fet cada vegada
ens sona més tot aixd, serd que ens estem aproximant 3 ver-
sions del pecat "discoteguero" molt mds properss a nossltres?
El pecst ja no és tant la sensuslitat, sind la violdncia,
l'agressivitat i la promiscuitat, si escoltem qui se situa

en un sector conservador, i el consumisme pervers per qui es
considera del sector "critic", Tots plegats centrats en 1la

Joventut, que en la mesurs que consideren, defineixen.

D'aquest Gltim sector es considera tambd §. Salcedo (37),
que constata lfexistdncia d'una idea de joventut prou conso-
lidada com per fins i tot permetre ls diversitat., En aquest
sentit divideix els joves en integrats, rebels i marginéts;
Evidentment és en el sector dels integrats on situs la disco-

teca, doncs tant els rebels com els marginats, que psr sll

sdn els "hippiss", tendeixen a criticar aqusstes actituds re-

petitives prdpies de la discoteca. El jove integrat 4s aquell

(36) AA.VV. DOSSIER MUSICA POP, Cusdernos Anagrama. Barce-
lona, 1973, |

(37) s. SALCEDD, Integrats, Rebels, i Marginats. Subcultures
Jjoveniveles al pais valencid, Ed, l'Estel, Valéncia, 1974,
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a qui li manca "conscienciacid", Recordem que aixd de la cons-
cienciacid &8s producte de 1la idea marxista de 1s "consci®n-
cia de classe", gue es basa en un enginyds mecanisme que pre-
tdn queels homes sdn Yaltres", i intenta convdncer-los ds qus
la seva mixima pretensid és tornar a ser "slls mateixos™ (38).
Aix{, sl jove "discotequero" gaudeix d'una "falsa conscidn-
cia gque el porta a fer el joc a la buggesia, limitant-ss-a
"ballar sota els llums psicodélics, beure a la barra,‘xerrar
amb intranscendéncis, o dedicar=-se a "1lligar" amb 1l'element
femeni,..", Cau de fet en les trampes de l'aparencga "discote-
‘qaera" d'assequibilitat i M"igualitarisme democritic, operades
per la societat de consum", Amb l'assistdncia a la discoteca
els joves proletaris s'empassen l'esquer de l'"aire.acondicio-
nat, les begudes d‘'importacid, la mdsica electrdnica, i els
llums psicoddlics" i acaben ambla sensacid "d'haver arribat

a tenir 'alld que no tsnmen pas", Els Joves, tant de "suburbi
com d'ambient campercl, els subjuga el ball, quasi com a prin-
cipal diversid", L'explicacid ds clara: "en zones rurals la
repressid sexual ds molt ferta, i tambd en sectors suburbans
‘hi hs menys possibilitats dtalliberacid, Aix{ trobem en el
ball una forma de sublimar Picticiament la 1{bido", cosa que

és clar no els cals als rebels, on s'inclou el mateix autor,

(38) Pal que fa a un tractament critic sobrel'sconomicisme i
el productivisme veurs J, BAUDRILLARD. El Espejo de 1la
Produccidn. Gedisa, Méxic, 1983.
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ni als marginals, Pels uns la conscienciacid els deu haver
resolt la paperets del sexe, i pels altres "ne cal ballar

per tenir emocions sexusls?,

Aquesta visid coincideix amb la de J.P, Courbeau que
apercep en el ball: estimulacid i possibilitat per l'expres-

6 del desig sexual, que acostumen a exterioritzar schretot

e

]

els nois, "assajant sixi el seu paper de mascls" (39).

L'assumpte és delicst, de ser el pecador cdmplice dsl
Sr. Satands, es passa a ser l'aborregadas victima del consumis-
me, repressid sexual, explotacid capitalista i educacid masg—
clista, De dirigir-se un discurs moral a tota ls societat, es
pPassa a apuntar-lo amb preferdncis a la joventut, Fins sls
de l'ala conservadora hi fiquen cullerada, considerant a aques-
tes dnimes beneides del sistema, uns gambsrros, vialents, i
neurdtics, Si l'sfectat poguds triar categoria, quina ssco-
1liria? Malsuradament no hi ha alternatives, doncs un tipus
de consideracid gairebd exclou a 1l'altra en el temps, Aguell

dimoni, manifestacid del "mysterium tremendum", s'ha conver-

tit en mistificacid materialista,
Perd, si tot aixd es deis als setantes, qud s'argumenta

als vuitantes? UNESCO, en tractar de les perspectives de la

(39) J.P, COURBEAU, "Le défouloir du samedi soir" a Autrement
ne 7 de 1976,
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Jjoventut en aquests dicada considera que: "La comercialitza-
cid de les activitats del lleure pels jcvés, especialment

mit jangant els mitjans de comunicacid de masses, 8s un im-
portant motiu de preocupacid per quasi totes les regions del
mén, Per posseir, sobretot als mitjans urbans, un caricter

de producte de consum, les activitats dd lleure fomenten la
passivitat i ofeguen ls creativitat del jove, perd a més

~ transmeten gustos, actituds i informacions, vslent-se d'un
canal que quasi en la totalitat de casos seqgueix una sola di-

reccid, és a dir, del productor sl consumidor® (40).

Segueix, doncs, considerant-se com eentral al pecat del
consum, del que es descriuen =fectes negatius en la persana,
perd a més s constata una certs preocupacid en la mancs ds
manifestacions originals de la "titella juvenil", Aquest (l—
tim punt ja el tractarem mds endavant en 1'apartat de bsll i

cultura,

Seguini an la catalogacid del pecat veiem que la UNESCD
no es queds sola, CASTOR, en parlar-nos dels joves dels bar-
ris obrers de la década en que vivim, ens diu que "1'oci que
majorit%riament s'ofereix als joves &s un oci de consum i no
creatiu, Discoteques, bars, cinemes, billars i futbolins sdn

grans monstres que xuclen el diner dels joves, I si els Jjoves

(40) UNESCO. Ls juventud de los afios ochenta®., Ed. Sigueme,
Salamanca, 1983,
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estan en ona, necessiten aquest diner. I pot ser gue hi sigui,

potser que no" (41),

El gque resulta curids &s constatar ls cegussas que compor-
ta dir qué aquestaes sdn de les poques activitats qus s'ofe-
reixen. Que pregunti l'autor a les Dirsccions Generals de Jo-
ventut, als Consells de Joventut, a les Arses Municipals de
1s mateixa sspescialitat, als Instituts de Joventut, i sobre-
tot a les poques i poc exitoses hssociacions Juvenils si ofe-
reixen asltres actiuitats.lEl problema dés més aviat de la de-
manda, sempre gue no s'ofereixin activitats equivalents 3 les
criticades. En aquest sentit recomanem l'estudi dsl CEUMT,
de l'any 1982, que tracta el tems "Joventut i Ajuntaments" (42),
on es recullsn les bases de l'orgsnitzacid i objectius de lss

burocricies dirigides als joves dels municipis de Barcelona,

Hospitalst i Manress. L'an3lisi d'aquestes &s coincident amb

(41) CASTOR, "Juventud y munde urbano® a Documentacidn Social
ne 46, que &s un monogrdfic titulat gendricament La Jue
ventud Espafiola en la Década de los 80,

(42) CEUMT "Joventut i Ajuntaments" s Quaders de Gestid Muni-
cipal n2 7 del Marg de 1982, Aquests objectius dels tras
Ajuntaments citats, resulten coincidents amb els del Con-
sell de la Joventut de Terrassa que defineix la seva tas-
ca dient que el gque ha de fer, €s promoure l'asscciscio=-
nisme juvenil, (D. FONT. "El Consell de la Joventut de
Terrassa" a Papers de Joventut na 13),
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el que preconitza l'autor citat, el que passa és que sovint

hi ha defecte de demanda,

Un altre estudi, en aquest cas de JOC-EDIS, realitzat
sobre ls bass d'una enquesta s joves de catorze a vint-i-cinc
anys, constats gue les activitats majoritdries d'aquests sdn
el cinema, la discoteca i els bars, dient que "sdn les més
representatives de la societat de consum. Les mds lucratives
econdmicament (...), a travds d'ellss la joventut i la majo-
ris de la poblascid s'hi identifica amb normes de comportament
socizlment asdemeses i potenciades per la cultura capitalista

occidental® (43),

C. OIAZ en un estudi, per altra banda molt interessant,
coincideix amb la rasta gquan ens diu: "perdre't, per évadir—te
entre els submdns de la megalopoli, l'ultrasso de les. disco-
teques, i gls psradissos arti%icials del prohibit, Aixd ds el
que vol el publicista amb el seu cartell anunciador, i aixd
gs el gue sol acceptar el consumidor, sense adonar-ss'nm gue

el consum, el consumeix, fent-lo malbé" (44),

(43) J0C-EDIS. Ocio y vida cotidiana de la juventud traba ja=-
dera. Ed. Popular, Barcelona, 1980,

(44) C. DIAZ. ¢Es grande ser joven? Ed, Encuentro. Madrid,
1981, '
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Tot plegat no fa diffcil entendre que amb aquesta fama,
al jove en contestar enquestes pretesament socioldgigques
obvil el tems del béll, encara que el practiqui, i deformi
les xifres dfactivitats socialment més prestigiosss, tais
com la lecturz o l'associacionisme (45), Es en aquest sen-
tit que sdn interessants alguns trebslls, doncs reflscteixen

els prejudicis que defensa i difon la nostra socistat,

L'any 1981 podem 1legir encara manifestacions eclesials
en contra del ball, o si més no que denoten una mala consi-
deracid d'aquest, perd cufiosament apsreixen vinculades a
concaptes propis del mdn econdmic i del treball, veritable
sagrat de respectes dels nostres dies, Aix{ l'arguebishe JUBANY
sns diu que "els joves en atur han de ser herois, pernc matar
el'temps en discoteques i bars, o bé en altres coses pitjors,

com la droga o la deling@®ncia" (46)., Aquesta an3lisi no d&s

(45) En aquest sentit veure an3lisi com la de J. CASAL, La Jo-
ventut a Catslunya, .Gensralitat de Catalunya, Barcelona,
1981, Par uns bona critica als treballs socioldgics de la
Jjoventut veure, S, CARDOS i J, ESTRUCH, Les Enquestes a
la Joventut de Catalunya. "Bells deliris fascinen la rad",

Ed. Generslitat de Catalumya. Barcelona, 1984,

(46) JUBANY, "La situacid dels joves parats &s preocupant?®,
AVUI, 12/6/81.
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massa distant del sovidtic GRACHOV, queen lamentar la poca
importdncia que té el mdn del treball per la joventut occi-
dental, es refereix a "l'absorcid pel consum", i diu que 1la
seva manifestacid és "la inevitable consagracid del consumis-

me i la llibertat d'eleccid dsl producte" (47).

Ltany 1982 l'organitzacid JOBAC fa pdblic el resultat
d'una enquesta sobrs el tempsfle lleure dels joves, i aprofits
ber definir els seus objectius, dieﬁt que el que cal é&s "apar-
tar els joves del temps lliure pre-Fabricét, compartir el
temps lliure amb altres joves, i evitar la divisid entre temps
lliure i tascas didris, intentant que l'una estigui al Seruéi
de l'altra', Evidentment no hi falta entre aguestes diversions
"dolentes" la Discoteca., Entreteniments que es valoren conjun-
tament com "una diversid superficisl que acsba en l'apatis

i el conformisma® (48).

(47) A. GRACHOV. sCrisis de la juventud o la juventud en cri-
sis? Ed. Progreso, Moscd, 1980,

(48) Redaccid. "Resultats d'una enguesta sobre al temps lliu-
re, Els joves cristians dels barris obrers volen un oci
creatiu, La JOBAC denuncis l'apstia creixent de la joven~
tut™ AVUI, 8/8/82. Aguest tractament seguelix sssent el
mateix en l'any 1985, en aquest sentit veure: 3J. LLOPIS,
"El moviment JOBAC vol una Catalunya oberta als jovest
AVUI 9/5/85, on es diuen coses com que "el jove, que viu
en la dansa del consum,..",
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M. Valls, en uns obra publicada el mateix any 1982, ens
parla d'"unes sales grans, amb les seves pistesds ball aptes
per una participacid col.lectiva, a les que hi acudeix massi-
vament un pdblic amb ganes dedistreure's, disposat a entrar
en el cercle primari de 1'instint", i que "l'atordiment, que,
mit jangant el sentit auditiu, produeix la massiva sonoritat
- ampliada per potents altaveus, ofegs totapassibilitat de ma-
tisacid per reduir sl seu efegte a un nou reflex,-en el que
participas un sol sentit: el de la comunicacid primdria i ins-
tintiva de l'acts sexuél, a judat per l’embriaguesa del rite
me (i de sequr, de l'alcohol o de la droga), i accentuat per

1'euforia col,lectiva de la diversid i del ball" (49).

Els joves d'HORA-3, en una puh_liﬁacié titulada "Joves
entre els joves", fan una classificacid de 16 tipologies d'a-
guests, i la discoteca apareix repetidément com activitst
central dels joves gque anomenen "Integrats i consumistes™,
Fins fan una subcategoria gue titulen "Discotequeros marxo-
sos", Pel qus fa a aquests integrats i consumistes, els con-
sideren conformistes, i "inconscientment™ consolidadors de

1'"status-quo" que tan sols pensen en "consumir,.. tenir...

divertir-se" (50),

(49) m. VALLS, ta Mdsica en el Abrazo de Eros, Tusquets Ed,
Barcelona, 1982,

(50) HORA-3. Joves entre els joves, Ed. Claret, Barcelona,
1982,
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Coincideix amb aquest dltim tractament dsl temas l'enfoc
de N, CASTANYER en tractar l'associacionisme juvenil i sl
temps 1liurs, sn una publicacid de 1983 (51), El1 pecat ssgueix
gssent el consum, i laseva practica implicsa passivitat, man~

ca d'imaginacid i conformisne,

Es curids constatar la poca pubiicitat que fan la majo=-
ria de les discoteqgues de la seva activitat, que contrasta
amb la important guantitat de vegadss que surten ancmenades
en les planes de la premsa didria, sobretot en l'apartat de
"Fets i Gent" o "Societat", o com es digui en el mitj3 con=-
cret el que abans es titulava gairebd undnimament "sucesos",
No 8s d'estranyar que una activitat tan psrueréa com la que
es desenvolupa en la discotecs sigui el marc ideal per refe-
rir-hi els aconteixements anomics. Es un espai en el que
qualsevol cosa negativa que succeeix esdevé amplificada, tant
si es tracta d'accidents que malmeten vides joves, com si es
toquen temes relacionats amb la delingididnecia i 1la drogadiccid
vjuvenils. Per 1ldgica un mitjd tan pervers hauris de deixar ds
ser noticia quan succeeixen actes tan adiehs. El cert és, perd,
gque aquests comparats amb la quantitat de locals i de joves

practicants, sdn realment xcepcionals, i en aquestq esura

(51) N, CASTANYER, "Associascionisme juvenil i temps 1lliure",
a8 La Joventut a la Catalunya dels 80, Joventut i Societat.
Barcelona, 1983,
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dignes d'apardixsr sn les planes que reflecteixen la marging-
litat, convertint-ls en veritat absoluta, i en alld que és
digne d'dsser conegut., S$i mor un jove a la discotecs se'n par-
la fins esgotar el tema, donant les més diverses e xplicacions,
curiosament en canvi no és noticia que en una de les activi-
tats que més personss aglutina, en termes absoluts, normaslment
no succeeixi ecap accident ni cap assassinat, tot i que agle-
mera joves, i ho fa en un mitjd, que tal com hem pogut cons-

tatar, és per molts malejador en si mateix.

La luxdria primer, el consumisme després, han estat sls
pecats fonamentsls imputats als espais de ball. A partir d's-
qui ja ha quedat definit un cantre saténib, capag d'absorbir
tota irregularitst, que dfaltra manera quedaria inexplicada,

i que per tant resultaria amenacadora.

Pel que fa a l'actuwal tractamsnt (consumisme), direm que
el triomf de mecanisme explicatius extrets del mén econdmic i
de treball és el trimof de la mateixa ideologia economicista,
gue sssent la base fonamental de 1s cosmovisid de 1a nostrs
societat, surt reforgada en demostrar que pot diagnosticar
qualsevol fenomen, per molt allunyat que sembli 3 priori,
Aixi queda confirmst com el sagrat d'ordre modesrn i que per
tant pot legitimar qualsevol altre procds, basat en aquest
mateix mecanisme, Dit en altres paraules, podsr criticar la
discoteca des de cateqories econbmiquss%eforga, per exemple,

un sistema polftic basat en aquestahateixas concepcid, qui sap
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si la necessitat constant d'aquests exercicis totalistes sdn
producte de ls mateixas crisi del treball, que per molts in-

dividus ha perdut la seva significacid.

Perd, de ball de discoteca també s'han dit coses pasiti-

ves, cal gue passem a3 agnalitzar-les.
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Mentre que hi ha hagut moltes critiques a2l ball, en can-
vi s'ha dit molt menys al seu favor, Possiblement el m3xim
argument en aquest sentit no ha vingut dels tedrics i ided-
legs, sind de 1s mateixa existdncia de practicants, perd unaz
cosa s l'accid i 1'altrs la reflexid. Aquesta ditims, qus
és la gque ens interessa, de fet el que Fa d&s definir 1l'acti-
vitat qualifibar-la, explicar-la, justificar-la, o astacar-la,

atorgant-1li significacions tart positives com negatives.

L'esglédsia ha estat durant molt de temps l'encarregada
de la reflexid subré el mén en general., Ja hem vist la seva
posicid, qus es reafirma contrdria al ball, sobretot sn la
transicid al capitalisme, i en el perfode victorid. Perd no
tot o1 mdén religids ha estat en contra del ball. Aix{ Sant

Benet deis que "Jesds &s el gran mestre de la dansa" (52).

Hem de tenir en compte que en el mdn tradicional el hall
apareix sovint entre les activitats de la festa. En ella 1lsa
farsa juga un paper importantissim, Per exemple la mateixa
fests dels "bojos" esdevé autoritzada, i fins i tot impulsada
per l'esgdsia de 1'Edat Mitja., El mateix Carnaval encaixa

perfectament amb l'esperit del temps en que la religid

(52) Citat per H. COX a La Féte des Fous. Ed, Seuil, Paris, 1971.
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institucional i les concepcions subjectives dels individus

I'd b - N
sdn proximss,

PIEPER en parlar de la festa diu gue aquesta ds inimagi=-
nable sense "cant, mdsica, ball, sense cerimdnises... sense.
signes externs i pl3stics™ (53), La fests tradicianal perd,
és plena de sentit, i sols €s possible en un mdn an no hi ha
tractaments tals com el ds temps lliure i temps de treball.

En el contaxfe de la festa el treball no &8s apercebut com quel-
com contraposat, tot i gque en la pr3ctica ho resulta molt més

que 8 la socistat mocderna (54),.

El sagraﬁ de disolucid i transgressid, expressat sovint
en forma de farsa sl gue fa &s reforgar sl sagrat de respects,
i és en aquest sentit entenedora la coinciddncias i acceptacid
d'aquesta per part de lsa jerarﬁuia eclesidstica, Un bon exem-

ple ens l'explica F. CARADEC, quan diu que el bishe Guillsm

(53) J. PIEPER, op. cit.

(54) En aquest sentit veurs S. CARDUS Saber el temps. Altafu-
1la. Barcelona 1985, quan parla de gque en la societat
tradicional ss ddéna una continuitat significativa i una
discontinuitat real, mentre que en la societat moderns és
axactament al revés, per manera que el temps de treball
i 1'oci sdn apercsbuts ideoldgicament com oposats, men=
tre que estan realment vinculats,
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de Mdcon, en morir l'any 1308, cedeix els propis ornaments

apiscopals per vestir al Bisbe dels Folls, personatge csntral
de la fests dels Sota-Diaquss, que tsnisa éctivitats tals com
una processd, on 8l Bishe Foll beneis als fidels amb blasf&-

miss i paraules gruixudes (55),

E. FISHER ens explica qus las cristandat no va rsfusar
absolutament 1z dansa., Tomds d'Aquino pesnsava que el ball no
era en ell mateix ni bo ni dolent, sind que es feia una cosa
0 l'altrs en virtut de la seva finalitat, del seu sentit i de
les circumst3ncies del cas, Alfons Maria de Ligorio manifest3d
una opinid an3loga, i Santa Teresa va ballar en una capella
d'hvila, acompanyént-sa d'un tambor., La condemnacid de la dan-
sa com a pecat pren forga amb el puritanisme i el pietisme
d'estricte observdncia (56), L'església no acaba amb les ma=-
nifestacions del ball encarz que les defineixi negativament.
De fet necessita del Diable i de la seva existéncia, igual
que del sagrat d'ordre, Fins el segle XVIII es pot parlar
tranquilament de festa tradicional, aquesta que NIETZSCHE de-~
fineix com M"excés permds, veure ordenat, la violacid solemne

d'una prohibicid" (57).

(55) F, CARADEC, La Force et le Sacrd. Costerman, Tournai, 1977,
(56) E. FISCHER, ap. cit.

(57) F. NIEZSCHE, El Nacimiento de la Tragedia. Alianza Madrid.
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A ls Gran Bretanya, des defieitats del segle XIX fins a
principis del XX, junt amb el mateix desenvolupament del li-
beralisme i de l'administracid de l'estat, i sobretot amb
1'inici de l'existéncia del que hom anomenas classes mitges,
es reforga la concepcid de moralitat estricta, molt pendent
de la manifestacid del ball. Es en aquest sentit que als anys
vint el ball ancmenat xarleston aconsegueix ser vist com el
signe de canvi de concepcid moral, i en la mateixa mesura &s

blasmat i lleat (58),

Paul VALERY dius "La dansa és, 3l meu entendre, molt més
que un exercici, una diversid, un ornament, un relaxament so-
cial, és una cosa seriosa, des de cert punt de vista, una

cosa sagrada..." (59).

Es després de la Segona Guerra Mundisl, amb la societat
de consum quan HUIZINGA escriu Homo Ludeus, dient que la dan-
sa s una de lss més pures formes de joc, 81 mateix temps que
critica la pérdus del cardcter lddic del ball del moment, rei-
vindicant més espontaneftst i despreocupacid, necess3ries per-
gué les activitats mantinguin aquest contingut., El mateix HUI-
ZINGA ens cita Platd quan diu: "la vida ha de ser viscuda i

s'ha de sacrificar, cantar i ballar, jugant certs jocs per

{58) A. ZUNIGA., op. cit,

(59) Citat per H. COX. op. cit,
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congraciar~ss amb els ddus..,. i aconssquir la victdria" (60).

Amb l'arribads de la discoteca i el ball del "jark" al
nostre pafs, es diusn coses com que "1'individu es realitza
dins dfuna total 1llibertat", o que "lz totsl manca de normes
fa que el ball dels mnostres dies sigui una manifestacid mds

d'alld que els joves defensem més especialment: l'espontanei-

tat incontrolsble (...) que ddna 1'impuls sense intentar ca-
nalitzar-lo (...) amb la Pinalitat de que no es mori sots el
pes de les estructures burocritiques® (61)., Amb aquest ball
es parla d'una erotitzacid general de la societat, que al ma-
teix temps resol sl "malestar neurdtic", i suposa 1'allibe-

racid de ls dona (62).

A. CASAS ensdiu que amb el nou ball "les noies que guar-
daven pudorosament ls ssva integritat, amb el colze, es bellu=-
guen amb ingdnia descaradura que el Rock&Roll les hi auterit-

za (63).

(60) J. HUIZINGA., Homo Ludens., Alianza/Emecd. Madrid, 1972,

(61} 3. M2 CARANDELL i J. DE SAGARRA, "El baile desde lsa pos—
guerra hasta hoy", a Destino n2 1603 de 22/6/68.

(62) F. CARRERAS, "Las salas de baile como fendmenc de nuss—
tros diss", a Destino n2 1603 de 22/6/68.

(63) A. CASAS., op. cit.
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En aquests anys la progressia proclams el reg%t del cos
i amb ell l'espontaneftat i la revolucid sexual, S'aprecien
en el ball unes possibilitats subversives, i qui les desitja,
8l recolza, El cos es converteix en sindnim de veritat i de
vida, Aix{ ens ho diu H, ELLIS en definir la dansa no com una
traduccid o abstraccid de la vids, sind com la mateixa vida (64).
ROSZAK, &n constatar aquest interds en els temes del ball i
de la moda per part de la joventut, a pesar de veure~hi una
infaﬁtilitzacié, i un perill de comercialitzacid, diu qus cal
qus l'intel.lectual radical arribi s aqdests, mitjangant la
"juvenil exhuberdncis dels rock clubs, l'amor lliure, i la

tribuna oberts" (65),

A. FONT constata un menyspreu al cos i el moviment en la
nostra societat, en una col.labsracid en la publicacid "Els
joves i el ball (1969), i considera que els moviments sota
ritme no només sdn una "necessitat antropoldgica', sind que
en el cas coneret del bsll modern es lliga amb una manifesta-

cid de refids de les "velles estructures" (66), J, MOYA ens diu

(64) H. ELLIS, The dance of Life., Citat per A, Montagu i F,
Matson. El contacto Humane. Psidos. Madrid, 1983.

"(65) T. ROSZAK, El Nacimiento de una Contracultura. E£d. Kai-
ros, Marcelona, 1970,

(66) EL GRANO DE MOSTAZA. Los jdvenss y el baile. Nova Terra.
Barcelona, 1969,
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i'any 1974 que "ballant -ens descarreguem de complexes i in=-
hibicions— al so de la millor misica del moment 3 la disco-
teca™ (67). J. DUVIGNAUD ens diu que ™alld que volen els ba-
llarins &s despullar l'home vell (,..) despullant-se dels
signes i les indicacions de ls vida quotidiana i inventar els

propis signes® (68).

El ball se'l defineix com el mitj3a que permet viure el
mite de ls fusid dels cosscs en un sol cos socisl (69), Se'l
consideras també un bon vehicls per expressar la sexualitat i
ciure~la dansant, Es converteix sn un mecsnisme d'un cert
oblit d'un mateix, i unghanera de restituir al quotidid una
sacralitat en l*imaginari i en la fests, que instaura progres-

sivament una nova visid de mdn (70),

El ball queda aix{ catalogat com un mecanisme d'allibe-
rament d'una societat a la que es considers perversa, La ve—
ritat resta en 1ls nmatural i particularmsent en el cos i en sl

sexe, VYeritat que cal comunicar, i gque utilitza com a mitj3

(67) J., MOYA. Una mdquinaqque hace Pop. Don Bosco, 1974,

(68) 1. DUVIGNAUD, Fétes et civilisation", a3 Autrement n2 51
de 1976.

(69) P. LEGENDRE. La Passion d'étre un autre, Seuil, Paris, 1978,

(70) L. ROULLEAU-BERGER, "Le théitre de 1'dphémdre” a Autre-
ment n2 51 de juny 1983,
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de comunicacid al mateix cos, ritualitzant-lo, Elsjoves sdn
apercebuts com la forga ds canvi que utilitza el ball com a

manifestacid de la protesta.

En una entrevista a una bsllarina professional ltany
1983 encara trobem arguments en aquest ssntit, L'entrevistads
diu que després d'una nit de bsll a la discoteca se sent re-
genarada, 1 que 1'hi agrada ballar especialment el punk-rock
per ls seva violdncia, la seva contestacid i aquesta carac—
teristica que-té, que 1'hi ddns segurstat ffsica i psicold-

gica (71).

Un altre tipus d'argumentacid en favor del ball &s el
que gqueda reflectit per SHEETS 'l'any 1966 que diu que aquest
"no &s un mitjd per expressar gestualment una idez o una in-
tuicid, de vegades pensads en ﬁots o en imatges., El ball +es
;iteralment una manera de pensar amb el cos, uns forma d'ex-~
pressid i simbolitzacid que, per bé ha estat llargament negli-
gida com a tal, ara es rediscuteix" (72). Aix{ aquesta acti-

vitat esdevé enriquidora de 1s comunicacid.

(71) M-C GHEORGHIU. "Rock'energy" a Autrement n® 51 de juny 1983,

(72) SHEETS. The Phenomenology of Dance., University of Wis—
counsin Press. Madison, 1966, citat per H. COX op. cit.
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Perd la gent d'ordre no se n'est3d de trobar lectures po-
sitives al ball, aixi aquest €s apercebut com un bon mecanie-
me de diversid, i que fa oblidar le$éreccupaci§ns i facilita
les relacions nois i noies, Ibdfiez ESCOFET ens diu 1l'any 1969
gue ell havia estat inquisidor del ball ("agarrado"), perd
que el modern, de sexe i lubricitat poca, i que per tant en~
davant, El mateix any, i en la mateixs publicacid J. MASSANA
tracta el ball en relscid a l'erctisme, dient gque si aquest
est3 erﬁtitzat és degut a que ho estd el mdn en general, i
conclou gque el que cal no és limitar el ball; sind formar
perqud aguest i moltes asltres coses esdevinguin "supserfluss,

sind infantils" (73),

En aquesta linia F, RUST ens parla dela necessitat del
ball pertsl de desfer-se d'un excés d'energia, i que com qui
té aquest excés és la joventut, automdticament passa 3 ser
una necessitat d'aquest grup (74). J. DUVINGNAUD ens confirma
aguesta necessitat amb el testimoni d'un jove que assesgura
que durant lz setmana €s correcte i respetuds, perd que per-
qud aix{ sigui ecal que pugui anar a la discoteca el dissabte

al vespre, i emborratxar-se (75).

(73) EL GRANC DE MOSTAZA. op. cit.

(74) F, RUST, Dance in Society, Routledge & Kegam Paul,
London, 1969,

(75) J. DUVIGNAUD, eop. cit.
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ORIOL i ANGUERA, en parlar del ball modern, compara a
la noia que es desmais a la discoteca amb Sants Teresa, aFe~.
gint que aquest ball ext3tic canalitza els instints primaris
(76). Actualment l'interpretacid de la manifestacid de ball a-
nomenada "Breack-dance", fa que aquest sigui apercebut com
una alternativa s la violéncia, doncs, i tal com resava la
pel,1fculas, mare del mite, i difusora de l'estil, "les novés
bandes juvenils ja no sfenfronten amb cadenes i altres objsc-
tes contundents, sind que es limiten a realitzar un "ball 3
ball" per demostrar qui &s millor" (77). La bonesas d'aquest
argument deuw ser ls que ha impulsat sz les burocricies muni-
cipals dirigides a la Joventut, s muntar cursets d'aguest ti-

pus de basll,

En la nostra ddcada, i junt amb la mods de les gimnisti-
ques =ball, s'est3 argumentant en favor del ball en general
en termes de la seva necessitat per la definicid de la iden-
titat. Aix{ sl ball eas converteix en una forma de manipular
el cos i 1l'esperit, assegurant d'aquesta manera, junt amb el
Joc i la festa, la bellesa personal, doncs ser lleig, i no

gstar an forma estd prohibit,

(76) ORIOL I ANGUERA, E1 Pan Nuestro de Cada 0fa. Costa Amic
Editores. México, 1980.

(77) S. PALDS, "La fiebre del "bresck=dance" llega a nuestra
ciudad", Diario Terrassa 5/6/85,
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El ball que allibera d'una societat oprssora, o el gue
gllibera de ser lleig, o el que allibers d'energies negati-
ves, o necessitats de comunicacid, es basa en una concepcid
similar de l'home, per manera que l'entén com una miquina-cos
amb totas una série de possibilitats per fugir del que l'opri-

meix.

En aquest sentit 1'andlisi del ball va de la md de la
del sexe, En un principi 3l sexe se'l concebeix com un meca-
nisme desscralitzador, perd sols ho &s en la mesura que ell
mateix sdopta sl paper de sagrst de transgressid, i &s en
aquesta mesura que es converteix =n totalment compatible amb
1'"ordre tecnoldgic, El ball simula una explasid impossible,
que al mateix temps representa un romanticisme ds masses gue

creu en la solidaritat (78),

La defensa del ball t+e molt a veurs amb un desenvolupa-
ment de, per wna bandz la ideologia de J,J, ROUSSEAU, i per
1'zltra la utilitzacid de les tecries de W, REICH i S, FREUD,

Ds la visid del primer obté una redificacid de 1z natura,

(78) Una molt interessant arqumentacid pel gque fa a la "re-
- 1igid secularitzada™ dels nostres dies a J. ELLUL, Les
Nouveaux Possédds, Fayard, 1973. Hi ha inclosa una con-
sideracid del sexe i el sagrat molt interessant,
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de lz del segon la creengs en una libide, o "energis sexual”,
que tendeix a augmentar la sevs impressid en un sistema tan-
cat, fins el punt gue exigeix é&sser allibsrada, igual.que

una m3quina de vapor. Es per 3ixd que es recepten allibera-
ments metddics, en forma solament de ball per part dels més
"conservadors", i en forms de ball i orgasmes, per part dels
més "progressistes®. Aquest tractament ben aplicat no porta

a revolucions, sind que més aviat sembla tenir la finalitat
d'aconsequir uns socistat sana. Aixi{ el ball és concebut com
una higiene nécess%ria per l'equilibri vital i psicoldgic, i

per l'evolucid i regqulacid del sistema (79).

L'alliberacid sexual, no ds res més que la de la imatge
especular del cos, confosa amb la de sccietat, L'alliberacid
de sexe no és res més que l'alliberacid del cos, concebut com
la manera de desfér-se'n dels problemes latents de la socie-
tat, El que ha triomfat perd &8s la mistificacid de la natura
i del sexe, que comperita deixar dejustificar-nos del nostre
desig, psr justificar-nos per ell, Aix{ en la seva societat,
o sigui del ceonsum, la satisfaccid es converteix en un dret,
que la societat ha de garantir, Triomfa l'alliberacid sexual

en la mesura que &s també 1'szllibsracid de sexe, gue en

(79) Veure J. BAUDRILLARD, De la Seduccidn. Cdtedra. Madrid,
1984 pel que fa a la degeneracid del joc en ludisme.
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deshinibir-se es devalua convertint-se sn profilaxi ffsica

i mental, que en perdre el seu secret, ss converteix en el
lmillor dels tranquilitzants (B0). A més, la important indi-
viduacid i conseqlfentmant la dificultat del primer contacte
comporta per qui té la iniciativa, situant-se Pora de la llei,
en transgredir el dret a 1'afllament., La manca de receptss

de seduccid, fa que el mitj3 de la discoteca sigui una de las
millors noves cerimdnies per tal de representar-hi sl primer
apropament, permetent l'obligads espontaneitat, al mateix
temps que subministra un mitja sense paraules ques sglva de
1'estupidesa i de la prdpia timidesa, En aguest sentit perd
el ball no allibera de res, sind que en tot cas és un bon

escut per tal d'amargar les prdpies limitacions.

(80) Aquestes consideracions sdn producte de la lectura de
P, BRUCKNER i A, FINKIELKRAUT, El Nusvo Desorden Amorocso,
Anagrama, Barcelona, 1979,
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LA DISCOTECA UN ESPAI SUSCEPTIBLE DE TOT TIPUS DE QUALL{ICHCIﬂ
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Després de considerar les diferents interpretacions
que s'han fet i es fan del ball, constatem que tant en favor,
com en contra, sdén d'alld més diverses i al mateix temps
d'alld més semblants, Aquesta activitat apareix com un espai
ideal de representacid, queén la mesura que &s ambigu, permet
que se'l concebeixi en funcid des les necsssitats del propi

qualificador,

Uns hi veuen luxdria, o foment del consum en el ball, i,
aperceben aquest com una espdcie de manifestacid de la pos=~
sessid, sigui del Diable en persona, o de ia ideologia domi- -
nant. D'altres creusn que el ball és un perfects mecanisme
que l'individu pot utilitzar per slliberar-se de les conven-
cions socials, per definicid perverses i mentideres, o per
desfogar impulsos nsgatius propis de ls condieid humana., N'hi
ha d'altres que veuen sn aquest ls mateixa possibilitat,
perd en lleoc de gualificar-lo positivament, ho fan per nega-
tiva, i del practicant sn sorgeix el monstre animal, que es~-
tava contingut gr3cies a les convencions., N'hi ha encara d'al-
tres gque pretenen concebre gl ball com un mecanisme d'alli-
berament del cos bell, jove i s3, que &s el de veritat; mani-
festant aix{ un desig d'escapar~se de l'altra cara de la

moneds.
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En uns casos el ball &s concebut bom4un mecanisme de fu-
gida del mdn, al cel, o a l'infern, El practicant viatja, i
en ggquesta mesura s'assimila al bruixot que‘es posa en contac=-
te amb el numinds per utilitzar-lo. En sltres el subjecte de
ball és apercebut com una victima de la divinitat, que pren
possessid del seu cos, o que sl comparteix amh 1tindividu,
dominant-lo, En aqusst dltim cas el ballador es queds en
aquest mén i &s l'habitant de l'altre qui 1i fa la visita,

En totes les ocasions, el béd o el mal depdn de 1'observador.

Actualment quan &s per bé s'acostuma a entendre a 1'ine
dividu més asviat com upkamdn que com un posseit, i si no &s ai-
x{ i el ball es veu amb bons ulls, acostums a ser perqud
se'l concesbeix com un mecanisme de despossessid., #8ix{ el ri-
tus de la discoteca s'ha llegit tant com un desencadenant de
laz "ecrisi®, com un remei a aquesta., Tot plegat diferents ma=-
neres de gualificar al ball de trinsit. I s que, de fet, re-
sulta tan adient atorgar 3 l'sdat de transicid una activitat

definids com estat transitori.

En tots els casos es constata uns necessitat de defini-
cid d'alld no qualificat, i amb aquestz la possibilitat d'a-
"torgar realitat a la prdpia ideologia, Aix{ qui veu en sl |
ball la personificacid del que €s dolént, obté per contrapar-
tida la reafirmacid del que es bo, i viceversa, F1 ball en

aquest sentit segueix funcicnant perfectament gom a3 Titu le-

gitimador.
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CONSIDERACIOWNS FITNALS:

JOVENTUT, DISCOTETCA I SOCIETAT
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Tal cofp hem dit en l'emmarcament conceptual en definir
a8 la joventut, ho podem fer sobretot per negativa, pel gue
no és, i an aqﬁest sentit connectem amb S, CARDUS i J. ES~
TRUCH, quan diuen que el jove no té ni peder, ni pessstes,
i que és de fet zquest no tenir, aquest buit, el que aconss-
gueix fer-lo el centre d'atencid de la societat adulta, tant
per afalagar-lo com per menysprear-lo (1), Tant aguestes cri-
tiques, com l'assignacid estersotipada d'una conducta, un
- atuell, uns gustos, i unes activi tats que els fan visibles,
sdn els gue se n'encarreguen d'omplir aquest buit fascinador,
en la mateixa mesura que tefrorffic, definint-loc i permetent

tambd la ssva transgressid,

Fins els politics diuen gue ser jove ja no estd de moda,
a diferdncia dels anys seixantes (2), perd cal afegir en canvi
gue la joventut si que ho estd3., Es per aixd que ostentar dels
signes atribuits a aquesta, s'ha convertit en una condicid
indispensable per l'adult que vol que se 1li reconsgui 1'dxit
social, El prestigi em la nostra societat se significa dfa-

questa msnera, i aix{ en la imitacid d'unes pautes marcades

(1) s. CARDOS i J. ESTRUCH. Les Enquestes a la Joventut de
Catalunya "Balls deliris fascinen la rad"., Generalitat
de Catslunys, Barcelona, 1984,

(2) 3. PLAYA, "Pujol a ESADE, Una Crida a 1'Esperanca en el
futur dels joves'", AVUI 22/5/85,
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des del mercat de consum hi ha la clau que permef a l'adult

gaudir de les assignacions positives de l'etiqueta joventut,

Aquesta transgressid es manifesta en tot tipus d'objec~
te o activitat definida pel mercat com juvenil, tal com.per
exemple lfadiccid a certs concerts rock o de mdsica de pro-
testa, perd especialment en la discoteca, que donant-se en
la categoris sagrada de l'espectacle, 1ls culmina en permetre

desenvolupar el seu paper central, sl de l'actor (3).

A la Disco l'establisment va de jove

La tergiversacid d'estatus de dalt a baix es perdona molt
més f3cilment que la inversa (4). Aixd queda particularment
ben demostrat en les fortes psnes infringides s individus que
desenvolupen una tasca professionazl socialment considerada,
sense tenir-ne titulacid (ex.,: metges o psicdlegs). En canvi,
el cas contrari molt sovint &s motiu d*edmiracid, i suposem

que per aixd tema centrsl de tant{ssimes obres literiries,

(3) Per exemple veure l'article de J.M., SANMARTI "Tierno i
Maravall van aplaudir amb forgs el recital de Ljach"
AVUI 15/5/85,

(4) E. GOFFMAN. Presentacidm de la Persona en la Vida Coti-
dians, Amorrortu, Buenos Aires, 1981,
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o produccions cinem_stogrdfiques (ex.: Odisea). A 1l'adult gue
adopta actituds i modus juvenils no salament no se'l condemna,

- rd [ - Y ) )
sing que se l'admira i reconeix.

Un lloc ideal per tal de dur a terme agquesta tergiversa—
cid és la discoteca, Aix{ ho constatava ja ROSZAK, 1'any 1968,
en parlar d'uﬁa "espdcie d'aprofitats madurs, que ss donaven
per satisfets freglesntant amb afany de gresca, els campus

universitaris, els love~in, els rock-clubs" (5),

Avui, la discoteca apareix molt sovint als mitjans de
comunicacid junt amb sl nom de gent que té una ubicaci5 so-
cial de privileqi, i aix{ 81 que hom anomena socistat "jet"
celebrs les seaves festes en aquests tipus de locals., A la
discoteca hi apareixen locutors de T.V,, politics, artistes,

etc... (6).

E. DELGADO ens explica que a Barcelons, a lessdiscoteques

pot  trobar-s'hi gent de més de trenta cinc aﬁys (7).

(5) T. ROSZAK., El Nacimiento de una Contracultural., Kairos.
Barcelona, 1970,

(6) £1s exemples sdn diverssfssims perd resulten especialment
abundants en les planes estiuvenques de la premsa escrita.
Pel que fa a la "jet" destaquem "Festa d'Aniversari de
Jaime Mora de Aragdn® AVUI 17/7/85.

(7) E. DELGADO, "Cultura i Joventut", Projecte Jove. Ajumta-
ment de Barcelona,
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J. SANDOVAL ens parla, mitjangant una columna setmznal a unr
diari de 1s mateixa ciutat, de les activitasts nocturnes ds
personatges de prestigi., Fins i tot, i en ocasid de la inau-
guracid d'un d'aguests locals, el mateix periodista constata
8l nou ambient, dient que inclou "des del jove post-modsrn
fins la "starlette" del moment, passant per tota la gamma de

professions liberals" (8).

En el mateix sentit unm bon exemple el ddma el taranni
de la corona brit3nica, que en el decurs del temps assumeix
les dltimes tenddncies juvenils de mifsica i ball, des de la
inclusid del Tuwist en el ball ofert per la Reina en &easid
del compromis de la princesa Alexandra ltany 1963, fins lta-
paricid en la premsa didrias del princep Carles, ratratat men—
tre ballava "breack-dance™ en una discoteca de Middlestonge
on~-ssa (Sussex), Jjuntament amb "tres obrers de raga negra",

davant un pdblic composat per "tres-cents joves en atur? (9).

1 s que ja ho diu M, Elfade que és justament al centre

on hi ha, entre d'altres coses, la Font de la Jovenga (10).

( 8) J, SANDOVAL "Otto Zutz una opcidn distinta para la "movi-
- da" barcelonesa". LA VANGUARDIA 21/6/85,

( 9) REDACCIC "Exhibicid regia de breack-dance en uns discote-
ca de Middlestone-on-sea (Jussex)" PERIOOICO 31/3/85.

(10) M. ELIADE, El1 mito del Eternc Retorno. Alianza/Emecé.
Madrid, 1972,
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Als adults els cal seguir Erasme de Rotterdam quan diu que
"la neciesa és 1l'dnica cosa que detura la fugag joventut i
retards la pesada vellesa" (11), sobretot tenint en compte

el poc sentit que té fer~se vell en una societat que aspira
al Futdr paradis terrenal del progrés i en la que, per tant,
marir-se no té massa dentit, La discotsca permet representar
aguest paradis heddnic com si ja fos present, 1 en laz mateixs
mesura enganyar-se creient que l'actuacid pot retardar lsa
cita amb la mort. El1 camuflatge no acostuma a ser res més que
una mala imitacid de les pautes juvenils, i aixﬁ es confirma
en l'existdnecia de locals gspecialitzats en adults, que man-
tenint alguna similitud amb ls discoteca d'individus de curta
edat, se'n diferencia per altra bands importantment. Ens tro-
bem amb éspais molt més sofisticats gque els dels joves, en
els que, fins i tot, cal cuidar de l'assiduitat d'alguns
d'ells per tal ds mantenir la complicads aparenga. En agussts
espais s'acostuma a fer una seleccid estricta dels clients,
com si es volgués assegurar que es facilita l'assaig joveni-
vol solament a aquells que psl seu elsvat estatus se'l merei-
xen, No sdn pocs els que, tenint a l'abast un mitj3 de comu-

nicacid, se n'han queixat de la seva exclusid (12). Tot plegat

(11) ERASME DE ROTTERDAM, Elogic a la locura. Aquilar. Madrid,
1970,

(12) Veure per exemple J., VENDRELL, "Set, son i seny" AYUT,
11/8/85.
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resulta confirmar qus @s tracts de la representacid d'una
imatge de ls imatge, ja simulada, del mite del 'eterna joven-
tut, que en la mesurz que esdevé promess i no realitat concre-

~ ts pot seguir atorgant significat a l'actiuitat humana,
Perd la utilitat de 1z discoteca no s'acabs amb les pos-—

sibilitats que ddna a 1'adult per tal de fer seu el prestigi

de l'edat mitics, Serveix també per captar a la joventut,

La discoteca i les defimicions des del poder

Des dels anys seixants l'aparell de l'estat, els partits
politics, 1'esgldsia i altres poders han intantat guanyar=se
la joventuf amb tots els mitjans, sobretot tenint en compte
que aquesta s'ha convertit en el model d'una edst adultz sen-

se models (13).

E.He ERICKSON ens explica que l'edat adulta és la de la
consolidacid &tics, en la mesura que els que hi pertanyen
aperceben la societat com un cdmul de valors convinguts (14),

Perd la pluralitat tedrica, i la complexitat del mdn productiu,

(13) 3. ESTRUCH i S, CARDOS op. cit.

(14) E.H, ERICKSON. Historia Personal y Circunstancias Histd-
ricas, Alianza, Madrid, 1979,
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amb la seva superdivisid del treball, i per tant del coneixe-
ment han comportat una forta por a la llibertat de convenir.
Es en aguest sentit que ss pot-entendre la pdrdua d'import3n-
cia de la regla, producte d'aquall mecanisme, i1 la seva subs=
titucid per la llei, basada en la concepcid de realitats es-
sencials, indiscutibles i amb objectius irreversibles, Aix{
prenen el primer lloc l'acumulacid, el progrés, el creixement,
i la produccid. Agussta definicid d'ordre sagrat ds la matei-
Xa que paradoxalment genera un grup d'edat gque sembla deixar
al marge, en crear i allargar una stapa biografics de transi-~

cid, i per tant d'indefinicid,

Guanyar=se la joventut ha volgut dif poder~la definir
en funcid del propi wnivers de significat, Aixd s'ha intentat
des de posicions diverses, entre les que ja hem ressaltat les
etiquetes prdpies de l'associacionisme i de la desviacid,
ambdues perd bastant marginals. Donat gue la joventut s'ha
definit sobretot a partir d'un consum diferenciat, i vist qus
el sagrat d'ordre estava en l'scondmic, s'ha intentat fer pa-
ral.lelisme entre ambdds, Aix{i tenim asseveracions del tipus:
"El heavy (rock dur) identifica els aturats, la nova ona els
estudiants, els cantants als ocupats" (15), o tambd quan es

diu dels "punks" gque: "viuen en barris periférics i sdn fills

(15) E. GIL CALVO, Los Depredsdores Audiovisualss. Tecnos.
Madrid, 1985,
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de classe treballadora, immigrats en la major part (...) no

hi ha punks fills de burgesos™ (16),

A partir d'squestes artificioses redefinicions dels jo-
ves, des del mdn de l'econdmic, s'ha pretds entendre el seu
comportémant. Aix{ quan es baralléven.heavys i punks al metro
de Baréelona, la premsa pot explicar autom3ticament els fets
dient: "el motiu de la baralla foren, segons sembla, les di-

vergéncies musicals, i les divergdncies socials davant la

societat entre els joves punks, i els joves del hsavy metal"” (17).
I aix{ podem arribar a l'extrem de que es pugui acahar inter-
pretant la mort d'um "rocker" en mans d'uns "mods" a la sor-

tida de la discoteca "Rock-Dla" de Madrid, com la posads en
prictica d'una lluita de classes, que diffcilment esdevé vi-
sible en el mdn dels adults, gque d'alguna mansra s{ que res-

ten definits en funcid del mdn del treball (18),

En la mateixa mesura que ls discoteca esdevé l'escenari
de reprssentacid d'aquestes "tribus" juvenils, es converteix

en la prova empirica que calia per tal de confirmar el

(16) Redaccid. "La crisi del Punk" EL TEMPS n2 3 17-6-85,

(17) Redaccid, "Heavys i punks es barallen a Barcelona™,
AVUI 27/2/85.

(18) Manolo SANABRIA. "TRIBUS-85, Morir con ls chupa pussta™”
a Destino n2 4, abril 1985,
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diagndstic emés en termes del propi sagrat d'ordre, que tant
margina els joves, com els integra al propi ordre social,

obtenint a més una sutom3tica legitimacid delsfropis concep-
tes definidors pel fet de que demostren ser capagos de reor-

denar quelcom aparentmeﬁt a part,

Aix{ hom pot parlar d'una converg&ncis entre la necss-
sitat d'una identitat falsa per part del jove, per definicid
sense identitat, i la necassitat de definicid del grup per

part de lfordre social,

L'aparenca i la realitat de laz discoteca

£l jove nacessita d'una identitat de transicid, en la
mateixa mesura que no en té, Aquesta s'acostuma a adquirir
a partir d'una tria sntre els diferents referents que oferei-
xen els mitjans de comunicacid, el mateix mercat de consum,
i sspescialment els espectacles. Donat que ltindividu no ha
d'elaborar aquesta identitat, sind senzillament fer-la seva,
sembla que el compromis respecte 3 aguesta no hagi de ser
massa important, i1 que per tant el jove se'n ﬁugui desfer
tranquilament tot just obtingui una certs ubicacid social,
marcada per les disponibilitats externes, entre les que molt
possiblement hi ha un desajust respecte del model adquirit
prdviament en el mercat del "jo", £s en aguests mesura que

la joventut &s senzillament una etapa de moratdrisa.
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El problems sorgeix amb la pressid externa que té aques-—
ta edat en esdevenir model social, Tal com la identitat juve-
nil es presentas definida en uns termes absoluts, que sdn aper=
cebuts com reals en ser representables, es converteix en un
veritable referent per ls societat en genseral., La joventut
es converteix en uns categoria clarament definida a partir
de no ser res més que el producte d'una artificiosa caricatura
"dels reflexos de les imatges" del model préviament projectat
per la mateixa societat, i aix{ s'acabs divinitzant la iden-

titat producte de 13 mateixa mancs d'aquesta (19).

'La discoteca €s l'escenari privilegiat d'aquesta repre-~
sentacid, pel fet de ser duta a terme per un grup més 0 menys
nombrds, que coincideix en ls sevs fagana, &s apercebuda com
gquelcom coherent, L'acord entre miltiples individus obté, en
la nostra societat, 1ls categoria de veritat, i en aquest cas
n'hi ha entre els actuants i tambd entre lesespectatives pré-
vies a l'actuacid, i 1'actuacid mateixa, fet que Mo ha de
causar estranyesa doncs sdn producte del mateix 1loc, Per
aquest fenomen es passa de tenir fe en 1la joventut a creure
an ella, convertint el que podria ser més fals que sl fals

(seduccid), en hiperreal (simwlacid), comprometent al jove

(19) Pel que fa referdncis a la idea de la jéventut com l'edst
de moratdria, i ks considsracions al respecte veurs E,H.
ERICKSON, Identidad, Juventud y Crisis. Taunus,. Madrid, 1980,
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en el pspsr que represents (20), La discoteca &€s un escenari
productor de veritats socials, i per tant de ls societat ma-
teixa com a veritat absoluta, dela que a mds diffcilment hom
se'n pot revoltar, doncs a no tenir un contingut propi i ser
products de l'arbitrarietat, es converteix en indefugibla,
S'ha aconsegui t slevar el real a la potdncia de model, i 2lld

que era residu sccial ha passat a ser sl social mateix (21),

La discoteca i la leqitimacid de l'ordre social

S'ha volgut interprstar la manifestacid d'alld juvenil
com quelcom clarament en contra de l'ordre socacisl, en la ma=-
teixa mesura que encarnava l'hedonisme i la irresponsabilitat.
La construccid d'un estatus juvenil determinat a partir de
la moda, la mdsica i tota una sdrie de comportaments, tots
plegats representats a ls discoteca, ha conueftit aquell sn-
frontament amb la societat en un estil que comporta la "mise

en scéne™ de la imatge de revolta.

(20) Les definicions ds "Seduccid" i "Simulacid” sdn de 3.
BAUDRILLARD, De la Seduccidn, Cdtedrs. Madrid, 19884,

(21) 3. BAUDRILLARD, Cultura y Simulacro. Kairos. Barcelona,
1878.
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Avui podem trobar afirmacions que qualifiquen a la dis-
coteca com una manifestacid de la cultura (22), o com el
"parlament democrdtic dels joves" (23), i &s que aquell astil
de la transgressid, manifestat en forms de comunid de masses
es converieix en quelcom que qualsevol tipus de poder voldria
fer-ss seu, interpretant-lo en funcid de las seves prdpies
definicions de la realitat. Perd tinguin &xit o no aquests
afanys de captacid, el cert és que la discoteca, en la matei-
Xa mesura gue &s intsrpretable com una actuacid dels valors,
positius o negatius, de la societat en que té lloc, es con-
verteix en un ritus legitimador d'aquests, i per tant de l'or-

dre social mateix.

(22) En aguest sentit veurs per exemple 3ry Noys "El conse=
ller Rigol se'n vs snar de discoteques” on aquest,
després de la visita declard que aquestes "també sdn.

cultursan,

(23) v, MUSTARCS, "Moure el Cos a la Disco", Papers de Joven=-
tut, ne 6, 1983,



204

BIBLIOGRAFIA

—— R RS TR R

ACTIONS ET RECHERCHE SOCIALE - Corps et SDClete, ng 1, vol, 6,
(1881) marg 1981,

AINAUD DE LASARTE, J. M8 - Y|l g libertad avanza", Catalunya du=
(1985) rante el franquismo. Vanguardis.

ALDAYR, M2 C, - "El tiempo libre como factor etioldgice de 1la
(1968) delincuencia juvenilY, a Revista del Instituto de
1z Juventud, n2 15, febrer 1968,

ALESSANDRINI, P, - "L'ouragan rock: une illusion Sclatde”, a
(1976) Autrement, n2 7, 1976,

ALLERBECK, K. ~ ROSENMAYR, L. - Introduccidn a la Socioclogfa
(1979) de la Juventud. Kapelusz., Buenos Aires, 1579,

ARANGUREN, J,L. - La Juventud Europea y Otros Ensayos, Seix
(1961) Barral, Barcelona, 1961,

—_———- Erotismo y Liberscidn de 1ls flujer. Ariel, Barcelona,
(1972) 1972, ’

----- Bajo el Signo de la Juventud, Salvat. Barcelona,
(1982) 1982,

ARIES, P. - Essais Sur 1'Histoire de la Mort en Occident du
{1975) Moyen Age & Nos Jours, Seuil. Parfs, 1975.

----- L'Enfant et la Vie Familiale sous 1l'Ancien Régime.
(1975) Seuil, Paris, 1975,

ARTIGUES, M, = "Quina "mdsica moderna" ha d'ensenyar 1'esco-
(1985) la", a Perspectiva Escolar, n? 93, marg 1985,

AUTREMENT - Humeur de Mode, n? 62, setembre 1984,
(1984)

----- Show, Biz. n? 58, marg 1984,

BALLARIN, J.M, - "Setmana Santa al Menfis”, AYUI, 9/5/85,
(1985) '



205

BARBENYS, F. = La Moral en la Calle, en el Cinematdgrafo y en
(1914) al Teatro. Ed, Luis Gili., Barcelona, 1914,

BARON, R.,A. = La Tiran{s del Ruide., F.C.E, Mdxic, 1973.
(1970)

BARTHES, R. - Systéme de la Mode. Seuil, Paris, 1967.
(1967)

BAUDRILLARD, J., ~ La Sociedad de Consumo., Plaza i Jands. Bar-
(1970) celens, 1974,

----- La Génesis Ideoldgica de las Necssidades, Anagrama.
(1973) Barcelona, 1978,

----- "Lz mode ou la féerie du code", s Traverses, n? 3,
(1976) febrer 1976, |

----- El Espejo de la Produccidn, Gedisa, Mdxic, 1983,
(1973) '

----- Ds la Seduccidn, Cdtedrs, Madrid, 1984,

(1979) '

————— Cultura y Simulscro, Kairds, Barcelona, 1978,
(1978)

BENJAMIN, W, = L'Obra d'Art a 1'tpoca de la Sevas Reproducti-
(1963) bilitat T3cnica, Edicions 62, Barcelona, 1983,

BERNEY, J.

ROCA, 3J.

VERDAGUER, J. = Joventut a Terrassa., Ajuntament de Terrassa.
(1982) Terrassa, 1984,

BERGER, P,L,

BERGER, B, - Socioclogy: A Biographical Approach, Penguin Books.
(1972) Nova York, 1976,

BERGER, P,L,
LUCKMANN, T, = La Construccidn Social de la Realidad. Amor-
(1966) rortu., Busnos Aires, 1968,



206

BERGER, P.L, &

BERGER, B.
KELLNER, H. = Un Pundo sin Hogar, Modernizacidn y Conciencia,
(1973) Sal-Terrae. Santander, 1979,

BILBENY, N, - "Para una resefla de los Idolos modernos", a
{(1981) Viejo Topo, n¢ 55, abril 1981,

BLANCO, J. = "E1 joven, el consumo y la publicidad", a Revis-
(1974) ta del Instituto de la Juventud, n?® 52, abril 1974,

BDNILLA, L. = La Danza en el Mito y en ls Historia, Biblioteca
(1964) Nueva., Madrid, 1964,

BOURDIEU, P, = "Les rites comme actes d'institution®", a Actes
(1982) de la Recherche en Sciencies Sociales, n2 43,
juny 1982, .

BRUCKNER, P, _
FINKIELKRAUT, A. = El Nuevc Desorden Amoroso, Ansgrama, Bar-
(1877) celona, 1979,

CARADEC, F, = La Farce st le Sacré, Casterman, Tournai, 1977,
(1977)

CARANDELL, J.M.
SAGARRA, J. = "El baile desde la posguerrs hasta hoy', a Des-
(1968) tino, n2 1603, juny 1968,

CARDOS, S. _ :
ESTRUCH, J. - Les Engquestss 3 la Joventut de Catalunys., Lens-
(1984) ralitat de Catalunya. Barcelona, 1984,

CARDUS, 5. - Saber el Temps. Altafulla, Barcelona, 1985,
(1985)

----- "Misiques i joves", g Perspectiva Escolar, n¢ 93,
(1985) marc 1985,

CARC BARGCJA, J. - Bails, Familia, Trabajo. Txertoa., Doneostia,
(1976) 1976,

CARRERAS, F. = MLas Salass de bazile comd. fendmeno de nuestros
(1968) dias", a Destino, n2 1603, juny 1968,



20T

CASAS, A. - 45 Revoluciones en Espafia (1960-1970). Dopesa.
(1972) Barcelona, 1972,

CASTANYER, N, -~ "Associscionisme juvenil i temps lliure', a
(1983) La Joventut a la Catslunya dels 80. Joventut i So=-
‘cietat, Diputacid de Barcelona, Barcelona, 1983,

CASTILLO, J. - "Los jdvenes y la sociedad de consuma™, a Re-
(1968) vista Institutc de la Juventud, n® 20, desembre 1968,

CASTOR - "Juventud y mundo urbano", a Documentacidn social',
ne 46,

CAZENEUVE, J, - Sociologfa del Rito. Amorrortu. Buenos Aires,
(1971) 1972,

CEUMT - "Joventut i Ajuntaments", a Quaderns de Gestid muni-
(1982) pal", n2 7, marg 1982,

COCTEAU, J. = "De las frivolité", a Difficulté d'étre, Rocher,
(1953) Monaco, 1953,

CORSEAU, J.P. - "Le défouloir du soir", 3 Autrement, no 7,
(1976)  de 1976,

CORNAND, B. - "L'aprds-midi, la faune", a Autrement, n2 51,
(1983) 1983,

COVIAN, M, - Los Cantos de la Conmocidn, Veinte Affos de Rock.
(1974) Tusguets, Barcelona, 1974, ‘

C0X, H. - La Seduccidn del Espiritu, Sal Terrae. Santander,
(1976) 1979,

----- La Féte des Fous, Seuil., Paris, 1971,

CUETO, J, - Mitologfias de la Modernidad. Salvat. Barcelona,
(1982) 1982,

CULLELL, R, = "Los "blue jeans" pssan a la reserva®™, PAIS,
(1985) 4/3/85,

DIAZ, A. - "Un curso sobre medios de comunicacidn critica el
(1985) actusl tratamiento de la problematica juvenil",
VANGUARDIA 19/5/85,



208

DORFLES, G. - Nuevos Ritos, Nuevos Mitos., Lumsn, Barcelona,
(1965) 1869,

DUCH, L. - "Antropologia de la religidn®, a Anthropologlca
ng 6,

DUMAZEDIER, J. - "Aujourd'hui % chacun sa mini-féte”, a Au-

(1976) trement, n2 7 de 1976,

ECO, U. = La Definicidn del Arte. Martinez Roca. Barcelona,
(1968) 1870,

----- M€l Mrevival" de Dios y el retorno de 1o Sagrada™,

(1979) a Viejo Topo, n2 33, juny 1979,

EISENSTADT, S,N, -~ From Generation to Generstion. A, Free
(1956) Press Paperback. Nova York, 1971,

ELIADE, M., - El1 Mito del Eternc Retorno. Alianza/Emecd. Ma-
(1951) drid, 1972,

----- Lo Sagrado y lo Profano. Labor. Barcelona, 1967.

ELLUL, J. - Les Nouvesux Possédés, Fayard. Biarritz, 1973,
(1973) '

ERASME DE ROTTERDAM - Eloglo a la Locura., Aguilar, Madrid,
(1508) 1970,

ERICKSON, E.H, - Historis Personal y Circunstancia Histdrica.
(1968) Alianza, Madrid, 1979,

----- Identidad. Juventud y Crisis, Taurus., Madrid, 1980,

FISCHER, E, = Problemas de la Beneracidn Joven. Ed. Ayuso,.
(1966) Msdrid, 19686,

FORNAR, F. = "Principioc.de placer y principio de la realidad
(1968) en sl fendmeno "beat""., Revista Instituto de la Ju-
ventud, n? 19, occtubre 1968.

#RETQRD, 8. - "Accords perdus", a Autrement, ne@ 51, juny 1983,
{1983)

----- "Transe en danse™, a Autrement, n2 51, juny 1983,



209

FULLAT, O. - "La juventud, o sea, la erdtica". La VANGUARDIA
(1985) 11/4/85.

FRITH, S. ~ La Sociologfa de Rock, Jdcar., Xixd, 1980.

(1978)

GASCH, S. = "El Tango, baile de fueqo y pasidn™. Destino n@
(1968) 1603, juny 1968,

GARCIA, L.G. = "Del ejercicio vitando y sus riesgos morales",
(1968) a Destino, n2 1603, 1968,

GHEORGHIU, M.C. - "Rock'energy", a Autrement, n2 51, juny 1983,
(1983) ,
GIL CALVO, E, - Los Depredadores Audiovisuales, Tecnos. Ma-

(1985) drid, 1985,

GOFFMAN, E. - La Presentacidn de la Persona en la Vida Cotie

(1959) diana, Amorrortu. Buenos Aires, 1981,

GUUD@AN, P. = La Nuevs Reforma. Kairds, Barcelona, 1971,
(1971)

.GRACHOV, A, = ;Crisis de la Juventud o la Juventud en la Cri=-
(1974) sis? Progresa. Moscou, 1980,

GRANO DE MOSTAZA, EL - Los Jévenes vy el Baile. Nova Terra.
(1969) Barcslona, 1963,

GUERRA, R. - M"El silencio perdido, la scledad temida", PA1S,
(1985) 3/1/85,

HALL, E.T, = La Dimensidn Oculta, Instituto de Estudics de
(1966) Admdén. Local, Madrid, 1973,

----- Més Alld de la Cultura, Gustavo Gili, Barcelona,
(1976) 1978,

HOCART, A.M, - Mito, Ritual y Costumbre. Ensayos Heterodoxos,.
(1952) Siglo XXI, Mdxic, 1975,

HORA=3 - Joves Entre els Joves. Claret, Barcelona, 1982,
(1982)



210

HUIZINGA, J. - Homo Ludens, Alianza/Emecé. Madrid, 1972,
(1954)

JOBAC - "Resultats d'uns enquesta sobre el temps lliure,
(1982) AVUI 8/8/1982,

JOC~EDIS - Ocio y Vida Cotidiana de la Juventud Trabajadora.
(1g980) Popular, Madrid, 1980, :

JUBANY, Arg. = "Ls situacid dels joves parats és preocupant'.
(1981) AvUI 12/6/81, '

KAISE, R,U, = El1 Mundo de la Misics Pop, Barral. Barcelona,
(1971) 1974,

-

KONIG, R. - Sociologie de la Mode, Payot, Parfis, 1968,
(1968)

LANBERT, E. - "Rock'energy", a Autrement, n? 51, 1983,
(1983)

LANFANT, M.F., = Socioclogis del Ocio. Peninsula, Barcelona,
(1972) 1978,

LEGENDRE, P, =~ La Passion d'étre un Butre, Seuil, Paris, 1978.
(1978) ' '

LOPEZ-CEPERD, J.M. - "La inadaptacidn juvenil: Inconformisma
(1966) y violencia™, a Revista del Instituto de 1a Juven=
tud, n? 8, desembrs 1966,

LOPEZ, L, - ";Qué pasa con laz juventud?", a Revistas del Ins-
(1867) tituto de la Juventud, n2 13, octubre 1967,

LORES, J. = "El inicio de una vacilante libertad", a Catalunya
(1985) durante el franquismo, VANGUARDIA,

LOZANO, J. M8 - "Los jdvenss y la cultura de la crisis", VAN-
(1985) ' GUARDIA 29/5/85.

----- "los jdvenss y la cultura suburbana®, VANGUARDIA
(1985) 17/3/85. |

- = = = = "Por ung historis de la juventud", VANGUARDIA 28/7/85.
(1985) |

----- "Hoy ser joven no es fdcil®™, VANGUARDIA 27/8/85.



2111

LUCKMANN, T, = La Religidn Invisible. Sigueme. Salamanca, 1973.
(1967)

LUJAN, N. - "Del elegante minué al tango proscrito", s Desti-
(1968) no, n? 1603, juny 18968. '

LUXAN, A. - "El ocio y los medios de comunicacidn en la juven-
(1974) tud", a Revista del Instituto de la Juventud, ng 55,
actubre 1974,

LLOPIS, J. - "E1l moviment JOBAC vol una Catalunya oberta als
(1985) joves", AVUI 9/5/85, ’ '

MANNHEIM, K. - Diagndstico de Nuestro Tiempo. Fondo de Cultu-
(1943) ra Econdmico, Méxic, 1961,

MARCUSE, H, - Eros y Civilizascidn. Ariel. Bsrcelona, 1981,
(1953) '

MASFERRER, M. = L'Infant i el Jove en el Mdn de LlLeurs. Gene-
(1985) ralitat de Catalunya. Barcelona, 1985,

MASNOU = zBasilamos o No Bailamos? Sala. Uic, 1945,
(1945)

MAURIES, P, - "Royaume du tropique, Petits mytologie de la
(1s805 disco", a Traverses, n? 18, febrer 1980,

MCLUHAN, M, - La Galaxia Gutenberg. Aguilar. Madrid, 1969,
(1962)

MAFFESOLI, M, - L'Ombre de Dionysos, Contribution a une Socio-
(1982) logie de 1'Orgie. Meridiens/Anthopos, Paris, 1982,
MALLOFRE, A, - "El rock & roll.fa 25 anys", a Saber, no 4,
(19890) (12 3poca) 1980. '

MARTIN, B, - "The Sacralizacion of disorder: symbolism in rock

(1979) music", a Social Anal, n2 2, 1979,

MEAD, M., = Sexs i Tempsrament en Tres Societats Primitives,
(1984) Edicions 62, Bsrcelons, 1984, '

MEAD, M,
LOEWENSTEIN, M, - Childhood in Contemporary Culture, Univ,
(1955) Chicago Press, Chicago, 1955, ’



212

MEVES, C. -~ Juventud Manipulads y Seducids., Herder, Barcelona,
(1971) 1974,

MONTAGU, A.
MATSON, F. - El1 Contacto Humano. Paidos, Barcelona, 1983,
{(1979),

MONSALVATGE, X. = "De Viena al infinito", Destino, n8 1603,
(1968) juny 1868,

MOYA, J. - Una Mdquina que hace Pop, Don Bosco, Barcelona,
(1974) 1974,

MUSTAROS, V. = "Moure el cos a la "disco"", a Papers de Joven-
(1983) tut, n2 8, juny 1983, ‘

NIEZSCHE, F, = El Nacimiento de la Tragedia. Alianzs. Madrid.

0BALK, H.

SORAL, 4.

PASCHE, A - Les Mouvements de Mode Expliqués aux Parents,
{1984) R. Laffont., Paris, 1984,

ORICL I ANGUERA = El1 Pan MNuestro de Cada Dfis... Costa Amic éd.
(1980) Mdxiec, 1980,

PAIS (Editorial) = "E1 afic de la juventud". PaIS 3/1/85.
(1985)

PALDS, S. - "La fisbre del "breack-dance" llega a nuestra ciu-
(1985) dad", Disrioc de Terrassa 5/6/85.

PIEPER, J. - Una Teorfas de la Fiesta, Rialp. Madrid, 1974,
(1563) o

PLAYAR, J. - "Una crida a l'esperanga en el futur dels joves",
(1985) AVUI 22/5/85,

..... "pPolémica per l'hora de tancar les discotaques',
(1985) AVUI 28/8/85,

----- "Fasta de matinadas amb bany d'escuma a3 la discotecs
(15885) Chic". AVUI 5/8/85, '



213

PUIG, E. - "L'Any Internacional de la Joventut, motiu d'espe-
(1963) ranga", AVUI 1 i 2/1/85,

RAUSA, G. = "Viatge s Eivissa", a Fl Temps, n® 61, agost 1985.
(1985) ‘

RIBERA, 3. - "El Rock de prop", a Perspectivs Escolar, n@ 93,
(1985) marg 1985,

RIOS, M, = La Nostrs Joventut. Bruguera. Barcelona, 1970.
(1970)

RIVERA, L. = La Juventud Malograda. Ensayos Sobre el Gamberris-—
(1968) mo. Aguilar, Madrid, 1970.

RO5ZAK, T. = El Nacimiento de una Contracultura. Ksirds. Bar-
(1968) celana, 1970,

ROUGET, G, ~ La Musique et la Transe. Gallimard, Parfs, 1980,
(1980)

ROULLEAU~-BERGER, L. =~ "Le theftre de 1'éphénére”, a Autrement,
(1983) ne 51, juny 1983,

RUST, F. = Dance in Society. Routledgs & Kegan Paul, London,
(1969) 1969,

3ABELLI, F. - "Les rites d'institucion resistance et domina=~
(1982) tion™, a Actes de la Recherche en Sciencies Socia-
les, n? 43, juny 1982,

SALCEDG, S. - Integrats, Rebels i Marginats. L'Estel. Valdne-
(1974) cia, 1974,

SANDOVAL, J. - M"Otto Zutz unaz opcidn distinta paras la M"movida"
{1985) barcelonesa", VANGUARDIA 21/6/85,

SANMARTI, J.M, - "Tierno i Maravall van aplaudir amb’ faorga
(1985) el recital de Llach". AVUI 15/5/85.

SENNETT, R, = Vids Urbana e Identidad Personal, Penfnsula.
(1975) Barcelons, 1975,



214

SCHNEIDER, M. = Las Danza de Espadas y la Tarantela, Barcelona,
(1948) 1948,

SHEETS - The Phenomenology of Osnce. University of Wiscounsin
(1966) Press, Madison, 1966,

SHEPHERD, VIRDEN
VULLAMY, WISHART = Whose Music? Latimer. Londres, 1977.
(1977)

SHILS, E. - "Ritual and crisis", a The Religious Situation.
(1968) Beacon Press. Boston, 1968,

SOLER, P, = "La fiebre del "breack-dance® llega a nuestrs ciy-
{1985) dad", Disric Terrassa 5/6/85. o

3070, X, = "L'any dels joves™, AVUI 21/2/85,
(1985)

TORRES

GALLEGD

ALVAREZ - Musicas y Sociedad, Real Musical, Madrid, 1976,
(1876)

UNESCD - La Juventud de los Afos Ochenta, Sigueme, Salamanca,
(1983) 1983,

VALLS, M. = La Misica en el Mdn d'Avui i Altres Assaigs. Rai-
(1971) xa, Palma ds Mallorca, 1971,

----- Ls Misica Contempordnis i el Pdblic. Edicions 62.
(1967) Barcelona, 1967;

VEBLEN, T, - Tecria de la Clase Ociosa, Fondo Cultura Econd=-
(1899) mica. Méxic, 1963, |

VENDRELL, J. = "El viacrucis del Conseller!, AVUI 3/2/85.
(1985)

_____ "Set, son i seny™, AVUI 11/8/85.

VILLADARY, A, - Féte et Vie Quotidienns, Ed. Ouvridres, Par{s,
(1968) 1968,



215

WOLFE, T. - Los Aflos del Desmadre. Crdénica de los 70, Anagrama,:
(1978) Barcelcna, 1979,

- WUNENBURGER, J.J. - La Féte le Jeu et le Sacré. Ed, Universi-
(1977) tasires, Paris, 1977.

ZUNIGA, A, = "Charleston", a Destino, n¢ 1603, juny 1968.
(1968)

BIVERSOS AUTORS - Projecte Jove. Ajuntament de Barcelona, 1985,
(1985)

- = « = = (Catalunya Durant el Franquisms, Dominical de LA VAN-
(1985) GUARDIA, Barcelona, 1985, '

~

----- "Los nuevos precios y lugares para degustar la coca,
(1985) el cava vy el cotilldn™, VANGUARDIA 23/6/85.

----- "Exhibicidn regia de "break-dance™ en una discotecs
(1985) . de Meaddlestone-on-sea", PERIODDICO 31/3/85,

----- £l INEM quiere potenciar los proyectos municipales
(19853) que garantizen un empleo estable™, VANGUARDIA 29/3/85,

----- "Els 'mods' que mataren un ‘'rocker’ ingresssn a la
(1985) presd", AVUI 20/3/85,

----- "Datienen en Madrid a diez jévenes 'Mods' i fRockers'”,
(1985) PERIODICC 16/3/85, |

----- "Opuscle de 1'Ajuntament contra el soroll®, AVUI
(1984) 20/11/84,

----- "Heavys 1 Punks es barallen al metroc de Barcelona".A
(1985) AVUI 27/2/85.

----- Dossier Misica Pop. Anagrams. Barcelona, 1973,

----- "Tribus-85", a Destino, n2 4, abril 1985,



216

T s e e S

INTRODUCCIO v 4 v o o v o o o o o s o o o o o 3
EL TEMA 4 4 o v o« o o o o o o o o o o « 4
EL PERQUE DEL TEMA . e e e e e e s e 6
LES EINES UTILITZADES .+ . v ¢ + o o « o 12
EMMARCAMENT CONCEPTUAL & & v o o o = o » o » 17
UNA SOCIETAT TECnOLDGICA . . . . . . . . 18
LA SOCIETAT DE CONSUM v » . v o 2 o . . 22
UN TEMPS ANOMENAT LLIURE . . . . . . . . 28
UN ACTOR: LA JOVENTUT & o v v o & « « o 34
DISCOTECA: L'ACTIVITAT o o « o &« « o o o 43
HIPOTESI OE TREBALL 4 v + o o o ¢ o o o s o « 61
A LA DISCOTECA: EL BALL ES UNRITU . . . . . 65
LA DISCOTECA: EL RITU I EL MITE . ., . . 70
LA DISCOTECA: RITU O'INSTITUCIC
DE LA JOVENTUT + v « » . . 78
EL TEMPS SIMBOLIC DE LA JOVENTUT
A LA OISCOTECA . « & « . . 87
LA DISCOTECA: UN ESPAI SAGRAT . . . . . 118
LA DISCOTECA I EL CULTE . & v v ¢ « « « 136
LES INTERPRETACIONS DE L'ACTE RITUAL
DEL BALL v ¢« v & « o & o » 148
EL BALL ES PECAT . 4o 4 o o o o o o o o o 148
LES VIRTUTS DEL BALL . + . . . o « « . . 176
LA DISCOTECA UN ESPAI SUSCEPTIBLE pg 10T

TIPUS DE QUALIFICACIO , ., 18¢



CONSIDERACIONS FINALS: JOVENTUT, DISCOTECA
I SOCIETAT & o & 4 o & o
BIBLIOGRAFIA v 4 v ¢ o 4 o o o o o o & o o o

IL.LUSTRACIONS

INTENT DE QUANTIFICACIO DELS JOVES
PRACTICANTS DEL RITUAL DEL B8ALL
A LA DISCOTECA 4 4 4 o o o o o o o o o &
DISCOTEQUES DE CATALUNYA v 4 v v v v o o o &
RATIO INDIVIDUS ENTRE QUINZE I VINT~I-QUATRE
ANYS, I SALES DE FESTA I BALL
CONJUNTAMENT & 4 & o o o o o o o« o o o o
RATIO INDIVIDUS ENTRE QUINZE I VINT-I-NOU
ANYS, I SALES DE FESTA T BALL
CONJUNTAMENT 4 & 4 4 4 4 o o o o o o o o
DISTRIBUCIO PERCENTUAL DE LOCALS DE BALL I
JOVES DE 15 A 24 ANYS 4 LA CIUTAT DE
BARCELONA, PER DISTRICTES 4 4 & ¢ o »
DISTRIBUCIO DE DISCOTERUES A LA COMARCA
DTOSONA & 4 &4 o o ¢ o o o o o o o o o
DISTRIBUCIO DE DISCOTEQUES A4 LA COMARCA
DEL BERGUEDA 4 4 4 4 v ¢ o o o « o o o &
DISTRIBUCIO PERCENTUAL DE JOVES I DISCOTEQUES
EN LES COMARQUES DE LA PROVINCIA OF
BARCELONA , ,

-

191
204

79
80

81

82

130

131

132

133

217



