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EL TEMA DE LA VEREMA COM EXPONENT DE LA RENOVACIO EN LA PLASTICA CATALANA
A L'ENTORy DEL 1900

La interpretacidé 2mplia dels diferents adpectes de la vida rural amb
l'objextiu de presentar-los com a tema de suficient entitat per alonwver-
tir-los en una obra d'art, plena de contingut en ella mateixaéasense con-
notacions simbdliques, és una conquesta Que hem de situar ja ben endins
del segle XIX. Per establir les arrels d'aguest criteri convindria re-
cordar la forca que assolf, des dels anys trenta i arreu d'Europa, el
pensament possitivista d'August Comte (1798-1857). Tingué interessants
derivacions pplftiques, elaborades per figures com C.H. Sail Simon, Ch.
Fourier o F.J. Prgdhon, perd per a nosaltres ara sén primordials les con-
seqlidncies que aquelles idees tingueren en els terrenys de la creativi-
tat artistica i particularment en el Que correspon a laz pintura o l'es-~
cultura, on produiren el Que anomenem Realisme. En resultd aix{ una ten-
ddncia Que doni un valor prioritari, entre altres aspectes, a la obser-
vacié directe i concreta de les indiddncies del paisatge, de les herbes
i dels arbres, de la configuracié prdpia de cada indret geogrific, fent-
ne un veritable retrat que recull totes les caracteristiques individua-
litzdadores Que presenta.

Aguesta tenddncia Queda perfectament integrada en els diferents co-
rrents que conflueixen i donen vida a la "Renaixenga" en els 4mbits cul-
turals de Catalunya. Es despertd un gran interds pel nostre passat medie-
val, plenament nacional, i aix6é rebé un fort impuls gracies al Romanti-
cisme, perd també adquirf{ una gran forga el descobriment del propi pafs,
de la gent que hi vivia, amb tot el referent als costums i a les activi-
tats qQue 1li donaven vida. S'organitzaren entitats exocursionistes que im—
pulsen el ooneixement de les muntanyes i dels pobles, descobrint-hi pric-—
ticament les mostres dfun passat esplendords que calia recuperar gradual-
ment. Els nuclis urbans, cada cop més preponderants gricies a la indus-

trialitzacié, incrementen l'inter®s per tot el que correspon a la ruralia,



com a dipositiria més fidel de la tradicib, i un dels resultats d'aguest
fet serd el progressiu tractament dels temes que en reflecteixen les mdl-
tiples facetes de llur rostre geografic, a través de la pintura de pai-
satges, Que molt sovint seran enriaguits i animats per la presdncia hu~
mana que en aduell escenari hi treballava, hi vivia i contribuia amb
eficidncia a la bona marxa de la prosperitat col.lectivae.

En els anys inicials de la segona meitat d'aguest segle XIX, el pa-
norama artistic barcelon{ estava dominat per les darreres manifestacions
del corrent repregentat pels anomenats Natzarens. Ja feia bastants anys
que la nostra pintura estava decantada cap a unés formes pures i primi-
tives, cap uns plantejaments espiritualitzants defensats en el terreny
tedric per Pau Milh i Fontanals (1810-1883) i en el de les realitzacions
artistiques per Claudi Lorenzale (1816-158g), que desenrotll} a Barcelo-
na una activitat molt intensa i hastant diversa. Fou director de 1'Es~
cola de Belles Arts de Llotja gairebé durant trenta anys, i pintd nome-
broscs retrats, qQuadres de tema religids o composicions al.legdriques
d'intencié decorativa. Mantingué el romanticisme acad®mic fins a les da~
rreries del segle i pogué enllacar amb els corrents derivats del pre-ra-
faelisme anglés que obrien el cam{ vers el Modernisme.

Enfront d'aquests comenis idealiizadors asscleixen uma forga creixent
les tenddncies realistes que, al nostre pafe seguiran dues vies fonamen-—
tals. Una s decididament realista i est} encapcalada per la figura de
Ramon Martf Alsina (1826-1895); 1taltra, sense deixar de fer una anili-
8i rigorosa de la realitat, es decanta més cap al pintoresquisme anec~
ddric i els plantejaments relacionats amb els problemes lumfnics que
havia iniciat el malaguanyat Mari} Fortuny (1838-1874) i cuntinuaren els
pintors integrats a la anomenada Escola de Sitges.

R, Martf Alsina s'enfronti molt aviat amb els postulats de Pau Milk
i de Claudi Lorenzale i adopta una actitut independent quant a l'idee/ari,

a les orientacions artistiques i als plantejaments vitals, que en ell



molt sovint resultaren vehements i desbordants. Bn molts aspectes coin-
cidia amb el que feia Bustau Courbet a Paris, focus creador que exercitd
una infludncia creixent sobre els nosires artistes. Entre 1850 i 1880
Martf Alsina desenrotll} una activitat sorprenent, una faceta de la qual
estd constituida per la nombrosa s2rie de paisatges rurals, situats par-
ticularment a les comarques del Maresme i dels Vallds que foren de la
seva preferdncia. Alguns reprodueixen moments tan caracterfstiics de la
vida camperola con s8én els de la sega i la verema. La sega 43 un tema
que afavoreix la utilitzacié de formats molt apaissats, encara que n'hi
ha algun exemple que &s vertical. Uns plantejaments diferents sén mos—
trats a les pintures on el tema Que s'hi tracta é&s la verema. Aguf la
pPresdncia humana és molt animada i esth copsada més d'aprop Gue a la se~
ga, per tal de reflectir l'atmosfera festiva Que sol presentar aQuesta
ocupacié campercla. Aﬁuestes obres de Martf Alsina sén molt representati-
ves malgrai les desigualtats que presenten i l& limitaciéns de la posicié
estdtica que adopfé, la qual el feu insensible a les transformacions fo-
namentals due, des dels anys setanta,enriquien el panorama pictdric auro-
peu i tenien algun ressd en els ambits catalanso

La infludncia exercida per Marti Alsina fou particularment intensa a
lea comardues catalanes situades cap el nord, i concretameni sobre el
grup de pintors actius a Olot encapgalats per JoaQuim Vayreda (1843-1894),
perw cap al Garraf i el Pened2s, terres de diferents caracter{stiques geo-
grafiques i de llum intensa, hi podem veure una major receptivitat de
les orientacions marcadees per l'obra de Mari} Portuny, potser més co-
neguda a través del que hom podia admirar a Roma que no pas del Que els
artistes joves podien veure a Barcelona. Perd, d'una manera o altra, la
gran 1lligé que es desprenia del seu art fou assimilada per nombrosos ar-
tistes joves, com en el cas de Joan Roig i Soler (1852-1909) i de Arca-
di Mas i Fontdevila (1852-1934). Se'n adonaren que els accidents de la

forma dels objeotes no adn el resultat d'un verisme en els detalls, siné YRS
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gorgeixen amb plena vitalitat de la pintura com a resultat d'uns tocs
decidits i magistrals. D'aguesta manera, Fortuny aconsegul suggerir-nos
amb plena sensacié de veritat els volums, els punts de llums, la agita~
cif dels moviments, l'aimosfera de 1l'espai on se situen, i alguns d'a~
quests valors també aconseguiren transcriure-l's els seus seguidors en
i1lurs quadres.

Joan Roig i Soler arribl a Roma quan el fortunyisme estava en un mo-—
ment de mixima efervescdncia i quan tenia una gran forga d'atraccié, tant
rer l'impacte emocional provocat per la mort prematura del mestre, com
per la indubtable renovacié de punts de vigta que representava una bona
part de la seva obra d'aquells anys finals. Tamb&é tingué la sort de tro-
bar-se a Paris entorn del 1875, Quan la ciutat estava agitada pels atre—
vits plante jaments dels impressionistes. El resultat de totes aguestes
experidncies varen impactar 1'inim receptiu de Roig i Soler, i aixé que-
d% demcstrat en les obres que realitz des del seu retorn, ja en els
anys vuitanta. Perd aguasta nova visgid no la coneixem aplicada al tema
gue ara ens ocupa. En canvi si que en tenim referdncies concretes d'a~
questa orientacié en l'obra del seu company Arcadi Mas i Fondevila.

El 1882 estd datat un Quad:;?%pintat a 1'0li amb la aparidncia d'una
aquarel-la, Que demcsira la correcta assimilacié dels ensenyaments pro-
digats a la pintura de Fortuny. La transpar2ncia del cel, la intensitat
de la llum, la animacié dels personatges, reflecteixen perfectament el

sentit vital de La tornada de la verema (Colecc. part., Barcelona) que

pot situar-se perfectament en la zona del Garraf-Penedds. Res que se 1i
pugui semblar trobem a la pintura d'en Martf{ Alsina o dels Que el segui-
ren 4d'aprop. Els anys seglients sovintegen les referdncies a Quadres d'a-

quest tipus, com una Noia veremgdora qQue s'exposava a la Sala Parés el

desembre de 1890. Estava pintat a plena llum i amb un vigorés modelat,
destacant-se d'un paisatge on també hi havia un celatge de nous plateja—

ments. Ben diferents devia ser el Que presentd a 1'Exposicié Internacio~



nal de Madrid de l'any 1892. El seu bitol, La seleccif del moscatell,

suggereix una animada escena papular situada dins d'un interior. Kls
anys seglients deuen correspondre un grup de Quadres preocupais per la
captaci6 de lt'atmosfera exterior i dins d'aguest apartat, podem fer-ne
un grup amb els gue transcriuen el tema de les vinyes o de les veremes.
Poden estar resolts, bé per una sola figura que porta quelcom relatiu a
la verema, com poden ser un noi o una déna amb un cistell de raims, o
bé ho estan segons composicions més complexes que integren a diferents
per que
grups, veritables protagonistes del quadre,desy=en l'artista s'ha inte-
resgat més per ells Que no pas per les vinyes on se situa 1'accid.

Amb aquest grup estd relacionat e pintor Josep Mirabent i Gatell
(1831-1899) que, en part, cultiva els temes Que ara ens ocupen, perd el
fet que una comunicacié del present Col-loqui li esti dedicada especifi-
cament, ens dispensa de comentar les seves aportacions. Plena indepenlién-
cia demostri Francesc Niralles i Galaup (1848-1901) quan incidentalment
cultivh el tema en una composicié que es pot datar cap el 1897-1898. Fou

aprofitada per fer-ne un cartell de la casa Castell del Remei, extensa

finca situada a la comarca lleidatana de la Noguera, Que era propietat
de la coneguda familia barcelonina dels Girona. No hi ha dubie que el
model, menys convencional Que els tipus femenins que habitualment inter-
pretava en els seus Quadres, devia correspohdre a algi que l'artiasta po-
gué veure~hi a aquella finca on hi passava temporades.
L1ESCULTURA.~ L'escultura barcelonina d'aquesta segona meitat del se-
gle XIX, segueix una camins propis Que sols en certa manera, coincidei-
mpreci?r a o L _
xen amb els qQue la pintura. El neoclassicisme hi te méds persis-
tdncia, potser per rab de la forga Que, dins d'aquest sector artistic,
tenien els ensenyaments Que es donaven a l'Escola de }lotja, on, 1ldgica~
ment, 1'academicisme i una sdlida formacié professional, hi predominaven.
Encara Que pocs, podem presentar alguns exemples qQue ens permetran apre-
ciar la evolucid dels criteris dins d'aquest secior.
El 1856 fou constrult, segons projecte de 1l'arquitecte Antoni Rovira
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1889
i Prias (1816-2889) un pavell6 que actuava com a pantalla arquitectdnica

al fons del jard{ del palau Moja a la Rambla de Barcelona. L'esquema ar-
quitectdnic, d'arrels classiques ben concretes, estd animat per la inser—
ci6 de diferents relleus de terracuita forga interessants. Quatre sén ro-
dons, al-ludeixen a les estacionslde 1'any i el de la Tardor ostenta el
corresponent ralm, perd sén més interessants els relleus allargats que
decoren els cossos extrems. @Queden resolts amb grups d'infants, semblants
als putti clissics, Que juguen amb elements que poden al.ludir a l'agri-
cultura. Hem de destacar el Que presenta aguells infants amb cistells o
que porrible men

coves, curulls de raIms, Hem-dee recordemt les arrels penedesenQues #&els
propietaris del palau.

Una vintena d'anys més endavant, 1l'escultor Joan Roig i Soler (133%5-

1918) exhibeix una lfnia estilistica ben difewedd quan interpreta la fi-

gura d'un Pagés catald (Barcelona, Museu d'Art Modern), ben plantat, amb

una prestincia que Quasi podriem Qualificar prdpia de la Roma cl3ssica,
i amb una preocupacid per a reflectir la plena readitat d'un tipus popu-
lar que gueda molt allunyat de qualsevol idealitzacié. Hem de subratllar
la inclusié d'un cove de rafms com a element caracteritzador per a defi-
nir la individualitat d'aguest tipus. Tamb& seran als pimpols i els refms
que ofereix un infant a una robusta figura femenina, els qQue donaran ca-
ricter a la representacié monumental de 1'Agricultura que, al costat de
la al.legoria de la Marina, solemnitzen l'entrada al parc barceloni de
la Ciutadella des del passeig de la Aduana. Ambdés grups foren contrac-
tats, 1'any 1883, per 1'Ajuntament de Barcelona amb 1'escultor barcelont
Agapit Vallmitjana i Abarca, que devia entregar-los alguns mesos més tard.
Agquesta sintesi entre el reaglisme i la al.legoria podem apreciar~lo
en un grup de terra cuita realitzat amb criteris exclussivament decora-
tiug, perd amb tota la correccié prdpia d'una sdlida formacié professio-
nal, Estigué a la casa Grases, a Sarrid, 8s obra de Venanci Vallmitjana

i presenta un parell d'enjogassais infants que ostenten abundosce raims.



En certa manera retorna a les figures infantils que jugeen amb pimpols
i rafms que veiem en el relleu del palan Moja, perd els criteris compo-
gitius sbén ben diferents.

EL TRANSIT CAP EL SEGLX XX I VARIETAT DE SOLUCIONS EN AQUEST PERIODE

Com a transicid cap el segle XX podriem situar una obra del pintor
Joaquim Mir (1893-1940) corresponent a l'any 1898. Recull una Escena de
verema (Col.lec. particular) amb una 3mplia intervencié humana, cosa
que resulta excepcional en l'obra d'aguest artista i poc habitual en lee
interpretacions que, en general, s'en feren d'aquest tema. En canvi, en-
tren ja plenament dins de les tend®ncies, tan diverses, prdpies del nos-
tre segle les interpretacions tan personals del pintor Hermen Anglada
Camarasa (18572-1959) que, en ceris manera, representa el pas entre el
Modernisme i el Noucenitisme, amb fortes concessions a un decorativisme
gue podem considerar com una faceta més de la oposicidé a 1'academicisme.
Podem comprovar-ho en un parell de composicions seves qQue sols de forma
indirecta podem incloure en els temes Que ens ocupen. Un &s el titulat

Nu sota la parra (Bilbao, Museu de Belles Arts), piatat entorn del 1910

amn plena independ®ncia respecte a les proporcions i a la situacié en 1!
espai de la figura, retallada sobre un fons on sén nombrosos els ralms i
els pimpols, ben allunyats del realisme que dominave efs anys precedents.

L'altre s el Que porta per titol El parral de les hort2ncies (Barcelona,

col.lec. Gari Arana) que hom ha situat vers el 1934. Bs un simple pretext
per a plantejar—se problemes de llum tamissada pel fullatje, de situar
célidest§rmonies cromitiques que deixen en segon terme la identificacié
de 1l'emparrat que dona nom al Quadre.

Altres facetes d'aquest periode que també cal tenir presents sén les
que corresponen a una especialitat forga cultivada aleshores com sén els
ex~-libris i, dintre d'agquest se¢cior, podem esmentar-ne algun exemple en-
tre els realitzats pel dibuixant Josep Triadé i Mayol (1570—1929), com

el de Silvi Vinyet, del 1919, on adopta un gust noucentista per a recor-



dar-nos el procés de la obtencié del vi com al.lusié al cognom del pos-
seidor. Un altre seria el d'Agusti Vifias, de 1919-1920, tambd de gust nou-
centista, en el qual, com era habitualys'al.ludeix al cognom del client,
en aguest cas mitjangcant una figura femenina Que extrau el suc dels raims
dina vinyae.

L'BESCULTURA.— Ja en el primer terg d'agduest segle XX cal remarcar les
aportacions d'alguns escultors qQue realiizen diferents aportacions. En
situacié complementdria dins de la activitat artistica de 1lfescultor i
dibuixant Jomep Granyer i Giralt (1899-1587),hem de situar la seva inter-
vencié en els projectes gue foren realitzats en relacié amdb una I® Setmana
Gastrondmica Catalana Que es volia celebrar a Barcelona el setembre de
1934. A més de diferents figurins per a comparses i de dissenys per a
algunes carrosses Que havien de figurar a la desfilada que es preveia,
feu un curifs estudi per tal de convertir les Rambles en un grandiés em—
parrat aprofitant els arbres com = suport dels pimpols i dels rafms, de
tamany considerable, Que havien de donar al conjunt d'aquest ambit bar-
celonf, aduell aspecte.

Forga més interessants sfén les aportacions d'alires dos esculiors,
Joaquim Claret (1879-1965) i Manolo Hugué (1871-1946). El primer es plan-
teja interessants problemes relacionats amd el dinamisme inherent als
ireballs de la verema, quan realitzl el grup d'una familia que porta pa-
neres i coves de ralms, utilitzats també com elements de con-nexié entre
les dues figures principals, sense descuidar la atencié als fills que
els acompanyen. El realisme s'hi combina harmdnicament amb un esperit
ngpucentista. Més peréonals encara sén les solucions Qque pnesenta Manolo
Hugué en diverses obres Que es succeeixen des de la seva estada a Ceret
fins els darrers anys de la seva vida a Caldes de Montbui.

Sols en comentem algunes per que estan relacionades directament amb
el tema Que ara ens ocupa, perd sén prou significatives de la 1linia ge-

neral que segueix l'evoluecié estilistica d'aquest escultor, interessat



per incorporar un dinamisme s#&encial a la seva produccié. A la Veremadora
(1913, Nova York, Metropolitan Museum) aconseguf expressar 1l'energia i

el moviment d'una manera natural i, a més, afegint-hi una sensacié inten-
sa de mediterraneitat qQue con-necta amb 1'esperit del Noucentisme. AQues~
ta direcci6 culmina a la Bacant (1934, Mas Manolo, Caldes de Montbmi),
obra singular preparada per dibuixos i altres estudis preliminats rea-
litzats des del 1924, que assoleix una plena sensacié dels volums sense
perdre les caracterlistiques d'un relleu. Els detalls realistes hi sén
eliminats gradualment per a concentrar-se millor en la expressié d'una
idea mitjangant uns esquemes geomdtrics fonamentals. Finalment, a la Ma-

ternitat del rafim (V. 1940, Mas Manolo, Caldes de Montbui) realitzada a

la darrera ®poca de Caldes, ens mostra la incorporacid del moviment a una
figura, apareniment estitioa, Que contraposa el seu dinamisme a la viva-
citat del cos infantil que vol agafar el rafm que 1li ofereix la mare.
També en aquest cas podriem trobar antecedents diversos des d'uns inicis
bastant allunyats en el temps Que permeten establir la progressiva evo-
lucié d'un idea fins arribar a la cristalitzacié final .

Creiem innecesari insistir en 1l'interds d'aquesta evolucié gque hom
pot apreciar a la nostra escultura entorn del 1900. A través d'algunes
mostres pertanyents a la temitica relacionada amb la verema, n'hem pogut
presentar una sintesi que, des del realisme idealitzat dels Vallmitjana
ens condueix fins a les creacions d'en Manolo, que sapigud enriquir aguell
realisme basic amb molts dels valors derivats dle la llibertat creadora
assolida els anys inicials del nostre segle.

LES GRANS APORTACIONS DE TRES DESTACATS ARTISTES: J. OBIOLS, E.C. RI-

CART I X. NOGUES.- Com a colofd d'aquests comentaris podem situar-hi al-

gunes de les grans realitzacions d'uns artistes tan destackts com Josep
Obiols i Palau (1894-1967), Enric C. Ricart i Nin (1893-1960) i Yavier
Nogés i Casas (1873-1941). Cada un d'ells destack en una faceta singu—
lar i ben diferenciada Que els permetia desenvolupar llur personalitat

dins del complex panorama del Noucentisme, i aQuesta diversitat queda



perfectament palesa, tan en el punt de vista Que cada un d'ells adoptd
per interpretar temes relacionats d'alguna forma amb la verema, com en
les tdcnigues utilitzades per a la respectiva capacitat d'expressib.

Les circumstincies generals del pals foren un fet determinat]per a
que les activitats pictdriques d'en Josep Obiols postermrs al 1940, s'o-
rientessin cap a la decoracif mural al fresc situada a edificis religio-~
sos. AQqui els ralms sbén utilitzats bAsicament com a element decoratiu,
sense oblidar-se de les referdncies simbdliques Que aquest tema t€ a la
iconografia cristiana. Els trobem a la volta de la sagristia major del

monestir de Montserrat, dels anys 1944~19454 8om a fruit al.lusiu a la

Tardor els trobem en un dels reduadres que envolten la figura de Crist,
gituada al centre. Més desenrotllat, aquest tema figura a les pintures

de l'absis de la capella del Castell del Remei, a la Noguera, realitza-

des els anys 1953-1654. A,mijﬁa algcada hi situl un cenjunt d'escenes de
caracter popular inspirades en els goigs de la Verge del Remei. D!'aquestss
ens interessan les Que representen les ofrenes dels productes del camp

que fan els pagesos i1 particularment el que correspon al grup gGue poria
els ralms on hi &s particularment gracids el nen coronat amb pimpols a

la manera d'un petit Bacus. Altra vegada trobarem els pimpols i els ralms
com elements decoratius de cardcter eucaristic, situats als panys de pa~
ret de la capella dels Dolors a l'església de Sant Joan #@le les Abadeses,
realitzades també 1l'any 1954.

Un caradcter ben diferent tenen les realitzadions del pintor i grava-
dor Enric Cristdfol Ricart i Nin,al qual podem considerar com un fruit
del Noucentisme i possiblemsnt un dels seus millors int®rprets. Sinto—
nitzd perfectament amb les idees, les personalitats, les institucions i
els creadors d'aquest corrent artistic, producte del moviment polftic i
cultural propiciat per la burgesia catalana il.lustrada gque tan va con-
tribuir a donar cohesi6 nacional al pafs, a modernitzar-lo, tan cultural-
ment com td3cnica, i a afavorir la apertura de Catalunya cap a les avant-

guardes europees, Recordem Que els noucentistes recercaven la solidesa



corporal, la serenital de les formes , l'gstoicisme i 1'ordre; Que es
plante javen un realisme mesurat, dins d'una 1inia mediterrinia idealit-
zada, dque s'oposava a les orientacions ndrdidues del Modernisme i que,
els seus plantejaments tenien una clara tenddncia conservadora.

Potser pel fet d'ésser penedesenc, Ricart va sentir una especial
atracci6é pel tema de la verema. Observh detingudmment tot el gue corres-

: m. . o

pon a lgs vinyes, al conreu i a la recoleccié del ralm, i aixé
podem comprovar-ho perfectament a través del seu art. Del 1926 s6n les
composicions decoratives del Foment del Treball de Vilanova, avui con-
servades al Museu Balaguer, en les quals hi col.laboraren els pintors J.
Mir, Marti Torents, A. de Cabanyes i E.C. Ricart, que é&s l'autor de qua~
tre pintures, una d'elles amb el tema de La verema, a 1'oli sobre tela.
Perd fou en els gravats fets sobre fusta de boix, en les xilografies, on
sobresurt particularment la sensibilitat de 1'artista en la captacié de
1'atmosfera vital que envolta els dies Que marQugn l'eplleg de l'any
agricola: i que, l1dgicament, havien Be reflectir 1'optimisme propi dels
dies de la collita. Després de la sega, la verema i, ben aviat, la ma-
tanga del pore, arrcdonien l'anyada.

D'aguesta activitat de E.C. Ricart com a gravador R.M. Planas n'ha fet
un acurat estudi que ha estat publicar recentment per la Biblioteca de
Catalunya. B Multiplich els temes relacionats amb el vi i la verema o
les camperoles amb devantal i mocador i uns abundosos cistells de raims,
perd d'hem de destacar la sirie & gravats Que realitz} per a la casa Co-
dorniu, de Sant Sadurnf d'Anocia, l'any 1924, i una altra s2rie e sis xi-
lografies, l'any 1956. Hi descriu meticulosament el procés industrial de
la fabricacié del cdya, des dels treballs de la vinya, amb perfecte cap-
tacié dels protagonistes, dels costums i de la tecnologia. Demostren a
més, un domini absolut de la t2cnica del burf en el tractament de les
gradacions dels grisos, en les matitzacions d'una 1llum arbitriria, en la
esquematitzacié sAvia per a donar-nos les qualitats i les textures essen-

c¢ials de cada element.



Perd si Obiels quedd reduit a 1'Ambit religidés i Ricart treballl per
cercles Que podem considerar com elitistes, l'artista que assoll amplis-
gims nivells de popularitat dins dle la temitica Que ara ens ocupa, fou
en Xavier Nogués. Deixant de banda nombroses obres menors on;d‘'alguna
manera,hi estd reflectit el tema del vi i de la verema, ens centrarem
particularment en el comentari de dos conjunts fonamentals, el del "Ce-
ller" de les Galeries Lailetanes, a Barcelona, i el del celler cooperaﬂiiu
de Pinell de Brai (Terra Alta), esmensamnt també& una sdrie de vidres es-
mpaltats Que mereixen un recordatori.

Fl Celler de les Galeries Laidtanes fou creat al soterrani d'aqueat

local d'exposicions, Que estigud a la Gran Via de les Corts Catalanes, a
Barcelona, per Santiago Segura, promotor de publicacions, d'associacions
com "Les Arts i els Artistes" o de sales d'exposicions com les anomena~
des Faians-Catald, lc Pinacoteca ¢ aQuelles Galeries. S'hi reunien una
tertdlia d'amics,artistes 1 literats, i el 1%15 Xavier Nogués s'encarre-
g de la decoracié. Hi pintiA quasi guaranta plafons murals al tremp,
amb composicions diverses acompanyades d'inscripcions entorn del vi i
dels bevedors extretes d'una obra andnima del segle XIV, el "Llibre de
ccada
Tres", i per Lluis Faraudo {1867-1957). Com a motiu
constant, a tots els plafons hi havia unes grans copes i porrons, flan-
que jats #le figures molt variades, due poden semblar-nos grotesques o la—
mentables, perd mai sén odioses o repugnantse. S6n tipus Que podriem qua~
lificar de ridfculs o miserables, perd toits traspuen una humanitat cor—
dial i simpitica, per que aguest era el temperament de l'artista que els
don? vida, d'en Xavier Nogués Que satiritzd els costums perd sapigué
fer-ho amb mirada comprensiva, amb una delicadesa extremada. 4 les com—
posicions hi combinava arquitectures, sols insinuades; paisatges esque-
matitzats amb cases i muntanyes, i homes, amb un realisme molt viu, que
ens fan oblidar tot el Que hom considerava correcte i totalment ajustat

a la realitat en la representacié dels volums 1 de les distancies.



Una problemAtica diferent i en certa manera complementiria, 8s la Qque
presentz una altra obra fonamental de X. Nogués encara conservada al ce-
ller cooperatiu del poble de Pinell de Brai {Terra Alta). L'any 1918 els
Serveis d'Agricultura de la Mancomunitat de Catalunya estudiaren la cons-
truccié d'un edifici per a celler i molf d61i a aquella poblacid, tenint
en compte Que els usuaris desitjaven quf no fos estrictament utilitari,
8iné que assolls calitat artfstica i unz certa monumentalitat. Fou enca~
rregat a l'arquitecte C3sar Martinell que havia construit ja el celler
de Gandesa, aplicant-hi suports en forma d'arcs parabdlicas, com els d'A.
Gaudl, i voltes de rajola tabicada. La mateixa solucié fou aplicada a
Pinell de Brai, i per arrodoni¥ 1l'obra, l'arquitecte tingué la idea de
decorar-la amb rajoles esmaltades, segons temes relacionats amb el vI i
1'0li, fetes per X. Nogués, de qul coneixia ja les pintures del Celler
de les Laietanes Que hem esmentat. Acceptada la suggerdncia pels de Pi-
nell, X. Nogués emprengué el treball que, el 1921, estava ja acahat.

Feu un miler de rajoles i en cobrd en torn de cinc mil pessetes, i el
conjunt constitueix un fris de 45 metres de llarg i 0'80 d'alcada, on

s'hi succeeixen composicions com les de Carregant el ralm, la Ezemsa

del rafm, Tastavins o Dinar dels cacadors, a més d'algunes figures sol-

tes 1 temes ornamentals. Diverses in@iddncies retrassaren la col-loca-
ci6 del frfs que, des del 1957, est2 ja integrat al celler avaluant de
manera extraordinaria l'edifici que alguns han qualificat com la Cate~
dral del Vi.yhi Qgegafiﬁgiagggiggﬁgaﬁglperfectament apreciable 1l'estil
d'en X. Nogués, que eg distingeix per un primitivisme savi, una percep-
ci6 molt aguda de la realitat i una capacitati d'expressar-ho tot a tra-
vés d'una linia senzilla perd exacte.

Encara realitz} X. Nogués una altra interpretacié del tema gue comen-
tem, perd resolt amb un altre esperit, Si el Celler de les Laietanes

fou pintat per a un grup d'amics de bon humor, i les rajoles de Pinell

de Brai anaven dirigides a un fdblic rural que podia assimilar perfec-



tament la alegria irdnica que traspuava d'adquelles composicions, havia
de tenir un altre cardcter el treball que 1i encarregh Llufs Plandiura,
industrial i el més important col-leccionista catald d'aquella dpoca.
Els anys 1934~1936, per a la torre Que posseia a La Garriga (Vallds
Oriental ) pintd tres plafons que al-ludeixen a la pesca i la caga, a
l'estiu i a la verema. Aquest s'ens mostra amb els convencionalismes 4!
una pintura que podem Qualificar de correcta, ben composta i dibuixada,
perd sense la vida i la frescor inspirada Que per tot arreu vessa d'a~
quelles composicions precedents.

Finalment i1 com a colofé, hem d'esmentar els go¥s de vidre amb figures
esmaltades que, segons dibuixos d'en Nogués, foren realitzats per 1‘es-
maLtador Ricard Crespo. L'art de 1'un i la t2cnica de 1'altre, en perfec~
ta congnnecid, donaren com a resultat aquestes peces, senzilles, perd
tractades i resoltes com una veritable obra d'art. #ls primers varen
ésser encarregats per l'esmentat S. Segura pel servei de taula del Ce-
ller de les Laletanes, perd despréss se'n feren diferents adries entre
les quals hi havia la dels borratxets, de la Qual n'hi havia vint~i-sis
models diferents.

CONCLUSSIONS.-

Com a conclusié del que hem comentat podem indicar que la interpreta-
ci6 artistica del que es relaciona amb la verema imposa unes condicions
bisiQues que li concedeixen un atractiu particular. Es un tema Que exi-
geix situar-lo a 1'aire 1lliure i gue obliga a un estudi concret de la
plena 1lum del dia en una 3poca de 1l'any Que presenta una gamma de colors
ben caracteristica. Peré no es tracta simplement d'un quadre de paisatge,
per que necessita d'una presdncia humana Que s'aparta de les normes 4!
una compesicié disposada segons les normes teadicpnals. Foden ser figures
masculines, femenines ¢ infantils, perd totes se situen entremig dels
ceps, es mouen adelerages per a recollir els f:ruits que gmw compensen del
treball de tot un any, de manera que la realitzacié ha d'ésser ripida i

diffeilment suporta el treball al taller o l'estudi pacient d'un model



estitic. I tota aquella vibracié luminica ambiental, aquest dinamisme
del component humd, conflueixen i donen com a resultat una sensacié de
vida que serbla 1l'anunci optimista del viI Que en resultard, com a terme
i conclusié de tot el procés,

Com veiem sén molies les condicions primaries Que exigeix el tema i
d'aixé en resultd que siguin pocs els pintors Que s'hi han enfrontat rle-
nament i encara menys els escultors gue han prés la verema com a punt de
partida del problema artistic Que volien resoldre. Hem pogut esmentar-ne
alguns que ens han ofert golucions forga acceptables i variades, les
Quals reflecteixen la evoluci6 dels conceptes pictdrics, des del realisme
de MariI Alsina fins les diverses interpretacions que'situem dins del
Noucentisme dels primers decennis del nostre segle, iK:$$:im sén Bombro-
ges les variants escultdriques. Aixf podem veure Qum escultors com Kanolo
Hugué o pintors com X. Nogués, demostren palesament Que, sense renunciar
a la llibertad creadora,sapigueren assimilar el Que els era ftil dins
les inquietuds prdpies del primer terg del nostre segle, i continuar una
sdlida con.nexidé amb les solucions proporcionades per 1'art de gran ni-

vell de qualsevol temps passate

Perd en un cert moment, ja als inicis del segle XX, aQuells problemes
de llum i de color, d'espai o de composicid, duedaren ja superats, i els
artistes d'avantguarda necessitaren orientar les inquietuds de recerca
que sentien, cap altres direccions que exigien una aproximacié més in-
tensa al home com a protagonista del qud calia resoldre. Aleshores po-
dem apreciar Que els era melt diffcil reduir-se als 1imits estrictes de
les interpretacions de la verema, i aixi podem observar com s'escampen
i segueixen les miltiples direccions due suggereix aduell punt de parti-
da. S6n molt diverses i totes enriquides per uns continguts de forta

implicacié humana.

Marg 1990 Santiago Alcolea



