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Com sempre als meus amics.

Des d'ara a aquest poble amb el que
durant els quatre anys d’investigacio
m'he sentit tant sovint identificada.
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Anexcauap llerposuuy
JLOB XX EHKO

"Quan uws prepareu pen esdevenin cA-
neastes, no heu d'estudian nomes cinematogragia. Encara que hagdu
estudiat tot el que es nefaciona directament amb el cinema, no se-
neu pas dinectons de canema. Cal també saben 4 comprendre tot ef
que hi ha al voltant del cinematoghaf. Les wnostnes propostes neta-
ment cinematoghagiques Acrngeixen de Lot un confunt d'esfenes de fa
vida que, plegades, consiifuedixen £a nostra autentica realitat.
Pen aixo heu d'entendne de pintura £ d'arquitectura, us heu de sa-
ben ondientan en La f4terafura 4 efs esdevendiments socdads, en una
paraula, heu de sen homes actuals en e ple sentit ded mot. Adixd
84 que aconseguineu bons resultats.”

Afebsandn Petrov.itx
Dovxenko
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INTRODUCCIO

Aquestes primeres paraules son les Gltimes que he escrit
pel meu treball. Fa tres anys, quan vaig iniciar la investiga-
ci6, veia el finmnal si no impaossible si completament imprecis i
vague. La feina més dificil (el tema feia temps que el sabia)
va ser confeccionar un quid amb els coneixements que en aquells
maoments tenia. Vaig dedicar tot un any a llegir, informar-me i
retccar el gquio. lLes portes s'obriren, els camins s'esbrossa-
ren, les idees s'aclariren, les tematiques sorgiren. Poc des-
prés em trobava absclutament perduda entre un amplissim i apas-
sionant material. La necessitat em va obligar a aprendre a re-
conduir les lectures, a no perdre el fil, a no deixar-me temp-

tar pel descobriment de tants nous camins.

El treball es desenvolupa cada cop més fluidament i amb
més seguretat i a mida que escrivia els folis, m'anava acostant
a les meves materies predilectes: de la Historia a 1'Art, de

1'Art al cinema.

La cinematografia sovietica em va atraure des del moment
que el meu professor, el Dr. Miquel Porter Moix, ja fa uns
quants anys, va "engegar" unes classes sobre aquesta especifica
forma d'entendre i utilitzar un medi de comunicacid. Un medi
gue, immers en les extraordinaries i concretes particularitats
de la tot just nascuda Unid Sovietica, es convertia en una eina
d'unes caracteristiques molt diferents de les de la resta del

man.

£l treball de fi de curs em serviria per entrar en con-
tacte amb aquesta cimematografia (i 1la societat gque 1'havia
creat) tan desconeguda per a mi pero tanmateix tan atractiva.
Un any després d'acabar 1la carrera feia 1la tesina sobre
un film sovietic de l'any 26. En finalitzar-la, havia connectat
Ja amb una serie de tematiques que, donada la meva situaciéd

personal del moment, se'm varen fer indispensables d'analitzar.



No m'avergonyeix manifestar que hi molt de projeccido personal

en aquest treball.

Si1 el cinema m'ha interessat des de sempre, el qualifi-
catiu de "sovietic", amb tot el que havia esbrinat que existia
al darrera, ho feia encara més atractiu. Era un mdn desconegut
i tancat per a mi peroc que se'm presentava com un ideal de re-
novacio, de ruptura de clixés, de nous racnaments, de liquida-
cid d'esquemes obsclets, de 1llibertat expressiva, d'ironia i

sentit de 1'humor..

En un primer moment wvaig intentar portar 1l'estudi fins
a 1'any 30, pero a més a més d'haver-1li de dedicar tota una vi-
da, em trobava que l'existencia de tanta quantitat de material
sobre 1'epoca d'or del cinema sovietic em faria molt dificil de
trobar punts on encara no s'hagués arribat. No vull amagar que
una altra de les raons que em farien fremar a l'any 24 seria el
fet de constatar que les caracteristiques experimentadores,
renovadores 1 questionadores del passat que tant em seduien,

anaven sen integrades pel Poder.

Pero el meu interes pels canvis radicals no m'impedia
comprovar gue el tall de la Revolucio del 17 no havia estat
tan profund com per tallar el fil de la Historia. Efectivament,
a partir d'Octubre es posen en practica en la literatura i
l'art, unes vies ja iniciades no Unicament abans de la Gran
Guerra sind el segle XIX. Per comprendre les "materialitza-
cions" de la Revolucid cal lligar el segle XX al XIX doncs,
precisament en aquest Gltim es formara la determinada situacid
espiritual que es convertira en la clau dels origens de 1'ex-

plosi6é de creativitat 1 vitalitat de principis de segle.

El desballestament de les velles idees 1 conceptes per
la Revoluci6 i la rapida substitucid per unes de noves, (nica-
ment s'explica retrocedint al segle passat quan un pais com
Rissia, ja cohesionat i concienciat per un perill exterior, co-
menga a proporcicnar uns homes carregats d'un gran potencial
emocional, curulls d'idees renovadores i amb decidida capacitat
de direccio. Per una altra banda, també s'ha de tenir en

compte que la feblesa de la cultura oficial, mimetica i



gens definida, representaria un minim impediment per la rapida
expansio de les noves idees. La Revolucid canalitzaria les im-
menses energies aparegudes el segle anterior. Per primera vega-
da a la Histbria de Rissia, la teoria i la practica, 1'ideal i

la realitat anirien, encara que poc temps, paral.lels.

La tesi s'ha desenvolupat en forma de llarga seglencia.
A través de la utilitzacio de la bibliografia occidental 1 1la
sovietica, he pogut comprovar la facilitat per donar variades
interpretacions sobre un mateix fet i la dificultat per abando-
nar certes posicions que dificulten la visié o la comprensio
d'altres cultures. és molt interessant constatar la fascinacid

que la ideologia comunista desperta en els esperits occidentals

Me he basat sempre en els textos 1 manifestos del mo-
ment, agafant-ne els punts que més m'interessaven pels propo-
sits de 1la tesi. Per a certs moments, donada la practica
inexistencia de textos filosofiecs, he inclos fragments de poe-
sies que corresponen a 1'epoca descrita, sensibles sempre (i
fins i1 tot avangades) a la realitat espiritual del pais. Al fi-
nal de la tesi veurem la influencia de la poesia en la creacio

dels esquemes per un nou llengquatge revolucionari.

Es precisament 1'existencia d'aquest nou 1llenguatge,
d'aquesta llengua propia de la civilitzacid sovietica, un dels
punts basics de la tesi. Potser als occidentals ens convé co-
neixer l'existencia d'aquesta llenqua per comprendre una mica
millor wuna cultura que se'ns presenta tan llunyana 1 tancadsa.
Un 1llenguatge nascut a Octubre, desenvolupat a través de les
arts (el cinema seria la que més hi contribuiria) després de la
Revolucid, iniciant un dialeg amb el pdablic com mai havia suc-
ceit en la Historia de 1'Art, eficag, adient als nous temps,
pero que acabaria éssent buidat del contingut inicial, vital i
regenerador, per, conservant la mateixa forma, omplir-se d'un
contingut nou, monosemantic, acritic i fixador. Dedico el meu
estudi als moments més renovadors i creatius; els monopolis de
les paraules, els clixés 1 les respostes dniques no m'ha inte-

ressat mai.

Un factor que ha condicionat sempre les meves investiga-



cions és el fet d'haver iniciat 1l'estudi de 1l'art éssent ja
llicenciada en Historia Moderna i Contemporania. lLa necessitat
de cocneixer a fons el contexte per comprendre les realitzacions
artistiques, m'ha impulsat a iniciar la tesi tot recercant les
arrels i la idiosincrasia d'una cultura i un poble que s'em

presentaven desconeqguts i llunyans.

Un cop establertes les coordenades on es formaria 1 de-
senvecluparia el "llenguatge sovietic", he concentrat la inves-
tigacid en el camp del cinema, un dels medis d'expressid on

millor es manifestara.

Amb Maria Merce Senabre, filologa de catala i lectora a
la Universitat de Moscou (on 1ls vaig coneixer) al curs 1983-84,
hem intentat posar una mica d'ordre 1 metode en la traduccio
dels noms russos. La férmula adient era la de realitzar la
transcripcié directa del rus al catala sense haver de passar
per les traduccions d'altres idiomes. 5'ha consultat els dic-
cionaris rus/catala, rus/castella, rus/frances 1 rus/italis,
pero el fet de no tenir al nostre abast 1'Enciclopedia Sovieti-
ca, ha donat 1lloc a que no totes les transcripcions hagin estat
realitzades sota el sistema de transcripcid directa suara es-
mentada. Aixi com els noms propis no han estat traduits, els
dels Tsars i Tsarines, seguint les normes, si que s'han catala-

nitzat.
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Agraeixo als meus amics, companys i alumnes la paciencia
i comprensid mostrada per la meva feinaj; a Miquel, Arola i Mar-
ta la seva resignacid davant 1'incessant teclejar de la maqui-
na 1 a Miquel Porter Moix 1 la seva famllia haver-los trobat

sempre que els he necessitat.

Aquesta tesi ha contat amb el soport del Departament
d'Ensenyament de la Generalitat de Catalunya i amb 1'ajut es-

pecial concedit per la fFundacid Jaume Bofill.
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1.- APROXIMACIOC A L'URSS D'AVUI

En 1l'aprofundiment de qualsevol aspecte de 1'URSS 1'his-
toriador es trobara rapidament amb dos colpidors factors (so-
bretot pels "atomitzats" europeus) que no podra oblidar mai més
perque el suraran per darrera de qualsevaol manifestacio del
poble sovietic. E!l primer és el de la seva immensitat geogra-
fica que determinara i fins i1 tot, sovint, aclaparara, els seus
habitants. El segon, la pluralitat de condicions naturals, na-
cionalitats, races i llengilies que 1i atorgaran unes caracteris-

tiques molt especials.

Com diu el titol d'una pel.licula de Vertov de 1'any
1926, 1'URSS ¢és una sisena part del mon. és 1'Estat més
gran del mén 1 també el més plural. La formacid actual de
1'URSS, iniciada el 1922 no es va finalitzar fins el 1940 amb
el anexionament de les Repiubliques baltes. Es composa de 15
Repibliques federades que a la vegada donen cabuda a multitud
d'altres republiques, regions 1 comarques autonomes. Crec que
és molt important donar certes xifres per comprendre la diver-

sitat de la composicid interna de cada Repliblica. (1)

RELACIO DE REPUBLIQUES FEDERADES AMB L'ANY DE FORMACIO
I NOMBRE D'HABITANTS:

URSS (total) 1922 268.844.000 habitants.
RSFS de Rassia 1917 140.017.000 "
RSS de Bielorlssia 1919 9.744.000 "
R55 d'Ucraina 1917 50.307.000 "
RSS d'Estonia 1940 1.496.000 "

RSS de Letonia 1940 2.552.000 "
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RS5S5 de Lituania 1940 3.474.000 habitants.
RSS de Moldavia 1924 4.,025.000 "
RSS de Georgia 1921 5.100.000 "
RSS d'Armenia 1920 3.169.000 "
RSS d'Azerbaidzhan 1920 6.303.000 "
RSS de Kazakia 1920 15.253.000 "
RS5 de Urzbhekia 1924 16.519.000 "
RSS de Kirguizia 1924 3.724.000 "
RSS de Turkmenia 1924 2.970.000 "
R55 de Tadzhikisa 1924 4.119.000 "

De les 15 Repibliques 7 estan situades a la planura eu-
ropea (RSFS de Russia, RSS d'Estonia, RSS de Letonia, RSS de
Lituania, RSS de BieloriGssia, RSS de Ucraina i1 RSS de Molda-
via), 3 a la zona del caucas formant la Federacid Transcauca-
sica (RSS de Gedrgia, RSS d'Armenia 1 RSS d'Azerbaidzhan) i 5
pertanyen al continent assiatic (RSS de Kazajia, RSS de Turk-
menia, RSS de Uzbekia, RSS de Tadzhikia i RSS de Kirguizia).
Onicameﬂt la RSFSR ocupa un immens espai a ambdds costats dels

Urals.

La Repdblica Socialista federativa Sovietica de Rlssia
es composa a la vegada de 16 Repibliques Autdnaomes, 5 Regions
Autdnomes i 10 Comarques Autdonomes. Per la seva banda Uzbekia
inclou wuna Repiblica Autbnoma, Gebrgia 2 Repibliques i una Re-
gidé, Azerbaidzhan una RepOblica i una Regid i Tadzhikistan una
Regiad.

Pero si diversa és la composicid politica, més plural
és encara la seva composicid de nacionalitats i etnies. Exis-
teixen de tant nombroses com la russa (137 milions), l'ucraine-
sa (42 milions) i la Uzbeka (12 milions), i de tant reduides

com els shoris, assentats als peus d'Altai, que no sén més de
16.000.

La seva societat es divideix en més de 100 nacionalitats
i 50 unitats etniques, de les quals Unicament unes 22 contabi-

litzen més d'un milid d'habitants.
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Els origens de les races a 1'URSS5 poden reunir-se en
els troncs eslaus, turcs 1 mongols. Cada grup etnic té la seva
llengua que a la vegada es pot subdividir en diferents families
i grups lingiistics. Precisament aquesta va ser una de les
grans dificultats per la difusid de la nova ideologia sovietica

"

i que 1impulsaria la creacid d'un "nou llenguatge” per la cul-

turitzacid 1 1'i1informacid de les masses.

A més a més de les nacionalitats i etnies propies de
la reg:6 geografica que ocupa la URSS, sén destacables les co-
munitats d'alemanys (2 milions), hebreus (1,8 milions), polacs
(1,1 milid), bulgars (361.000), grecs (344.000), turcs (93.000)
gitans (209.000), hungaresos (171.000), etc. és remarcable que
Gnicament la poblacid russa ucrinana és present a les 15 Repl-

bliques.

Com diuen els fullets de dades editats a Moscou, des de
fa uns anys es tendeix a implantar una politica de bilinguisme
(actualment un 80 % de la poblaci6o és bilingilie) proposant el
rus com a seqgona llengua. El respecte a les llengies locals no
impedeix l'obligatorietat d'aprendre, a les escoles, 1'alfabet
cirilic. Malgrat que el rus no s'imposa (de moment no ha passat
de ser la llengua oficial i administrativa), s'ha de reconeixer
la gradual penetracié d'aquesta llengua, ja que tota la nova
terminologia producte del desenvolupament +teécnic, artistic,
politic, cientific, etc., donada la predominancia de la RSFSR,
és en rus. La seva penetracid depen molt de la permeabilitat
dels grups etnics perque, per exemple, oposen una gran resis-
tencia els baltics, amb un alfabet 1llati molt arrelat, els
georgians posseidors d'una antiquissima cultura, i els ucrai-
nesos, els armenis 1 els turcs per disposar d'una llengua per-

fectament formada 1 normalitzada.

Reprodueixo un fragment sobre aquest tema publicat en
un dels opuscles de que disposo (Direccid central d'estadisti-
ques de 1'URSS) perque el considero interessant i en relacid

al posterior procés de la tesi:
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"LTAddoma rus té un Ampertant papen per £a conver-
gencia de tots efs pobles scvdetics, pern estrenyen
La 4fraternal amistat & undital entrne ellfs. Aquest
idioma, que tots efs sovietics acceptaren de bona
gana com un mitja de comunccacdi¢ entre fes nacdicns,
ha esdevingut un factorn Ampontant a L'hora d'en-
pontin ta undat socdcpolddica 4 Adeofogdica dek
poble scuvietic £ també pen cclf.faboran a fomentan
£'enndquiment mutu de fLes cuffunes nacdonals.
Aquest Ldioma va facilifarn a toils eds nosines po-
bles un ampli accés als tresohs culiurnals de La

cAvLlitzactd mundial." (2)

Les grans aglomeracions urbanes de 1'URSS estan situades
a RlUssia, Moscou té 7 milions d'habitants (més que tota Cata-
lunya), Leningrad 4 milions i Gorki 1 milid. Kiev, Jarkov i
Odessa a Ucraina juntament a Minsk a Bielordssia, sb6n les ciu-

tats no russes més importants.

L'URSS ocupa un espai de 22,9 milions de Km. (USA ocupa
9,3 milions)}, perd les tres quartes parts del seu territori es-
tan situades scbre el 50 paral.lel, on el rigor del clima fa
molt dificil la vida humana. Per una altra banda, dels 18 mi-
lions de Km. gue 1'URSS té al continent asiatic, més de 5 mi-
lions corresponen a regions arides o subtropicals. Sense entrar
en l'analisi de les condicions climatiques i biogeografiques,
Gnicament constatant la posicié geografica de la Unid Sovieti-
ca, podem afirmar que la rudesa del medi geografic s'imposa a

la vida de 1l'home en la major part del seu territori.

Dividida entre Efuropa i Asia, 1'URSS té fronteres amb
Finlandia, Polonia, Txecoslovaquia, Hongria, Rumania, Turquia,
Iran, Afganistan, Xina i Mongolia. Aquesta situacido politica
environant que limita el pais per terra, afegida al factor
geografiec d'absencia de sortides per mar {(la major part de
l'any es troba glagat i impracticable) pot comencar a reflectir
el desenvolupament cap 1l'interior al qual ha tendit 1'URSS ja

des de l'epoca de 1'Imperi.
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La Unid Sovietica té una gran varietat de condicions na-
turals. és el primer estat del mdn en reserves hidroelectriques
gracies als seus 150.000 rius i 250.000 llacs. Disposa també de
les materies primes necessaries (ulla, lignit, petroli, gas i
minerals radioactius! per ésser autosuficient en totes les
fonts d'energia, punt capital per un pais amb un ascendent in-
dex de produccié indastrial. L'URSS ha aconseguit un important
creixement economic gracies a la conjuminacié de la seva am-
plitud de medis (tan naturals com humans) amb un important de-
senvolupament técnic, sense perdre mai de vista 1l'expandiment
agricola 1 impedint la desproporcio entre el sector primari i

el secundari.

Avui dia 1'URSS5 ocupa un dels primers llocs en 1'econo-
mia mundial. Es podria parlar de xifres enlluernadores (tenint
en compte el seu rapidissim creixement) com per exemple que és
el segon productor d'energia electrica, petroli, gas natural,
or, alumini i coure del mén; el tercer en carbd; que acapara un
20% de 1la produccié de la inddstria "pesada" mundial; que la
seva produccibé agricola (cereals i cotd) és d'un pes reconegut
mundialment... Pero aquests sdn factors que se separen del punt
que m'interessa per la finalitat de la tesi,com és el de la ne-
cessitat del primer Estat socialista del mén per resoldre {(en
un medi gairabé tancat politica i1 geograficament) el problema
de la propagacidé dels principis del socialisme en un pais amb

les caracteristiques que he descrit.,

Aquesta aproximacid a les magnituds que les xifres pre-
nen a 1'URSS, i la seva avangada posicido amb els index mundials
em permet d'avangar que cada any passen per les portes dels
cinemas sovietics un nombre de persones més elevat que les que

hi ha al planeta.

Després de deixar ben clar que Russia no és 1'URSS, s'ha
d'insistir en qué no tot el cinema sovietic és rus. Actualment
tan als paisos baltics, com a la Transcaucasia, com a les re-
pabliques asiatiques, gaudeixen dels suficients elements mate-
rials 1 humans per tenir una desenvolupada cinematografia i me-
reixer-se una tesi doctoral cada una. El fet que a la meva es

parli Unicament de les investigacions cinematografiques a Rds-
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sia és perque, per raons obvies, va ser a Moscou i lLeningrad on

s'iniclarien i prosperarien.

Ucraina va ser 1'Unica Republica que s'iniciaria en el
cinema al mateix moment que Rissia perque l'any 1896 A. Fedets-
ki havia ja rodat uns curts documentals. Paral.lelament al que
succeia a la RSFSR, a Ucraina, durant els anys 190B-1914 es
filmaren obres teatrals. Els autentics inicis de la cinemato-
grafia wucrainesa es realitzarien cap al 1919 quan els estudis
de Ialta i 0Odessa activaren la seva produccid per causa de la
Guerra Civil. Aleksandr Dovxenko, considerat un dels més grans
cineastes epics del mon i "pare" de la cinematografia ucraine-
sa manifesta liricament a través dels seus films no dGnicament
la seva fe en el progrés socialista sind també el seu naciona-

lisme, amor a 1'home i a la terra natal.

Dono a continuacido una relacid de la resta de RSS indi-
cant la capital (lloc on normalment s'iniciaren les activitats
cinematografiques) i les primeres dades de filmacions, col.la-
boracions amb productors o directors de la RSFSR, nacionalitza-

cions i primeres produccions sovietiques (3)

LITUANTIA. Vilnius.
1926-1929 Intents d'una organitzacid cinematografica.

1930 Realitzacid del primer film.

ESTbNIA. Tallin.

1913 Realitzacid d'un curt.

1929 Produccid interrumpuda fins aquesta data, moment en que
realment s'inicia una produccid cinematografica estonia-

na.

LETONIA. Riga.
1910 Primer curt documental sobre Riga.
1920 Un realitzador litus crea una societat de produccid amb

1'ajut de P. Txardynin,
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BIELORUSSIA. Minsk,
1925 fundaci1d de Belgoskino. S'inicia la produccio bieloridsss

amb la col.laboracid del ucrainés Vladimir Gardin.

MOLDAVIA. Kitxinev.

1947 Naixement del cinema moldavi.

AZERBAIDZHAN. Baku.

1916 Primer film rodat amb un celebre actor teatral.
1917 Versio cinematografica d'una popular comedia musical.
1925 S'inicia a aquesta Replblica una produccid continua de

films amb el recolzament de cineastes d'altres repibli-

ques cam V.I. Pudovkin.

GEbRGIA. Tbilissi.

1912 Primer film.

1916 Curt metratge sobre un relat.

1921 Nacionalitzacido de la inddstria del cinema. Realitzacid

del primer film sovietic per Ivan Perestiani.

ARMENIA. Erevan.
1907 Primeres seqiencies documentals.

1924 Realitzacid del primer important documental sovietic.

UZBEKISTAN. Taxkent.

1924 Fundacid de la Bukhkino. Primers films.

1925 Creacio del trust Uzbekgoskino i de la Fabrica Cinemato-
grafica "Estrella de 1'Orient"” {(Zvezda Vestoka)anomenada
més tard Uzbekfilm.

TADZHIKISTAN. Buxanbe.
1930 Fundacio del trust Tadzhik-kino. Creacid d'uma serie de

noeticiaris documentals titulats "El Tadzhikistan sovie-

tic".

TURKMENISTAN. Axkhabad.
1926 Naixement del cinema turkmeni.

1929 Punt de partida del cinema nacional amb 1'ajut d'equips
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de cineastes moscovites. Naixement del Turkmenfilm.

KIRGUIZISTAN. Frunce.
1930 S'inicia la produccid amb la realitzacid d'una série de
documentals.

1942 Fundacid dels Estudis Kirguiz-film.

KAZAJSTAN. Alma-Ata.

1925 Reportatge sobre les festes de 1l'aniversari de la Repl-
blica.
1928 La recentment creada Vostok-film a Moscou, obre una su-

cursal a Alma-Ata.

L'evolucio posterior de les cinematografies a les Repl-
bliques (deixant de banda a la RS5FSR i Ucraina) va ser paral.le-
lament desiqual, observant, en linies generals, una certa ines-
tabilitat als anys 40 (produida per la II Guerra Mundial i l'in-
tent d'organitzacid cinematografica en que encara lluitaven al-
gunes Repibliques), una gran davallada de la produccid als anys
50, i una progressiva i segura recgperacié a partir dels 60-65

fins als nostres dies.
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NOTES AL CAPITOL 1.- APROXIMACIO A L'URSS5 D'AVUI

(1)

(3)

He utilitzat per la redaccid d'asquest capitol les fonts so-

vietiques més noves. A través del €lub d'Amistat Catalano-
Sovietica de Barcelona he obtingut els segients opuscles

datats el 1982 1 19B4:

"Pueblos de la URSS, cifras y hechos. 1922-1982". Direc-
cion central de estadisticas de la URSS. Editorial de la

Agencia de Prensa Navosti. Moscld, 1982.

KUBLITSKI, Gueorgui: El1 pueblo soviético. Trazos de su

semblanza. Editorial de 1la Agencia

de Prensa Novosti. Moscd, 1984.

BAGRAMOV, Etduard: Cien nacionalidades, un puebloc. Edito-

rial de la Agencia de Prensa Novosti.

Editorial Progreso. Mosca, 1982.

"Pueblos de la URSS, cifras y hechos" op. cit. (pag. 12)

Dades extretes de: Le cinema russe et sovietique. L'eque-

rre. Centre Georges Pompidou. (S5Sous la
direction de Jean-Loup Passek). Paris,

1981.
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CAPITOL 2.-

INTRODUCCIO A LA IDIOSINCRASIA RUSSA

2.1.- RUS DE KIEV

2.2.- RUS SOTA LA DOMINACIO TARTARA
2.5.- RUSSIA DE MOSCOU
2.4.- RUSSIA DE PERE EL GRAN

NOTES AL CAPITOL 2
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2.- INTRODUCCIO A LA IDIOSINCRASIA RUSSA

No es comprnen Rassda amb La nad
ni amb escandall cornent s5'amida.
Rassia ¢4 de fusta singular.

En Russda hom només pot cheure-hnd.

Fiédon Tvanovitx Tidatxev [1866) (1)

En principi, quan hom intenta de penetrar el pensament
rus amb la intencid de descobrir 1'existeéncia d'un tipus nacio-
nal o, si més no, de trobar l'anima que porta un poble per ca-
mins tan singulars, es troba amb la mateixa impotencia que re-

flecteix TiGtxev en el seu poema.

El temps, l'espai i els esdeveniments prenen en la Rus
(2) un caire U(Unic, desbordat i contradictori. La seva historia
es discontinua, fragmentada, amb llargs lapsus en que el temps
sembla que s'immeobilitzi i moments.dinamics gue forcen la His-

toria a donar un pas de gegant.

Rissia és una cruilla entre el mén oriental i 1'occiden-
tal. Beneficiat o perjudicat per ambdues cultures, el rus no se
sent ni netament europeu ni netament asiatic. Al bell mig del
corrent d'infuencies lluita per trobar la propia idiosincrasia.
La polaritzacio de 1'anima russa desconcerta la mentalitat oc-
cidental. Trets tan oposats com desencis/il.lusid, odi/amor,
il.luminacid/pragmatisme, passitivitat/arrauxament... conviuen

en una 1mmensa geografia.

Pero 1'historiador no ha de deixar-se arrossegar per
aquest excés d'elements i, oblidant els propis condicionamentes

culturals, ha de trobar els nous punts de referencia que 1i
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permetin de comprendre aquesta cultura i submergir-s'hi. Els
"escandalls'", les categories nascudes o inventades a 1l'occident
no serveixen. 5i l1'historiador mira de trobar en Rdssia la ma-
teixa definicié que la d'una Eturopa amb una cultura ampla i
gran al darrera, no se'n sortira pas. Perdo si perd la por als
infinits, analitza les contradiccions 1 classifica les influeéen-
cies, a poc a poc anira captant el principi del desenvolupament
d'un poble com el rus. I el seu "misteri" passars a ser un en-

cisador romanticisme perd mai un producte de la ignorancia.

La infinitud de la seva geografia condiciona el caracter
rus d'una manera dificil de comprendre per a la mentalitat oc-
cidental. A Russia, el contacte amb la Naturalesa hi pren un
caire de lluita continua, de conquesta. Els elements naturals
s'adoren i es deifiquen; 1'home estima la Terra-Mare, 1'aigua,
el bosc... pero, quan pren consciencia de la seva magnitud i de
la seva forga, s'aclapara i resta impotent, desbordat per 1la
brutalitat dels elements. Les continues agressions al seu terri
tori (polonesos, baltics, suecs, germanics, europeus occiden-
tals, turcs, mogols i d'altres asiatics) i la 1lluita amb la Na-
turalesa han exigit sempre al poble rus un balafiament d'ener-
gies tal que 1'ha immers en un enderreriment cronic. Per aixo,
el rus s'ha mostrat sempre com un poble en potencia, sense ac-
tualitzar mai les forces i sense assolir la maxima expressio.
Aquesta "potencialitat" explica en certa manera 1l'explosid del

segle XIX i la seva grandesa posterior.

Sigui, doncs, per evitar de perdre'm en la seva immensi-
tat geografica 1 espiritual, sigui per contrarestar un dels ti-
pics trets del caracter rus -el rebuig a les classificacions,
agrupacions o divisions-, des del primer moment m'he vist im-
pulsada per la necessitat d'analitzar la seva histboria de forma
fragmentada. Contrariament a 1'opinid de molts eslavbofils, la
historia de Rissia no és continua i, sense perdre mai de vista
la perspectiva de conjunt, crec que s'hi poden destacar sis pe-
riodes amb wuna evolucid similar (inici, desenvolupament i un

final catastrdbfic) que ens donen sis imatges molt diferents:

Rus de Kiewv

Rus sota la dominacid tatara
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Rissia de Moscou
Rissia de Pere el Gran
Riussia al segle XIX

Riussia sovietica

El motiu principal de la meva Tesi (l'art cinematogra-
fic) 1 la limitacid de temps i d'espai fan que m'hagi de cen-
trar en l'analisi de 1'Gltima etapa perto considero que és abso-
lutament necessarli d'establir unes coordenades que ultrapassin
aquest periode. Home, historia 1 art sdn inseparables i
la seva evolucid paral.lela. L'analisi d'un dels tres aspec-

tes fa ineludible un coneixement suficient dels altres dos.

Per definir el caracter del poble rus cal remuntar-se
al segle XIX, quan el pensament i la paraula, malgrat el clima
de repressio, concretitzen per sempre les antigues recerques
espirituals 1 socials. Es el moment en gue el poble rus, cohe-
sionat davant l'agressidé napolebnica; es converteix en una co-
munitat wviva 1 operant. L'evolucid de ROssia del 1812 al 1917
va ser, llavors, vertiginosa i es presenta, ara, esbalaidora.
Es impossible de fer wun estudi coherent del primer periode
postrevolucionari sense anar a trobar 1l'inici dels camins que

parten al 17.

Aqui faré un intent de descobrir la idiosincrhsia russa
a través dels esdeveniments historics, els textos {que reflec-
tiran l'estructura psicologica de 1'individu )} i les seves ma-
nifestacions artistiques (expressidé d'aquesta estructura psico-
logica) centrant-me en el cinema. A les primeres etapes de la

historia Russa, només hi dedicaré una breu referencia.
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2.1- RUS DE KIEV

La Rus de Kiev (segles IX-XI}) és el moment inicial, re-
ceptiu 1 obert a Occecident. E1l primer Estat rus creat pels prin-
ceps eslaus 0Oleg (882-912) (3}, igor (912-945), Sviatoslav (965
972), Vladimir (978-1015) i laroslav (1019-1054) va aglutinar
una serie de pobles en una comunitat d'idioma, economia i cul-
tura. Sembla estrany que Rdssia, tant de temps aillada d'Occi-
dent, gairabé desconeguda durant la nostra Edat Mitjana, hagués
format part integrant de la gran familia europea i cristiana.
Pensem, per exemple, que al segle XI un fill 1 tres filles de
laroslav el Savi estaven casades amb la filla de 1'emperadaor
bizanti i amb els reis de Noruega, Hongria i Franga {(Enric I)

respectivament.

Kiev i Novgorod eren visitades sovint pels comerciants
alemanys, suecs, hongaresos, etc. La Gran ruta del Volga i la
Mar Caspia posava en contacte les terres de la Rus amb els pai-
sos d'Orient. El1 Dnieper els comunicava amb Bizanci... Una de
les conseqliencies més importants de les relacions russo-bizan-
tines va ser 1'adopcid del cristianisme com a religié oficial
de la Rus. Vladimir va superposar el Cristianisme Ortodox a un
paganisme que era perillos per les seves idees d'igualtat i de-
mocracia, per la unitat recentment creada. les classes domi-
nants varen trobar en la nova religid una arma ideolbgica i
una consagracido, en nom de Déu, del regim instaurat. Per una
altra banda, el Cristianisme proporciona a la Rus escriptura
propia, una eina formidable amb la qual el poble tindria 1'opor

tunitat d'afirmar la seva personalitat etnica i cultural. (4)

Es en aquesta época quan s'originen les bilini ( bilina
en sing.), cangons epiques tradicionals russes, equivalents als
"cants de gesta" de les literatures occidentals, on els fets

historics es barregen amb els llegendaris, mitolbgics i fantas-
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tics. En les bifint, s'hi poden distinguir dos cicles tematics
fonamentals: el de Kiev i el de Novgorod. En el cicle de Kiev,
els herois, en un primer moment, en personatges trets de les
mitologies autoctones, per centrar-se, més tard, en els herois
historics, com Vliadimir el Gran, o en valents 1 independents
querrers ( bogatinds ) no necessariament d'origen noble. Les
bifin< del cicle de Novgorod canten la riquesa i el poder dels
mercaders 1 comerciants d'aquesta ciutat. La joia de viure, la
no-violencia i la fantasia es barregen amb 1l'esperit de sacri-
fici, humilitat i ren{ncia total. La coexistencia d'una fe or-
todoxa amb una miclogia pagana i una poesia popular, pot comen-

gar a reflectir 1'ambigqiéitat del caracter rus.

El bogatin més popular a les bifind ¢és Iliada Mdromets

és a dir, Ilia de Mirom. Heus-ne aqui un episodi:

(...}

"Docns 1&4ia de Marom s'dinclina davant son panre,
munta ef cavafl galland

A se n'ana a La plana ovberta.

ELL que espencna a £'andimal afs fLancs balmats,
L4 thavessa La pelf f4ins a £a caxrn neghrosa

4 el gunrnient cavall s'encredpa

4 es desenganxa de fa fterna,

A fa gafopa més enflfa defs anrnbres dnets,

un pef més avallet def navols que viatgen.

AL prnimen salt fa feda quinze venstes,

al segon fa crnéixen un pou;

I£4a vorna ef pou va taflax un noure tendre,

vora el pou va bastin una capeffeta

A el seu nom hi va escrniuhre:

"Un bogatin forgut 4 podends

ha passat pen aqui: 184ia de Marnom, 488 d'lvan".
Al tencen safit fa es va plantan a Txerndigov;
davant Txeandigov hi ha una host innumenable;

davant Txennigov s'alcen thes tsarévitx,
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4L amb cada
EfL con def
méas gue wno
més que no

(...)

Les bAlind

un d'efls gquawania mif guenrens.
bogatin és andonds L sense fre:
ef foc vemell s'abranda,

el fued punyent es desengrena.” (5)

(i alguns cants espirituals) constitueixen

1'40nic reflex d'un poble que lluitava per la seva identitat i

que es va veure

brutalment sacsejat al 1240 quan els mongols

destruien Kiev i el seu principat.
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2.2.- RUS SOTA LA DOMINACIO TARTARA

A 1'inici del segle XII1l, els mongols envairen la Xina
del nord i gran part d'Asia central. Al 1223, després de creuar
la depressio aralocaspiana 1 el Mar Negre, arribaren a les te-
rres de la Rus. La dominacid de tartars i mongols converteix
la Rus en wuna immensitat cega, sorda 1 muda. Gengis-Khan i el
seu cohesionat i disciplinat exercit varen ocupar sense gaires
dificultats uns pobles que havien arribat ja a la fase de feu-
dalisme madur amb el seu tipic fraccionament politic. Tres se-
gles va estar instal.lada 1'Horda d'Or a les terres de la Rus
(6). Tres segles d'extermini o deportacié de la poblacidé autbe-
tona, de destruccid d'importants béns materials, forts tributs,
repressions dures a les insurreccions... La poblacid es reple-
ga sobre si mateixa formant petites ckl.lules perdudes enmig
de les prades, el bosc o l'estepa (7). £1 temps s'aturi sobre
les ruines dels principats. Aprofitant la debilitat de 1la Rus,
els suecs 1 les Ordres Alemanes intentaren obrir una ruta co-
mercial cap 1'0Orient ocupant les terres russes (B). A mitjans

del segle XIII la Rus oferia un panorama desolador.

La brutalitat dels metodes dels recaptadors de tributs
mongols ( baskakes) queda reflectida en la cangé de Shelkan, un

dels bashahkes:

"AL que no 1é dinens

se L4 pren un 4442,

al que nc té 44£44

se L4 pren fLa dona,

al que no té dona

se L'emponta a eft mateix." (9)
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D'altra banda, 1la poesia popular russa transmesa oral-
ment (sempre cantada) s'inspirava bé en el glorids passat pre-
mongolic, (on el poble trobava l1'ale patritbtic i les esperances
d'alliberament), bé en el tema de les lluites contre els ta-
tars. Aquestes Gltimes es recolliren i redactares, i van arri-
bar a conformar complexes obres literaries conservades a Tver,
Riazan i Smolensk. A aquesta epoca correspon el famds poema del
princep Igor sobre el qual Borodin, molts segles més tard,

s'inspirara per composar la seva bpera.

De totes les arts, la literatura va ser la menys afecta-
da. Al segle XIV, potser per combatre la perdua d'identitat com
a poble, fan aparicio nombroses recopilacions d'anals a Tver,

Nijni Novgorod, Rostov, Smolensk, Pakov i altres ciutats.

En aquesta época el principat de Moscovia comengara a
predominar sobre els altres. Les primeres referencies de la ciu-
tat de Moscou daten del segle XIII pertc no va ser fins al segle
segient quan, per diverses raons, Moscovia i la seva capital
varen desenvolupar un rapid progrés economic i politic, que

iniciara un nou periode a la historia de la Rus.

La favorable situacio geografica de Moscbvia, enmig
d'altres principats, protegida contra els atacs exteriors, con-
vertiren Moscou i les seves rodalies en un refugi per als rus-
sos. D'altra banda, la ciutat era un centre clau en les rutes
comercials terrestres i fluvials. Els drets de duana per al
transit de mercaderies van significar una important font d'in-
gressos. A l'augment demografic 1 a la favorable economia, s'hi
ha d'afegir 1'eficacia dels princeps de Moscovia en la lluita

contra els tatars 1 en la politica d'ampliacié del principat.

L ‘Horda d'Or, ocupada en resoldre problemes de fraccio-
nament intern, afluixa els atatcs armats. L'agricultura i la
industria artesanal de les ciutats van progressar rapidament.
S'inventa el moli d'aigua i es renovaren els estris, s'introdui
el conreu de tres fulles i es potencia la pesca i la ramaderia.
Van tornar a funcionar les antigues indistries i se'n crearen
de noves, com les fabriques d'armes i les fundicions de ca-

nons (10). Al 1366 s'inicia la construccié dels murs de pedra
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del Kremlin que substituien els de fusta de l'antiga fortalesa

o Kreml.

Paral.lelament al progrés economic, al segle XIV corres-
pon també una nova etapa en l'evolucid del feudalisme. Les po-
sesions seglars dels princeps i els boiars (no nobles perd amb
propietat privada) 1 les eclesiastiques creixien rapidament.
Per la "compra” o hipoteca de les terres dels camperols, per
donacions dels princeps o per l'ocupacio violenta dels camps,
els senyors feudals i1 l'Església s'anaven apoderant de les ter-
res. En perdre-les, els camperols perdien també la seva lliber-
tat 1 es velen sotmesos a les carregues de la baxsxina (presta-
cions personals a les terres dels senyors) i 1'cbrok (impostos

en especies).

En aquest moment varen néixer a Moscovia les forces so-
cials que tenen interes de posar fi al domini tatar i el
fraccionament feudal per formar un Estat Rus dnic. Els "ciuta-
dans"™ (comerciants, mercaders, artesans) 1lluitaven per la su-
pressido de les "fronteres" entre els principats que dificulta-
ven el lliure pas de les mercaderies; als boiars, els interes-
sava 1'ampliacio dels seus territoris, cosa que significava
tanmateix un augment de poder, 1 1'Església volia veure conso-
lidats els seus privilegis en tot el territori de la Rus. Amb
aquest suport, els princeps de Moscovia varen iniciar la poli-
tica d'ofensiva contra els tatars i d'alliberacid del territo-
ri. Ivan Danilovitx, anomenat "E1 Kalita" (1325-1340) tercer
princep de Moscovia, entra a la Histbria com a primer "unifica-

dor de la terra russa™.
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2.3.- RUSSIA DE MOSCOU

Malgrat la seva aparenga enlluernadora el periode mosco-
vita va ser el més fosc i asfixiant per al poble. Amb la caigu-
da de Constantinoble al 1453 a mans dels turcs, Ivan II1I, casat
amb Sofia Palecloga, néta de 1'4ltim emperador bizanti, es va
presentar com 1'hereu espiritual i politic del veritable Cris-
tianisme: 1'Ortodoxia. Aixi, en finalitzar el segle XV, Moscou
es podria presentar al mon com la capital del regne de 1'0Orto-
doxia, com la protectora i guardiana de la veritable fe, com la
"Tercera Roma". Roma, Constantinoble i Moscou... Les dues pri-
meres havien caigut, Rissia es convertia en la capital del

"Regne Universal” 1 el Tsar esdevenia rei de reis.

La vocacio espiritual russa, la seva consciéncia messia-
nica, apareix en aquest moment amb forga, i es desenvolupara
durant la formacio de 1l'Imperi i arribara fins a la III Inter-
nacional 1 tot. Després del poble jueu, el rus ha estat el que
ha assimilat més bé un paper messianic. Potser per aixdb ambdos

provoquen inquietud al mdn occidental...

La religid ortodoxa cristiana va trobar en el poble rus
un terreny adobat. Hi ha una mena d'harmonia preestablerta en-
tre cert tipus de l'anima russa i la humilitat i la purificacid
pel patiment que propugna el cristianisme. La connexid es mani-
festa en la intensitat del sentiment religids del poble. La ma-
jor part de les manifestacions artistiques d'aquest moment es
fan en relacid amb la vida religiosa: construcci6 d'Esglésies,
monestirs, cants mistics, croniques, vides de Sants, miniatu-

res, mosaics, 1cones...

Ivan III imposa 1'aliga bicefala com l'escut del tsaris-
me. Dos caps (Tsar, Papa) en un sol cos. Dues mirades alerts a
1'0Orient 1 1'Occident. Perdb sera Ivan IV, 1l'anomenat el Terri-

ble, l'autentic fundador de 1'autocracia russa. El Tsar, repre-
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sentant de Déu sobre la terra, vetllava tant pels interessos
del seu regne com per les animes dels seus sObdits. El cristia-
nisme estava sotmes, l1'Església era servil. La idea "Moscou-Ter-
cera Roma" consolida no un Regne Universal sind un regne auto-
cratic i potencia 1'Estat moscovita en Fomptes d'afavorir 1'Es~
glésia 1 la vida espiritual del pais. Es en aquest moment quan
es disfon la vil moralitat del Demestnod (11) recull de princi-
pis i normes de conducta per a les capes riques de la societat.
El Domoestrnod potenciava la idea de resignacid i submissio al

poder de les autoritats i del cap de familia.

Malgrat tot no hi havia unitat en els sentiments reli-
giosos dels russos. Fins aleshores, els dnics canals d'expres-
si6 de la ideologia popular havien estat els cants historics
(sovint molt critics) 1 altres manifestacions del folklore. A
partir del segle XVI, la ideologia del poble es manifesta tam-
bé en les heretgies, cada vegade més nombroses i importants.
Els moviments heretics es varen desenvolupar a les ciutats de
Moscou 1 Novgorod, s'iniciaren (com el corrent humanistic d'0Oc-
cident) com un moviment intel.lectualista i minoritari, per
acabar connectant, a la Rus, amb els interessos del poble tant
a nivell religids com social. Durament persequida per 1'Esglé-
sia 1 1'Estat (12), no es va poder evitar la propagacidé i desen-
volupament de 1'heretgia, que va arribar a convertir-se, al se-
gle XVII, en un autentic cisma. En el pla social, el cisma es
revelara amb 1la Volnitsa cosaca, primera revolta contra el
despotisme i 1'autocracia de 1'Estat. Formada per diverses
classes socials, expressa també la concrecido de l'element anar-
quic inherent al poble rus. La Volnitsa representava no dnica-
ment una revolta sindé també una evasidé massiva. Steka Razin
1 els seus homes fugien i es refugiaven a les planures del Don
en el moment en qué la pressido del poder esdevenia insuporta-
ble (13). En la "llibertat" dels cosacs del Don (amb clars ele-
ments de bandolerisme)} s'anuncia 1'intent d'organitzacid d'un
poble contra el poder despotic i s'obre l'etapa de formacid de
les tradicions revolucionaries. En la "fugida a les estepes i
planures" podem trobar també un precedent a la posiciéd de la
Lintel.ligentsia del segle XIX i les fugides individuals com les

de Turgeniev o Tolstoi...
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En el pla religids, el cisma es manifestara en el Ras-
kof o crisi de la idea mesianica russa. L'execucido de 1'heroi
Razin el 1671 a Moscou, la desfeta de la sublevacid camperola i
cosaca 1 les cruels repressions, portaren el poble a la deses-
peracié, al misticisme i al fanatisme propis de certs cismes.
L'arxiprest Avvakum (un dels escriptors més importants d'abans
de Pere el Gran) algid la veu contra el ritualisme obscurantista
i 1l'excessiu lloc que ocupava en la vida religiosa i lluita per
la recerca de la veritat i la justicia divina. Oposats a la re-
forma del patriarca Nicon, els raskofnikd{ o vells creients 1'a-
cusaven de traicionar 1l'autentica fe russa. Tenien el sentiment
que la "Tercera Roma" havia estat abandonada per Déu i lluita-
ven apassionadament per retrobar el Regne de Déu, oposat a
l'actual. Vivien en el passat o en el futur, fugint d'un pre-
sent fosc, injust 1 opressiu. Inspiraren utopies soclals 1 apo-
caliptiques, negant aguest mén que consideraven regne de 1'An-

ticrist.

Aixi cantava un vell creient o raskofnik{ la impotencia
del poble davant els abusos de poder i la necessitat de trobar

la simple 1 pura fe en Jesucrist (14):

"ALXx0 ena un temps de mig esfdiu,

£a vetllfLa de £'ascensid de Cndist,

La pobrnissalla va arnrencar a ploran:

"Oh Chisit, el nostne Crnist, och ned del cel!
Amb qudi ens dedxeu?

Amb qui ens abandoneu?

Qui ens donana ef menfan < el beune,

qud ens vestina £ ens cafgara,

qui ens guahdara de fa terebra de La nit?"
I Crnist, el nedl def cel, aixi parla:

"AL vosaltnes, els pobrnes, us dané

una munfanya astphiva tota d'on.

Sapigueu gevernar-fa, fLa muntanya,
sapigueu repartin-£a entre vosalines;
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aixd andireu sadofls L satisfets,

4 calgats {4 vestits,

4 estareuw a recen de fLa tenebra."

I adxd digué Jeoan Crisvstom:

"Oh Cudist, ek meu Crist, ned def cel!
Beneiu-me Lo £fengua pern parfan

en defensa deks misens, dels pobrets:
no doneu tof muntanya asprniva afs misens,
no els doneu cap muntanya aspriva d'ox,
que no sabran com govennan-~La,

ne sabran nepartin-se La muntanya d'ox,
no La sabran distribuin;

tindran esment de La munfanya els princeps L elfs bodlans,

tindran esment de £a muntanya els sacendots 4L £es autorndtats,

tindnan esment de La muntanya efs merncadens. ..
efs pendran La muntfanya d'on,

se La nepanitinan entrhe elfs,

es pantinan, efs princeps, La muntanya d'on,
4 els pobres els tindran ben allunyats;
enthe ells hi hauna gran mortandat,

entre elfs hi hauna ghan dollfs de sang vessada,
molls cnims efls amb efls;

i els pobres no sabran de que nodrnin-se,

4 no sabran amb que vestin-se,

nd amb que guandan-se de fa negha ndit.

A La pobrissallfa donem-Los

el vostne sant nom:

els pobres andnan pel mon,

agnomenant-vos, Crhist,

glondficant tothora el vostrhe nom;

aix4i andran sadolls 4 satisfets,

4 calgats { vestdits,

4 a necer de La negha n«t."

I Cnast, el ned del cel, adxi digué:

"Has ben panfat Joan Crhisostom!

Has ben sabuit panfan

en defensa defs pobres de La terna.
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Doncs heus aqui una boca d'ox!

Cantem un himne: af.flefuia!"”

En el Raskcf hi ha molt de fugida, de negacio, fenomen
tipicament rus 1 que surara en moltes de les grans creacions
literaries del segle XIX. Pero també és un embrid revolucionari
ja que la faccidé més radical, la dels cristians sense popes, va
convertir el pensament rus en 1liure i wvalent. El Rashkot
va aconseguir de fer trontollar el monolitic poder Estat/Esglé-
sia, en fer disminuir l'autoritat de les jerarquies esclesias-
tiques. Només aixi es pot explicar l'efectivitat de les refor-

mes de Pere I.

Amb la mort d'lvan IV al 1598 es va interrompre la di-
nastia regnant. Durant 15 anys, el poder va estar en mans dels
boiars 1 dels falsos Demetris o "fills" del Tsar mort. Aprofi-
tant 1'afebliment de 1'tstat, Polonia envaeix el territori rus
i arriba {(amb el suport dels boiars moscovites) a ocupar la ca-
pital i gairabé totes les ciutats de la zona central i occiden-
tal del pais. En aquest moment critic, el poble rus va prendre
consciencia de si meteix i, a partir de 1611, grans masses de
la poblacid comengaren a lluitar contra la dominacid estrange-
ra. Bl moviment alliberador s'inicia a Riazan i s'extengué per
tot el pais ocupat. En poc més d'un any, Rissia era 1lliure
d'invasors. Al 1613 1'Assamblea de Moscou elegi Tsar, Mikhail
Fiodorovitx Romanov, i s'inicia aixi una nova (i Gltima) dinas-

tia de Tsars.

Al segle XVII, per les dimensions del seu territori i
per la composicio nacional de la poblacid, RUssia era ja el més

gran Imperi del mdn. (15)

En l'agricultura predominaven unes dures relacions feu-
dals agreujades pel desgavellament prodult per les guerres cam-
peroles. Segons el cens de terres de 1678, el 20% partanyien a
la Corona o a 1'Estat, el 67% als boiars i la noblesa i un 13%
eren propietats eclesiastiques (16). La major part dels campe-

rols, doncs, es veien obligats a pagar impostos dobles: al
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senyor feudal 1 a l'Estat si no treballaven per ell directa-

ment .

A les ciutats es comenga d'incrementar la produccid per
al mercat: forja, teixits, curtits, armes {Casa de Fundicid de
canons a Moscou), vidre... la progressiva divisid social del
treball i del mercat interior posaria les bases per l'aparicid
de les primeres manufactures {(unes 20 a finals de segle). Gran
part del treball era manual 1 només en casos excepcionals el
procés era minimament mecanitzat emprant l'energia hidraulica.
Els treballadors assalariats eren una petita part ja que la

gran majoria eren serfs adscrits a 1'Estat.

En aquest moment comenga una lenta perd progressiva ex-
pansid de 1'Imperi. S'ocupen les terres del sud seguint la con-
ca del Volga, s'intensifica la penetracid de Siberia (on s'ex-
ploten rapidament les mines d'or, ferro i sal) i es lluita per
la reunificacid de les terres occidentals russes, bielorusses i

ucraineses.

Guerres, revoltes, cismes, lluites de classes... contra-
diccions de tota mena apareixen en una Rissia que comenga a
captar l'arribada de nous temps. Malgrat gque estan condemnades
al fracas, les revoltes camperoles indiquen que, per primera
vegada, el poble intenta d'ocupar el llocc que li correspon a la
Histbria. La nova actitud envers la perscnalitat humana, el re-
coneixement del seu valor, el fara revoltar-se contra la injus-
ticia. L'amor a la Patria provocara una resposta massiva i uni-

taria davant 1'invasor Polones.

Emancipacito de 1'individu, interes per les ciencies, se-
cularitzacid de la instruccid (al 1668 es funda 1'Academia es-
lavo-greco-latina, primer centre d'ensenyament superior), Rds-
sia viu al segle XVII una situacid similar a la d'Occident al
segle passat. Sense viure un Renaixement, la penetracid d'un
"nou estil d'epoca" (a través del corrent barroc polones) pre-

pararia el terreny per les reformes de Pere el Gran.
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2.4.- RQSSIA DE PERE EL GRAN

Rissia va entrar al segle XVIII per camins diferents
dels de la resta d'Europa. Als inicis de segle, els paisos eu-
ropeus veieren com es consolidaven els seus Estats absolutis-
tes. Les contradiccions que apareixien dins cada pais -per cau-
sa d'unes endurides relacions feudals incompatibles amb 1'am-
pliacié del mercat nacional i el desenvolupament de la produc-
cid capitalista per una banda 1 de 1'enfrontament entre els
paisos per causa dels mercats colonials per 1'altre-, obligaren
a8 la creacio d'un fort poder burocratic-militar capag de supe-
rar els problemes interiors 1 defensar els interessos exte-

riors.

Rissia, sense relacions capitalistes, lluitava per la
consolidacio del seu Imperi i del seu propi Estat. Els campe-
rols no havien parat de sublevar-se i el perill del cisme pro-
gressava rapidament. Els pirates tadtars atacaven per Crimea,
part d'Ucraina pertanyia encara a Polbnia i es feia ineludible
d'assolir una sortida al Baltic per iniciar una expansid del
mercat. Sense inddstria, sense exercit, sense tecnics, Rissia
és veia incapacitada per posar-se a nivell eurcpeu. La
"revolucio" de Pere el Gran era indispensable per sortir
d'aquesta letargia pert va exigir tant d'esforg, de discipli-
na 1 de sacrifici a la poblacid que les reformes van ser so-
vint traumatiques i violentes. Una cango historica d'aquest mo-

ment reflecteix clarament aquesta situacio:

"Enlla def ndiu, enffa delf Neva,
enfla de £'ample gual,
ne és pas L'herba ni L'abrenta af camp

que ghonxa,
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que al camp és el meu amon,
£'estimat, qud ghonxa.

No ha pas vingut def seu ghrat,
ne pas pen vofen seu,

ne pas pen veluntat.

L'amic, £'ha dut £a gran tempesta: La ghan
sehvitud,

La senvitud.

éa esclava La nostra vida,
de bolans;

vida de botarns, served

al sobina,

senved al sobira,

al tsan blanc,

al tsan blfanc,

a Pere 1.

Es ben dun de senvin

tol el dia §4ins el vespre,
Aervin el veasphre

a maitfandsd,

sdernvdin de mitfandd

a L'hora nona,

servin de L'hora nona

f§ins a £'afbada punal”™ (17)

Les reformes imposades pel Tsar Pere I varen evitar que
Rissia perdés la carrera europea i prepararen el terreny pel
complex segle XIX. Al 1llarg del seu regnat 1lluitaren les ten-
dencies orientals 1 occidentals com un antecedent dels corrents
eslavofils i occidentalistes d'un segle després. No es va arri-
bar a la sintesi ni a trobar cap resposta a cap problema, perd
si que es va iniciar una nova dialéctica que donaria al pensa-
ment de l'epoca un nou caire dinamic i llibertari. Malgrat tot,
a la Rissia del XVII1 1i mancava una filosofia autbnoma i au-

toctona. La cultura era encara considerada com un esnobisme
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propi 1 exclusiu dels aristocrates. Els corrents il.lustrats
varen ser superficialment assimilats. E]l pensament d'aquest se-
gle destil.la una mena de voltairisme que s'allargaria

fins 1l'aparicid d'uns corrents de pensament més profunds.

Lta reforma cultural de Pere 1 es caracteritza pel seu
pragmatisme. Per superar 1l'enderreriment cientific 1 tecnolo-
gic, el Tsar envia molts joves a estudiar per Europa. Es crea-
ren escoles per preparar especialistes industrials, militars i
diplomatics; aparagueren manuals especlialitzats i mapes geogra-
fics de 1'Imperi detallats; s'imposa 1'Us del frances com idio-
ma coloquial i familiar... Al 1703 apareqgué (encara que de for-
ma irregular) el primer periobdic impres: "Viédemostdi" ("Noti-
cies"). Vint anys després s'institueix la primera Academia de
Ciencies on, tret diferent de les d'Occident, no s'hi imparteix
Teologia. L 'Academia es converteix en poc temps en el centre de
la vida cientifica del pais. La majoria dels academics dels
anys 20 eren d'origen estranger i no tots sén recordats amb sa-
tisfaccid. Un trist record, per exemple, va deixar G. Bayer au-

tor de la teoria de l'origen normand de 1'Estat rus.

Pere el Gran va consolidar un Estat, va afavorir un co-
merg, va ampliar un Imperi (va arribar fins a Kamtxatka), va
europeitzar les capes altes de la societat, perd va obrir un
abisme amb el seu poble. Des de Pere I (1676-1725) a Cateri-
na 1I (1762-1796), el poble rus va caure definitivament en un
esclavatge. La secularitzacid del regne, la liquidacid de
l1"ideal "Moscou-Tercera Roma"™ i la influencia Occidental anaven
contra un poble profundament arrelat a les seves tradicions i
que UGnicament reclamava unes condicions humanes de vida. La
construccio de Petersburg (18), l'explotacid de les mines dels
Urals, el reclutament d'homes pels exercits, els brutals impos-
tos (19), només provocaren revoltes i sublevacions: Astrakan,
Bashkiria, Don, varen ser les mes virulentes. La poblacidé va

disminuir entre 1678 31 1710 en un 7%.

En els quasi quaranta anys que varen transcarrer entre
la mort del Tsar i1 de Caterina la Gran, sobre un fons d'inesta-
bilitat del poder (desfilen pel tro la muller, el fill, la ne-

boda, 1'altra filla, a més a més de la regencia de Biron) -van
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arribar fins i tot a un germanisme de politica antinacional-,
Rissia evoluciona inexcrablement cap la modernitat arrossegant

greus contradiccions.

Els nombrosos tractats comercials 1 la participacid de
Rissia en la Guerra dels Set Anys (1756}, demostren que Europs

comenga a comptar amb aquest wvast Imperi.

En politice interior la consolidacid, iniciada per Pere
el Gran, del poder econdmic 1 politic dels nobles i els merca-
ders era absocluta. Els camperols ja no eren considerats sibdits
de 1'Estat sind dels seus senyors que tenien dret a vendre'ls
com a reclutes o desterrar-los a Siberia quan els interessava.
Pero asquesta situacid d'esclavatge no era exclusiva del camp.
Als anys 30 es podien comprar individus per treballar a les ma-
nufactures i els teixidors qualificats hi foren adscrits a per-
petultat, fFins a mitjans de segle no apareixerien brots de tre-

ball assalariat.

Tanmateix s'inicia 1'especialitzacid econdmica de les
diferents zones del! pais (cerealistiques, ramaderes, indus-
trials) i al 1753 s'aboleixen els aranzels (cent anys abans que
a Alemanya i 40 abans gue Franga), la qual cosa afavoreix la
lliure circulacidé de mercaderies per tot 1'Imperi excepte Sibe-
ria. Es crea també el primer Banc Nacional de Credit que faci-
litara préstecs als nobles i comerciants amb valors i propie-
tats.

L 'Academia de Ciencies disposava ja d'eminents homes de
ciencia russos que posaran les bases que faran de suport als
pensadors del segle segient: Treiakovski, regulador de la ver-
sificacid; S. Kraixeninnikov, autor de 1la "Descripcid de la
Terra de Kamtxatka" on s'establiran els fonaments de 1'etnogra-
fia russa; el matematic V. Adadirov i sobretot l'enciclopedista
Mikhail Vassilievitx Lomonossov (1711-1765), polifacetic perso-
ntage que intui molts dels descobriments cientifics del segle
XIX. Defensor de la teoria evolucionista, normalitzador de la
llengua, partidari absolut de l'europeitzacié iniciada per Pere
el Gran, juga un paper importantissim en el dessenvolupament de
la consciencia col.lectiva del pais. Intentant de fer arribar

la cultura a tots els estaments, impulsad el naixement de la
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Universitat de Moscou al 1755. Composada per les facultats de
Filosofia, Dret i Medicima, a partir de 1767, d'una altra mane-
ra que a les Universitats occidentals, l'ensenyament s'hi im-
partia en rus i no en 1llati. La Universitat significa la possi-
bilitat d'elevar el baix nivell cultural i cientific del pais i

també la d'agrupar-ne els elements democratics.

Fls 1l.lustrats russus comengaren de criticar durament
el regim autocratic i feudal i de destacar les arbitrarietats
dels que detentaven el poder, les 1lleis anti-populars 1
la ruina dels treballadors. Des de la Universitat de Moscou
es comenga a reclamar la restriccid del poder autocratic amb
la creacid d'una assemblea representativa. Quan en parla,
Lenin els caracteritza per tres trets comuns: 1'odi al regim
d'esclavatge, la 1lluita pels interessos de les masses populars

i la defensa de la Il.lustracio.

Un dels personatges claus en aquesta dendncia va ser el
francmagd Nikolai Ivanovitx Novikov. A través de la revista
"L 'Abellot" (1769-1770}, denunciaria la corrupcid del regim.
Caterina 11 la va clausurar rapidament perdo l'any 1772 Novikov
torna a disparar els canons des de la nova revista "E1 Pintor"
que només duraria un any. La francmagoneria va ésser una de les
primeres experiencies de 1lliure organitzacid de la societat a
Rissia. Les primeres logies havien aparequt en temps de Pere el
Gran (la majoria dels esperits li.lustrats s'hi formaren) pero
va ser en epoca de Caterina II guan es manifestaren de forma
oberta i contundent. La francmagoneria russa (propera a la an-
glesa) es caracteritza pel seu misticisme i moralisme. Desta-
cant sobre la debilitada espiritualitat del moment, per causa
de la gran simplificacid i racionalisme de la filosofia de lsa
Il.lustracid, lluitaven per un cristianisme auténtic i per una
igualtat social. Sense pensament propi, s'inspiraren en els
1l.lustrats occidentals perd malfiaven del seu racionalisme.
Novikov trobava les idees d'igualtat meés en 1'Evangeli que en
el dret natural. la seva tendencia moralista anuncia un tret
caracteristic del pensament autbcton a punt de néixer. A Rus-
sia, l'element moral ha predominat sempre sobre 1l'element in-

tel.lectual. Malgrat que eremn monarquics, les seves idees es-
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pantaren la Tsarina que, després de tancar la impremta de Novi-

kov, el desterra 15 anys i poc després clausura les logies.

Aprcfitant els elements lingiiistics i literaris que s'a-
cabaven de crear, 1la literatura russa s'inicia timidament en
aquest segle amb la satira. A més a més dels corrosius articles
periodistics, apareixen una serie de valents autors que a tra-
vés de les faules demostren una gran habilitat per burlar la
censura 1 una aguda visid critica del seu entorn. Krilov (20)
un dels maxims exponents de la poesia satirica es manifesta

aixi:

" Cansat de tants plants

pels nicst, els jutges L els potents,

pensa el f£Led, un bon dia,

de fen elf mateix £a nonda al LEang defs seus domindis.
Passant es troba amb un mugic que, havent pescat,
parava un foc per sofregin-hi efs pedixos.
Pobrets, saltaven com pedien, un pern un;
vedent-se a prop La §4, tots s'estnemdien.

Obrint £a goela intimidant,

"Qui ets? Que fas?" digué el £fed, senenament.
"Oh, tsan ftotpodends! -4a £'aftrne estamonddit-,

jo sdc el batile, aqui, def poble de fes adgiies,
4 aquests elfs rnegidons, tots habitants del #niu;
ens hem reunit aqud

per dan-vos una bellfa benvinguda."

"T bé, com viuen, doncs? Sdn ndcs els encontorns?"
"Oh, gran senyon, aixb és talment un paradis.
Passem fes hones fent als Déus preganies

perque us dispensin una £€anga vida."

(A La paefla, mentrestant, eds peixos bonrnen).

"T doncs -4éu el L£Led-, em podnies din pern que
talment nemenen cap 4 cua 4 nce 4'aturen?®

"Oh, savd tsarn! -4éu el mugic esfenelt-:

Es d'alegnia que, en vedlent-vcs, dansen."

EL bon £Leé, content, ef va LLepan en el pit
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L, dant afs ballanins encara un altre esguand,
Fa seva via reprengué.” (21}

Caterina II i el seu Govern adoptaren una actitud hostil
envers la Revolucid Francesa. Acolliren generosament els emi-
grants francesos, donaren suport als atacs belics d'Austria i
Prussia contra franga (mitjancant repartiments de terres) per
acabar firmant una alianga amb Suecia (a la qual s'afegiria

posteriorment Anglaterra) per lluitar contra la Revoluciod.

Mentre la Tsarina anava radicalitzant la seva actitud
anti-revolucionaria, Aleksandr Nicolaievitx Radistxev (1749-
1802) va gosar de publicar, al 1790, el seu "Viatge de Peters-
burg a Mascou", apassionada crida a la lluita contra 1'absolu-
tisme i el regim d'esclavatge. La ideclogia revolucionaria del
seu "Viatge" 1 la posterior "Oda a la llibertat" provocaren la
ira de Caterina 11, ja aterroritzada pels inquietants brots re-
volucionaris sl seu pais. El Senat aprova la sentencia de con-
demnar a mort a Radistxev per esquarterament, perd la Tsarina,
fidel al seu paper de '"monarca il.lustrada" va commutar la pena
per l1'exili. Amb les persecucions de Novikov i Radistxev s'ini-

cia la martirologia de la «ntef.figentsia russa.



NOTES AL CAPiTUL 2.- INTRODUCCIO A LA IDIODSINCRASIA RUSSA

(2)

(3)

Poesia Russa. A cura d'tlena Vvidal i Miquel Desclot.

Edicions 62 1 La Caixa. Barcelona 1983.

(pag. 206)

Fiddor Ivanovitx Tiltxev (1B03-1873). Fill d'una familis

noble que tenia el frances com a llengua familiar. Estudia
dos anys a la Facultat de Lletres de la Universitat de
Moscou i1 es posa a treballar al Ministeri d'Afers Estran-
gers; més tard el van enviar a Europa amb un carrec de
funcionari diplomatic. La seva obra poetica es pot dividir
en dues etapes. La primera, d'influencia romantica, ocupa
els anys 20 i 30; la segona, després d'un llarg silenci,
ocupa els anys 50 i 60. Tildtxev va ser un dels defensor de
la teoria de "L'Art per 1'Art". La seva obra (uns 400 poe-
mes) es caracteritza en la forma per la llibertat estruc-
tural 1 la flexibilitat métrica i, en el contingut, per
una culta manifestacid de 1l'emocid 1 el sentiment que

apreciarien els simbeclistes dels anys 90 tant.

El terme Rus o Terra Russa té els origens al segle VI. Es
denominava Rus la regidé del curs del mig Dniéper on desem-
boca el seu afluent, el Rossi. amb el predominant paper
gue va adquirir aquesta regié, la denominacid Rus o Terra
Russa s'estendria a una zona més ampla que tindria com a
centre la ciutat de Kiev. Posteriorment s'adoptaria com a

denominacio de 1'antic Estat Rus.

Successor de Ridrik. La bibliografia occidental presenta
Ridrik (d'origen escandinau o normand) com un conqueridor
de les tribus eslaves incapaces de formar un Estat propi.

La bibliografia sovietica defensa la teoria segons la qual
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(6)

(7)

(8)

el normand Rildrik arriba a ser princep de Novgorod gracies
sl suport de 1l'aristocracia tribal eslava que hi wvela un
defensor dels seus interessos. Fl caracter eslau de 1'an-
tic Estat rus quedara perfectament definit a partir d'Oleq,

princep de Kiev.

Des del segle V dominava el concepte trilinguista a les
Esglésies de Roma i Bizanci. Sant Isidoro de Sevilla diu
a les seves "Etimologias": "lLas tres lenguas sagradas san
el griego, el latin y el hebreo que brillan en toda la
tierra con la luz mas resplandeciente. En estos tres len-
guajes, Pilatos mandd colocar la inscripcidn sobre la cruz
del Sefior...". Malgrat 1la desintegracid dels Imperis de
Roma 1 Bizanci 1 el naixement dels nous estats europeus,
la coexistencia de les tres llengiies no va desapareixer.
Per aixo, el fet de comengar a predicar l'evangeli en es-
lau i1 a introduir un nou alfabet va representar un esdeve-
niment que anava més enlla dels limits religiosos, lin-
giistics i literaris per entrar en el camp politic i so-
clal. Inicialment es varen expandir a la Rus dos alfabets
d'origen bulgar; el glagolitic {(GLAGOLITI significa en es-
lau "parlar") i el cirilic (més simplificat). Aquest segon

va quedar com a Unic alfabet.

"l primer viatge d'Ilia de Mirom". Poesia Russa. op. cit.
(pag. 21)

L'Horda d'Or, o terres eslaves, conquerides pels mongols,
va ser considerada inicialment com una provincia més de
1'inmens Imperi mongol. La ciutat de Sarai (alt Volga) es

converti en la seu del representant del Gran Khan.

Estepa, en el sentit rus de la paraula, correspon a 1'ex-
tensido de "terres negres" o fxernoz{ioms. Equival a la pra-

da Nordamericana.

Al 1240 els suecs varen ser derrotats a la vora del Neva

per l'exercit d'Alexandr laroslavitx, princep de Nbvgorod,
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(93

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

que després de la wvictoria passaria a la Historia
amb el nom d'Alexander Nevski (del Neva). Agquest heroi
alliberador fou portat a la pantalla per Eisenstein i
Piotr Pavlenko al 1938. El film (que criginariament es
titulava "Russ") presenta wuna inneqgable harmonia entre

1"imatge i la banda sonora de Prokofiev.

SMIRNOV,I.; KAZAKOVA,N.: Histdéria de la URSS. Ed. Progreso.

URSS, 1979. (pag. 55)

La primera referencia a l'existencia d'armes de foc a Mos-

cou data de la batalla contra els tatars de 1382.

Sembla que té l'origen al segle XV, perdb la seva difusid
és gracies a la segona edici6 a carrec de l'arxiprest Sil-

vestre, parent d'Ivan IV.

Ivan IV va imposar al 1564 la "oprdifxnina", uns mil homes
encarregats basicament d'eliminar qualsevol oposicid a

l'autocracia.

Sobre "Els cosacs del Don"™ la casa Pathé produiria un film
el 1907. Un any després V. Romaskov s'inspiraria en el le-
gendari heroi "Stenka Razin" per fer una de les primeres

produccions russes.

"L'ascensidé de Crist". Cant espiritual del segle XVIII.

Poesia Russa. op. cit. {(pag. 26)

Els 1libres sovietics qualifiquen la ROssia d'aleshores

com un "estat multinacional".

Historia de la URSS. op. cit. (pag. 126)

"Petersburg en temps de Pere I". Cangd historica.

Poesia Russa. op. cit.
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(18)

(19)

(20)

(21)

Iniciada el 16 de maig del 1703 sobre 1'illa de Zaiaxi al
delta del Neva, de poc conquerida als suecs. Els arquitec-
tes D. Trezzini 1 M. Zemtsov varen ser els ploners de la

nava capital.

Es va doblar el preu de la sal i1 es varen crear nous im-
postos sobre les barbes, tabac, taiits de roure, banys pG-

blics...

Ivan Andreievitx Krilov (1796-18B44). D'origen humil, auto-

didacta, es posa & escriure de molt jove per mantenir la
seva familia. L'aguda criticae manifestada en les comedies
i en les tres revistes que editava 1i crearen problemes
amb la censura. Com succei a Novikov, les seves impremptes
varen ser clausurades i se'n va anar de la ciutat. Al 1805
publica les primeres faules que li portarien un exit imme-
diat. Krilov hi introdueix elements realistes i aporta una

renovaci6 del llenguatge.

"La dansa dels peixos" (1821-1823). Poesia Russa. op. cit.
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3.- EL SEGLE XIX

5.1.- ROSSIA A LA PRIMERA MEITAT DE SEGLE

£l segle XIX comenga a Rassia (com també a Europa 1 a
America Llatina, amb una onada de revoltes i sublevacions. A la
primera meitat de segle varen esclatar meés de 2.000 revoltes
camperoles la major part de les quals féren brutalment domina-

des per l'exercit.

£l moviment antifeudal europeu va significar una conso-
lidacid del poder burges i un desfermat creixement de la indus-
tria, el comerg i els transports. Amb el rapid desenvolupament
del model de produccié capitalista,aparegueren les doctrines uto-
topiques de Sant Simon, Fourier i Owen on es denunciaven ja les
contradiccions de la civilitzacid burgesa. Les seves teories
influiran enormement en l'aparicio de 1'inicial sccialisme uto-

pic dels anys 60.

L'epoca d'Alexandre I (1801-1825) és un dels moments més
interessants, dinamics i renovadors del periode petersburgues.
Moment en qué Russia recupera de nou el seu universalisme, la
seva vida emocional, i conforma, per fi, la seva anima. Origen
i/o producte de la concretitzacié de la idiosincrasia russa, en
foren els corrents mistics, les lobgies macbniques, la Santa
Aliancga {(d'ambicions teocratiques), la Guerra Patriotica,
Puixkin, els Desembristes i 1'explosid de 1la poesia russa. Du-
rant el segle anterior Rissia ha commengat a interrogar-se i a
questionar-se la seva permanencia en una nit tan llarga, i ara,
que té prou eines per arribar a una autodefinicid i a un pro-
fund coneixement d'ella mateixa, comenga a revelar-se primer

amb la paraula i poc després, entusiasticament amb 1'accid. Com
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diu Thoorens:

"Des del momenit gue el pobfe nus pren condciencia
de 84 mateix 4 tracta d'exphessarn-se, sLguin qud-
nes sdLgudin fes opAndonsd, paLncdpdis o prefudicds de
qui esgriamcex La ploma, fa LLteratura que s¢'n de-
riva és galrabé sempre violfenta, nebel 4 nefvindd-

cative." (1)

Les reformes d'Alexandre I, sobira il.lustrat i aparent-
ment liberal ("hipdcrita i fals'" segons l'historiador S. Volkov
i "astut bizanti" segons Napoled) no afectaren gens ni mica
l'autocracia i1 el regim de servitud pert varen permetre que su-
ressin irreversiblement els nus corrents de pensament de forta
coloracid social. E1 noble Nikolai Mikhailovitx Karamizin (1766
1826) malgrat que era amic del Tsar i havia escrit un tractat
justificant 1'autocracia, és un indiscutible fonament de la im-
minent explosio poética 1 literaria d'aquest segle. Els seus
versos sembla que anunciin Puixkin 1 les seves "Cartes" des de
Europa decobreixen tant una nova forma de pensar i de viure com
1'aillament de Russia de la civilitzacid i la Historia. Amb un
to angoixat 1 espontani, Karamazin es questiona aixi la immobi-

litat del seu pais:

"De wvegades, una 4increibfe -itnistesa aingoixa el
meu cohr; d'altrnes, em poso de genolls esitinant els
brages vens £'invisibfe. No hi ha nesposta! Tncld-
no ef cap scbre el pil; ginc sense parar en cencle
£ Zot es nepeledx continuament: fa nit succeeix ef
dia £ el ddia, La nit en un meviment penpeiu. -Una
Llagrima d'afegrdia en un ccea de LLagrnimes dolono-
ses!- Amic meu, pen que servedlx f£a meva vida? 1 fa
teva, 4 {La de tots efs altrnes? Qudin era el
sentdt dels nosdtres avantpassats? En nom de que
viurnan, els nostres descendents? EL meu espendd
esta desespernat, fatdlgat { affigit." (2)
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La seva admiracié per 1'evolucié d'Europa és tan gran
que, al 1802, funda la revista "Ll missatger d'Europa" per tal
de propagar les idees wvalides d'Occident. La Rissia del XIX
estda evolurionant d'una abstraccido poetica a una comunitat ac-
tiva sense perdre mai perc el caracteristic tret romantic rus.
La gran obra de Karamizin sera la "Histbria de Rissia" (1826),
basica per proporcionar a un poble (o almenys a les classes
cultes) una solida base pel sentiment nacional. Puixkin arriba-
ria a dir que Karamizin havia descobert Russia com Colom havia

descobert America.

Politicament parlant, el segle XIX s'inicia amb el ter-
rabastall belic: les guerres de coalicid contra Napoled (1805-
1806-1807); la conguesta de Finlandia (1809); l'annexid de Gebr
gia (1810), 1'Azerbaidjan i Armenia (anys 20); la independencia
de Grecia aconsequida gracies a la guerra Russo/turca del 1928-
1829 1 la supressid del poder del Khan al Kazajstan a mitjans
de segle. La procupacidé del tsars es concentra en la 1lluita
contra 1l'expansid francesa i el moviment revolucionari. Ocupa-
da gairabeé tota 1'Europa Occidental, Napoled arriba a RUssisa
el Juny del 1812 amb un plurinacional exercit de 640.000 homes
(a Rissia es parlava de la invasid de les "dotze llengies") i
va conquerir Moscou al Setembre. El poble reacciona unanimament
contra l'invascor estranger: guerrilles, sabotatges (Moscou fou
abandonada i en part cremada pels propis ciutadans), destaca-
ments de camperols... Lled Tolstoi va dir: "El garrot de la
guerra popular s'alga amb tota la seva terrible i colossal for-
ga". Turgeniev per la seva banda contradiria la llegenda de la
derrota napolecnica afirmant que "l'exércit i el poble, i no el

fred, expulsaren de Rissia les tropes franceses" (3).

Tot i 1'aparent victoria, Rlssia es va veure derrotads
politicament al Congrés de Viena (1814) on és reuniren les po-
tencies afectades pel conflicte bel.lic per tal de redistribuir
1 ordenar el desgavell que Napoled havia provocat a Europa. Si
Leipzig (1813) i Waterloo (1815) foren grans &xits bel.lics per
Rissia, Talleyrand i Metternich foren dos poderosos enemics di-
plomatics que impediren que la redistribuci@ dels paisos fos

favorable a 1'Imperi. Tres mesos més tard Austria, ROssia i
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Prissia firmaren la "Santa Alianga" sota 1la inciativa d'un
Alexandre I malaltis i esquizofrenic que tenia per fonament
uns principis religicesos 1 sublims que tot jJjust amagaven la
seva impotencia 1 1incapacitat diplomatiques. Els 1libres so-
vietics no en parlen d’'aquesta derrota diplomatica, i presen-
ten Rissia al Congrés de Viena com una potencia poderosa i res-
pectada. El que si gue és cert és que el gran Imperi rus tenia
un paper a l'escenari europeu i, que el que és mes important,
el sacsejament que havia produit la invasio y la reaccio6 pos-
terior i wunanime, desperta per sempre la consciencia popular

dels seus habitants.
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3.1.1.- Desembristes

Malgrat 1la restauracid a Franga de la monarquia dels
Borbons i la creacid de la Santa Alianca, l'esperit de la Revo-
lucid Francesa havia despertat definitivament el poble. A la ja
esmentada onada revolucionaria europea cal afegir la revolta
dels desembristes a Rissia, el desembre de 1825. lLa victoria
del 12 havia potenciat el patriotisme dels joves oficials rus-
sus, els mateixos que a les campanyes del 13 al 15 havien cone-
gut les noves idees democratiques europees. Alexandre I va en-
durir la seva posicid antirevolucionaria en donar el pais al
sinestre A.A. Araktxéiev que wva imposar wun estricte regim
reaccionari (4). Els pronunciaments militars i les revoltes
camperoles pero, indicaven que el desig de llibertat, justicia

i democracia havia arrelat fortament a Rissia.

En aquest clima efervescent va apareixer, al 1816, la
"t1liga de la Salvacid" composada pels oficials {(d'arrel noble)
que vivien encara en la emocid de la victoria obtinguda i en
la romantica inquietud de saber-se els iniciadors d'un moviment
basicament democratic encara que minimament llibertari. A 1'any
21 el moviment per la reorganitzacid del regime politic i so-
cial a Rissia s'havia estes des de Petersburg (Societat del
Nord) fins a Ucraina (Societat del Sur); el 23, és posaren
d'acord amb la Societat Patribtica de Polonia per coordinar ac-
cions 1 el 25 s'hi va afegir una altra organitzacid d'oficials:
la Societat dels Eslaus Units. A tots els motivava el mateix
projecte (que no somni o desig) d'assolir un dia un renaixement
revolucionari. Rileiev (5), oficial desembrista, noble i poeta,

expressa el seu romanticisme revolucionari:

"Jo¢ 4éna qud, en edat funesta,
s0llés el rang de ciutada
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L fes talment vosaltnrnes, naga melindrosa

de bruts esfaus embordond£s?

No, fo no puc, volupiuds, en vil Lnencda

arnnossegar La meva vdda juvendd

L amb £'anima abrivada comporntan

ef fou fedxuc de £'aufocracia,

E&s joves no s'adonen ded seu propd fat,

no veuen La predesdifinacio defd segle

4 no s'apresten a La LLudta delf futun

en pro de L'afotflada LLibentat de £'home.

Amb anima de glag atorguen uffs de glacg

als Anforntunist de fa patrndia

4 no ha £Legedixen fLa vengonya de dema

ne eds balsmes que eds fernan elfs seus herneus, tan fustos.
Ja efs necara, quan ftot ef poble nevolitat

els sorprendrna £eLurats a La folganga,

4 en tunbufent adixec cerncant els seus drets LLiures
entre effs no trnobara ni un Brut nd un Riego." (6)

Al novembre de 1825 va morir Alexandre I i els dirigents
de la Societat del Nord varen decidir aprofitar el moment de

confusid governamental per portar a terme el cop militar.

La indecisid 1 solitud dels sublevats (part del poble
simpatitzava amb la sublevacid pero no hi participava) va fa-
cilitar la resposta al nou Tsar Nicolau I. Una altra petits
sublevacid de la Societat del Sud, va fer la mateixa fi. E}
Tsar va ser implacable: execucions, deportacions... Els trenta
anys del regnat de Nicolau I se'ls conneix historicament com
"l'apogeu de 1l'autocracia". Perd l'avortat aixecament va ser-
vir tanmateix perque, com diu Herzen, "els canons de la Plaga

d'Issac despertaren tota una generaci6".

Encara que carregada de titubeig, inexperiencia, arrau-
xament 1 romanticisme, cal considerar els desembristes com a

la primera revolta moderna emancipadora del poder autocratic.



La seva condicid d'cficials nobles els va condemnar. Per una
banda estaven contra el regim de servitud i volien implantar
una constitucid sense abolir el tsarisme; d'altra banda, la su-
blevacid va ser estrictament militar, elitista, sense cap par-
ticipacidé efectiva de les masses populars gue encara creien en

la caracteristica de "sagrada" de 1'autocracia del Tsar.

El fracas dels desembristes i la cruel repressio condui-
ria a 1'idealisme abstracte dels anys 20-30. La generacid pos-
terior es veura obligada a actuar d'incbgnit, aterroritzada i
frustada. Proliferen les societats secretes i les logies mago-
nigues que desenvoluparan una sensibilitat exaltada, influida
per Radistxev 1 apassionada per Schiller. Aixi com a 1'época
d'Alexandre I els esperits es preparaven, a la de Nicolau I,
malgrat les persecucions i 1'obscurantisme, 1l'esperit rus co-

mengaria a veure la llum entre les tenebres.

Nicolau I va concentrar les seves forces a conservar in-
tacte el regim de servitud. El1 reaccionarisme del seu Govern
queda de manifest en unes paraules del Ministre d'Hisenda Kan-

krin clarament contraries a una evolucid econbomica del pais:

"La producc4id de Les fabrigues engendra en La clas-
se Anfenson fLa immonalitat de £a nebef.lid, £'exi-
gencia de salards miflors. ELs fennocannils sdn
£'autentic mal delf segfe, 4induedixen af desig de
realditzan vdiatges sovintejats sense La més nindma
necessditat 4  augmenten d'aquesta manera La

inconstancia de £'espenit de £a nostra epoca." (7)

Paral.lelament a 1la 1llibertat dels terratinents per
1'explotacié del serv, els camperols es rebel.laven cada cop
mes violentament contra el regim de servitud. Es negaven a pa-
gar la "baxsxina” i "L'oburok', incendiaven camps i n'arribaven a
assassinar els propietaris. Per conjurar la revolucid Nicolau I

va promulgar una serie de decrets que semblaven afavorir els
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agricultors. Segons el decret de 1842 s'atorgava a certs cam-
perols (tributaris) el dret a aconseguir drets personals i
l'usdefruit de les terres, previ conveni amb el terratinent.
De 10.000.000 de serfs de la gleva només "se n'alliberaren" uns
24.000. E£ls camperols propietat de 1'Estat (en millors condi-
cions que els que acabem d'esmentar) varen veure's cada vegada
més controlats 1 fiscalitzats per causa de la creacid d'un mi-

nisteri especial per l'adminsitracid de les terres de 1'Estat.

£l Govern temia des de feia temps els camperols pero
després de l'assaig dels desembristes no podia estar sequr tam-
poc ni de l'exeércit ni de la poblacidé urbana (8). El moviment
obrer apareix en aquesta primera meitat de segle com una

nova forcgca emancipadora.
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3.1.2.- Herzen, Alexander Ivanovitx (1812-1870)

A finals de la decada dels 30 i principis dels 40, la
Universitat de Moscou es presenta de nou com a centres de les
forces progressistes 1 democratiques de 1la nova generacidé rus-
sa. A més a més de les mesures repressives, el Govern va impo-
sar una mesura ideologica o "teoria del caracter nacional ofi-
cial" que amb la divisa "ortodoxia, autocracia 1 caracter na-
cional" es va imposar a la Universitat, les escoles, la litera-

tura 1 el periodisme.

Al voltant de 1B40 apareixen a la Universitat dos joves
que arribaran a convertir-se en els dos dirigents ideologics de
la joventut revolucionaria dels anys 40-60: A. Herzen i V.,
Belinski (9). "Fills" dels desembristes, dedicaren la seva vida
a la lluita revolucionaria. Filosofs, periodistes i novel.lis-
tes, crearen un dels cercles d'intel.lectuals i estudiants mos-
covites de fonamental importancia pel desenvolupament de la vi-
da ideologica d'aquestes decades. Herzen, juntament amb el seu
gran amic 1 poeta revolucionari Ogariov (10), va ser exiliat a
Europa (1856) on continuaren, pero, la seva tasca de resisten-

cia al tsarisme.

Malgrat 1'intent d'aillar RlOssia dels corrents ideolb-
gics europeus, en aquests anys es comencgaren a coneixer les
obres de Saint-Simon, Fourier i Owen. Poc després arribarien
els articles d'un Marx encara en l'etapa democratica. Herzen i
Belinski, insatisfets amb les doctrines utopiques occidentals,
donaren des de un primer moment a les seves teories socials un
fort caire politic, en considerar que dUnicament la 1luita de
classes 1 la revolucid podien ser efectives a l'hora d'assolir

la reorganitzacid social.

Parlant del centenari del naixement de Herzen, Lenin es-

criu un article a "El Socialdemocrata" el 25 d'abril (8 de maig)
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de 1912 titulat "Recordant Herzen", on defineix el lloc que 1li

correspon dins la historia del moviment revolucionari rus. Diu:

"la dnsurreccdd dels desembrnistes ef despenta L el
"purdiica”. A La Ruassdia feudaf de 1640-1850, es va
saben efevar a L£'altura dels més ghrans pensadons
del seu temps. Va assimilar La diafectica de Heged,
comprengué que era "L'algebra de fa nevelucidé". Va
anarn més LLuny que no pas Heged, fins af matenia-
Lisme, seguini Feuenbach. La primena de fes se-
ves "Carntes sobre £'estuddi de fLa natunratfesa", "Em-
perdisme { Adealdisme", escnita L'any 1844, ens des-
cobredx un pensader que, f4ins L fot avud dLa, Asu-
pera una muftitud de natunafistes empirics L eds
innombrables f4LbA04s didealfistes modenns. Henzen
arhiba f4ns al maternialisme dialéectic 4 4'atunra
davant def materialdisme histondic. Fou phrecdsament
aquesta "aturada" ef que provoca La dernota espd-
nitual de Hernzen després de La dennota de fa nevo-
Lucid de 184%; Henzen navia deixat fa Russia 4 ob-
sehva aquesta nevolta ben de prop. ALeshones eld
ena democrata, nrevolucionandi, socialista. Perc el
seu "socdalisme" ena una de fLes formes L4 varnietats
def socialisme bunges L petit burges tan nombhoses
cap a 1848 4 que van ser depinditivament esbonnra-
des pern Les jJornades de funy. En el fons no es
thactava en healitat de socdaldisme, 44nd de 4rases
boniques, un somnd genercs que expressava L£'espe-
nit nevolucdionard d'afeshornes, de L£a demochacia

burgesa 4 def. proletariat que encara estava
sotmés a fa seva Anfluencda.

La bancanrota espinditual de Henzen, el seu profund
escepticdisme 4L el seu pessimisme desprnésr de 18§48
marcaren fa bancarnota de fes LL.Lusdons bungeses

en el socdalfisme. EL drama monal de Henzen
va sen ed resulftat, ef neflex d'agquesta gran epoca
histondica en fa qual el espenit nevolucionardi de



La democrnacia bungesa fa es morda (a Europa), men-
the £'espendit nevolucionarnd del profetardiat socda-
£ista encarna ne havdia arndibat a £a madunresa." (11)
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Segaons lLenin, Herzen és el fundador del populisme que
després adoptaran els eslavofils, Dostoievski i els revolucio-
naris de la decada dels 70. El populisme (com el nihilisme i
l'anarquisme rtussos) es un fenomen tipicament rus que presenta
tanmateix les contradiccions del caracter del poble que 1'ha
format: tant pot manifestar una faceta conservadora com una al-
tra de progressista o prendre un aire mistic com un de materia-
lista... Defineixen i separen els conceptes de Nacido i1 Poble, 1
demostren que els interessos d'ambdos no Onicament no sén para-
lels sind que divergeixen extraordinariament. El nacionalisme
dels populistes convergira sobre el Poble i no sobre la Nacio,

element abstracte i lligat al concepte d'Estat.

Herzen pretenia d'assolir una Jjusticia social caonservant

les bases d'una economia feudal i evitant el desenvolupament
del capitalisme, de la burgesia 1 del proletariat. Era el mugik

rus el que alliberaria el méon de la seva mesquinesa...

Comunitarista, social 1 defensor de 1la integritat de
l'home i de la seva llibertat, el gran problema de Herzen va
ser precisament la conjuncid d'agquests dos principis. Tebric,
sense fe en les seves teories pero capag de profetitzar el ca-
racter social (no burges o lliberal) de la revolucid per 1la

qual lluitava.

Lenin adopta davant del populisme 1la mateixa actitud
que davant de 1l'herencia cultural del passat: recull el que hi
ha de positiu i1 d'adient per a 1l'educacido del poble i rebutja

tot el que és negatiu i obsolet. Diu:

"ELs manxistes han d'extreure amb compte de La
beina de £Led utopies populistes el gra sa L pre-
ci64 def demochaXisme Asdincern, nesolfut 4 combatiu

de Les masses camperofes.”

A l'article del 1897 titulat "A quina herencia renunciem?",
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afegeix:

"L'adhesLd def populfisme a £'henencda 4 a Les tra-
dicions dels notrnes educadons es revefa, af capda-
vafl, negativa: Les noves questions que el desen-
volupament de Russia va plantejan despnés de Les
neformes davant def pensament socdal rus, no £es
va nesobdnrne el populdisme, aguesit es Limita Las La-
ments sentimentals 4 neaccionardis, L Les velfes
qiestions que els educadors fa havien plantejat,
ef populdisme Les canrhega def seu homanidicisme L en
netanda fa sclucdd complenta." (12)

Lenin, coneixedor de la funcid social de la literatura,
reconeix en Herzen el grandissim valor de la seva obra en un
moment en que la paraula escrita era l'dnica eina (clandestina)

de sacsejar els esperits:

"Quan necornda a Henzen, el profetandat apren a co-
neixen amb el seu exmple el gran sdgndificat de La
teondia nevolucdonandia, compren que fa fidefitat ab-
s0futa a £a nevolucdd 4 fLa propaganda nevofucdLona-
nia dirndigida af pobfe no es perd mad, tol 4 que
desenes d'anys sepanen La sembra de £a sega. Apnren
a detenminan el papen de Les difernents classes en
La nevofucdd hrussa 4L anteanacional. Enndquit pen
aquedtes LLigons, ed proletaniat s'obrina cami cap
a £'alianga LLiurne amb efs cbrens socdalistes de
tots els paisocs, un cop haura adxafat La Lngame
monangudia ztrandista, contra La qual Herzen fou el
primen que adixeca fa banderna de fLa LLuita difonent
entrne Les masses La parnaula russa LLune." (13)

Els magons 1 els desembristes preparen l'aparicid de la
intel . ligentsiarussa de la segona meitat de segle. Ells encara

no ho varen ser. Fins i tot Puixkin, fenomen grandids de la li-
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teratura russa, no fou un intel.lectual. Fou un poeta de 1la
Llibertat i 1'Alliberacid pero el seu concepte de llibertat es-
tava per sobre de les contingencies politiques de les quals es
preccuparien els grans pensadors posterior. Lenin qualifica els
desembristes 1 Herzen de components del "periode feudal" (1B825-
1861) del moviment alliberador del segle XIX. Els altres dos
periodes (que corresponen a les classes de la societat que els
composaven) son el burgées-democratic (1861-1895) i el proletari
(1895-1917). Belinski seria el primer representat de l'etapa no

aristocratica o feudal.

Lenin valora a "L'Obrer", el passat de la premsa obrera

a Rlssia:

"Taf com els desembristes desperntaren Herzen, Hen-
zen £ "la Camapana” afudaren a Asuscitar efs demo-

crates d'ondigen no axrdistocratic, aquesits rephresen-

tants de £La burgesdia Liberal L democratica que
pertanydien no pas a La noblesa, s4né afs 4funciona-
nis, a La peidlta bungesia, els comercLants
< als campencls. V.G. Belinskd {fou, fa en epoca
del vassallatge, el precunrson del ple desplacament
defs nobles pels democrates d'ondigen no ardistccra-
tic en el nostrne moviment allibenadon." (14)
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3.1.3.- Rdissia i Europa (15)

Als anys 40 1la consciencia de la necessitat de donar
forma a aquest desgavell d'idees, d'actualitzar la forga poten-
cial del pals 1 de decidir el desti de RGssia s'extén de tal
manera que s'hi haura de buscar una sortida de totes passades.
I Rissia es posa a parlar, es posa a escriure buscant respostes
a les noves necessitats. Les ullades d'horror al passat i la
tristesa del present dnicament eren valides si servien per im-
pulsar la construccido d'un gran futur rus. Per aixo, no s'ha de
considerar 1'espontania auto-negacid sorgida de la presa de
consciencia com una posicid passiva sind com una fase d'un pro-
cés dialectic (i per tant actiu) del desenvolupament del pensa-

ment.

En aquest intent d'esbrinar les possibilitats d'evolucid
de Russia, uns miren el model d'Europa, d'altres creuen possi-
ble una evolucid propia. Eslavofils? Occidentalistes? No crec
que aquestes divisions tan comunes entre molts historiadors si-
guin certes o Gtils. Tots parteixen de la mateixa base. Tots
miren cap a l'avenir. A tots els preocupa el benestar del po-
ble. La magnitud del plantejament donara lloc a un immens ven-
tall de respostes, posicions 1 actituds. A finals de segle i
tot, quan les posicions es radicalitzen i semblen irreconcilia-
bles, quan al plantejament inicial s'hi han afegit d'altres
consideracions, la preocupacid per l'avenir, per la llibertat i
per Rdssia no s'ha perdut mai de vista. "Els eslavofils estimen
Rissia com una mare, els occidentalistes com un fill" diu Ber-
daiev. Fins 1 tot en un mateix intel.lectual, la definicid de
tendencies (m'estimo més qualificar-les aixi perque veig molt
poc exacta aquesta divisid) és ambigla: occidentalistes amb
tendencies nacionalistes (Herzen); eslavofils que no eviten el

contacte amb FEuropa (Bakunin, Kireievski)... Potser el punt en
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el qual difereixen més és en el judici critic del seu passat:
els occidentalistes prefereixen alliberar-se del seu pes per
comengar de nou; els eslavofils, al contrari, s'hi foramenten i
en parteixen per construir el futur. La seva visid organica de
la Historia com una evolucio natural 1 pacifica des de les pri-
meres comunitats eslaves {enfrontada al'origen bel.licista

d'Europa) no deixa de ser una visid romantica 1 fantasiosa...

Ambdues tendencies parteixen del tronc comi de Pioctr Ja-
kolevitx Txaadev (1773-1856) que, amb la publicacié en frances
de la "Carta Filosdfica" a la revista "Telescopi" (1829), pot
considerar-se un dels pioners en la formacid d'un pensament na-
cional autobcton. Sedult per l'esperit universalista i actiu del
cristianisme, rebutja 1'Ortodoxia per la seva passivitat i poe
pes historic. Txaadev representa l'occidentalisme religids que
precedira l'aparicidé de les tendencies eslavbfiles i occidenta-
listes. ldees que a Europa podien semblar conservadores les as-
simila de tal manera que a Rissia semblen revolucionaries. Ni-
colau 1 el gualifica de "boig" i1 Txaadev aprofita per escriure
"Apologia d'un boig" on afirmara la vocacid universalista i

messianica de Rissia. Diu:

"Nosaltrnes som d'aquelles nacions que sembfa que
no goamin part de £a humanditait pert que existedixen

per dornar af mon una greu £L4¢c." (16)

Txaadev creu que la futura grandesa de la seva patria

tindra precisament l'origen en la virginitat del seu pensament.

£l fet de construir sobre quasi res, sense una llarga historia
del pensament darrera (com a Efuropa) que condicioni, dona la

possibilitat d'eleccio. Diu:

"No pentanyem a cap de Les grans famifies def ge-
nere huma, no pentanyem ni a Occddent ni a Ondient,
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ne tenim tradicions nd de £'un ndi de L'altre. Si-
tuats com forna def ftemps, wno hem estat pas tocais

pen fLa educacdid undivenstalf def genene huma." (...)

"EL passat {fa no depen de nosaftres, pert som no-
salines qudi forngem el nositne endevenidor. Aphofi-
tem-nos, dencs, de £'enonme avantatfge que tendim de
ne obedin només fa veu de La had clana £ de La vo-

Luntat conscdent."” (17)

L'originalitat de les noves 1dees, les presenta Txaadev
ne Unicament com una alternativa a les velles idees del vell
continent sind com un intent de resposta a les eternes preocu-

pacions de la humanitat.

Aguesta evolucid intel.lectual de mitjans de segle es
caracteritza per l'entusiasme, 1'il.lusid i 1'esperit de lluita
i també per 1la utopia, 1'idealisme i 1la fantasia. La manca
d'objectivitat era evident. Si la Historia de ROssia es podia
explicar amb dues versions diferents, Europa podia ser tant
"pals de miracles" (18), com niu de corrupcions. Perdb la dia-
lectica d'ambdues tendencies servira per impulsar Rissia a do-
nar un dels més grans "pas de gegant' de la seva historia, com
també servira per concretar, estructurar i arrodonir les defi-
ciencies sorgides de la "presa de consciencia" cada vegada més

massiva.

L'eslavofilisme és més un moviment religids que no pas
politic. La fe ortodoxa es considerava el motor del histbria i
la base de qualsevcol civilitzacid i pensament filosofic. En la
seva concepcio totalitaria del mén i en la recerca de la lliber-
tat infinita, intenten de fondre filosofia i wvida, teoria i
practica. L'ortodoxia es presentava lliure del racionalisme que
limita el cristianisme i com a dnica possibilitat d'assolir
l'autentica 1libertat. Fugint de qualsevol especulacid raciona-
lista, defensaven la idea que la '"saviesa" és fruit de la vida
i de l'experiencia. Aixi, la vida (i la societat) s'ha d'es-

tructurar entorn a aquest lliure i remantic concepte d'amor-11li-
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bertat 1 ha de rebutjar qualsevol altre lligam formal, juridic
o legal. Al materialisme, racionalisme 1 individualisme occi-
dentals, els eslavofils hi oposaven 1llibertat d'esperit, reli-

gid i comunitarisme.

Dins aquesta linia, els intel.lectuals de tendencia es-
lavofila propugnaran, com a soluci6 al problema social, la ins-
titucio de la propietat comunal seguint el model encara viu de
la petita comunitat camperola. £1 desenvolupament organic de la
cel.lula familiar habia de servir de model aplicable a d'altres

comunitats 1 fins 1 tot a qualsevol altre pais. Diu Aksakov:

"En La comunditat camperola russa La personalditat
no es pas ofegada, només se La priva deld seu 4Ans-
tint de viodencia, d'egoisme, de £a seva exclubi-
vitat... La £&€ibentat hi és com en un con.” (19)

Anteriorment m'he referit a aquest comunitarisme "biolob-
gic" dels russos que ultrapasa el sentit del comunisme econbmic
i gue ja es troba en les bases de l'economia doméstica campero-
la. Aquesta idea de la petita cél.lula camperola com a disposi-
taria de l'originalitat russa 1'adoptaran els populistes per
crear una nova 1 original via cap el socialisme evitant la fase

capitalista.

El lema eslavofil era "Ortodbxia, Autocracia, Poble" (20)
sense que cap dels components fos dominat o aclaparat per 1'al-
tre, sin6 que fossin connectats per unes relacions "ideals" que
evidentment la ideologia oficial no permetria ja que precisa-
ment un dels components estava en franca contradiccié amb el
lema adoptat pel govern de Nicolau I: "Ortodbxia, Autocracia,
Nacionalisme" (21). El1 nacionalisme nascut en el moment de
l'exaltacid post-napolebnica (al qual va contribuir 1'oportuna
aparicio de la "Historia" de Karamizin ja esmentada) adoptara

un to religiés i mistic en aquesta época. La nova "causa nacio-
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nal" significara la manifestacid d'un orgull i superioritat na-
cional per a uns, amagava les ambicions imperialistes d'altres
i tanmateix es convertira en wuna "forga centrifuga" que
intentara de donar, per primera vegada, una base comuna a la

diversitat de nacionalitats que ccmposaven 1'lmperi.

Sense ser un moviment filosofic auteéntic, sense ni arri-
bar a estructurar i definir un pensament, els eslavofils repre-
senten aquesta posicio russa entre 1'Orient 1 1'Occident, im-

mersa entre dos grans mons que la defineixen pero que també la

desconcerten a 1l'hora de trobar el seu paper, la seva finalitat

a la Historia.

(...

"Oh Russdia, en visdd elevada

t'ocupa un pansament altiu;

quin Onient vols sen tu, digues?

Vols sen el de Xeaxes o el de Crnist?"

EX ORIENTE LUX. V.S. Solovdiov [1890) (22)
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3.2.- APARICIO DE LA INTEL.LIGENTSIA (23)

Cal considerar la 4«ntef.figentsia russa com un fenamen
tipicament rus. No és una classe social, no té historia, no pot
viure al present... La seva existencia presenta greus problemes
als analistes marxistes. La 4nftef.fLgentsia russa és una ac-
titud espiritual 1 social formada per un col.lectiu d'idea-
listes disposats a sacrificar-se pels seus ideals. Busquen 1la
vida perfecta. No n'hi ha prou amb perfectes realitzacions fi-
losofiques, cientifiques o artistiques; s'ha de construir un
pensament coherent i totalitari on la justicia i la veritat si-

guin el mateix.

Berdaiev fa una clara distincid entre els intel.lectuals

en general i la {ntef.figentsia en el seu llibre Les fonts i el

sentit del comunisme rus:

"ELs intel.ectuals son als que cornespin La fedina L
La creacdd «ntel.lectuals: savdis, escrndiptons, pro-
fessons, etc... Pernv fa Lntel.ligentsia nussa nepre-
senta una formacdc absofutament difenent a La quafl
poden pertanyer homes que ne fenen pas unes ocupa-
cions d'ondrne Antef.Lectual L que no s6n pas nd ells
uns Antekl.fectuals, mentre que al Lrnevés, savis 4
homes de £lLetrnes poden ne fer-ne pant. La intel.ki-
gentsia més avit ha d'éssen comparada a un onde me-
nastic, a una secta que posseedx La seva propia mo-
ral, molt Antransdigent, una concepcdd def min a fLa
qual nes no pot nenuncdian, costums, un vestuardi par-
ticulan L f4ns A4 Zot un aspecte fisic ped quaf esd
seus adeptes son neconeguis. La 4Antel.ligentsdia ha
estat, doncs, una cof.fectivitat Ldeoluglica 4 ne pas

progessional o economica, trniada en classes sovcials
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divenses; af princdpd, es recluta en Les capes cuf-
nobfesa;
defs capeffans 4L dels diaques,

cLonands,

entrhe fes
entrne els petdis fun-
efs comencdants 4, després de L'emancipa-

efs pagesos.”
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Moviment sense arrels (la manca d'arrels es considerat a
RiUssia com un tret nacional), la dinamica revolucionaria de la
intel.ligentsia no es trobara en la propia historia sind en el
desesperat intent de modificar una situacid insuportable. Prac-
ticaven i propulsaven les doctrines socials més extremistes en
una epoca que encars existien 1l'esclavatge 1 una forta monar-
quia absoluta. Tot el segle XIX és marcat per aquesta dialecti-
ca que tractava de fer surar l'esperit de llibertat i justicia
rus per sobre d'un poder que intentava aclaparar-lo. £E1l
coneixement de la trista realitat i1 la impossibilitat de can-
viar-la els portara a la creacid d'una vida teorica i ideal.
"Déu, que n'és de trista la nostra Rassial!"™, exclama Puixkin
després de llegir "Animes mortes" (25). L'aspecte emocional de
l'esperit revolucionari el causara la incapacitat de suportar

una realitat terriblement injusta.

La «ntelf.figentsia de la decada dels 60 difereix en molt
de la generaci6 dels desembristes. La impossibilitat de portar
a terme una activitat social practica, els déna un aspecte molt
més inquiet, idealista i extremista. La 4ntel.figentsia revelarsa
la extraordinaria capacitat de Rissia per apasionar-se pels
seus 1ideals. S'emocionaran amb Hegel, Schelling, Saint-Simon,
Fourier, Feuerbach, Marx... com ningd no ho fara mai en els
seus paisos. Hegel es va convertir en dogma de fe, els falans-
teris de Fourier foren com l'arribada del Regne de Déu... Els
russos son dogmatics, els costa de comprendre la nocié de rela-
tivitat, tot ho jutgen amb uns criteris expeditius: ortodbxia o
heretgia. L'intel.lectual rus és cismatic i, si es veu incapag
de reconciliar-se amb la seva realitat present, "fuig" i es
volca cap l'avenir, cap un mon futur més just i felic. La re-
cerca de la vida perfecta, la concepci6 totalitaria de la vida,
podria comengar a explicar la tendencia de Rissia vers les doc-

trines totalitaries.

Pero la «ntel.lfigentsia ocupava una posicid tragica en-
tre el Poder i un poble que realment no representava (és defi-
nia precisament per oposicid a ell) i al qual no havia arribat
encara l'hora. I quan el poble reaccionz, anys després, la 4n-

tel.ligentsia es veura perseguida per una revolucié que ells ma-
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teixos havien preparat.

Arrelat ja el capitalisme com a sistema economic 1 so-
cial mundial, a la segona meitat del segle XIX tendeix a la fa-
se superior 1 final: 1'imperialisme. Els moviments nacional-bur
gesos donaran lloc a la wunificacio d'lItalia i Alemanya, a la
proclamacid de la Tercera RepiUblica a Franga (al 1871 la Comuna
de Paris porta a terme un assaig de dictadura del proletariat),
a l'abolicid de 1'esclavatge als EFE.UU., a l'intent de revolu-
ci6 al Japd 1 a les sublevacions de la Xina i l'fndia. La im-
portancia politica del proletariat creixia rapidament, els mo-
viments revolucionaris i democratics prenien cos gracies a les
obres teoriques de Marx 1 Engels 1 a la participacid dels in-
tel.lectuals progressistes de tots els paisos. és en aquest mo-
ment quan Rissia assoleix les condicions necessaries per atrau-

re el focus revolucionari mundial.

Alexandre II (1855-1881), pressionat per la situacid in-
ternacional 1 el desprestigi social de 1la Guerra de Crimea,
aboleix 1'esclavatge a Rissia al 1861, i declara que "és millor
suprimir 1l'esclavatge per "dalt" gque esperar la rebel.lid des
de "baix"",afegint sincerament que "s'havia fet el possible per
salvaguardar els drets dels terratinents" (26). Malgrat que
deixa els camperols a la indigeéncia, la ignorancia i a mans
dels terratinents, 1l'abolicidé de 1l'esclavatge representara la
transformacid de Rissia inicialment en un pais burges-capita-

lista, i obrira el cami a una posterior evoluciéd.

Alexandre II va portar a terme una reforma judicial i va
permetre tanmateix la constitucid dels zemsivos o assemblees de
provincies que reforgaran les autonomies locals i1 organitzaran
l'ajut a la poblacid a nivell d'escoles, assistencia sanitaria,
etc. Perdo les reformes del Tsar no satisfeien ni molt menys les
aspiracions dels camperols, del proletariat i les capes proges-
sistes de la societat. Els estudiants de Moscou, Petersburg i
Kazan (on destacara un Lenin de 17 anys), es revoltaren contra
la politica governamental. Herzen, Txernitxevski, Ogariov i Ba-

kunin (que al 1868 tradueix E1 Capital) inicien la creacio

d'una organitzaci6 capag d'assolir la direccid del moviment re-

volucionari. Els contactes amb els revolucionaris d'altres pai-
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sos (sobretot amb el socialisme de Bulgaria i Polonia) son nom-

brosos.

Al voltant de 1880 1la fabrica ja s'havia imposat sobre
la petita produccio i la manufactura: teixits a Moscou, maqui-
naria a Petersburg, siderdrgies, extraccid d'hulla i petroli,
energia electrica, espectacular augment de la xarxa ferrovia-
ria... E1 baix cost de la ma d'obra va atraure a la indlstria
russa els capitals de palisos com franga, Alemanya, Anglaterra i
Belgica. La dura explotacid i la manca de drets convertira el
proletariat fabril en la primera forga en la lluita contra el

tsarisme 1 el capitalisme.

Impressionats per l'experiencia de la Comuna de Paris,
els intel.lectuals democrates seguien amb interes les activi-
tats de la I Internacional (Associacid Internacional de Tre-
balladors) fundada per Marx. Al 1870 a Ginebra es va constituir
la "seccid russa'". Amb l'aparicid de les organitzacions revolu-
cionaries com "Terra i Llibertat" i "Llibertat del Poble", el
terrorisme politic s'extén fins arribar al propi Tsar. Alexan-
dre I1 és assassinat a Petersburg el 1881 sense que aquest cop
de forga de "Llibertat del Poble" el segueixin actes massius ni

les capes dembcrates de la societat.

Amb Alexandre III (1B881-1894) s'acaba el que Lenin ano-
menara periode burges-democratic i s'enceta el periode proleta-
ri (1895-1917). Si Plekhanov (1B56-1918) és el maxim propagan-
dista del marxisme i del materialisme dialeéctic, Lenin sera el
que posara fi a la ideologia subjectivista i idealista populis-
ta. La decada B0-90 significa la transicidé d'un esperit revolu-
cionari romantic a una doctrina d'accid amb ideologia concreta.
A Petersburg, Moscou, Kiev, Odessa, Kazan {(on participara Le-
nin), Vilna, Minsk..., s'hi formen cercles marxistes que prepa-
raran l'arribada del periode proletari definitivament lligat a

la personalitat de Lenin.
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3.2.1.- E1 populisme

Aixi com la influencia alemanya en politica va ser ne-
fasta per Rdssia, els pensadors alemanys van ser decisius en la
creaci6 d'un pensament autdcton rus. Berdaiev diu que Hegel va
ser pel pensament rus com Aristotil per 1l'escolastica. L'em-
premta de la filosofia de Hegel va arribar també al comunisme
rus 1 tot. Bakunin el venerava, Lenin reconeixia la seva in-
fluencia. En la concepcid de la filosofia de Hegel els russos
buscaven la resposta no UGnicament als problemes d'ordre filosb-
fic, religids o social sind al problema del sentit de la vida.
El hegelianisme donara 1lloc a tot un ventall de posicions que

arribaran des de les més conservadores a les revolucionaries.

El tema central del pensament filosofic del XIX és 1'ho-
me i el seu desti en la societat i1 la historia. L'evidencia que
la realitat no es justa per a l'home (les idees universalistes
han passat a segon terme), provocara una revolta contra la mar-
xa de la histbria; el desti de 1'individu ja és més important
que el desti del mon. Aquesta oposici6 de 1'home a 1'ordre del
mén establert i la necessitat de transformar-lo en el seu bene-
fici, conduira al tema social. Per als russos el tema social és

la concretitzacio del tema de 1'home.

El socialisme utopic dels populistes era lluny encara
del socialisme en sentit doctrinal pero reflecteix una profunda
caracteristica de la naturaless russa: el comunitarisme. Gosa-
ria dir que el rus es "biolbgicament" comunista i que pot ser
que el seu esperit solidari 1 fratern s'hagui desenvolupat i
fixat al 1llarg d'uns segles de dures condicions econtmiques,
socials, geografiques i climatologiques. Li costa molt, a una
mentalitat occidental tenallada pel pes de la societat i la ci-
vilitzacid, on la forma compta més que el contingut, de compen-

dre'n una altra que situa 1'home i els seus valors per sobre de
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tot. La societat capitalista té 1'individu supeditat, convertit
en funcidé i organ d'ella mateixa. la concepcitc de societat dels
populistes, que situen 1'home en un primer terme, s'estructura
entorn de l'amor, el respecte 1 la sinseritat mdtues. Com que
els russos no tenen el nostre sentit romad de la propietat, un
dels sentiments que rebutgen és la gelosia perque la consideren

el reflex d'un sentiment abusiu de possessio.

Aquesta nova societat per la qual lluitaven els populis-
tes es convertira rapidament en 1'ideal de molts artistes, es-

criptors 1 poetes que dedicaven els seus esforgos a organitzar

la forgca del present nascuda de la consciencia d'una histbria

injusta i de la possibilitat d'assolir un futur somiat.
Uns estaven convenguts que la revolucio s'apropava, d'altres la
intuien, i hi havia qui, sense voler-la, també lluitava per
canviar la vida. La literatura del moment es converti en didac-

tica, la poesia, sovint, en profetics.

Herzen, convencut ue la revolucid s'acostava rofetit-
b 1 p

za el seu caracter social (no burges o lliberal) quan escriu:

"Rassdia no fara mal una revclfucdé amb La finalitai
d'aflibenan-se del Tsarn Nicolau ni de neemplacgan-£o
per tsars nrephesentatius, pen Lsarns-fulges o pen
tsars-policiakls." (27)

Els artistes col.laboren en el canvi de concepcid del
mon donant-ne al poble una nova visid. L'art s'esforgca per
acostar-se al poble 1 la seva tematica es fa eminentment "so-
cial". Per una altra banda els poetes, intuitius i sensibles,
pressenten el caos 1 la catastrofe. L'any 1830 ja Tidtxev ex-

pressava aixi la seva angoixa:

"Pern que gemegues, vent nociturn?

De que tan foflamenit et queixes?...
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Que diu £a feva estranya veu
planyent-se, sonda o nemonosa?

En LLengqua entendona al cor

nedtenes un dofon Anegable.

Buaxanit ef con, punyent, a cops
n'arnengues 4olls esclats de fundal. ..

Noe entonds aquests honndds cants
de L'antic caos primigend!
Amb avidesa ef cor nocturn

segueix fLa histondia predifecita!

Defugin vol ef pit moental,

amb £'infindit somda undr-sel. ..

Oh, no desvetflfis tonbs dorments:

a scta, el cacs hi palpital..." (28)

Abans de passar a analitzar el populisme a través de
tres dels seus representants, voldria destacar la tendencia, a
RiUssia, d'alternar corrents conciliadors amb d'altres més radi-
cals. Aixi, l'idealisme de principis de segle serd reemplacat
pel populisme de la mateixa manera que el populisme ho sera pel
marxisme 1, Ja al segle XX, els menxevics seran substituits
pels bolxevics. Belinski sera l'iniciador del populisme, Txer-
nitxevski fara ja un salt més enlla del socialisme utovpic i
Tkatxev s'apropara molt al marxisme. A través d'ells obtindrem
un ventall de les idees populistes de les més utbpiques a les

més cientifiques.
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3.2.2.- Belinski. Txernitxevski. Tkatxev.

Fl socialisme rus té originariament arrels individualis-
tes. Visarid Grigoriévitx Belinski (1811-1848), inspirat en un
inici en la filosofia antipersonalista de Hegel, es revolta fi-

nalment contra la Historia en nom d'un home 1 el seu desti.

"AL diable amb totes fes aspinacdons A eds objec-
tius elevats -escriu Belinski- tdnce raons pantdicu-
Larment gheus com per estan rnancundicés amb Hegel
doncs sento que £4 he sdlgut fidef toil nestant pas-
siu davant fLa realifat nussa. (...) el desti de fa
pernsona, de {L£'individu €5 molt més Ampontant que
tots els destins del mon..." (29)

A través de les revistes "L'Observador" i " E1l Contemporani”
Belinski propulsava la creacié d'una nova cultura per un "pro-
letariat intel.lectual" destinada a informar, concienciar i or-
ganitzar la societat per a la lluita de classes i la revolucio.
Considerat per Lenin 1l'iniciador de l'etapa no aristocratica
del moviment d'alliberacid, Belinski, inspirant-se en els cor-
rents socials i filosofics europeos, va crear un primer "corpus
tebric" eminentment rus caracteritzat per un combatiu aspecte
democratic. El seu esperit revolucionari no es lliura encara de
l'utopisme de Fourier o Saint-Simon, i el jove Marx en el qual
s'inspirava, no havia entrat encara en l'etapa de revolucionari

proletari.

Als ays 60 es conforma definitivament el “proletariat
intel.lectual” al qual es referia Belinski. Les idees populis-
tes surten dels cercles reduits formats entorn d'un pensador

solitari 1 s'extenen per totes les capes de la societat. Sor-
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giexen lluitadors proletaris i, el que és més important, apa-

reix per primera vegada una critica opinid piablica. En arribar

al poble i extendre's per tot el pais (es formen cercles de di-
fusidé a Ucraina,, Bielordssia, Lituania, Georgia i Armenia) el

populisme es converteix realment en un moviment revolucicnari.

Nikolai Gavrilovitx Txernitxevski (1829-1889), continua-
dor directe de Belinski, es va convertir en el principal direc-
tor espiritual d'aquesta decada. Sense arribar encara al socia-
lisme cientific 1 al materialisme dialectic, va més Iluny de
l'utbpic quan analitza la vida economica i la seva incidencia
sobre l'evolucid historica dels pobles. Idebleq de la democcra-
cia camperola, va denunciar des d'un primer moment la fal.licia
de la "reforma"™ del 1861. El seu objectiu immediat era 1'alli-
berament definitiu 1 complert dels camperols i el repartiment
de les terres. A llarg termini pretenia arribar al socialisme
evitant la fase capitalista, és a dir, directament a través de
la comunitat camperola. Analitza 1 critica la societat capita-
lista i segons Marx "va posaxr magistralment en evdidencia £a 4a-
LLida de £'economia bungesa." (30)

Lenin afegeix:

"Fedia falta precisament ef gend de Txenndfxevshd
per a comphendre clanament, en La matedxa epoca de
nealitzactd de f£a neforma agharda (quan el seu 54g-
nigdLcal encara ne 4'havia aclanit prou a Occsident),
e seu caracten fonamentalment bunges, pern tal de
comprendre que fa €Lavors La "socdetat" L L'"estax"
russos estavan soimesros a £a volunfat 4L a La domi-
nacido de Les classes socdlals, Ldranemedlablfement hos-
tiLs als trheballadors 4 que condufen Lnglestiona-
blement fa pagesia a fa seva nidna £ a La seva ex-

propiactd.” (31)

Txernitxevski compartia amb Dobrolilbov la redaccid de
la revista "E!l Contemporani” (Socuzemiénnik) que, juntament amb

"La Campana", constitueixen els dos centres de difusidé ideoclo-

gica més importants de Russia. Tanmateix, l'octavilla clandestina
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es fa indespensable en la tasca de conscienciacid 1 agitacia.

Immediatament després de la "reforma"™ de 1861 i propul-
sada per Txernitxevskl es crea la societat "Terra i Llibertat”
destinada a organitzar i dirigir la lluita contra el tsarisme.
Els seus membres (entre els quals cal caomptar Ogariov, Herzen i
Bakunin) esperaven una amplia explosid revolucionaria pel 1863.
Al febrer esclata la insurreccid nacionalista a Polonia que
anima Lituania 1 BielorUssia a rebel.lar-se contra els Tsar.
"Terra 1 Llibertat" donava un suport apassionat al moviment,
pero la repressid tsarista acaba la insurreccid, desfen 1'or-

ganitzacid 1 envia Txernitxevski a Siberia vint anys.

Al comengament del seu exilli Txernitxevski va escriure

una novel.la utopica titulada Que cal fer? on proclamava la ne-

cessitat d'una nova moral que portés 1'home a una nova vida.

Que cal fer? i el Domostroi del segle XV, encara que diametral-

ment oposats, sdn comparables en el seu intent de canviar/fixar

d'una forma global i absoluta el comportament dels russos. Sen-

se valor literari, l'exit assolit per la novel.la es basava en
el fet que Txernitxevski, proclamant una moral pura i desinte-
ressada, basada en la llibertat, 1'amor, el respecte i la sin-
ceritat, connectava plenament amb els fonaments de la idosin-

crasia russa.

En iniciar-se els anys 70 la lluita politica passa a se-
gon terme. Els intel.lectuals (convenguts que els camperols
eren els portadors dels ideals comunistes) iniciaren 1'operacid
"d'anar al camp" per barrejar-se amb els camperals, intruir-los
1 intentar de millorar la seva situacid. Aquesta "tasca cultu-
ral" no va ser compresa ni pels camperols {amb una concepcid
del mon molt diferent encara a la de la 4ntel.figentsdia ) ni,
evidentment, pel Govern, que va aplicar rapidament noves i e-
fectives mesures repressives. 0Ofegada, exasperada, pero no ven-
guda, la 4intef.fligenisia intentad de nou la creacid d‘una'orga—
nitzacidé forta, disciplinada i que no evités l'accid terroris-
ta. "Terra i Llibertat" (Zem&ia £ Volya) fundada al 1876 (no té
res a veure amb l'organitzacidé ja esmentada dels anys 60) i
"Llibertat del Poble" (Naatvdnaya Volya), concentrarien les for-

ces en desestabilitzar el Govern del Tsar i potenciar 1'activi-
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tat revolucionaria popular.

L 'oportunitat perduda després de 1'assassinat d'Alexan-
dre 11 (G0ltima manifestacio violenta dels antics corrents revo-
lucionaris) demostra als populistes la manca d'una manca d'una
forta organitzacid de masses i el caracter encara espontani i
fraccionat dels aixecaments camperols., La inutilitat del "cop
de forge" porta als populistes dels anys 70 a recapitular so-
bre els seus ideals i a renunciar dels seus valors culturals

per coneixer realment 1'opinié del poble. La comunitat camperola

vivia secularment "sota la dominacié de la terra" (pel seu ori-
gen els populistes eren absolutament aliens a aquesta domina-
ci10) 1 mantenien encara les antigues creences sobre el caracter
sagrat de la monarquia. La seva hostilitat no anava dirigida al
Tsar sin6é als terratinents i als funcionaris. La cultura pre-
sentada pels populistes estava en contradiccid amb la profunda

fe religiosa del poble.

Aquesta realitat porta per una banda a la degeneracid
del populisme revolucionari i a la passivitat, indiferencia i
decadentisme de gran part de la «ntel.fdigenfsia del moment, pe-
ro tanmateix a la decada dels B0 s'inicia la nova era del so-

cialisme marxista.

Podem considerar a P.N. Tkatxev (1844-1885) com a ided-

leg de transicid entre els vells revolucionaris i el futur so-

cialisme marxiste. Pessim critic literari (va qualificar Guerra

i Pau de novel.la "fracassada i nociva"), Tkatxev é&s el
primer en parlar de la revolucid en termes proxims al bolxevis-
me. Partidari d'un Estat fort i dictatorial, la revolucid era
per ell la imposicid violenta del poder d'una minoria sobre una
majoria, ja que si f6s a la inversa, féra Unicament evolucid.
Pero aquesta minoria activa no ha de sorgir de les files de la
intel.ligentsialculta i preparada) sind del poble. Per a un au-
tentic revolucionari, diu, el poble ha d'estar sempre disposat
a fer la revolucio. Tkatxev ultrapassa les idees de Marx i En-
gels (als quals coneixia bé i s'hi escrivia) i s'acosta a les
de Lenin i el bolxevisme. El seu baix nivell cultural il.lustra
l'abisme que es va obrint entre el moviment revolucionari i el
cultural; entre els corrents espirituals i les preocupacions

spcilals.
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3.2.3.,- "Nihilisme"

Les primeres manifestacions d'un marxisme rus coincidei-
xen, pero, amb una greu crisi de la «nief.figentsia que envolta
d'una mena d'ascetisme els uns 1 de decadentisme d'altres. El
coneixement directe del poble porta la Antef.figentsia al con-
venciment que la cultura i1 l'herencia de la Historia eren (ni-
cament a 1'abast d'una petita minoria privilegiada i que no be-
neficiaven gens ni mica la resta de la poblacidé. Dobrolidbov 1
Txernitxevskl havien denunciat ja 1'indtil convencionalisme de
la civilitzacid (que consideraven hipocrita i injusta) i la ne-
cessitat d'una visio materialista de 1'univers. E1l "nihilisme",
nou moment dialectic en el desenvolupament de la idiosincrasia
russa, naixera de la conviccid de la inutilitat de la cultura i
de la negacio de la Histbria com a activitat creativa i genera-
dora. L'expressid '"nihilisme" apareix per primera vegada al

1862 a 1l'obra de Turgueniev Pares i Fills ( Q0tad 4 Dietd ) on

afirma que la "veritat" no s'ha de buscar dins la civilitzacid

sind dins el poble.

Dimitri lvanovitx Pissarev (1840-1868B) maxim represen-
tant del "nihilisme" (identificat amb Bozarov, el protagonista

de Pares i Fills), expressa en la seva obra Escolasticisme al

Segle XIX el seu materialisme i cientifisme i el seu rebuig al
convencionalisme de la cultura i al paper de l'estetica. Tanma-
teix Lleo Tolstoi proclama que a la "natura" hi ha més de veri-
tat i de justicia que a la "cultura". Com que les '"ciencies es-
perituals" no havien solucionat cap problema ni plantejat noves
alternatives viables (sind que, més aviat al contrari, havien
esclavitzat el poble 1 fremat el seu progrés), calia abandonar-
les 1 buscar les solucions en les ciencies naturals i en el ra-
cionalisme. £1 "nihilisme", nascut de la indignacid contra el
mal i la injusticia, és un altre reflex del maximalisme rus, és

un viclent 1 radical rebuig (com el Raskol) d'un mén que no
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funciona i un aferrer-se a una nova moral (utilitarista i mate-
rialista) que assegurés llibertat i plenitud de vida a 1'indi-
vidu, £ls "nihilistes", encara que d'una forma arriscada 1 sim-
plista, varen impulsar la filosofia cientifica de la naturalesa

eés a dir, el materialisme del moment.

Aquesta reaccio violenta contra la cultura només es pot
entendre si tenim en compte el poc pes a RUssia de la cultura
grecoromana. Per la seva historia els russos no estan lligats
a cap tradicid cultural com a 1'0Occident, cosa que facilita que
en un moment donat puguin fer "taula rassa" d'un passat que
consideren indtil per construir-se un nou futur. Aixi, el clas-
sicisme {(en el sentit Occidental de la paraula) prendrid un cai-
re reaccionari a RUssia que contrastara amb el paper progres-

sista i1 humanista que té a Europa.

Pero la contradiccibé del "nihilisme" és evident perque
es 1impossible d'assolir una plenitud personal sense considerar
la vida intel.lectual i espiritual. La moral (o millor dit la
amoralitat) materialista, en minimitzar "1l'interior" de 1'ésser
huma, en dificultar el desenvolupament intel.lectual i la seva
autorealitzacid, 1 donara lloc a la mutilacid d'un individu
complert. Malauradament la persecucid de l'esperit ultrapassara

el periode de la Revolucid russa.

D'altra banda, la voluntat de poder, 1l'accid directa i
l'organitzacio de la societat per la revolucid s'imposara sobre
qualsevol altra consideracid: "El que pot ser destruit, ha de
ser destruit; el que sobreviu, té valor" diu Pissarev; "... un
partit d'accio més que un partit de raonaments" i "Lluitar pel
poble encara que sigui sense ell"” afegeix Tkatxev (32). Tot era
valid per aconseguir el poder i assolir les seves finalitats.
"Nihilistes" eren els components del grup de "Llibertat del

poble" que assassinaran a Alexandre II.

Txernitxevski, Dobrolidbov, Pissarev i Tolstoi impulsa-
resn l'ensenyament a Rdssia. Es crearen noves escoles prima-
ries rurals als zemsafvos 1 es potenciaren les escoles domini-
cals a les ciutats amb 1la participacid de joves estudiants.
L'ensenyament mitja va triplicar els seus alumnes en vint-i-

cinc anys malgrat 1'intent del Govern (el reaccionari reglament
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de 1884) d'evitar 1l'accés de les capes inferiors de la societat
a la cultura. El mateix va passar amb els estudiants universi-
taris, 1 cal destacar que als anys 70 es comenga de fomentar
l'ensenyament mitja per a noies i als 90 se'ls permetia 1'accés

a les aules universitaries.

A través d'una cultura incomplerta amb un clar predomini
de les ciencies naturals i les matemadtiques (al 1850 es va ar-
ribar a prohibir 1'ensenyament de la filosofia), poc refinada
en el seu intent de separar-se de l'enciclopedisme Jccidental,
imposant la realitat sobre 1'Art, Rissia continuava la recerca
d'una cultura propia i original que la situés al capdavant de

la humanitat.

Al 1869, Nikolai J. Danilevski escriu Rissia i Europa on

afirma que la mort d'Occident ja és a prop, per causa de la
"decadencia del seu organisme". El1 menyspreu per Europa, la
idea de poder (en estreta relacido amb les dimensions de 1'Es-
tat) faran que, en certs cercles hi suri un ideal paneslavista.
Recerca de sequretat? Justificacid d'un expansionisme? £slavo-
filisme wuniversalista?... El que és ben cert és que Rissia en
aquets moments portava a terme la seva "missi6 historica" ocu-

pant Asia central.
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3.2.4.- Anarquisme/Cristianisme. Dues posicions davant el Poder.

Les actituds contraposades (fins 1 tot oposades) de 1la
inftef.figentsda que es manifesten en d'altres camps, apareixen
també en l'actitud que agafen davant el Poder. Durant segles,
el gran desig de llibertat del poble rus es va intentar conci-
liar amb una fe religiosa amb el tsarisme malgrat la seva rela-
ci6 amb 1'Estat, 1'Imperi i el Poder. Ja he comentat en un al-
tre lloc la llunyania dels conceptes de Nacid i E£stat a Rissia.
Mentre el primer s'associa a Patria i Terra-Mare, el segon es
ancestralment considerat com un mal, com un impediment a 1la
llibertat fisica i moral somiada. Hem vist també com de tant en
tant, quan la pressio del Poder-Estat esdevé insuportable, el
rus reacciona violentament 1 inicia fugides fisiques (volndit-
z4{a) o morals ( Raskof , cismes, heretgies,...). Hi ha un cert
element anarquic de base en el comportament del rus. Poc cons-
tructiu, la seva gran forga primitiva (que correspon a la im-
mensitat dels seus horitzonts) 1'impulsa, en un moment donat,
a arrasar tot el gue considera cbsolet i nefast. Bakunin defi-
nia molt bé aquesta idea quan afirmava que "la passid destruc-

tiva és una passid creadora”.

Els motius per abandonar progressivament la contradicto-
ria idea de conciliar el que era irreconciliable, varen ser di-
versos, ja que les noves teories socials no podien conviure amb
un monstruds Estat semifeudal. En els eslavofils ja existia un
fort element anarquic quan proclamaven el dret a la llibertat
de esperit, de pensament, de consciencia i de paraula, i per
sobre de tot, quan negaven la necessitat d'autoritaries garan-
ties juridiques que controlessin les relacions entre els homes.
Per comprendre aquest concepte, de nou s'ha de tenir present
que aixi com ]'Occident d'Europa es fonamenta en l'esperit roma

dels contractes i regulacions juridiques, a Rissia, sense aques-
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ta tradicid historica, es fonamenten basicament en la 1libertat

d'esperit.

Rasditxev va ser el primer en gosar "eliminar" el tsa-
risme i Aksakov, el més anarquista de tots els eslavofils, es-
crivia que "L 'Etat en tant que principe est synonime de mal et
de mensonge". Per una altra banda, els eslavofils presentaven
els zemstves en oposicid al geganti Estat centralitzat. Rebut-
javen l'imperialisme i 1'absolutisme pero no Nicolau I al que
atorgaven un regnat (una mena de monarquia patriarcal) no per

dret divi sinod per voluntat popular.

No és per atzar que els tres principals idevblegs anar-
quistes Bakunin, Kropotkine i Tolstoi fossin aristobcrates, per-
que aquesta actitud encaixa perfectament amb el vell sentiment
de l'aristocracia il.lustrada de culpabilitat envers el poble.
Un tret molt rus és la incapacitat de suportar una condicid

privilegiada que comporta un constant sentiment de deute.

Mijail Alexandrovitx Bakunin (1B14-1876) eslavdfilista
i messianic ("la 1llum arribara de 1'Orient") és el principal
ideoleg de l'anarquisme rus. Exiliat per les seves idees revo-
lucionaries, a Paris entra en contacte amb Marx, Proudhon i
Herzen. A partir del 1872 trenca amb Marx (al qual considerava
un apologista de 1'Estat i excessivament "estatic") per estruc-
turar la seva propia i fascinant ideclogia. L'anarquisme de Ba-
kunin és una forma extrema de populisme: la Revolucid es fara
gquan la forga elemental del poble s'alliberara després
de la destruccid del vell mon. Nega qualsevol tipus de prepa-
racid propagandistica o organitzacid previa ja que el poble,
d'una forma lluire, espontania i fraterna trobara la seva pro-
pia organitzacio. Segons Bakunin la revolta només és la fase

final de 1l'evoluci6 humana i 1'expressito de la seva maduresa.

L'anarquisme religios del Compte Lev Nicolaievitx Tols-
toi (1828-1910) parteix d'un maximalisme moral molt allunyat
del pensament de Bakunin. Tolstoi pot considerar-se molt més
radical perque nega els mateixos principis del poder i la vio-
lencia i proclama la necessitat d'un trencament total amb una
Historia que no té en compte la llei de Déu. Tolstoi buscava,

condemnant radicalment la vida terrena i pecadora, un mbén i una
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naturalesa il.luminada per Déu, un i1deal de llibertat, harmonia
i ordre espontaniament aconsequit, el triomf del Regne de Déu
sobre el Regne del Cesar... Com que el Bé i la Justicia només
triomfaran amb 1'ajuda de la divinitat, cal esperar pacientment
la intervencidé divina per superar, juntament amb el perfeccio-
nament moral de 1'individu, les calamitats que pateix la huma-

nitat.

Personatge complexissim, Tolstoi ens interessa sobretot
per la seva personalitat, ja que sintetitza gairabé totes les
caracteristiques especifiques 1 essencials del pensament rus
que hem anat esbrinant fins ara: el rebuig d'una Historia equi-
vocada, la recerca d'una vida perfecta, la incapacitat per su-
portar la injusticia, les "fugides"... Per una altra banda,
Tolstoi (i Dostoievski d'una altra manera) és 1'Unic escriptor
gue ha copsat realment les necessitats espirituals de la pobla-
cié, i ha transportat la mentalitat i psicologia del camperol
a la seva doctrina i s'ha convertit aixi en mirall de les seves
contradiccions: revolta/apatia, poténcia/feblesa, cblera/resig-

nacio...

Lenin admiras Tlostol per la seva capacitat de reflectir
la situacio de 1'epoca pero, evidentment, rebutja el '"tolstois-

me" o no-resistencia-al-mal. Diu:

"Tolstod ens fa ndiure com a profeta que hagies
dedcobent noves recepfes pen a La salvacid de La
humanditat 4 per adxt Aén healment LLastimosos els
"tolstodans" estrangerns L russos que han volgut
transfonman en dogma precdsament La part debif de
La seva doctrnina. Tolstod és gran com a {nterpret
de fes dLdees 4 dels estats d'anim de milions de
russos campenols a £a vigifia de £a nevolucdd bun-
gesa a Russda. Tolstod &4 ordgdinal, fa que ef con-
junt de fes seves Ldees, agagades en bloc, expres-
sen justament fLes paniticularitas de La nostra re-
volucdo, com a revolucdid burgesa pagesa. Des d'a-
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quest punt de vista, Les contradiccdons en £es

{dees de Tolstod s6m un autentic minall de fes

condiedons contradictondes en Les quals es desen-

volupa L'activitat histornica dels campenols du-

nant La nostra nevelucdd.

(...] Les «dees de Tofstod son ef mirnalf de fa

debilitat, de fes mancances de f£a nositrna nevelta

campenola, £'exemple de £'apatia del camp pairian-
cal 4 de {fa covardia rutinaria ded "mugik" ben

Adtuat.”"  (33)

En un altre article (34), Lenin torna a valorar la for-
¢a de la denuncia de Tolstoi de les calamitats del capitalisme,
de les institucions de la societat del moment, de 1'Església,
de la justicia, del militarisme..., perdt també el qualifica
d' "ingenu camperol perd no d'escriptor de formacié europea", i
1i critica per damunt de tot 1l'intent nul d'anilisi de les cau-
ses de la crisi i la seva no-resistencia al mal. Escriu Lenin:
"La desesperacio es propia dels qui, sense comprendre les cau-
ses del mal 1 sense veure cap sortida, son incapacos de llui-

tar".

Tanmateix amb Tolstoi connectem amb 1l'objectiu final de
la Tesi: la cinematografia. Es curids de constatar el rebuig
inicial del cinema de personalitats com Tolstoi, Gorki o Meyer-
hold, gquan els dos primers s'esforgaven a "reflectir" el mén
real a la seva literatura i el tercer buscava noves tecniques
d'expressid més adients als nous temps. Qualsevol innovaciéd
pressuposa una adaptacid, possiblement una tria i per tant una
rendncia. Per aixb, sovint certs intel.lectuals sén els que més
violentament es neguen a renunciar o modificar unes teories que
els han costat tota uma vida de formular. No és el mateix recel
que ja provoca en alguns cercles l'actual, irriversible i apas-

sionant era de la informatica?

El cinema va avangar a passes de gegant a llocs on la

producci6 estava en mans de gent jove, amb mentalitat lliure,

89



sense tradicid cultural que els condicionés i, naturalment, amb
un public ampli i expectant. Mentre Franga s'esforcava en una
ridicula produccio de films d'Art, Alemanya era atenallada pel
fantasme del nazisme 1 manifestava la seva inquietud adoptant
l'estetica expresionista en cinematografia i Italia es perdia
en somnis Imperials, a USA 1 URSS, dos palisos llunyans pero jo-
ves 1 en plena construccid, s'hi aconseguiria un llenguatge nou
i dinamic, resultat d'un gran coneixement de la nova tecnica
emprada. L'acceptacid del public d'ambdés paisos i el suport
del capital al primer 1 la proteccid governamental al segon,
portaran la cinematografia al SeU  maxim desenvolupament
com a art 1 alhora li faran assolir un primerissim lloc com a
inddstria a USA i es convertira en una eficag¢ eina ideolbgica
a 1'URSS.

A la RiGssia de primers del segle XX, Aleksandr Drankov,
fotograf oficial de la Duma i col.laborador de revistes estran-
geres, buscant tematiques autoctones i atractives per al public
de 1'Imperi (i per lluitar de pas, contra la competencia de la
produccid estrangera), va decidir filmar a Lev Tolstoi, conver-
tit en aguells darrers anys de la seva vida en una fiqura sim-
bolica pel poble a causa de la seva excomunid dictada per 1'Es-

glésia Ortodoxa des de 1901.

Unicament amb paciencia i perseverancia (i amb la valuo-
sa complicitat de Sofia Andréievna, dona de Tolstoi), Drankov
va aconsegulr uns metres de filmacid del mestre i la seva fami-
lia mentre viatjaven en tren de Kriockshino (on havien anat a
visitar uns amics) a la seva residencia de Iasnaia Poliana. En
passar per Moscou i en un descans del viatge, Tolstoi (potser
impulsat per 1l'interes i l'emocid de Drankov que el continuava
filmant) va entrar per primera vegada en un cinematograf. Ma-
lauradament el film po va interessar gens ni mica a Tolstoi
(d' "estl(pid" el qualificaria la seva filla) i la seva primera

manifestacid va ser aquesta:

"Quina £Lastima! EL cinema podrdla sen un dels grans
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mitjans per a dipondre el conedxement de fes grans
{dees 4, aixo no ovbstanit, només senrvedix pen emboli-
car efs cenvellfs de fa gent. 1 La gecvghragda! Si en
pora de bondic de fen servir Les pel.flicules pen es-
tudian La gent L eds padsos!”  (35)

Pocs dies després, el 6 de gener del 1910, Drankov passa
el seu reportatge sobre Tolstoi (que en aquells dies havia fet
BO anys) davant d'ell i d'uns camperols. El resultat va ser ex-
tracrdinari perque Tolstoi, aquest cop, reconeixent la veraci-
tat de 1la situacid i la fidelitat de la imatge es va adonar de
les grans possibilitats del nou medi per reflectir, com ell

feia amb la seva literatura, la realitat russa. Va dir aixi:

"Cal que el cinematograf ennegdsindi ALa reafitat
nussa £ toils elfs aspecies def seu desenvelupament.
Lla vida nussa £'ha de mostrnan el cinema tal com és,
en f£Lfoc de continuan L£a seva necerca a través de
temes Lnventats." (36)

Anteriorment he presentat ]é ideologia de Tolstoi sota
el prisma d'un anarquisme religids. Ara gosaria presentar-1lo
tambée com un precursor d'un dels cineastes del periode iniciat
al 1917: Dziga Vertov. Els manifestos de Vertov, que més enda-
vant analitzarem, amb wun to diferent (les circumstancies sdén

també ben diferents) vénen a dir el mateix:

"Consignes elfementals de Kinc-Glaz.
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1. EL cinema-drama ¢4 {'cpa ded poble.

2. A baix efs nedis L hedinesr Anmontals de La panta-
£la! Que visgquin els mortals nonmals {+&maits en
La vida dunant Les seves tasques habituals.

3. A baix efs gudons-faufa burgesos! Visca La vida
tal com ¢s!

4. EL cdnema-drama {4 £a neligid sdén una axma mor-
tal en mans defs capdtalistes. Pen La demostra-
ci6 de La nostra gquotddianedltat nevolucdlonaria,
arnencarem aquestes armes de Les mans de £'ene-
mig.

5. EL drama antistic actual €3 un vestigL del vell
mén. Es una ZLemptativa pen {fen nelliscan La
nostra nealitat revolucionarnda a £'intendion de
Les fonmes bungeses.

6. A baix La posta en escena de fa vida gquotidiana:
fdmeu-nos d'Amprevist taf com som,

7. EL gu«d és una faufa Linventada sobre nosaltrnes
pen un home de £Letres. Visquem La nostrna vdida
sense sofmetne’ns a Les LAnvencions de gqualsevodl
pensonda.

§. A La vdida, Zots nosaltres ens dediguem a f£eo4
nostres Zasques sense impedin que efs althes
theballin. La ftasca dels Kinohs és filman-nos
sense Aimpedin-nos de trebaffan.

9. Visca el canema-ufl de La nevolucid profetaatal! " (37)

Al mes de setembre, amb la col.laboracid de Tolstoi i de
la seva familia, Drankov va filmar "Un casament camperol" ex-
pressament representat pels camperols en escenaris naturals.
Malgrat que Tolstol només havia demostrat interes i il.lusid
pel film i donat alguns consells, la pel.licula es va estrenar
a Rissia {poc després de la seva mort) i 1'hi presentaven com a
guionista i director. El que si que és cert és que un any des-

prés d'aquesta aparent col.laboraci6 de la Literatura amb el
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Cinema, els realitzadors buscaran els grans autors per adaptar-

ne les obres.
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3.2.5.- LE] primitiu marxisme rus.

Abans d'entrar en el primitiu marxisme hem de fer una
referencia a 1'0ltim intent seridos de compaginar una estructura
socialista amb el Govern del Tsar. Serqgei I. Witte (1849-1915)
Ministre d'Hisenda d'Alexandre III i Nicolau 11 (del qual seria
més tard Primer Ministre) va ser 1'impulsor d'aquesta posicid.
Al 18B9 publica "Sobre el nacionalisme"" (Po podovu nacdonafis-
me) on sol.licitava un nou ordre econbmic dominat per una di-
reccid politica centralitzada i controlat per nombrosos tecnics
i administradors estatals. Witte convertia el Tsar i 1'Estat en
suprems administradors, protectors de productors i, si calia,
propietaris dels mitjans de produccido, transports i distribucid
Juntament amb el nou impuls de la indistria pesada russa (que
paral.lelament dura nous disturbis dels treballadors) i 1l'en-
trada de capital frances i belga (motivada per l'alianga mili-
tar amb Franga del 1894) Witte aconseqgui augmentar considera-
blement la longitud de les linies ferrees de 1'Imperi. Quan al
1891 s'innagura el Transiberia nigld no podia imaginar que al
costat d'afavorir el desenvolupament econbmi de Siberia i el

comerg amb Xina, precipitaria els esdeveniments de 1905.

Witte 1 els seus col.laboradors, convenguts de la possi-
bilitat d'arribar a una economia estatal a través d'una
progressiva nacionalitzacid, intentaren d'allargar la vida al
seu programa impulsant la formacidé d'organitzacions professio-
nals de treballadors que 1lluitessin per millores economiques
fugint de programes ideolbgics, i afavori el control i la vigi-

lancia de les fabriques per 1'Estat.

El programa de Witte es propaga per Alemanya durant la
I Guerra Mundial i Stalin l'adoptarhd molts anys després. Txudo-
ba afirma que si no hagués existit la guerra amb el Japd ni la

I Guerra Mundial, la RGssia tsarista s'hauria pogut convertir,
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sense interrupcidé revolucionaria, en una Rdssia "stalinista™.

Pero la nova crisi social nascuda de la rapida indus-
trialitzacidé iniciada el 1880 va provocar que gran part de la
intef.figentsdia abandonés el socialisme populista (que no havia
aconseguit el suport de la comunitat camperola 1 havia rebut
un cop mortal després de l'extincido del "Narodnadia Volia” que
assassina a Alexandre 1I1), per adoptar el pensament marxista,
Una nova era s'obria en la Historia del pensament rus. Se sepa-
ran definitivament els corrents socials de les preocupacions
esperituals 1 es donara forma concreta i1 real a la idea tan
russa de la fraternitat dels homes i dels pobles. Al final de
totes les recerques del segle XIX i del marxisme rus s'hi tro-
ba el comunisme, somni poetic de fraternitat, deformacid de 1la
idea messianica russa ja que sera missid del proletariat de
portar la llum a 1'0Occident. A través del comunisme s'allibera-
ran enormes forces que modificaran no només el panorama social
sind (i aixb és més important pel meu tema) el panorama cultu-

ral.

No ens hem d'estranyar doncs, que el més important im-
pulsor del primer marxisme rus fos un "convers" del populisme:
Georgi V. Plekhanov (1856-1918). Emigrat a 1'estranger fugint
de la persecucid de la policia tsarista, entra en contacte di-
recte amb les teories de Marx i Engels i amb els moviments re-
volucionaris europeus. Trenca definitivament amb el populisme
al 1883 i al final d'aquest any organitza a 1l'exili el primer
grup eminentment marxista (cal considerar la "Divisid Negra"
(Txonand peredief) del 1879 com una branca del populisme) anome-
nat "Emancipacid del Treball" (0Osvobojdiénie truda ). E1l grup
tradueix 1 propaga les obres de Marx 1 Engels per RUssia, tat
presentant la filosofia marxista 1 el materialisme dialectic
en oposici6 al subjectivisme, scientifisme i idealisme populis-

ta considerat definitivament obsolet.

Plekhanov, allunyant-se de les idees populistes, defen-
sava la creacido d'un partit socialdemocrata marxista format per
la classe obrera, subestimant el paper dels camperols (als
quals Marx considerava essencialment reaccionaris) com aliats

del proletariat en la lluita revolucibnaria. Separant-se de nou
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dels populistes, Plekhanov afirmava que Russia no es dirigia
cap una revolucid sccialista sind cap una revolucid democrati-

ca-burgesa.

Un paper important en la propagacid del primer marxisme
rus va tenir tamhé el khazar Zederbaum-Martov pert en l'enfron-
tament que hi hagué en el congrés dels marxistes celebrat a
Londres al 1903, Martov es va veure aclaparat per la majoria
dirigida per Lenin. La disputa va sorgir en torn de qui havia
de formar part de l'equip de redaccio de la revista "L'Espurna"
(Tskna ). Martov era al costat de la minoria que va perdre (mi-
noria,ménx4ina, d'on deriva mensevih{) i Lenin pertanyia a la ma-

joria gquanyadora (majoria, bofxina , d'on deriva bofxevihi ).

Als anys 90 existien ja molts cercles marxistes repar-
tits per la geografia de 1'lmperi. SOn remarcables els grups
dirigits per D. Blagoev, Brusnev (Petersburg) i Fedoseiev (Ka-
zan, d'on era el jove Lenin) per la seva tasca de formacid de
socialdemocrates i de difusid dels fonaments de la teoria mar-
xista destinada a realitzar un imminent canvi revolucionari.
La realitzacido de la revolucid es va convertir en una mena de
religidé que els conduiria a actituds totalitaries. La vida cul-
tural i intel.lectual es supeditaven a la consecucid de 1'alli-
beracido del poble i la desaparicido de la monarquia absoluta.
Perc a finals de segle, paral.lelament a la difusid del marxis-
me, a 1l'impuls industrial i comercial i al naixement dels mo-
viments obrers, apareix una nova posicid que s'enfrontarz a la
tendencia social i materialista tot descobrint una realitat

amagada sota la realitat visible: el simbolisme.
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3.3.- CONCLUSIONS

Tot just 1inicio les conclusions d'aquesta part que in-
tenta esbrinar el caracter nacional rus 1 en arribar al final
del segle XIX em trobo ja un obstacle desconcertant: les dife-
rents interpretacions de la Historia per part dels propis rus-
sos. L'escisid que apareix a mitjans de segle en la fins ara
unitaria visidé de la Historia es trenca, i origina dues posi-
cions diferents que, a mida que es van desenvolupant i afirmant
arribaran fins 1 tot a coformar-se com dues imatges ocposades
del mén rus. Pero, sequint amb els plantejaments inicials de la
Tesi d'intentar comprendre des de les seves propies premisses
la dinamica del poble rus, crec que és possible trobar preci-
sament en agqguest inicial "obstacle", en aquesta escisio, la

comprensio a la idiosincrasia russa.

Va ser al segle XVIII quan els conceptes de civilitzacio
i nacionalisme varen quedar enfrontats. Els esforcos de Pere 1
i1 Caterina 11 per aconseguir aproximar Rdssia a 1'Europa il.lus
trada 1 de trobar 1'equiparacio amb les cultures alemanya i
francesa, varen provocar la total subordinacid de qualsevol ma-
nifestacid o sentiment nacional. Rissia no només s'acosta a Fu-
ropa sind que, davant l'astorament dels europeus, en formara
part integrant. En aquests moments posseeix un Estat i una glo-
ria militar inigualables; la seva fagana elluerna furopa i tam-
bé gran part de 1'élite russa que s'aferrard a una imatge apa-
rent i defugira la comprensid de problemes ancestrals i pro-
funds. Pere el Gran crea un total i definitiu divorci entre
1'élite i el poble. Les seves "reformes", positives en molts
aspectes economics, politics i culturals, a nivell socisl obri-
ren un abisme absolut 1 catastrofic. L'élite d'estrangers i de
russos d'educacid occidental s'imposa, manipuld i explothi una

immensa, amorfa i indefensa massa de camperols. Durant el segle
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XVIII aquesta situacio es reafirma fins al punt que a la &poca
de Caterina II la Gran ens trobem amb una Nacid amb dos pobles
diferents fins i tot en llengua 1 religio. L'élite parla fran-
ces 1 llegeix Montesquieu 1 Voltaire. L'Ortodbxia és la religid
de 1'Estat que Unicament els exigeix complir uns rites i segquir
unes normes que es permetien "llegir" segons els models d'occi-
dent, des del racionalisme de Voltaire al sentimentalisme de
Rousseau o des d'una perspectiva franc-magona i tot. Mentres-
tant el poble, la gran massa rural, vivia aferrada a les seves
tradicions, als vells costums, a la llengua russa i a la reli-

gié Ortodoxa d'abans de Nikon.

Durant el segle XIX els esforgos per superar aquest
trencament sb6n nombrosos: es fixa una llengua literaria nacio-
nal, la literatura s'inspira en el poble i se li fa intel.ligi-
ble, un accés més gran a la cultura, s'editen llibres..., a més
a més, la 4ntef.figentsia s'aproximara fisicament al poble.

Khomiakov i el seu grup varen ser dels primers a denun-
ciar aquest abisme 1 tornar la mirada cap al seu poble, perot
la seva reaccid no sera encara social sind espiritual i frater-
nal. Khomiakov rescata al poble rus de 1'incbgnit Gnicament per
conduir-lo cap la seva missié dins la Histbria Universal: agaf3

el relleu d'una Europa exhausta i exhaurida.

Els eslavofils partiran d'aquest punt i encara que in-
tentin de bastir un minim pensament social, no deixaran mai de
desxifrar la Historia sota la 1llum del cristianisme ni oblida-
ran el mite de la "influencia universal" del seu poble. Gbgol
sera el primer de reconeixer el contrast que hi ha entre 1l'es-
sencia lluminosa 1 la sbrdida realitat i descobrir la cruel
contradiccié entre la conscigncia d'una gran natura humana amb
una missid histbrica per complir i un poble que es veu cruel-
ment castigat amb la miseria i la impoteéncia. Els eslavofils
estimaran la seva terra pels seus propis valors pero Gogol, a
més a més, l'estimara pel seu fracas i la seva desgracia. Fi-
nalment, Dostoievski perllongara aquesta idea portant l'indivi-

du a la inestabilitat, el dolor i el patiment.

D’altra banda, amb Belinski es formara una nova justifi-

cacio i projeccid (no cristiana) de la realitat i la Historia
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russa. Sense oblidar mai l'existencia d'una consciencia nacio-
nal, Belinski 1 els seus sequidors oposen al Tsar, al cristia-
nisme 1 a 1‘'autocompasio, un racionalisme enciclopedista i1 un
menyspreu al misticisme 1 a la complacencia masoquista. La
inercia, la feblesa i l'apatia que Gogol ha convertit en "cli-

" i Gonxarov ha personificat en Oblomov (38), sén conside-

XEs
rats sub-productes d'una llarga situacio d'esclavisme que impe-
deix la manifestacio de la gran forga del poble rus. Malgrat el
seu calre no cristia, la interpretacid de Belinski no oblida
el paper messianic del seu poble. Pero aquesta vegada, la sal-
vacié del mén no vindra de la ma de la Providencia sind de la
ma d'un Home Nou, regenerat 1 responsable dels seus actes. A
una Historia sagrada que fixa actituds 1 dicta conductes, el
corrent iniciat per Belinski hi oposa una Historia profana, ma-
teria inert al servei de la Humanitat. El1 cisme del segle XIX
no representag Gnicament maneres diferents d'interpretar RUssia
sind que va significar també la ruptura del cosmos social. La
posicit davant els simbols eterns russos (Crist, Tsar, Terra-
Mare) sera la que definira l'ordre o la transgressid; la posi-
ci6 santa o rebel de la Riassia del segle XIX. I sera precisa-
ment aquest Home Nou, sense condicionaments ni arrels, l'encar-
regat de conjurar els fantasmes, d'esborrar les empremtes reli-
gioses 1 politiques que la Historia ha deixat en 1'home. Aquest
nou model d'home (que posteriorment adoptaran els revoluciaona-
ris russos i es convertira en el protagonista del cinema post-
revolucionari) va néixer amb Herzen i Turgeniev, dividit encara
entre 1'apatia i l'accid. Poc després Dobrolidbov, que donara
a l'Home Nou més racionalitat, unicitat i activitat, dira d'a-

gquest incipient model:

"Tots aquest ObLomovs no han pas fet mai nd La
beva cadena nd fa seva sang de tots els principds
que hom efs ha 4dncufcat, no n'han trhet madl Les
darnenes conclusions, no han anrndibat mai en
aquefl Limiz quan fLa parbdia esdevé accdd, gquan

ed principd es fon amb La necessitat intenion de
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£'andima e torna a absorvir en £'andma 4 es con-

ventedx en £'unica forca que mou £'AindLvdidu." (39)

Pero sera Txernitxevski el que fara un retrat definitiu:
un home absolutament controlat per la rao6, pur glag, en el qual
l'afectivitat ha estat eliminada i1 la seva vida privada anulada
per la piablica. ks un personatge quasi abstracte, inhuma per
l'absencia d'expressions personals perb que, amb les lobgiques
mutacions, perdurara al llarg de tot el segle XIX 1 surara amb
forga en el moment de la Revolucid. La seva vida es dirigeix
a l'obtencid de reslitats. FETS i no paraules, ACCIé 1 no dis-
cursos, diu TIxernitxevski als anys 60; Vertov seixanta anys

després dira el mateix amb la seva camara. També escriu:

"Nosaltres només vofem UNA FABRICA DE FETS. Fil-
macid de fets. ELeccdd de fets. Agditacdd mitfan-
¢ant f4exs. Propaganda amb {fets. Cops de puny amb
gets. Thons de fexs! Massa de fets. T petits 4ets
ailllats." (...) (40)

Entre Txernitxevski 1 Vertov hi ha més de mig segle de
recerca d'un nou "ordre" que els situés com a russos, d'un nou
sistema que encaixés millor amb les cada cop més indefugibles
necessitats de la poblacio. La revolta seria un cami per
avangar, la literatura i la pintura un reforgament i, al segle
XX, el cinema s'afegira de forma contundent i eficag a la pro-

pagacid 1 explicacid del nou esquema de vida.

Es molt interessant de constatar que els dos mitjans
d'expressid més grans i universals a Rissia son fills dels dos
"projectes ideologics" del XIX: la linia de Gogol recollida per

la literatura i la de Belinski pel cinema.
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L'exit universal de la gran literatura russa només s'ex-
plica per la seva tematica: la mis en scene dels drames perpeée-
tuament interpretats per la humanitat. Aixi, malgrat les
seves especlfiques caracteristiques nacionals, la litera-
tura russa ha ultrapassat, convertida en un "Cant a la Humani-
tat”, les fronteres del seu pais. E1 llenguatge del cinema post
revolucionari, malgrat la seva gran connexid amb la literatura,
sera un altre. Puixkin, Dostoievski, Tolstoi, Txejov, Gorki,
Lermontov, Ostrovski, Kuprin, Karpov, Sholem Asch..., son lle-
gits fugint del patetisme, 1'immovilisme i la tristesa, projec-
tant (mai millor dit) uns personatges interpretats amb la clau

de Belinski: rad, revolucid, obstinacid6, progrés...

Mateixes metes, diversos camins que il.lustren els com-
plexos vincles entre 1'home i la seva histbria, entre la seva
psicologia 1 la cultura... En aquests nusos, relacions, impli-

cacions es troba la idiosincrasia d'un poble.
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NOTES AL CAPITOL 53.- EL SEGLE XIX

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

THOORENS, Ledon: Rusia, Furopa oriental y del norte.

Historia Universal de la Literatura.
Daimon. Barcelona 1977. {(Panorama des

Litteratures. Belgica 1977) (pag. 48)

Carta de 1790. Ledn THOORENS. Ibid (pag. 24)

Historia de la URSS. op. ecit. (pag. 206)

Als textos russos moderns es commemoren les seves activi-
tats amb el terme "Aranfxedlvesxixdina" . Va jugar sempre un

doble paper.

Kondrati Fiddorovitx RILéIEU (1795-1826). Executat el 1826
per ser un dels dirigents de la revolucid desembrista,se'l
pot considerar un dels representats més destacats del ro-
manticisme revolucionari. Abandena l'exercit i es dedica a
la poesia que considerava com arma de propaganda i d'edu-

cacid revolucionaria.

"E1l ciutada". (18B24). K.F. RILEIEV. Poesia Russa op. cit.
(pag. 76)

Historia de la URSS. op. cit. (pag. 221)

1830 1 1831, pronunciaments militars a Sebastopol i Novgo-
rod.

1830,aixecaments urbans a Petersburg i Tambov.

Anys 30, sublevacions camperoles a Bielorr(ssia, Ucraina
(amb connotacions nacionalistes), Georgia, Letonia i Esto-

nia.
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(9)

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

Aleksandr Ivanovitx HERZEN (1812-1870). Emigrat a Europsa
al 1847, crea la revista "La Campana” (Kéfokof) publicada
als anys 1857-1865 a Londres, va apareixer posteriorment a
Ginebra (1865-1868). Des de "La Campana" i "L'Estrella Po-
lar" ("Poliarnadia Zviezda" ) Herzen i Ogarev combatien el
tsarisme 1 propagaven les idees democratiques. Les prime-
res publicacions, conegudes clandestinament al seu pais,
influiran notablement tota una generacid de joves revolu-

cionaris.

Vissarié OGrigorievitx BELINSKI (1B10-1848). Periodista i
critic literari. Dirigi les revistes "L'Opinio6", "L'Obser-
vador Moscovita" 1 col.labora en la creacid dels "Anals de
la Patria". Es pot considerar 1'idebleg revolucionari d'o-

rigen no aristocratic.

Nicolai Platonovitx OGARIOV (1813-1877). és llegendari el
Jurament que va fer amb Herzen a la seva adolescencia de
continuar la lluita iniciada pels desembristes. Sequidor,
en un inici, dels socialistes utopics francesos, evolucioc-
na més tard cap el populisme revolucionari. Poeta de liri-
ca filosofica de to pessimista i escriptor de pamflets i
epigrames. Fins 1l'any 1905 el seu nom i1 tot va ser censu-

rat.

LENIN, V.I.: "En memoria de Herzen". Article aparegut al
diari "El Socialdemdcrata™ el 25 d'abril

(8 de maig) del 1912. Escritos sobre la lite-

ratura y el arte.

Ed. Peninsula. Barcelona 1957. (pags. 48-49)

Escritos sobre la literatura y el arte. op. cit. (pag. 10)

LENIN, V.I.: "En memoria de Herzen" (Ibid, pag. 55)

LENIN, V.I. : "Del pasado en la prensa obrera en Rusia',
article aparegut a "L'Obrer" (Rabotxi) el 22
d'abril (5 de maig) del 1914. Escritos sobre
literatura y el arte. (Ibid. pag 61)

103



(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

La mateixa resistencia a dividir a la intef.fdigentsia de
la segona meitat del XIX entre eslavofils 1 occidentalis-
tes, l'he trobada en els historiadors Nicolai Berdaiev,
Danilevski, i Tomas Sasaryk. Tots tres s'estimen més fu-
gir de perilloses esquematitzacions i es dediquen a ana-
litzar la posicio dels intel.lectuals i del pensament del
moment en relacié amb 1l'afinitat o rebuig del pensament

Occidental.

BERDAIEV, Nicolas: L'idee russe. Ed. Mame. Paris 1943,
(pag. 43)

BERDAIEV, Nicolas: (Ibid, pags. 43-44)

Alexel Stepanovitx KHOMIAKOV (1804-1860). Escriptor, poe-
ta i fildsof eslavbofil. Nacionalista convencut de la mis-

si6 universal de Russia.

Konstantin Sergueievitx AKSAKOV (1B17-1860). Histaoriador,
fildleg i teoric de la tendencia eslavofila.

BERDAIEV, op. cit. (pag. 57)

BERDAIEYV (Ibid, pag. 57)

CHUDOBA, Bohdan: Rusia y el criente de Furopa. Ediciones
Rialp. Madrid, 1980. (pag. 172)

Vladimir Sergueievitx SOLOVIOV (1853-1900). Filbsof i poe
ta que inspira els simbolistes per la seva concepcid mis-
tico-filosofica de 1l'art i de la vida.

Poesia Russa, op. cit. (pag. 298)

"Aquellos que se esfuerzan por conseguir entender la es-
tructura del cuerpo politico o de la sociedad en general"
els defineix CHUDOBA, Bohdan: Rusia y el oriente de furo-
pa. Ed. Rialp. Madrid, 1980. (pag. 170)

BERDAIEY, Nikolai: Les sources et le sens du communisme
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(25)

russe. Ed. Gallimard. Paris, 1951.
(pags. 30-31)

"Poema" de Nikolai Vassiliévitx GOGOL (1809-1B38), basat
en el problema del regim de servitud dels camperols. Ini-
ciat al 1835 es va publicar al 1842,

L'exclamacid de Puixkin apareix a la pag. 297 de Las al-

mas muertas. Seix y Barral, S.A. Barcelona 1971.

Aquesta exclamacid em porta a la mamoria els Gltims ver-

sos del poema d'Espriu: "Assaig de Cantic en el Temple":

(...])

"Can sdc també molt covard { salvatge
L estimo a més amb un

desesperat dolorn

aquesta meva pobra,

bruta, trista, dissontada patrdia."

I la mateixa impressid em causa una estrofa del poema de
Nikolai Alekséievitx Nekrasov (1B21-1878) titulat "Ris-

3 " .
.

Sla

"Ets misenable,
ets opulenta,
ets desvalguda,
ets podenosa,
mare Russdia."

(...) (1869)
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(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)
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Historia de 1'URSS. op. cit. {pag. 241)

BERDAIEY, Nikolai: L'idée russe. Maison Mame. Paris, 1969
(Paris 1964) (pag. 113)

"Per que gemegues, vent nocturn?". Poesia Russa. op.cit.

(pag. 180)

BERDAIEY, Nicolas. op.cit. (pag. B2)

LENIN : Escritos sobre la literatura y el arte. op. cit.
(pag. 56)

LENIN : (pag. 57) Article: ";Quiénes son los amigos del
pueblo?" i ";Como luchan los socialdemdcratas?".

1894.

CHUDOBA, Bohdan. op. cit. {(pag. 235)

"Tolstoi, espejo de la revolucion rusa". Article aparegut
a la revista "Proletari" del 11 (24) de setembre del 1908.
LENIN, Escritos sobre la literatura y el arte. op. cit.

(pags. 123-125)

"Leon Tolstoi y el movimiento obrero contemporéaneo"."Nash
Put"™ ("Nuestro camino" del 18 de novembre (11 de desem-
bre) del 1910.

LENIN, Escritos sobre la literatura y el arte. op. cit.
(pag. 137)

LEYDA, Jay: Kino. Historia del film ruso y soviético. EU-

DEBA. Argentina 1965 (Kino, a History of the

Russian and Soviet film. London 1960).
(pag. 137)

LEYDA, (Ibid, pag. 137)



(37)

(38)

(39)

(40)

VERTOV, Dziga: El cine-ojo. Ed. fFundamentos. Madrid, 1978.
(pag. 79)

Oblomov és 1'heroi de la novel.la de Gontxarov (1859) que
personifica larutina i la indolencia, la dicotomia entre
les ardents paraules 1 1l'accid paralitzada. E1 terme

"oblomovisme" ha estat utilitzat sovint per lLenin.

BESANCON, Alain: Le tsarévitx immole. La symbolique de la

loi dans la culture russe. Librairie

Plon. Paris 1967. {(pag. 147)

Publicat a Pravda el 24 de juliol del 1926.
VERTOV, Dziga: El Cine Ojo. Textos y manifiestos. Ed. Fun-
damentos. Madrid 1973. (pag. 70)
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4. - EL RENAIXEMENT CULTURAL DEL SEGLE XX

Igual que a Europa, (com indica Hauser), els segles XIX
i XX s'inicien a Rdssia uns anys despreés de la data real. Podem
considerar 1'inici del XIX a Rissia al voltant dels anys 20 amb
l'aparicio de la consciencia de la necessitat de canvi i els
timids intents d'organitzacid. L'entrada real al segle XX s'a-
vanga aixi en uns 10 anys a la data donada per Hauser per Euro-
pa. En canvi, la Gran Guerra, comuna a Europa i a Rissia ence-
tara un segle que per la darrera representara un canvi absolut

en les seves estructures.

A la meva Tesl correspon desvetllar, a través de l'art
cinematografic, aquestes noves estructures que apareixen,o bé a
l'inrevés, demostrar com el cinema sovietic reflecteix, explica
i madura la nova forma d'entendre la vida. Pero abans d'obrir
una nova part voldria destacar el caire de l'extraordinari re-

naixement cultural de principis de segle.

Al segle XX cristal.litzen totes les recerques del XIX.
Els problemes sén compresos 1 assimilats. S'han obert camins,
hi ha moltes portes per passar. Les formes d'entendre la vida
son nombroses 1 el desxiframent n'es complex i personal. La
consciencia de la «{ntef.figenisia sofreix un canvi radical quan
la revolucid deixa de ser una "religid" que supedita qualsevol
altre tipus de vida cultural o intel.lectual. E1 pensament, la
cultura espiritual, durant uns anys, s'allibera de la pressio
de l'utilitarisme social. La creativitat humana només pot mani-
festar-se sense &excesives pressions externes, 1 la nova
posicido de part de la «{nfelf.fd{genisia va provocar una especta-
cular explosid d'idees i d'obres. Idees expressades en multitud
de revistes interessades en un art veritablement autbcton i en

la recerca de noves expresions. "Mon de 1'Art" (1), "L'Equili-
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bri" (2), "ta Nova Via" (3), "Els Problemes de la Vida" (4),
"E]l Tresor Artistic de Rudssia" {(5), "Els Vells Anys" (6), "Toi-
son d'0Or" (7), sdén titols prou significatius... Les obres son
la concretitzacid de l'existencia d'un Art Rus capag d'assolir
el primer lloc en la nova cultura internacional de primers de

segle. Nacionalisme és el factor comt d'aquest nou art; des

dels "cinc" grans coempositors: Borodin (1833-1887), Kui
(1835-1918), Balakirev (1837-1%910), Mussorgski {(1839-1881)
Rimski - Korsakov (1844-1908), fins els "Ambulants" (primer

grup de pintors que al 1863 es separa de 1'Academia), passant
pel ballet (Fokine, Nijinski, Diaghilev, Pavlova) i el teatre
{Stanislavski, Nemirovitx-Danxenco), s'esforcen per trobar no-

ves expressions artistiques autoctones.

D'altra banda hi ha també un grup d'intel.lectuals que,
havent adoptat només parcialment el marxisme, intenten de fer
surar la realitat espiritual existent darrera el moéon visible.
Pensadors com Bulgakov 1 Struve; escriptors com Merekivski i
Rozanov; i els poetes simbolistes Blok, Bieli i Ivanov ens mos-
tren a través de les seves obres l'existencia d'un nou ordre
espiritual entre el mbon visible i 1l'invisible. Els poetes, ac-
tuant com '"caixa de ressonancia" del sentir col.lectiu, sén
sensibles als vents del futur. Barrejant elements naturals i
sobrenaturals, profetitzen 1'asvenir amb una exactitud astorado-
ra. Blok, el poeta més important de principis de segle diu

aixi:

"Des passdions sauvages sont LAbénédes
Sous Le jfoug d'une fune décrnoissante.

(...

Je vods sun La Russdie, au Lodin,

Un Ancendie énonme et sdifencieux.”

I al seu poema més important "Els Escites" sintetitza
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admirablement l'etern problema de les relacions de Russia amb

Europa:

"Vous etes des miflions et nous-nuédes, nuées.
Essayez donc, mesurez-vous a nous!
Qui, Nous sommes scythes, nous sommes ces asiates
Aux yeux bridés, aux yeux avides.

(...)
La Russie est un Sphinx. Trniomphante, douloureuse,
Russsellante de sang nodir,
EfLe te pence, te pence de son regard
Plein de haine et pledin d'amoun.

Adimen comme adime notre sang
Aucun de vous n'en est plus capable...
Nous aimons toul: La chafeur des chiffres glacés
Et Le don des visdions divines '
Nous comprenons tout: £'espernit adigu des Gaulois
EX £e sombre génie genmain. ..

(...)
Sommes-nous fautdifgs s4 vos squeletfes craguent
Dans nos pattes Loundes et tendrnea?

(...)
Poun fLa derndierne §o4ds, vieux monde, heddadisdis-Ltod
Au festin du travail et de fa paix,
Poun fLa deaniere fois, au beau festin fratenneld
Te convie fa tyne des barnbanres!" (8)

Malauradament aguesta vertiginosa creacid artistica, tot
i no oblidar gairabé mai la seva premissa social, pagari pocs
anys després les conseqiiencies d'haver avantposat l'element es-
tetic a 1'étic. Al 1905, mentre els intel.lectuals discutien al

sald dels Ivanov o al taller de la Princesa Ténitxéva, la revo-
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lucio rugia pels carrers. Es que va haver-hi una ruptura entre
les altes capes responsables del renaixement cultural i1 el mo-
viment social 1 revolucionari? El que si és cert és la clara
existéncia de dos mans, jo gosaria a dir, incompatibles. L'art
necessita ments lliures per poder-se manifestar, i la Revolucibd
necessita homes que s'hi dediquin en cos i anima. La Revolucid
totalitaria que havien aconseguit era tan important que calien
tots els esforgos per mantenir-la. 1 Rudssia, després de tot un
segle de gestar un ideal revolucionari, fer coherent el marxis-
me amb les necessitats russes (9), impregnar-lo de messianisme
i arribar fins 1 tot a substituir un proletari escas pel seu
mite, no es podia permetre l'existencia de persones dedicades
a activitats alienes a mantenir viva la flama d'Octubre. Unica-
ment els artistes que posessin el seu art al servei del nou
mén socialista trovarien els estimuls per seqguir treballant.
La Revolucié alliberara enormes forces (que rapidament el nou
Govern canalitzara); el trencament d'estructures provocara un

buit que en motivara la recerca i la creacid d'unes de noves.

En aquest ambient pragmatic, rencvador i amb la necessi-
tat de no perdre ni un milimetre del que havien aconseguit, un

Art se'n va veure enormement afavorit: el Cinema.
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NOTES AL CAPITOL 4.- tL RENATXEMENT CULTURAL DEL SEGLE XX

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

"Min Tskustva"™ Petersburg 1899.

"Yessd" Moscou 1904-1909,

"Nevd Put" Petersburg 1906-1907.

"Apclfon". Petersburg, 1909-1917.

"Khudofestvenoe Sohrovitxixé Ross44" Petersburg 1901-1907.

"Standie Godi" Petersburg 1907-1916.

"ZoLotodle Rumo" Moscou 1906-1909.

Aleksandr BLOK (1880-1921). Principal poeta simbolista.
Inspirat en el misticisme de Soloviev, ha fet de Rissia i
el seu desti el tema principal dels seus poemes. E1 poema
citat aqui "Els Escites", és un cant "barbar" al panmongo-
lisme i1 una consagracid de la ruptura entre Rissia i 1'0Oc-
cident. Blok wva escriure un famds i primer poema a

la Revolucid titulat "Els Dotze".

Cal recordar que la ideologia marxista no era la més a-
dient per fer la revolucidé en un pais eminentment agrico-
la amb wuna indidstria endarrerida i un proletariat escas.
El marxisme va ser russificat i la idea de la missid uni-
versal del proletarist va ser identificada amb la idea

messianica russa de la gual ja hem parlat.
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5.- LA RENOVACIO ARTISTICA A RUSSIA. 1860-1905

No és casualitat que 1'inici de la renovacid artistica a
Rissia es situl en una data tan proxima a la de 1l'abolicid de
l'esclavatge per Alexandre 1I. Ambdds fets sén les primeres
respostes a la pressio exercida per la nova categoria d'in-
tel.lectuals que havia aparequt feia pocs anys. La intef.figent-
s4ia (que hem qualificat d'arrauxada, utbpica i sovint paterna-
lista) malgrat que no tenia ni suport ni compromis amb els me-
dis politics o els cercles oficials, va aconseguir de posar en

marxa una dinamica social que l'art reflecti ben aviat.

Ja hem vist com a Rissia, el tema de 1'home desemboca en
el tema social. A través de la literatura i els articles perio-
distics, els nous intel.lectuals analitzaven els problemes de
l'home i el seu mdn. Es tractava de mostrar i demcstrar, de
forma clara i contundent, la injusticia, l'opressio, la igno-
rancia i l'explotacid a la qual estava sotmés el poble. Conei-
xer per comprendre, comprendre per jutjar, jutjar per actuar...
Aquest era el procés que mirava d'iniciar la {intef.figentsiadel
segle XIX, 1 que es convertia en un terreny adient per al nai-
xement d'un nou sentiment estetic. L'originalitat nacional i el
desig de justicia social tan buscats durant les decades ante-
riors, s'obriran cami a través del camp de l'estetica. La lite-
ratura, la pintura, el teatre, el ballet, la misica, l'arqui-
tectura, 1l'escultura, les arts grafiques, la fotografia (per
primera vegada a Rissia, l'art es considera un valor superior

creat pels homes per als homes), busguen una nova via de sorti-

da per a aquesta nova etapa que s'intueix.

Establert el paper de 1l'art i de la cultura dins la vi-
da, 1intentaran d'acostar-la al poble. Escoles, col.leccions
obertes al public, classes d'art per als obrers, representa-

cions teatrals, concerts... En aguestes noves condicions, la
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pintura academica, de cavallet i i1dealitzant, es fara obsoleta,.
"Plein air" i realisme amb una gran carrega critica sera el que
comengaran a fer el 1B70 un grup de "dissidents" de 1'Academia
anomenats Ambulants. Els mateixos pintors seran qui, com el seu
nom indica i fidels als seus plantejaments teorics, portaran,

itinerariament, la seva obra pels pobles.

£1 realisme socialista posterior a la Revoluciod, malgrat
la gran diferencia de plantejaments amb el realisme dels Ambu-
lants, és veritablement hereu i producte de la tasca de demo-
cratitzacio i penetracid de 1'art dins el mon obrer iniciada al

segle XIX.

Paralel.lament a aquest art compromes tant a nivell so-
cial com moral (com promulgaven Khomiakom i Txernitxevski) i
malgrat el seu entusiastic acolliment entre la poblacid, sorgia
una tendencia oposada, "l'art per l'art", defensada en primer
lloc pel celebre triumvirat V.P. Botkin, P.V. Annenkov i A.V.

Drujinin i gque es perllongara fins a Malevitx.

Arribats a aquest punt, voldria fer una Gltima referen-
cia a aquesta tendencia docs, per la finalitat de la tesi, se-
guiré JUnicament el fil de l'art compromes 1 que intenta ser

compres pel poble.

Després de la Revolucid la posicid de l'avantguarda rus-
sa varia. Per primera vegada deixa d'estar a 1'oposicid. La se-~
va constant i creixent identificacid amb les idees revolucioni-
ries (com repetidament proclamen als seus manifestos), va pa-

ral.lela al desig de convertir l'art en una eina de construc-

cid, per transformar la societat, la realitat de la que a par-

tir d'ara, son propietaris.

Certament per a uns artistes aquesta idea no passaria
del pla teoric, pero per d'altres es tractava d'una concreta
construccio dins un concret entorn. L'home nou de la nova so-
cietat no es troba ni a la sala d'exposicions ni com a clients
dels marxands. L'avanguarda s'ha socialitzat i intervé en les
accions de masses. L'obra d'art ha deixat de ser obra indivi-
dual 1 propietat privada. Ja no es tractava de ser (com

quan l'avantguarda era a l'oposicid) un testimoni desmitifica-
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dor de l'existencia, doncs aixb ja ho havia fet la Revolucidg
del que es tractava era d'ajudar a construir la nova realitat,

la utopia que en aquells moments era a l'abast de la seva ma.

La pura renovacido formal perd el sentit i l'art s'orien-
ta cap un nou cami: la movilitzacid de les masses. Cal tallar
incllis amb el passat més recent. Aqui ens trobem amb el princi-
pal problema de la cultura proletaria: 1a radicalitat excessi-
vament utopica del tall fet entre la cultura pre i post revolu-
cionaria. Es cert que cal iniciar una nova etapa, pero el que
no és cert (i tota la tesi es basa en aquesta negacid) és que
aguesta nova etapa s'inicii del no-res, parteixi de zero. I no
solament per la resistencia de "el vell" a desapareixer, sino

perque aquest intent de crear un home nou en una societat ideal

es basa en tot un segquit d'actituds, pensaments, obres,
desigs, somnis..., manifestats per 1la literatura 1 l'art del
segle XIX.

Agquesta idea es constituira en un "acord de principi"
comiG a tots els artistes pero que no permitira la configuarcio
d'un estil determinat (al menys com s'enten a l'avanguarda oc-
cidental). Atmosfera comd, mateixes intencions, pero procedi-

ments diferents.

Per aquestes raons, als suprametistes, als abstractes
(bezpredmetniki : els sense-objecte) s'els rebutjaria i s'els
cal.lificaria de bez'{idefniki (sense-idees). Els constructivis-
tes serien els que atacarien més virulentment als Unovis o grup
supramatista sota la presidencia de Malevitx. En els seus es-
crits dels anys 20-23 denuncien als que intenten '"revolucionar"
amb l'estetica 1'esgotat esperit del passat, i la seva incapa-
citat per deixar de pintar "irreals fetitxes" per passar a la
creacid de la propaganda dels fets reals. A partir d'aquest mo-
ment el valor de cada artista es mesurara seqgons la utilitat
de la seva obra a la causa comd. A RiUssia, a diferencia de la
linia d'evolucidé estetica progressiva i continua gque sequia
l'art a FEuropa, els artistes dedicaran els seus esforgos a la
consecucié d'una arma eficag (i de resso social) pel combat

singular que han empres.
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Mentre totes les arts arriben, abans de la Revolucid, a
fer volar les convencions estetiques (i amb elles les estructu-
res burgeses) 1 a desenvolupar un llenguatge revolucionari amb
una velocitat inusitada, el cinema, que tot just acaba de nei-
xer, intenta trobar la seva propia expressid sense intuir enca-
ra l'importantissim paper que arribara a assolir dins la nova

estructura social i politica postrevolucionaria.
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5.1.- L'ESCISSIO DELS REALISTES. ELS PRIMERS GRUPS.

Hi ha diverses influencies que donaran la forga a un
grup de 14 artistes per separar-se de les estrictes normes es-

tetiques de 1'Academia d'Art de Sant Petersburg.

Per una banda s'ha d'entendre com una natural conseqien-
cia del desenvolupament social que es produia a RUssia a mit-
jans de segle. Ja hem destacat l'interes de la «(ntef.fligentsia,
delerosa de donar fi a una primera etapa de la "revolta roman-
tica", d'impulsar a l'accidé a grans masses de la poblacid. Do-
nant a coneixer la miséria {(a tots els nivells) en la qual el
pocble rus estava immers des de feia segles, pretenien colpir-lo
fins al punt d'obligar-lo a reaccionar. Per altra banda no henm
d'oblidar la incidencia puntual, directa i efectiva de dos ho-
mes que amb les seves teories donaran suport a aquest nou i re-

velador sentiment estetic.

I.N. Kramskoi (1837-1887) es convertira en 1'anima dels
pirmers "rebels" de 1'Academia 1'any 1863. L'Academia d'Art de
Sant Petersburg (fundada el 1754) era l'organisme suprem gue
dirigia, controlava i supervisava el desenvolupament de les
arts a Rissia. Adherida als principis estetics classics, 1'Aca-
demia acatva els desigs de la Cort Imperial de mantenir inamo-
vible el status assclit i continuar amb la seva tasca de glori-
ficacié del stablishment. Perb malgrat la seva dependéncia de
la Cort i el seu art pseudoclassic, idealitzat i programatica-
ment limitat, s'ha de reconeixer 1'important paper de 1'Acade-
mia a partir de la Guerra de 1812 ja que les seves aobres tras-
puaven un patriotisme i un heroisme que inflamaria el maoviment

posterior.

Va ser al voltant del 60, mentre les rebel.lions campe-
roles sovintejaven, quan alguns artistes s'adonaren que la seva

ocbra, no Gnicament no tenia res a veure amb la realitat sino
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que fins 1 tot hi entrava en franca contradiccid. Aixi, el 1863
i per protestar contra l'arcaicisme 1 l'historicisme de 1'Aca-
demia, 14 membres dirigits per Ivan Kramskoi, renunciaren a ti-
tols i comissions 1 1'abandonaren en bloc. En aquells moments
agitats, aquest cop de forga va ser considerat pel Govern com
una rebel.li6 més (en la Historia de 1'Art se'ls coneix com 1la
"Rebel.li6 dels Catorze") i els seus membres es varen veure po-

licialment persequits.

Pero, si important va ser la seva escissif6, encara ho
fou més la manera com s'organitzaren els 14 per sobreviure en
un med1 hostil. Possiblement atrets per la idea dels falanste-
ris de FfFourier (conequts a través de Txernitxevski), Kramskoi
i els seus artistes s'agruparen en un anief (associacid), simi-
lar a una comuna, on tots treballaven conjuntament i discutien
temes literaris, artistics, socials o politics. Aquest axtef no
tindra el pes del que formaren el segon grup de rebels a 1'Aca-
demia, pero la seva significacié historica és indubtable, ja
que va arribar a ser la primera associacid democratica d'artis-

tes russos en oposicid a 1'Academia Imperial.

L'any 1870, Kramskoi, sense abandonar la idea de 1'ax-
tef, aconsegqueix d'organitzar a Moscou unma nova associacid de
pintors. Aquesta vegada, el programa és més complex i la capa-

citat d'accié més ambiciosa. Es tracta tant de captar en les

seves pintures 1 dibuixos la miserable realitat quotidiana, com

de mostrar-la al maxim nombre de persones organitzant exposi-

cions pels pcbles. Sota aquests postulats la Societat va fer la
primera exposicid a Sant Petersburg a finmals del 71 i la va dur
mesos després a Moscou. L'exit va ser immediat i sense prece-
dents. A partir d'aquest moment i fins l'any 23, en que es va
dissoldre el grup, els anomenats Ambulants van fer unes 48 ex-

posicions.

L'homogeneitat del grup 1 de la posterior escola es deu

tant a Kramskoi com a Txernitxevski. Repin escriu al primer:

.. vostée es va conventin en el capdavanten de

£a majenda dels Joves antistes que Lendien apti-
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tuds..., amb una enengia titanica, va fundar dues
associacions antistiques, una dannena £'altra, va
supenan 4 miflonan L'antiquada autorndtat deds clas-
sics, 4 va guangar el nespecte L el neconesxement
per a L'escola nacional, La Russa! Magnific hus,

patrniota L antista, es mernedx un monument nacionaf." (1)

Txernitxevski influira tant en 1'organitzacid comunita-
ria del grup com en les seves idees estetiques. A la seva Tesi
universitaria "lLes relacions estetiques de 1l'art i de la reali-
tat™ (1855), exposa la teoria seqouns la qual la missid primera

de 1'Art féra interpretar i explicar la realitat. Aguesta fun-

cid utilitdria 1 educativa de 1'Art va eéesser acollida entus-
siasticament pels primers grups de dissidents, perquée connecta-
va amb la seva voluntat de posar 1'Art al servei del poble. Per
als Ambulants, 1'Art no existia fora de la realitat 1 no tenia
sentit si no se'l carregava d'un contingut moral o social.

Kramskoi diu:

"ALLa on només hd ha La hepresentacdd nua defs fets,
sense generalitzacdid, sense ALdea, alfa potser hi
existedx aquesta o aquefla. qualditat de caracten
neal, pert nc hd ha pas neafisme, no hi ha pas
healisme nacional basat en L'obsenvacdid, en La 4im-
pressid directa, en els fets, en oposdicid a £L'Aidea-
Lisme, construilt sobre tesds 4 deducedons establen-
tes a prdond.” (2)

Tant com a reaccid contra 1'Academicisme, com per la vo-
luntat de centrar-se al seu temps i al seu pals, els Ambulants
rebut javen 1'herencia artistica del passat. Quan tractaven els
generes pictorics ho feiem sota un punt de vista diametralment
diferent del de 1'Academia. Aixi, convertien la pintura reli-

giosa, historica o mitolbgica en una parabola o una metafora

123



dels problemes més vitals de la sccietat del seu moment. Els
becgatinis o Jesucrist podien simbolitzar la solitud de 1'heroi,
el deler de llibertat o l'amor a la terra... Amb els Ambulants
es revaloritzen les llegendes basades en les bifines 1 en els
contes populars; amb els Ambulants la idealitzacio de la guerra
es canvia per una aferrissada protesta contra aquesta tragedia

humana. ..

Pero és a través del paisatge i del retrat on els Ambu-
lants poden mostrar més radicalment el nou concepte de pintura.
Els paisatgistes russos, amb ull patriotic i liric pinzell, ens
mostren 1l'epica grandesa de la seva terra. Les seves pintures
revelen la mateixa tendresa (i una certa melangia) que les des-
cripcions literaries que feia Txekhov de la gran terra russa.
La magnificencia i el poder de suggestid dels paisatges
russos esta en funci6é del domini del "plein air" importat
de franga i de 1'esperit rus de respecte 1 indefensid davant
uns elements geografics grandiosos 1 una climatclogia extrema
1 sovint desbordada. Tant LlLevitan com Malevitx amb els pin-
zells, com Dovxenco amb la camera, ens presenten la seva poe-
tica visid de la immensitat de 1'espai amb unes composicions

de plans horitzaontals i baixos horitzonts.

La gran produccid de retrats dels Ambulants es deu al
fet que per una banda era la base del suport economic del grup,
i per l'altra era en quest génere on els artistes, amb la in-
troduccid dels "nous herois", podien impactar i connectar mi-
llor amb les masses. Efectivament, per primera vegada, els Am-
bulants presenten camperols, treballadors, intel.lectuals i re-
volucionaris alla on abans només hi havia els personatges de la
Cort. Amb el tractament naturalista dels "nous herois", els re-
trats dels Ambulants es convertien en autentics testimaonis del
fenomen social del seu temps: gest dinamic, vestit tipic, ex-
pressions facials, entorns que il.lustren la pobresa i 1'opres-
sié del medi... El llenguatge artistic dels Ambulants, clar i
directe 1 1'impacte emocional de les seves pintures, devia
ésser molt semblant a 1l'emocid de 1'espectador davant la visid

de "La Mare" de Pudovkin 1l'any 26...

Dins aquest apartat cal destacar que les composicions
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de masses (a les quals s'atorga també l'estatut d'heroi), mal-
grat la quantitat de figures representades, no n'hi ha cap que
perdi la seva personalitat. Totes sdén tractades amb la mateixa
cura 1 precisid. Personalitzades al maxim, ens mostren les se-
ves fesomies, caracters 1 estats d'anim: gestos nerviosos o
tranquils, patétics o somniadors, esperangats o desfets..., els
Ambulants només pretenen captar la vida real, tal com és, sense
engany ni composicid previa. Quaranta anys més tard, un
iove futurista bolxevic fara el mateix amb la seva camera,
pero, aquesta vegada, en comptes de mostrar la probesa i 1'o-
pressid, ens mostrara el canvi que la Revolucid produeix en la

vida gquotidiana sovietica.

Actualment, als Ambulants, se'ls retreu la poca capaci-
tat de renovacid tecnica i evolucid tematica que els va submer-
gir en un "remake" de formes i1 temes. El seu estil narratiu 1
descriptiu es condiera avui excessivament emotiu 1 facilment
anecdotic, fins al punt que Valentine Marcadé qualifica els Am-
bulants d'"il.lustradors de la literatura classica del XIX" (3)
Crec que una obra d'art s'ha de considerar sota les coordinades
que la varen veure néixer (d'aqui el meu interes en l'analisi
del marc social, artistic i politic d'on sorgira el cinema re-
volucionari), i el que si és evident én que, malgrat que és una
pintura que es considera superada, la seva importancia dins la
Historia de 1'Art rus és gran. Els Ambulants aconseguiren des-
pertar la consciencia pOblica davant una situacid endemica
d'impotencia, cercaren les arrels per a la creaci6 d'una auten-
tica tradicidé nacional i, el que és més important, crearen
l'atmosfera social adient per al naixement d'una nova cultura.
A Russia no podia desenvolupar-se cap mena de "nova vida" sen-
se l'existencia d'un poble amb un minim d'informacid i de sen-
tit critic. Va ésser la cultura (en aquells moments basicament
la literatura, la mdsica i la pintura), l'encarregada de '"ci-
vilitzar" la poblacid, base fonamental per a una posterior ro-
ganitzacid i accid. No oblidem gque en aquells mateixos anys els

populistes estaven en plena campanya "d'anada al poble".

Agquesta 1lluita per intentar elevar el nivell cultural

de la poblacid, sera també una de les primeres que iniciaran

125



els bolxevics després d'octubre. Calia explicar la nova via co-
munista de desenvolupament social 1 mentalitzar la immensa po-
blacid per no perdre ni un milimetre del que s'havia aconse-
guit. De nou, 1'Art tindra un paper fonamental, pero aquesta
vegada els bolxevics disposen de noves arts adients a la nova
epoca encetada, entre els quals en destaca una que es converti-

ra en una poderosissima arma de propaganda: el cinema.

No es poden considerar els Ambulants com un grup propia-
ment eslavofil pero, certament, inicaren una escola que cbrira
pas a la creacié d'una nova cultura autbctona basada en les
velles tradicions camperoles russes. Per aixo, la ciutat de Pe-
re el Gran, baluard de la cultura d'Occident, es veura rebut ja-
da per 1' {intef.figentsia i els artistes que s'establiran a
Moscou, simbol del moment glorids de la reunificacid de les

terres russes.

Sera doncs a Abramtsevo, poble situat a la vora de Mos-
cou, on al voltant del polifacetic i ric Savva Ivanovitx Mamon-
tov s'organitzara un altre grup que intentara, a través de

1'Art, millorar les condicions de vida del poble.

El cercle Mamontov es convertira en el més important fo-
cus de renovacid artistica dels anys 70-80. A Abramtsevo es fa-
ra teoria i practica d'arquitectura, pintura, misica, teatre,
opera; per Abramtsevo passaran els millors escriptors (Gogol hi

escriu part d'Animes Mortes) i artistes del moment. L'Art i els

ideals socials es barrejaven en l'actiu grup que funcionava com
una comuna 1 disposava fins i tot d'escola, església 1 hospital

per als campercls de les rodalies.

La construccié de 1l'església d'Abramtsevo es mereix un
comentari a part, ja que va acabar essent la font de teories

i el recull de practiques dels artistes del grup.

Inspirada en 1'estil medieval d'una església de Novgo-
rod, la seva construccidé va significar un autentic treball de
recerca arqueologica 1 la resurreccidé de les arts medievals.
Ornaments de fusta, pintures murals, escultures, mosaics, ves-
tits sacerdotals, estovalles..., tot va ser acuradament dis-

senyat i1 confeccionat després d'un aprofundit treball de recer-
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ca de l'art popular camperol. Acabada l'any 1882, la petita es-
glésia d'Abramtsevo, construida comunitariament i amb una au-
tentica base cientifica, es convertira en font d'inspiracid per
a la segient generacidé d'artistes... E]l redescobriment de 1'es-
tetica de la icona (la seva recuperacid no es sistematitzara
fins després del 17}, influira en 1'obra de Sdrikov, Serov,
Vrouvel i fins 1 tot de la Gontxarova; 1'aproximacido a l'art
popular i l'artesania rural inspirara les decoracions teatrals
de les "Operes'" de Mamontov... Aquest és un altre aspecte de

les activitats de la colonia que mereix mencid especialissima.

L'inquiet Mamontov havia organitzat unes "vetllades li-
teraries" on, de la simple lectura en veu alta de velles legen-
des es passara, com un "divertimento" més, a fer-ne la repre-
sentacio teatral. Donada 1'explosiva composicid del grup, en
poc temps, aquestes representacions arribaren a gaudir d'una
"mis en scene" autenticament innovadora. La participacid dels
grans pintors en els decorats (substituint el teld del fons),
la inclusid d'objectes i1 mobles recuperats de l'artesania popu-
lar, el disseny del vestuari..., convertiren les representa-

cions "amateurs" en un insolit i meravelldés espectacle teatral.

Animat per 1'exit que havia obtingqut, Mamontov funda
l'any 1888 ”L'bpera Privada de S5.1. Mamontov" on es representa-
ren refinadissims espectacles amb la col.laboracid dels millors
pintors del moment i contribui a 1'expansidé de la miGsica russa
representant obres de Mussorgski, Glinka, Rimski-Korsakov, Txa-

kovski 1 Vertovski.

Pero la revolucid dels decorats teatrals no va ésser
1'dnic resultat de la fabulosa aventura de Mamontov. K.S. Alek-
séiev (1863-1938) jove actor conegut pel pseuddnim de Stanis-
lavski, cosi de Mamontov, va posar en practica als seus escena-
ris les revolucionaries teories sobre 1l'actor teatral. Stani-
lavski considerava la produccid teatral com un "tot" {(unitat
dramatica)} al qual l'actor havia de subordinar-se, formant un
conjunt harmonic amb els altres elements que conformaven 1'cbra
Juntament amb el director de la "societat Filarmonica de Mos~
cou", Nemirovitx-Dantxenko, funda 1l'any 1898 el "Teatre d'Art

de Moscou accessible a tots" on, per fer real el seu il.lustra-
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tiu titol, abandonaren radicalment l'artificidés i convencional
teatre Imperial, per integrar-se en la idea del moment de la
recerca de la realitat. Quotidianitat, gestes naturalistes, ex-
pressit de sentiments..., tot era en funcid de donar a l'espec-

tador una "impressid de realitat".

Amb la Revoluci6 i el rebuig a les férmules burgeses 1
histrioniques que el cinema havia adoptat abans d'Uctubre, la
nova generacio de cineastes trobaren en les files de Stanilavs-
ki i1 Némirovitx-Dantxenko, els actors adients per a la inter-
pretacido dels seus films. En aquests moments el teatre s'iden-
tificava amb el cinema com a nova forma d'espectacle. Els meto-
des d'aprenentatge dels actors eren realistes, basats en els
principis quotidianis de 1'home, pero sense arribar a ser la
seva copia exacta. Els actors aprenien a interpretar les esce-
nes en sequencies independents pero conservant sempre la unitat
interna del personatge. Pudovkin aplica aquest sistema al cine-
ma que, per cert, seria "descobert" 25 anys meés tard per 1'Ac-
tor's Studio de New York. Veritablement, els actors preparats
per Stanilavski eren més adients per al cinema que per al tea-
tre perque aquest Gltim exigia wunes actituds forgades i
poc naturals degudes a l'existencia de 1'Gnic punt de vista de
l'espectador. E£E1 cinema, en canvi, per propia naturalesa, cap-
tara facilment, no Udnicament el minim gest, sind també el sub-

conscient de 1'actor.

Una altra caracteristica que els cineastes russos here-
ten del teatre son les excel.lents realitzacions basades en la
disciplina i1 homogeneitat dels interprets, en el sentit col.lec
tiu innat del poble rus 1 perfectament coherent amb les
idees de la Revolucid. Georges Altman destaca la diferéncia
existent entre les "multituds'" dels teatres occidentals sense
cap mena de cohesid, amb la forga de la massa de camperols de
Meyerhold en "Revisor", nascuda de la seva "anima col.lectiva":
vint caps amb la mateixa inclinacid, similars expressions al
rostre, idéntica actitud... Eisenstein i Pudovkin donaran a les
seves escenes de masses un tractament identie. 1 encara avui,
al ballet de Mosseiev podem observar la mateixa exactitud i

compenetracid.
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5.2.- EL PAPER DEL MECENES

La crisi de l'ordre social a la Rissia del XIX, anira
paral.lela a la seva manifestacidé 1literaria, periodistica i
pictobrica. Ja hem dit que la pintura realista dels Ambulants
ajudara a crear en certs cercles una concreta "atmosfera so-
cial" apropiada per al naixement d'una nova visid de la vida,.
El] populisme dels Ambulants, malgrat les seves limitacions, do-
nara forma visible als conflictes socials que des de la segona

meitat de segle anaven surant.

A primer cop d'ull pot semblar una contradiccid aquesta
explosié artistica davant d'una important pobresa economica i
espiritual, per aixo cal establir qui sén i on sén els clients
dels artistes que aportaran aquest factor economic que fara
possible el moviment artistic. Els camperols de les rodalies de
Moscou, destinataris de les reivindicacions de 1'.antef.figent -
A4ia, es trobaven que havien de cobrir les necessitats més mini-
mes; la noblesa, aferrada al passat i cega al futur, es negava
a reconeixer la crisi de l'ordre social del moment i, evident-
ment, a 1'Església Ortodoxa no 1li podien interessar temes tan
actuals, quotidians i realistes. Aixi, els Unics amb prou poder
adquisitiu i esperit renocvador per poder-se convertir en els
clients d'aquest nou art eren un grup de rics comerciants, base
d'una futura burgesia comerciant que apareixeris inicialment a

la ciutat de Moscou.

A mit jans de segle passat, la xarxa ferroviaria s'exte-
nia per 1'Imperi 1 activava la indUstria pesada i afavoria el
comerg per tot el pais. Moscou era el centre de la reactivacid
economica perque es convertia en 1l'inici i la fi del comerc¢ in-
terior i exterior i afavoria l'arribada de gran guantitat de
ma d'obra barata, resultat de l'alliberacid dels camperols. Es

en aquests moments quan destaquen unes families de comerciants
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emprenedors, lliures de perjudicis i amb una amplia capacitat
d'accidé que, en poc temps, acaparen una 1immensa fortuna 1 un
gran poder. Conscients del canvi social que s'esta produint i
de ser la base de la prosperitat economica de Moscou, la gran
burgesia comerclant s'afanya a posar en practica una politica
de prestigi per afirmar-se com a nova classe social 1 consoli-
dar el seu paper dins la ciutat. Morozov, Tretiakov, Mamcntov,
Txtxukin, Alekseiev, Riabutxinski, Khludov, Botkin, Naidionowv,
Bkhrutxin..., so6n els noms d'algunes d'aquestes dinasties de
rics comerciants que es dediquen a embellir i promocionar la
seva ciutat (amb la construccid d'escoles, hospitals, bibliote-
ques, museus, teatres...) i actuen com autentics marxans i me-
cenes dels artistes del moment. Es interessant destacar com
l1'estil moscovita, impulsat per aquesta nova classe social, té
un segell molt més popular i democratic que 1l'emprat a Sant Pe-
tersburg per una noblesa en aquests moments ja absurdament in-
capag, limitada per 1les propies convencions 1 definmitivament

obsoleta.

A més a més dels polifacetics Mamontov, els anys 90 apa-
reix un altre ric comerciant dedicat a la col.leccid d'obres
d'Art que entra en la Historia per la fundacid d'una importan-
tissima galeria d'Art. Pavel Mikhailovitx Tretiakov, home sen-
sible 1 refinat, infatigable viatger 1 abnegat comprador de
cuadres, es nodreix tant de la pintura dels Ambulants (els
arriba a comprar auténtics lots), com de les seves adquisicions
per tbt Europa. L'any 1872, 1instal.la 1la ja importantissima
col.leccid en una bonica casa de Moscou i obre els seus salons
al pdablic. L'any 1892, fa donacid de la col.leccid a la seva
ciutat a través de la Duma. Dos anys després la Galeria Tretia-

kov és inagurada oficialment.

Durant els anys 90 han fet aparicidé a Moscou wuna
serie de rics comerciants burgesos que competeixen en 1'adqui-
sicid d'obres d'art i en l’embelliment de les seves mansions.
Pero la seva importancia dins la Historia de 1'Art rus és tant
per les col.leccions com pel fet de donar l'ocasid als ciuta-
dans de Moscou d'accedir al coneixement de les obres d'avant-

guarda occidental. Serguei lvanovitx Txtxukin per exemple,
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obria casa seva els diumenges al mati i1 explicava personalment
al pUblic el nou concepte de pintura occidental. A través de
Durand-Ruel, Txtxukin va acostar als artistes russos obres de
Monet: 13 , Gauguin: 16 , Degds: 5 , Derain: 16 , Van Gogh: 4 ,

Marquet: 9 , Matisse: 38 , Picasso: 50 , Rousseau: 7 , Cézan-

ne: 8 ... (4)

Morozov va ser un altre dels grans col.leccionadors rus-
sos de pintura occidental. Lligat amb Durand-Ruel, Vollard,
Bernheim Jeune, Kahnweiller, va reunir en cinc anys obres de
Bonnard: 6, Valtat: 9, Van Gogh: 5, Gaugquin: 2, Matisse: 4, Mo-
net: 5, Cézanne: 17, Sisley: 5. Aixi també, els palaus de
la familia Morozov varen ser decorats amb pintures murals de

Vroubel, Maurice Denis, Pierre Bonard, etc.

Per una altra banda, una part d'aquesta enriquida burge-
sia es dedica a col.leccionar obres d'art russes que entraren a
formar part dels futurs museus d’'Art auttcton. Aixi, S.P. Ria-
buxinski acapara les millors icones de l'escola de Nbovgorod i
Stroganov, P.I. Kharitonenko col.labora en la fundacid del Mu-
seu d'Art Religids Rus, A.A. Bakruixine en la del Museu del
Teatre 1 Elisabeth Grigorievna, dona de Mamontov, en la del Mu-

seu d'artesania rural.
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5.3.- LA SIGNIFICACIO DEL MOVIMENT MIR ISTKUSTVA. 1890-1905

A la darrera decada del segle passat apareix a Sant Pe-
tersburg un grup d'artistes organitzats de manera similar als
Ambulants pero que 1lluitara per ampliar els limits existents
fins aleshores del concepte d'art 1 intentara d'alliberar-lo

de qualsevol compromis ideoclbgic.

Ja hem comentat 1'important paper dels Ambulants com a
desvetlladors d'una problematica social, pero també hem
remarcat la seva limitacid artistica i el "manierisme" de for-
mes 1 continguts a que varen arribar. En la seva comprensible
fdria desvetlladora, els Ambulants van ser atrapats pels impe-
ratius ideologics '"nacional-populistes", 1 fregaren el perill
de la implantacid d'una censura cultural (derivada de la
facil comprensid -i per tant penetracido- de les seves imatges)
infinitament més eficag que 1la feble censura (en aquest camp)

tsarista.

Amb Mir Tsfrusfva ("E1 Mon de 1'Art") 1'Art rus arriba
al seu autentic alliberament i a la consecucid d'una via pro-
pia i singular. tscola dinamica, innovadora, impetuosa, que
s'oposava tant al "pompierisme" de 1'Academia com al populisme
dels Ambulants als quals consideraven melodramatics, superfi-
cials i limitats. Els seu ideal es trobava en la llibertat
d'esperit i1 de creacid6. Cosmopolites, refinats i apolitics, si-
tuaren en pocs anys 1'Art rus a l'algada de les avantguardes
europees. Fugien de la superficialitat materialista cultivada
fins ara, per buscar una tematica més complexa i sugestiva en
el mén invisible, obscur 1 inconscient de la individualitat
humana. Aquest canvi de posicid queda ja patent en un poema
del 1888 de A.A. Fet on afirma que la principal missid del poe-
ta es portar el seu lector fora dels limits conegquts i tangi-

bles de la vida quotidiana:
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"Empenyen d'un embat La banrca viva
damunt £'areny LLisquivol del neflex,
amb wuna onada afgar-se a una aftra vida,

placnan £L'onedg del niberal en fLcon,

trencan el Acpor mandads amb una nota,
de cop tastan el que €& nostre £ Lnsabut,
al viure dan un sospih L al dof doleesa,

L'estrnany apnopdar-se en un moment,

afcar un mormof on emmudeix fa £fLengua,
accefenan el batec dels rons andits. ..
aguest ¢4 el poden de £'aft poeta,

el seu senyal 4 el seu coronament.”" (5)

El Mén de 1'Art rep totes les influéncies artistiques
de 1'turopa del moment (impressionisme, post-impressionisme,
simbolisme nobrdic...) adoptant 1la tendencia de 1'Art Noveau
tant per ser una contundent forma de trencar amb el moviment

rus anterior com per ser la majoritaria a Europa.

Considerat com el primer moviment artistic rus amb au-
tentica projeccid internacional, el Mén de 1'Art intentars rea-
litzar "in toto" 1'ideal estetic. A través de 1'Art i de la
bellesa s'intentara transformar 1l'entorn huma i la seva percep-
cid de les coses; a través de la "sintesi de les arts" s'inten-

tara transformar la vida. Diu Argan:

"la sognata "sintesd dellfe anti" non avvendva sul
piano di un comune estetismo ma nell'emozione dello
spetfatore che ndceveva simuftameamente gli stimold
dell divense anti." (g)
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Qnicament a través del polifacetic grup inicial composat
per Diaghilev (director}, Benois 1 Bakst (escendgrafs), Stra-
vinski (masic), Fokin (coreograf) i Niginski {(ballari) es podia
arribar a ampliar el concepte d'Art de tal manera gue camps tan
diversos com la pintura, la decoraci6 teatral, l'arquitectura,
el mobiliari, les il.lustracions, l'ornamentacid, els teixits,
la moda, els jocs, les postals,... es veiessin totalment reno-

vats.
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5.3.1.- Un "gust" revolucionari

Tot i que no era un moviment revolucionari, els artistes
del Mén de 1'Art, sensibles al canvi que s'esta produint, tre-
ballen amb un "gust'" revolucionari, per la qual cosa es poden
considerar com a precursors de moltes activitats i1 posicions
posteriors al 17. és amb el Mdn de 1'Art que apareix la idea de
la possibilitat d'incidir a través de 1'Art sobre la vida quo-
tidiana per arribar a modificar el comportament de 1'individu.
A través de la renovaci0o artistica dels objectes que envolten
l1'home, s'intentara crear una atmosfera sintetica a les ciutats
0 a l'interior de les vivendes capag¢ de transformar el compor-
tament de 1'home i la seva visid de les coses. No és casualitat
que sigui en aquests moments quan apareix 1l'anomenada "arqui-
tectura efimera”" destinada a embellir provisionalment edificis,
carrers 1 places de la ciutat. Tanmateix, l'activitat artenasal
iniciada als tallers d'Ambramtsevo 1 Talatxkino (fundat i fi-
nangat per la princesa Tienitxeva) es potencia amb la partici-
paci6 dels millors artistes en el dibuix dels models (encara
no disseny) extremadament acurats. V. Mercadé afirma que cap
artista del "New Style" europeu nolarriba a l'harmonia de co-
lors i fantasia de formes que aconsegueix el pintor Vroubel en

el seu treball en les arts palicades.

Una altra posicido de Mir Tsthkustva que es pot considerar

revolucionaria és 1'interés per la divulgacid de la seva acti-

vitat artistica. Si els Ambulants es limitaven a mostrar les
seves pintures al poble, les postals i litografies dels artis-
tes del Mén de 1'Art eren dins les possibilitats adquisitives
de la poblaci6é. Aquesta recuperacito i adopcid de les llavors
anomenades "arts menors'" pel Mon de 1'Art, la desenvolupen al
maxim els artistes de la Rosta i el Vkhutemas , un cop el nou
Estat proletari s'hagué assignat la immensa tasca d'atraure

millions de persones a la cultura, les ciéncies i les arts.
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Abans de cloure aquest capitol voldria insistir en la
tendencia apolitica del Mon de 1'Art i la feble connexid a Ruas-
sia entre l'avantguarda artistica i 1'avantguarda revoluciona-
ria gue provocara, en arribar els esdeveniments del 17,
un desconcert entre els artistes 1 una abséencia de posicid de-
finida (al menys durant els primers anys) com els exigia la

nova situacid.



5.4.- LA UTOPTA RUSSA I EL PAPER DE L'ART EN LA CREACID DE
L""HOME NOU™

A la segona meitat del segle XIX 1 com a resultat de ls
necessitat de la untef.figentsia a manifestar-se, s'obriren
nous canals d'expressié que, intentant defugir la censura tsa-
rista, donaran sortida al neguit intel.lectual 1 social. Hem
parlat dels articles clandestins (octavilles, pamflets i revis-
tes a 1l'estranger) i del nou enfocament de la pintura, pero
existi un altre camp, sovint ignorat, que tanmateix realitzara
una critica sorneguera i extrapolada pero ferotge de la socie-

tat del moment: els mons utopics de la Ciencia Ficcid.

La histbria de la literatura de CF a Rassia ("Naufxanadia
6ant&étiha") va paralel.la al "boom" de la literatura en gene-
ral de fi de segle i al rapid progrés industrial, cientific i
tecnologic que suscita en molts un immens desig d'exploracid
de la Terra, dels mars i de l'espai. En poc temps van apareixer
una serie d'obres en clau de Cf que presentaven mdéns ideals pa-
ral.lels, somnis d'un futur millor, producte d'una insatisfac-

cid present. {(7)

Encara que la utopia russa difereix de l'original Utopia
de Tomas Moro (8), no deixen d'existir uns certs punts de con-
nexio esbalaldors per la seva afinitat fonamental, malgrat la

llunyania en el temps.

Es prou conegut el paper de les utopies com a motor de
la Historia, pero en el cas concret de la historia russa i so-
vietica, crec que l'element utbpic ha estat tan essencial que
sovint s'ha convertit en 1'4Unic element, en 1'dnica forca que

els ha impulsat a trascendir la realitat.

La mateixa alternancia distopia/utopia de 1’obra de Moro

trobem en el decurs de la historia de la 4intef.f{igentsia russa

137



fins el 17: moments de dura i realista critica de 1l'entorn de-
manant un nou ordre 1 una renovacio d'estructures, al costat
de moments de somnis alliberadors, de creure proxima la renova-
ci6 i que donen a la Histbria la forga necessaria per donar un

important pas.

Moro, en el moment de la descripcio de la distopia que

viu 1'Anglaterra del segle XVI, diu:

"He anndibat a fa conclusié que, AL no de suprnimedx
La propietat privada, é4 gadirnebé Ampossible d'an-

bitrnarn un metode de Justicla ddstrnibutiva, nd

d'administran encenfadament £Les coses humanes.

Mentre aqueflfa subsistedxd, conlinuara pesant a

£'espatfla de £a major 4 miflLon part de £a huma-

nitat £'angodxis 4 inevditable assot de La pobresa

L de La misendia." (9)

En el llibre II, a8 la descripcid de 1'Illa d'Utopia, Mo-
ro ens fa wun relat de les expulsions dels camperols de les se-
ves terres, de la seva explotacié i la seva miseéria, molt pro-
xim a 1l'estil literari de Gorki al segle XX. No és agosarat
afirmar que la utopia moreana es un precedent al socialisme
cientific de Marx i un predecessor {(per la seva defensa de la

propaganda massiva) de la politica del "agit-prop".

A més a més d'una critica social revolucionaria, Moro,
igual que la utopia russa, incideix en el paper de 1'home com
motor del canvi i protagonista de la revolucid. Home eminent-

ment comunitari 1 social que buscara la seva realitzacid en

els valors espirituals de 1'Art 1 la Cultura.

Malgrat gue ambdues utopies ens parlemn d'una societat
felic¢ basada en la justicia i la iqgualtat, les diferéencies sdén
grans, ja que mentre Moro contrueix un mén ideal, irreal, tan-

cat, sequr, fora del temps i de l'espai, la utopia russa propo-
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sava un canvi radical d'estructures, reemplagant un mdn obsolet

per un altre de dinamic, obert 1 tendent a la perfeccio.

és important destacar la importancia que es dona a 1'ur-
banisme 1 a l'argquitectura en aquelles ciutats ideals imagina-
des pels autors russos, amb predomini de la dinamica forma de
l'espiral (connexio amb els cels?, pedestal per facilitar la
baixada dels déus com al Zigqurat?) que Tatlin emprara més tard
en el projecte del monument a la Il Internacional, i del vidre,
simbol de claretat, lluminositat 1 transparencia i que permet

la comunicacio entre la naturalesa i la societat.

Evidentment, el ciutada de la utopia russa, 1l'heroi d'a-
quest Futur Ideal (pero no impossible a Rissia), calia que fos
un "Home Nou" amb la suficient fermesa de caracter, esperit
aventurer i rectitud moral (tot recobert d'un cert "pathos" ro-
mantic) per tendir a 1'ideal, malgrat les dificultats. Gosaria
dir que un dels nombrosos factors que varen fer triomfar la Re-
volucié d'Octubre va ser aquesta forga nascuda del desig de
realitzar el somni del Paradis sobre la Terra..., i també que
precisament 1l'excés d'utopies es convertira en la tragedia de
la Revolucid, al passar de la guerra de les idees a la guerra

dels mons reals: ciutat i camp.

Varen ser precisament els components de Mir Isthustva
els primers en veure la necessitat que tenia el pais d'un nou
i meés complert tipus d'home capag de viure plenament i satis-

factoriament en aquests altres "universos" que s'intuien.

Aixi com a Europa Occidental Rimbaud intentava "canviar
la vida" a través de 1'art, també a RUssia, sota un punt de
vista cristia i universalista, Tolstoi, 1l'any 1898 escriu en el

seu llibre Que es 1'Art?: "L'Art veritable té l'efecte de fer

entrar un sentiment nou en la vida corrent..." (10). E]l llibre
de Tolstoi (que va tardar 15 anys a escriure), es va veure for-
tament censurat en l'edicidé russa pero no pas en l'anglesa del
mateix any. L'impacte sobre els artistes del moment va ser gran
i, encara que molts no compartien alguns punts de vista de

l'autor, la seva influencia va ser decisiva i indiscutible.

Des de aguestes noves perspectives, escriptors, poetes i
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artistes del moment demanaven prematurament, pero amb insisten-
cia i cada cop amb més seguretat, el canvi "miraculés" que ha-
via d'anivellar la vida i el pensament, i anaven conformant la
imatge de 1'"Home Nou" que després faran seva tots i cada un

dels membres de la societat sovietica.

A 1'URSS dels primers anys (abans que l'historicisme
conservador ofegués 1'explosid creativa) 1'educacid estetica
s'enfocara a desvetllar a la poblacid l'existencia d'una nova
vida, plena, total i complerta on els incentius morals substi-
tuiran els incentius materials. L'art pendra un paper auxiliar

{o decisiu) en 1l'educacid del nou tipus comunista (descendent

de 1'"Home Nou" pre-revolucionari). Per primera vegada a la
Histobria s'aconseguira, a través de la produccit, la fusid en-
tre l'art i la vida social. Aixi, l'element artistic, dins el
nou sistema social post-revolucionari, tenia la missio d'huma-
nitzar el trebsll, d'embellir l'existencia quotidiana i enno-
blir 1'individu comunista en el qual s'aplegaven la rectitud
espiritual (gairabé geometrica), la puresa moral (basada en la
fidelitat a la idea revolucionaria i a l'esperit col.lectivis-
ta) i la perfeccio fisica. En aquest 0ltim factor s'observa
(sobretot al cinema) la gran influencia de l'estil greco-roma,

sequint la tradicid de Platd.

Pero a una societat que ha convertit la utopia en reali-
tat 1 esta constituida dnicament per "homes nous", ja no 1li ca-
len més utopies, perque el futur sera només una continuacié de
la realitat present, potser, aixb si, una mica més embellida.
A l'art, 1li sera negada la seva funcid dinamica d'inventar, de
suggerir, d'imaginar..., tot el que se 1li permetra sera orna-
mentar el present i contribuir al desenvolupament harmdonic del

cos i 1'anima dels individus.

El cimema, despres d'uns intensissims i escassos anys
d'experimentacid en llibertat i d'haver assolit un eficag llen-
guatge propi, no va poder fugir, al final de la decada dels 20,
de la ideologia que atenallava al comportament artistic del mo-
ment. E1 cinema, com totes les arts, es va veure obligat (enca-
ra que només sigui pel monoideisme ambiental) a convertir-se en

un vehicle de la ideologia estatal. Durant els primers anys
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posteriors a la Revolucid, el cinema mostra amb satisfaccio la
tasca feta, la utcopia realitzada, pero arribat el moment de la
reflexid® (el realisme socialista oposara sempre l'accid a
aquesta altre ocupacid absurda i sense interes) en comptes de
proporcionar els elements necessaris a 1l'espectador, el seu
fons arribara a la més perillosa i simplista esquematitzaciso,
i la seva forma caura, condicionada, en un pobre manierisme.
Caldra esperar als anys de 1'anomenat, per nosaltres, "desgfacg"
{11), per trobar de nou un cinema sovietic de primera linia

mundial.

141



142

NOTES Al CAPITOL 5.- LA RENOVACIO ARTISTICA A RUSSIA. 18B80-19%05

(1)

{2)

(3)

(4)

(5)

(7)

LEBEDEV, Andrei: The Itinerants. Aurora Art Publishers.
Leningrad 1982 (1977) (pag. 16)

MARCADE, Valentine: Le renouveau de 1'Art pictural russe.

L'Age d'Home. Slavica. Ecrits sur
1'Art. Lausanne 1971. (pag. 30)

MARCADE, Valentine: {(op. cit. pag. 53)

La relacid complerta de les obres dels pintors fracesos a
les col.leccions esmentades es troba a l'apendix (pags.

267-274) del 1llibre de Valentine Marcade ja esmentat.

"Empenyer d'un embat la barca viva..." 1888

Afanassi Afanassievitx FET (Xenxin). Fill 1il.legitim del
terratinent A.N. Xenxin, traumatizat per saber-se privat
de tots els drets de noblesa del seu pare. Partidari de
1'"Art pur, a les seves poesies experimenta amb el ritme i
la sonoritat de les paraules. la seva tematica tracta sem-
pre de l'interior de l'anima humana i 1'emocid de 1'indi-
vidu 1 rebutja alhora els aspectes exteriors, generals i
col.lectius de la vida.

Poesia Russa. (op. cit. pag. 275)

"Min Takustva . Il Mondo dell'Arte. Artisti russi dal 1898
al 1924." A cura di Gabriella Di Milia. Societa Editrice
Napoletana. 19B2.

La primera novel.la de CF russa data del 1840. El1 seu au-

tor, V. 0Odoievskil 1imagina la vida quotidiana 1'any 4338.



(8)

(9)

(10)

(11)

Pero l'obra que va tenir més influencia sobre la vida li-
teraria i politica pre-revolucionaria va ser el Que fer?
de Txernitxevski. A través de quatre somnis de 1'hercina
Vera Pavlovna, l'autor crea una utopla scocialista i cien-
tifica inspirada en les teories de Fourier. En el quart
somni descriu un Palau de Vidre on viu una societat tre-

balladora 1 felag.

Poc després apareixen dues obres anti-utopiques de

Dostoievski: L'home del soterrani, considerada una respos-

ta ironica al Que fer?, i El somni d'un home ridicul, ca-

ricatura d'una utopia.

Les seguents obres aparegudes corresponen ja a les
utopies socialistes d'autors com A. Bogdanov, K.E., Tsiol-

kovski, A. Tolstoi, Zamiatin, Efrémov, B. Strugatski, etc.

MORO, Tomas: Utopia. El libro de Bolsillo, Alianza Edito-
rial, Madrid 1984 (Nueva Isla de Utopia, li-

bro tan Util como entretenido. Lovaina, 1516)

Utopia. op. cit. (pag. 104)

Art et Poesie russes, 1900-1930., Textes Choisis.

Centre Georges Pompidou. Paris 1979. (pag. 16)

Terme inspirat en l'obra de Ilya EHREMBURG El Desqglocg
del 1954.
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6.- L'AVANTGUARDA RUSSA. 1905-1917

Malgrat el seu avortament politic, la revolucid de 1905
va fer tornar irreversible el clima d'agitacid, d'efervescencia

i d'aceci6 iniciat el segle passat.

Convenguda de l'existencia d'una nova vida, Rissia, en
pocs anys, va intentar aniquilar l'antiga visid del mon. Apare-
gueren intents de tota mena que anaven des de les posicions més
individualistes (expressades en la gran profusid¢ de teories i
de manifestos, elaborats en aquesta epoca), fins al treball de
recerca comunitari, basat o no en els moviments artistics occi-
dentals. De 1905 a 1910 la tasca es concentra en la formacio
d'una escola artistica russa independent perd dins el circuit
europeu format llavors per Munich, Paris i Viena. Aixi, l'art
rus pre-revolucionari es caracteritza tant pel seu esperit uni-
versal, com per intentar elaborar les seves propies concepcions
de l'art {incloent-hi les forces que no accepten l'art com a
encarnaci6 de la bellesa pura), fins arribar a 1'aparicid d'uns
rebels que realment marcaran els camins de 1'avantguarda de la

decada segient.

Fins a 1910, la poesia va tenir a Ridssia un paper predo-
minant sobre les altres arts a 1'hora de reflectir "1'atmosfe-
ra" del moment. Pero va ser a partir de la teoria simbolista de
la sintesi de les arts, quan els artistes es posaren a tre-

ballar en funcid d’'aquest nou i suggestiu programa de creacig.

La crisi de valors 1 la crisi cultural europees arriben
als moviments artistics russos a través del Cubisme analitic de
Picasso i Braque 1 del Futurisme de Marinetti, i s6n assimila-
des i interpretades com l'espurna que ajudara a pulveritzar de-
finitivament el vell mén 1 la vella cultura, i que alhora obri-

ra pas a unes noves generacions d'artistes, amb una visid dife-
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rent de la realitat i disposats a lluitar aferrissadament per

aquesta nova concepcio del mon.

Aixi, el simbolisme, com a posicid davant la vida, sera
rapidament superat i reduit per dos moviments de la decada dels

anys 20: l'acmeisme poetic i el futurisme.

L'acmeisme (de la paraula acmé : punta) apareix el 1913
impulsat del poeta Nikolai Gumilev (el qual bhavia editat la re-
vista "Sirus" a Paris). A Sant Petersburg, juntament amb Goro-
detski, Gumilev publica a la revista "Apollon", sengles arti-
cles que es poden considerar com la declaracid de principis del
grup (1), en relacid amb d'altres tendencies poétiques. Diuen

aixi:

"ELs nous poetes no s0n "parnassians” pengue L'e-
teanditat abstracte pen s{ matedxa no els hd
¢4 valida. No s6n Ampresionistes pernque els Lns-
tants habituals no sén en 4L matedxos una fLnafi-
tat antistica pen ellfs. No sdn simboldistes pergue
ne busquen en cada 4instant una fogida cap a L'e-
teanitat. Son acmeistes penque Antroduedxen dins
L'art els instants que poden sen etenns.” (2)

Pero en aquests moments en que les realitzacions practi-
ques 1 concretes s6n possibles en un pais ja desbordat pels es-
deveniments politics i socials, un moviment que enfoca els seus
pensaments cap a d'altres mons, fora d'una historia i un temps,
un corrent que mira d'acostar-se a 1'home per d'altres camins,

només es pot conceptuar com un element desintegrador més.
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6.1.- EL TECRIC INTENT DE RENOVACIO. LES NOVES REVISTES. 1905-
1909
L'experiencia d' "E1 Mén de 1'Art" d'abans de la

revolucidé de 1905 servira, malgrat la marxa a 1'estranger de
Diaguilev, per impulsar aquest tipus de publicacions interessa-
des en la recerca d'un art total, unitari, proper a 1l'home i

entés com un factor de comunicacid,

Des de nombrosos grups i publicacions, es treballava a
Rissia en diferents aspectes culturals i artistics, sense per-
dre mal de vista els moviments contemporanis europeus. A. Nurok
i W. Nuvel, els responsables de la "seccid musical" d' "E1 Mdn
de 1'Art", organitzaren 1'any 1902 a Sant Petersburg unes "Nits
de Misica Contemporania" en les quals fins al 1912, presentaren
uns jovenissims compositors i directors {(Prokofiev tenia 17
anys i Stravinski 20, el 1902) que avui formen part de la His-
toria de la Miasica. Un exemple de la sintesi artistica que so-
miaven els artistes d'aquesta epoca és el d' A.N. Skriabin que,
el 1906, va composar el "Poema de 1l'extasi" conjumitant poesia,
1lum i mdsica i, el 1909-10, "Prometeu, poema del foc" on la

combinacié 1lum i mGsica era modulada per mitjans electrics.

Revistes com "Els tresors artistics a Russia” (3), "Nova
vida" (4), "Els anys passats” (5), "lLa Balanga" (&) i grups com
la "Unid dels Pintors Russos", contribuiren al desenvolupament
i difusié de l'art durant la primera década del seqgle. Perd fou
a "Apollon"™ (7) i al "Toisd d'Or" (B), on es publicaren, des de
Sant Petersburg i Moscou respectivament, els manisfestos, arti-

cles 1 reproduccions artistiques més interessants del moment.

£l "Toisad d'Or", impulsat pel marxant moscovita Nikolai
Riabutxinski és wun exemple clar de 1la tendéncia universal,
oberta i sintetica que es donava a l'art, una tendencia que de-

fensava, per damunt de tot, la nova actitud de considerar 1'art
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com un factor decisiu d'influencia sobre la sensibilitat i la
percepcitd de 1'individu. "Toiso d'0Or" abraga un ample arc de
tendencies artistiques (i, a Rissia, gairebé filosofiques) que,
reflectint les "eternes" tendencies eslavofiles 1 occidentalis-
tes, van des del grup "La Rosa Blava" fins als "rebels" amb in-
fluencia francesa que seran els que, més endavant, marcaran els

camins definitius de l'avantguarda russa.

és important remarcar com en aquests primers anys del
segle XX, el regne del naturalisme inicial pels Ambulants és
trencat pel treball i la influencia dels artistes del grup "lLa
Rosa Blava'", directament connectat amb el "Toisd6 d'Or", i "Apo-
llon". Cap de les dues publicacions no es pot considerar encara
una revista d'avantguarda, pero se'ls ha de reconeixer el seu
paper d'arbrites i educadors de 1'art i el public del moment, i
la seva voluntat d'ultrapassar 1'esteticisme 1 l'historicisme
que encara impregnava la pintura. E1 fracas de 1905 enfonsa els
somnis de "vida nova" de gran part de la infef.figentsia ,
que es refugia en la introspeccio de 1l'individu (com feien
Dostoievski i la literatura escandinava que tan bé coneixien),
en el llenguatge dels simbols i en la recerca de l'essencia de
les coses. De nou la "fugida", de nou el replegament sobre ell
mateix d'un poble que viu desesperadament el desnivell entre la

vida tebrica (desitjada) i la real.

Aleksandr Blok, Andrei Beli 1 Dimitri Merejkovski, els
tres grans teorics d'abans de 1905, miren de trobar un nou
equilibri enmig de la brutal repressid posterior. Les diferents
posicions 1 els diferents camins gue segueixen a partir d'a-

quest moment es fan palesos en el seglent paragraf de Blok es-
crit el 1908:

"Fora de centes nanes personalitats que arndiben a
trhansforman-se, pressentin L anar amb ef pobfle,
Les aftres cedinan el pas L dedixaran el phimen
Lloc al poble que no esta pas f£&igat a fLa cultu-
na" . (9)
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Perillosament dividida, la J<ntef.figentsia , durant uns
anys, aconsegueix de sobreviure perque prefereix l'acte estetic
o poetic a la dura experiencia diaria. En una poesia del 1906,
Blok manifesta la seva amargor i la seva impotencia sense ama-
gar, pero, la seva irrefrenable tendencia a la l1libertat i la

necessitat de 1'experimentacid:

"Chaque s04ix% sur Les nesdtaunants,
L'ain brulant est farouche et glauque,
Ext £'haleine cornompue du phintemps

Régit Les cnds Livnes el nauques.

Sun La nuelle sale Ludt a pedine
L'ensedigne d'on d'une boulangendie,
Ex dans £'ennud des viflas subunbaines

A peine entend-on quand un enfanit crdie.

Et chaque so0in, denndiene fes banhienes,
Se promenent Les experts en bons mots,
Le chapeau melfon en arndiere,

Et Les dames paami fes candiveaux,

Sur fe Lac grincent Les tagquets des names
Des gdemmes gont des crdis stnidents

Tandis qu'au cief blasé de tous Les drames
Grimace un disque absuadement,

EL s04n apres sodin au dond de mon veane
Mon unique amdi vient se ne4léten,
D'une obscune moiteun amene

Soulé comme modi, comme mod maté.

EX pendant qu'aux tables vodisins passent
Les senveuns a La mine Lasse,
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Un dvrogne aux yeux de Lapin nessasse:
IN VINO VERITAS! IN VINO VERITAS!

Et chagque s04n, comme au rendez-vous phis
(Qu ce n'est qu'un sogne peul-2tre?)
La feune f4£fe enroulée de solenies

Va vens La brumeuse genelne.

Et, Lentement, a thavens de gens {vnres,
Sans cavaliens denndiehe 304,

Brumes et pangums, fLe negand peutl fa sudlvre
A La fenetne qud s'assevdt.

EX des bagues a sa madin diaphane,
EX du chapeau a plumes funé raines,
De £a s0d de sa nobe émanent
Quelles choyances séculaines?

Capt<if de ce bizannre vodsdinage,
Sous fa voilette ovbscunément,
Je vodis un enchanteun ndvage,
Un hornditzon d'enchantement.

Je gande un scfedd fe ne sadis de qud,
J'ai fa charge d'obscurns mystenes,
Toute mon ame fusqu'en ses rneplds

Est impregnée d'un vin amen.

Ex Les plumes d'autruches qud s'inclinent,
Se bafancent dans mon ceaveau,

Et fes yeux sans pond, Les yeux blLeu manine
Fleurissent sun des bords nouveaux.

1£ hepose dans mon ame un Théson

De sa cle4 seul fe fus doté!

Mosthe d'divhcgnendie tu n'as pas tont!
Oui, dans Le vin La vénite."

Aleksandn BLok. "L'inconnue'.

1906

(10)
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Pero si 1'amargor, la fatalitat 1 la fugida d'un mon
hostil varen ser els temes predilectes dels primers simbolis-
tes, el grup "La Rosa Blava'" sacseja els paralitzats pel desen-
cis i desperta de nou a la vida els personatges de la seva pin-
tura. L'ale innovador que arribava de franga, a través de "Toi-
so d'Or", influira notablement en un Moscou obert, inquiet i

disposat a assimilar qualsevol tendencia europea.

El contacte amb Europa i la propia evolucid interna dels
grups canviaren, a finals d'aquesta decada, els colors bau-gris
l'elaborada estilitzacid evanescent de la forma i els contin-
guts onirics per uns tons molt més calids, una forma contundent
i espontania i una tematica proxima a la vida. En la tercera
exposicito a Moscou de "Toiso d'Or" 1l'any 1909, Larionov i Gont-
xarova es manifestaren ja com a picners d'un art entes sota
unes novissimes concepcions, esqueixat ja de tota tendencia oc-
cidental i bolcat a la tradici6o de 1l'art popular camperol fi-

del, com sempre, al seu passat histbric i espiritual.

El 1909 apareix a Sant Petersburg, impulsada per Serguei
Makovski, antic col.laborador de "Toiso¢ d'0Or", la revista "Apo-
llon". Tot i que s'erigi com a brgan del simbolisme rus, acolli
també una amplia varietat d'artistes que podia anar, per exem-
ple, des de la pintura realista dels Ambulants fins als pintors
de Munich, entre els quals es trobava Kandinski. La seva ober-
tura a opinions diferents es fa patent en el manifest de 1'"ak-
meisme" del poeta Nikolai Gumuliov, aparegut l'any 1913. Sense
arribar a assimilar les "exploracions" avantguardistes, "Apo-
llon" intenta renovar, fins als limits de les seves capacitats,
l'estetica (i l'etica) wuniversals. Com el "Toisd d'Or" des de
Moscou, "Apollon" reunia els critics, poetes, pintors i escrip-
tors de més prestigi, i publicava manifestos, tecries i opi-
nions sovint extravagants. La connexid entre Ruissia 1 Europa
era important tant a nivell de publicacions com d'exposicions.
Pero la ignorancia vers pintors com Laribnov i Gontxarova indi-
ca tant la moderacid del gust de la revista com il.lustra el
fet que, més que renovar en profunditat l'estetica del moment,
les exposicions d'"Apollon" varen ser un cataleg de les "mi-
llors obres"; canalitzava més que no pas renovava, el gust es-
tetic del moment. (11)
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6.2.- ELS "REBELS" I EL SENTIT DE LA PRIMERA AVANTGUARDA.
1909-1914

L'ambient era al punt. A Moscou convergien tots els cor-
rents artistics i revolucionaris d'Europa:el Manifest Futurista
de Marinetti, aparegut a "Le Figaro" el 1909, era rapidament

traduit al rus aixi com el Du Cubisme de Gleizes i Metzinguer i

els textos de Cezannej; Larionov i Gontxarova havien mostrat ja
(a la 32 exposicid de "Toisd d'0Or", el desembre del 1909)
l'existencia d'un nou estil ("primitivista") anteposant les
idees 1 conceptes russos als propiament europeus... L'ambient
era al punt doncs, per gué es poguessin desenvolupar lliurement
unes fortissimes personalitats individuals que, agrupades en
funcidé dels seus ideals, havien de donar lloc a un explosiu,

prolific, provocador i sovint atordidor "cercle cultural".

El primer punt de referencia el trobem a Tauride, a la
propietat de Txernianka dels cinc germans Burliuk. E1 treball
d'experimentacié i recerca de David, Vladimir, (pintors), Niko-
lai (poeta) i Liudmila i Nadiejda (també pintors) i 1'obert am-
bient de polemica constant que es formava al seu entorn, atreia
una serie d'artistes amb unes inquietuds que anaven molt més
enlla del que la majoria de la societat estava disposada a ac-
ceptar. Juntament amb Khlevnikov, Maiakovski, Livtxits, Elena
Guro, Krutxenikh, etc., obriren una nova era per l'art rus, de
formes inedites 1 innovadores, d'experimentacid amb els mate-
rials, d'il.lusidé pel futur i d'absolut menyspreu per les con-
cepcions estetiques "burgeses" i obsoletes. L'activitat artis-
tica del grup es esglaidora. Infinitat de manifests, llibres,
articles, tractats sobre poesia i pintura, representacions tea-
trals, debats pdblics, exposicions..., intenten "traspassar" a
un pablic, com més nombrds millor, la seva concepcid de 1l'art
i de la vida. Sota el lema "Nous sommes les hommes nouveaux

d'une vie nouvelle" {(12) el grup dedicava tot el seu esforg a
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volatilitzar les concepcions classiques de l'art per "inventar-
ne" un altre que facilités a 1'home l'accés a un FUTUR que

ells, sempre intuitivament, prevelen esperancador.

Es interessant posar de manifest com la tendencia tan

russa de barrejar els problemes estetics amb els problemes fi-

losofics i de considerar 1l'art font de vida espiritual també

sura en aquesta nova posicid de la primera avantguarda. En
aquest moment de construccido imaginativa, sense res que els im-
pedis la creaci6 d'un art total i sintetic, sorgeix del
rerafons de 1'anima de 1l'artista rus aquesta particular idio-
sincrasia, indestructible per certa i real per constant, que
donara a qualsevol manifestacid artistica russa un segell in-
confundible i dificilment captable per una mentalitat occiden-
tal.

Com que la Tesi pretén una compresid real i una inter-
pretacié personal dels conceptes basics de l'esperit rus per
tal d'arribar (passant naturalment pels conceptes estetics i
les seves manifestacions) a desxifrar el seu art cimematogra-
fic, m'ha semblat indispensable fugir de les interpretacions
jJa existents del periode artistic al qual em refereixo i
endinsar-me en l'analisi dels textos i manifestos del moment en

funcio del fil del meu treball.

Si el Simbolisme havia intentat 1la sintesi de les
arts 1 porta l'estetica en un lloc indiscutible per a la for-
macio i evolucid de l'existencia humana, 1'avantguarda aporta,
en primer lloc, la plasmacidé d'un nou concepte de l'existencia,
absolutament incomprensible pel "poble" al qual volen servir.
Tanmateix, després del 17, totes aquestes recerques es plasmen
en un art, el cinematografic, que mostra la "veritat" de les
teories 1 plantejaments pre-revolucionaris amb la seva capaci-
tat d'explicar, influir i emocionar milions d'espectadors com

no ho havia fet mai cap altra art.
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6.3.- LES APORTACIONS FUTURISTES 1 LA RELACIOD AMB EL CINEMA

Foren els futuristes els que, veritablement, es conver-
tiren en els més grans adversaris dels simbolistes 1 els que
feren la dificil connexid entre 1'Art pre-revolucionari i post-

revolucionari.

El desembre de 1912 apareix a Moscou el manifest titu-
lat "Bufetada al gust pdGblic" signat per D. Burliuk, A. Krutxe-
nikh, V. Khlebnikov i V. Maiakovski on es reflecteix amb exac-
titud 1'actitud provocadora i escandalosa del grup (tot antici-
pant-se a les actuacions Dada posteriors) que tan molesta Kan-
dinski, 1 es fa manifest el seu atac a qualsevol directriu que
marqui els camins de l1'Art, en un intent de fer escapolir 1'ac-
tivitat artistica del domini de 1l'estetica. £1 Futurisme rus
té tants pocs punts de contacte amb 1'italid que Khlebnikov va
inventar la denominacidé d'Avenirisme (i "“futurians en comptes
de futuristes) per aquesta especial assimilacié del moviment de
Marinetti que dura els plantejaments tebrics molt més enllh

dels dels italians.

Tot i deixant per més endavant el comentari sobre el fo-
nament futurista de l'art socialista (al servei de la vida hu-
mana), crec important remarcar dues de les aportacions pre-re-
volucionaries més basiques del grup: les edicions litografiques

i la revaloritzacidé de 1'objecte.

A la primera part de la Tesi hem vist l'estreta relacid
i l'important paper que tenen la literatura i la pintura (la
misica tindra un paper eminentment reivindicatiu del naciona-

lisme) a 1'hora de convertir-se en els manifestacions artisti-

ques "més efectives" dels ideals de la <{ntef.figentaia del XIX.

La tradicié d'escriptors autodidactes, fenomen tipicament rus,
va ser recollida posteriorment per la PROLETKULT | perd aquesta

estreta relacid entre la poesia (o la narracié) i la pintura
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establerta el segle passat, recollida 1 potenciada pels simbo-
listes en la seva recerca d'un art total i global, va ser de

nou experimentada al maxim pels futuristes.,

Aixi, proliferaren al voltant dels anys de la Gran Guer-
ra, wuna serie de poemes i textos on la il.lustracido i 1la
tipografia comparteixen el protagonisme amb la creacid litera-
ria. (Veure el quadre sinoptic del capitol 7). Els artistes
futuristes pintaven 1 escriven, escrivien i pintaven, experi-

mentaven, inventaven, revolucionaven el concepte d'Art; alguns,

Gnicament a la recerca de la revolta estetica (Burliuk,
Krutxenikh} i d'altres, per posar 1'Art al servei de la vida

(Maiakovski).

Per wuna altra banda, la posicid futuriste davant dels
objectes, va ser doblement intencionada. En primer lloc, s'in-
tentava de portar a l'absurd el mén burges dels objectes de lu-
xe a través del seu "estranyament", és a dir, mostrant-los fora
del seu context habitual; en segon lloc, es treballava per re-
valoritzar els objectes (considerats banals i vulgars) de la
vida quotidiana, tant tractant-los com a simbols plastics (Ma-
levitx introdueix un termbmetre en la seva comosicid "Soldat
de 18 classe" del 1914), com preccupant-se pel seu nou "dis-
senys". La rapida evolucid de la vida social {(que reclamava
nous objectes per a les noves funcions) i les perdues materials
de les guerres, provocaren, en inciar-se els anys 20, una de-
manda massiva (ja no Unicament per part dels burgesos) de nous
estris quotidians. Els artistes compromesos amb la Revolucid
es dediquen al disseny i a la decoraci6 de la ceramica, por-
cellana, teixits, etc. Aquesta és una de les vies (l'altra fara
la decoracid dels carrers) de penetracidé real i efectiva de

1'Art dins la vida quotidiana.

Va ser al teatre, actiu lloc d'experimentacidé -ja ho hem
comentat-, on s'exposa per primera vegada aquesta nova manera
de "sentir" els objectes, perdo el cinema, pocs anys després,
pren la idea i la desenvolupa fins a limits de conseqiiencies
divertidament insospitades. Lles primeres manifestacions del
grup FEKS (Fabrica de 1'Actor Excentric) foren teatrals i, do-

nada 1'adoracié que sentien per les maquines i l'electricitat
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(reflectida en les seves obres), donaren el nom d'"electrifica-
cions" a les seves representacions. Tematicament, les obres de
la FEKS és caracteritzen per una contundent oposicid a deter-
minat comportament social, el seu desenvolupament es basa en la
caricatura abstracta ("caligarisme" orientat cap al comic i el
burlesc, diu Mitry) 1 el muntatge s'corientara a facilitar l'es-
quematitzacio, condensacid i elipsi de l'accio. E£ls seus proce-
diments seran els de la Comedia de 1'Art, el guinyol, el Music-
Hall, l'exaltat dinamisme del teatre de varietats, el predomini
del truc, la farsa, el cirec... L'Excentricisme 1luitava
contra la rutina 1 rebutjava la percepcit i la reproduccid
tradicional de la vida. fCalia arrabassar els objectes 1 les

idees del seu procés automatic, estranyar-les del seu entorn

habitual per tal de descobrir-les de nou.

Les formules del métode excentric es concreten en el
cinema. E1 film és el medi ideal per realitzar amb facilitat
els trucs més astoradors, per mostrar l'emocid a través
de noves tecniques d'expressid plastica, per emfasitzar (amb
el primer pla) el joc caricaturitzat d'una part del cos de
l'actor i per utilitzar els objectes com a receptors de 1'emo-

cidé de l'actor. Els FEKS havien trecbat el paradis...

Pero a més a més de ser el medi idoni per a 1'expressio
de les seves fantastiques obres, d'altres motius els impulsaren
a canviar el Teatre pel Cinema. Un d'ells va ser la necessitat
de manifestar el seu entusiasme per tota innovacid i tendencia
contemporania i 1'altre, coml a tots els realitzadors cinemato-
grafics d'Octubre, el reconeixement de la utilitat i finalitat

social del medi cinematografic.

A "Les aventures d'Oktiabrina" (estrenada el 9-XII1-1924)
el seu primer film, les formes realistes dels objectes no s'al-
teran, pero el senzill fet d'estranyar-lo {col.locar-los en
ambients o accions que no els corresponen) feia que es veiessin
sota un altre punt de vista. Els comportaments dels protagonis-
tes dels films son també realistes, perb pel lloc o 1l'ambient
ocn es mouen, arribem a convertir-se en instlits 1 caricatu-
recscs: tots corren, saltes o es passeigen tranquil.lament per

les baranes, clOpules, teulades de la Catedral de Petrograd.
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L'"estranyament" de la Catedral no és dnicament en el pla es-
tetic sind6 també en el soccial ja que, pel fet de ser el
suport dels trucs excentrics, se n'accentuava el caracter ab-
surd i ironic: era la representacio de la grandiositat de 1'Im-

perli Rus, quelcom irremissiblement obsclet.

Vull fonamentar aquest petit comentari sobre les
aportacions més innovadores del futurisme rus en un poeta que
concretitza 1 refleteix en la seva produccidé 1l'evoluciod, ne
Gnicament del moviment futurista, sinéd també el de tota
l'avantguarda. Es tracta del ja esmentat Viktor Vladimirovitx
(Velimir) KHLEBNIKOV (1885-1922).

Més d'un cop he destacat 1'importantissim paper de la
poesia en el desvetllament de les inquietuds socials del segle
XIX, (tant és aixi que he introduit al llarg de la tesi nom-
brosos poemes que reforcen, des d'un altre angle, les meves
afirmacions) pero si en aquest punt faig esment d'un poeta fu-
turiste es perque hi he trobat quelcom més que la importancisa
social de la seva produccito: he trobat una estreta relacid en-
tre les seves investigacions 1 fdrmules expressives i les del

cinema.

£l significat propagandistic i informatiu de la poesia
en els dificils anys de la guerra civil i del periode de cons-
truccid del Estat sovietic, és immens. La poesia s'avé tot se-
guit a col.laborar en la glorificacié de la Revolucid, a con-
vertir la utopia en un fet guotidia i la pau en un guany revo-
lucionari. La relacidé del poeta amb el lector es modifica. Fls
autors componen els seus poemes per ser llegits davant de grans
auditoris (Maiakovski compongué "La marxa de l'esquerra" espe-
cialment per a lectures multitudinaries); el tema de la Revolu-
cid és el fonamental; 1'heroi és un personantge innovador, mo-
gut per una irrefrenable actitud de recerca i de construccid
d'una nova realitat. Aixi, la poesia, com també el cinema, te-
maticament tendira a ser l'expressit del tema de la construccid
del socialisme i la propagadora d'un concepte optimista del fu-
tur del pais; formalment, arribaria a la creacid de novissimes
formules que portaran tant al descobriment d'una nova visid del

mén 1 de l'estructura de les coses, com a 1'actualitzacio
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dels temes tradicilonals pel fet de ser resolts 1 tractats en

funcid de les noves farmules expressives.

Podem distinguir tres etapes en 1'obra de Khlebnikov:

A) 1910-1914. Etapa d'experimentacid futuriste que coin-
cideix amb un important moment d'expansid paneslavista (Viktor
canvia el seu nom excessivament llati pel de Velimir). Els jo-
ves artistes intenten trencar amb la tradicid artistica occi-
dental; els poetes salten les barreres del temps a la recerca
de les arrels de la mitologia i el folkolre eslaus. En un in-
tent de copsar 1 manifestar totalitariament 1'aclaparador sen-
timent que provoca la terra russa, Khlebnikov busca un nou
llenguatge molt més ampli, sense limits d'estils o normes. Aixi,
augmentara el seu vccabolari amb el lexic del carrer, llengles
exotiques (dialectes de Siberia, el Caucas, els Carpats), es-
trangerismes, paraules "tabU", arcaismes {(de l'eslau, el sans-
crit, el persa, l'egipci...); inventarad noves rimes, construira

els poemes "en mosaic" a base de fragments autonoms...

E1 poema "La conjuracid pel riure" del 1910 és un dels
primers exercicis sobre les possibilitats de la llengua russa.
Basant-se en paraules noves formades amb una mateixa arrel (en
aquest cas 4mekn = riure), Khlebnikov crehd una curicsa composi-
cié, motiu d'escandol en el moment de la seva aparicié,
i del valor de la qual el propi autor havia de dubtar poc des-
prés, que 75 anys més tard se'ns presenta absolutament fasci-

nant quan veiem tot el que es pot trencar amb un sonriure. Diu

aixi:

"iAh, sonrnedid, nedidones!

iAh, engrnedd, ndsuenocs!

jQue nexs con nisotadas! [Qué hazmennein nidiculos!
iAh nedd nisiblemente!

iAR, sonnisuenos nientes-nisoteos de Arnisonios nisibles!

iAn, nisdibilidades, nidicula nisdica de innisibles nientes!

Ristoleros, ndistolencs,

Risos dardsondics, adsadas reidoras,
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ITRRABORALCS, LRRABONLOA
jAh, sonnedid nisueros!" (13)

B 1914-1920. Etapa revolucionaria.

Si les primeres publicacions de l'etapa anterior desper-
taren la curiositat i 1l'interes, les manifestacions d'aquesta
é¢poca causaren un gran escandol. E1 moviment aconsequia d'a-
traure 1'atencid deixant al seu darrera un seguit d'actuacions
i publicacions insolents i provocadores: agressivitat 1 insults
al public, 1llampants bruses grogues, cares pintades a l'estil
cubista, textos 1 poesias sorprenents..., la qiestido era im-
pressionar, atordir, desencadenar violentes passions... Es fa-
mosa (1 indicativa de la posicid dels "aveniristes") la terri-

bles "recepcio" feta a Marinetti el gener del 1914.

L'experimentacido de Khlebnikov arriba a la creacid d'una
d'una extraordinaria poesia: ritme sincopat, estranyes sonori-
tats, metafores sorprenents i un insélit llenguatge: el zaum .
Exuberancia verbal, utilitzada tant per manifestar un contun-
dent rebuig a la guerra o l'apassionada fe en la construccid
d'un pais ideal, com per crear la confusid, prendre el pel,
amb wuna certa crueltat, als seus lectors. Per aixb el terme
zaum (za: més enlla i um: rad) es refereix tant al llenguatge
transmental o transracional com també pot significar "completa-
ment guillat". Khlebnikov empra aquest llenguatge incomprensi-
ble, no per expressar sensacions humanes, siné per '"deshumanit-
zar" la paraula, convertir-la en un conjunt de sons sense cap
més significat que 1l'emocional i aproximar-la a la paraula ma-
gica, als mots incomprensibles 1 sense sentit dels encanta-

ments. Com diu Luda Schnitzer:

.. cants d'ondines L cnits de brudxes; piufarn de
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déus, udolfs del mice neghe, estentons 4nanticufals
d'un epifeptdic, d'un assassi, d'un assassinat.
(...) De vegades, un conjunt de sons estranys que
brolla espontaniament de £La consclencda, commou
L'esperdt. Un adult procuna d'oblidan £La paraula
absunda, en canvd un nen s'he delecta, La nepetedx
durant ddies 4 s'embonnatxa de fLa seva misterdicvsa
sononditat. En Khlebnikov hi havia molt de nen." (14)

El poeta fa parlar aixi a les bruixes i1 rusalkas:

"CANT DE LES BRUIXES: La-£a sov! Bi-£4 s0b!
lun-zan sob Lele,
Sob Lelfe! La, La , s0b.

lun-zam! zun-zan!

LES RUSALKAS CANTEN: Ta 40 colk
cho La pacco!
Pic paco! pic paco.
Io {a colk!

Dynza, dynza, dynzal" (15)

Si he wvolgut fer esment d'aquest incomprensible llen-

guatge que sembla tan allunyat del clarissim llenguatge cine-
matografic que els cineastes sovietics adoptaren poc després és
sobretot pel fet de considerar-lo un exemple de la capacitat de
desbordada inventiva en 1'intent d'ultrapassar qualsevol limit

de 1l'art 1 donar un pas més en 1'intent wutbdpic d'arribar a un

llenguatge wuniversal que unis tots els homes. Luda Schnitzer

explica amb claredat que:
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"En despulfan Les panaufes del seu Asdignificat, el
poeta mirava d'arndiban a alld més amagat del f£Len-
guatge articulat, als estrats més ancadlcs, comuns
a tota fa humanitat. Pensava, d'aguesta manena,

que descobninda efs fonaments d'una "LLengua es-

tel.tan, comuna a tota L£'estrneflfa poblada pel ge-

nexe huma"."  (16)

Perd no sera amb el zaum ni amb la paraula amb sentit on
els revolucionaris sovietics trobaran el medi somiat per expli-
car 1 propagar la utopia realitzada, sind en un invent mecanic

que comenga a manifestar-se com un art i com un llenquatge uni-

versal: el llenguatge visual del cinematbgraf. Ara bé, tots les
elements caracteristics d'aquest 1llenguatge, que portaran el
cinema sovietic, cinc anys després, al punt més alt de la seva
historia, els trobem ja en la poesia de Khlebnikov. I preclsa-
ment perque el seu contingut revolucionari es troba en la seva
forma d'expressié, tal com passa després als cineastes sovie-
tics, va ser acusat de "formalista"™, injustament incompres per

uns critics obcecats dnicament per continguts concrets.

Hi ha molts elements que fan de la poesia de Khlebnikov
una predecessora de l'art cinematografic. Sota la seva obra hi
dormen autentics films amb uns astoradors paral.lelismes entre
ambddés llenguatges que van, des d'un mateix concepte totalitari
de la historia i de la vida, fins a l'expressid amb uns ele-
ments absolutament adients per al cinema. Hi ha una gran proxi-
mitat entre els conceptes de la gran epopeia de la humanitat de
Khlebnikov "E1ls fills de la Nutria" (1912, basada en 1'cposicid
entre el mon eslau i l'occidental) i 1'ambiciosa temadtica de
"Zvenigora", el primer film de Dovxenko (considerat com una
"Intolerancia" ucrainesa) del qual el mateix autor diri: "1.000

anys d'historia en 2.000 metres de pel.licula".

L'experimentacié de Khlebnikov amb les paraules el duu
a separar-les del seu context habitual (el procés d'"estranya-

ment™ del qual ja hem parlat, adoptat també pel cinema), per
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alliberar-les de 1la fosilitzacid que comporta la utilitzacio
gquotididana (paraula considerada com una etiqueta wunida a un
objecte) 1 donar-los nova vida o vida propia. El mateix poeta

explica:

"S4  us  esteu en un bosc vedeu hrouhres, pins,
avets... Mes fota aquesta varsetat de {fuflfatge,
throncs L branques va néixer d'un grapat de £Lavors
que, practicament, no es disiinguedixen entre s4.
Tot el bosc futur 4cha a af pafmefl de fLa voestra
ma .

La nostra semantica ensenya que La divensditat de
La paraula procedeix de sons fonamentals de £'al-
fabet, equivalents a LLavors de paraufes... La
creacdd de Les panaules és f£'esclat def sifencd
Linguistic, de capes sordo-mudes del {LLenguatge.
Reemplagant en una antiga paraufa un Ao pern un al-
tre, cheem un cami 4immediat, d'una vall de £fen-
guatge a una altra." (17)

Tanmateix, Khlebnikov fon el sentit i la grafia de dues
paraules per crear-ne una altra en que, no només s'hi trobaven
els dos sentits incials, sin6 que n'hi apareixia un de nou que

superava els dos anteriors.

Des de la mateixa manera treballaran Eisenstein i Pudov-
kin en els seus films, 1 aconsegquiran ultrapassar els limits de
les referencies directes gracies a l'aproximacid de dos plans o
enquadraments diferents. Aixi, per exemple, quan Eisenstein a
"Octubre" (1928) fa una juxtaposicid amb imatges de diferents
idols (idolatria); i d'altres de 1'enderrocament de l'estatua
del Tsar (fragilitat dels idols), obté un nou sentit: 1'abseén-

cia de fonament de les religions.

Pudovkin aconsegueix el mateix resultat en "La mare"
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(1926) quan munta en paral.lel imatges del riu de manifestants
i del Neva desglagant-se. Al reforgament de la primera idea
evident que ens suggereix les dues imatges, (el Neva trenca el
gel de la mateixa forma que els manifestants han trencat, pro-
visionalment, la resisténcia tsarista), hi sequirad una signifi-
cacid simbolica diferent 1 nova: els gels es convertiran en la
imatge de la "revolucid en marxa" indicant que, malgrat el seu
avortament, continuara imparable, potent i cada cop més rapida,

cap a la definitiva realitzacio.

"Khlebnikov era una font que oferia totes les possibili-
tats" diu Luda Schnitzer (18). Els recursos gue va fer servir
en la seva obra per ampliar els limits de la narracid verbal
son facilment traduibles al 1llenguatge visual cinematografic.
La utilitzacid de la paraula amb doble sentit, el cinema la
tradueix en una sobreimpressid i fa augmentar, amb la percepcid
simultania del simbol i de la realitat, la forga i el sentit de
la imatge. Per una altra banda, el poeta descriu els esdeveni-
ments 1 els objectes des de diferents punts de vista alhora. A
aquesta simultaneitat de percepcid, a aquesta "visid cubista”
de les rcoses, ens hi hem habituat actualment gracies als canvis

de plans que empra el cinema.

En 1l'obra de Khlebnikov s'hi troben d'altres recursos
que la posterior cinematografia assimilara (com fara també amb
la novel.listica) fins que s'arribarad a convertir en el
llenguatge idoni per a la Revolucidé: els tipus d'hercis, "tra-
vellings" de les multituds, panoramiques, primers plans, qust
per la metafora per reforgar el sentit, sobreimpressions, ace-
lerats, "ralentis"....i, per damunt de tot, la utilitzacid en
els seus poemes d'una serie de fragments (o seqiencies), apa-
rentment intercanviables i autonomes que agafen sentit un cop

muntats omitint els temps morts i fent elipsis de 1'espai i del

temps.

C) 1920-1922. Etapa d'introspeccid.
Aquesta curta etapa s'avanga (per causa de la prematura
mort del poeta) en uns anys a la desinteqgraci6é de l'avantguarda

pre-revolucionaria, pero és indicativa del finmal d'un trajecte
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Ja 1niciat.

Després del 1917, 1'intel.lectual actuara encara com a
catalitzador, pero perdra gradualment la forga davant d'un po-
der politic cada cop més absolut. Si l'any 1917 molts es varen
exiliar, va ser més per motius de poder continuar treballant
(Protazanov, A. Biély, V. Sklovski, A. Tolstoi...) que per mo-
tius anti-revolucionaris. Molts d'ells varen tornar acabada la

guerra civil.

Lls primers anys, la cultura i l'art seguien un curs es-
pontani. Lunatxarski, comissari de 1la Instruccidé del Pcble,
afavorira les tendencies d'avantguarda anomenant els millors
artistes del moment caps de les escoles i1 tallers que prolife-
raren en aquells anys. Pero les contradiccions i els problemes
interns plantejats per la Revolucid no tardaren a surar. No
tots els artistes que en un primer moment havien donat suport
fervorosament a la Revolucid aconseguiren amotllar-se al desen-
volupament revolucionari. Els nous plantejaments exigien canvis
vertiginesos, radicals 1 sovient dificils, i molts artistes,
poetes i pintors no sincronitzaren en el seu pas al del
procés del pais. La contradiccid entre el sentiment individual
i la fidelitat a una revolucid que reconeixien justa es va fer
insuportable. Per aixo, els emigrats a partir de 1921 no havien
de tornar mai: Balmont, Bunin, Remizov, Berdaiev, Ivanov, Esse-
nin, Pasternak, Olesha, Gabo, Pevsner, Chagall i tants d'altres

continuaren treballant fors de la seva patria.
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NOTES AL CAPiTDL 6. - L'AVANTGUARDA RUSSA. 1905-1917

(2)

(3)

(4)

(5)

(8)

(9)

(10)

(11)

Format també per Anna AKHMATOVA, Vladimir NARBUT 1 Mikhail
ZENKEVITX.

5. GORODETSKI: "Quelques courants dans la poésie russe
contemporaine", text publicat al N2 1 de la revista "Apo-
1lon" del 1%913. Art et poésie russes. 1900-1930. TJextes

choisis. Centre Georges Pompidou. Paris, 1979. (pag. 46)

"Khudogestvenode Skrovitxtxe RosiL". Sant Petersburg, 1901-
1907.

"Novi Put". Sant Petersburg, 1906-1907.
"Starnie Gedd". Sant Petersburg, 1907-1916.
"Vessd". Moscou, 1904-1909.

"Apclfon". Sant Petersburg, 1909-1917.
"lolotode Runo". Moscou, 1906—1909.

Art et Poesie russes. 1900-1930. Textes choisis. Centre

Georges Pompidou. Paris 1979. (pag. 11)

(pag. 19)

V. MARCADE déna la 1llista dels articles i reproduccions

apareguts en cada nlmero d'"Apollon". Jo la incloc per

constatar les absencies.



"Des son second numérnce de 1911, apparaiil presque
chaque mois La £4iste des cuvrnes d'un pednire russe,
ainsd qu'un anticle qud Lud est consacrhé, avec de
nombreuses LLustrations. Ainsd dans L'ariticle de
N N, Wranged sun "Mstislfav Valéndianovitch Dobou-
jAnskrL"  fdigure L'énuménation exhaustive de ses
ccuvred, de 1901 a 1910,

Dans Le trodsdeme numénc de La méme année, pa-
rait La Liste des wuvnes de N.P. Kaymov de 1904 a
1910. Dans Le quatrieme numéno ZLougfours de 1911,
un article de Benods "L'ant de Stellfetski" précede

La Liste des wuvnes de ce pedntre (pednture, sculp-

fure, décons de théatne).

Dans £e numéno 6 c'est M. Volochdine qui ana-
Lyse La sculfptune de Goloubkina et donne tredlze ne-
productions de ses meifleunes crnéations.

Dans Le numéno § L'anticle de S. Makovaski asun
Le peintre S. You. Soudeikine est sudlvi de La £is-
te de ses wuvnes exéecutées de 1904 a 1917.

Dans fe numérno 10 on trouve Le compte rendu
enitique de fa coflection privie du pedintre 1.8S.
Ostrooukhov a Moscow, nédigé parn N.N. Wrnangel, avec
de nombreuses neproductions, entrne autnes un pon-
trhadst du coflectionneunr fait pan V. Sénov. Dans
fes notes qui accompagnent £'essai "Sun L'histoine
de La Lithographie en Russie" sont mentilonnés fLes
noms des artistes, £e Lieu et La date d'édition de
Leuns wuvres accompagnés d'un histordque sommaine
de £a Lithographdie.

Dans Le deuxdieme numéro de 1912 c'est Le touk
du sculpteun S.T. Kondonkov, considéré fusqu'a nos
founs comme L'un des aritdistes russes Les plus ond-
ginaux. Ses ceuvnes de 1898 a 1911 sont énuménées
aux pages 9 et 10 de fa revue.

Le numéno tnodis-quatrne publie fLe catalogue des
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peintres francadls de fLa collection T.A. Morozov a
Moscou comprenant 135 tabfeaux et, £e numéno Asdx,
celud du feune pedintre K.F. Bogadlevshdi de 1903 a
1911.

Dans Le numérno sept, N.N. Wrangel {4adit Le
compte nendu de L'exposition "Lomonossov et £'épo-
que d'ELisabeth Pétnovna" avec une LLLustraition

particulierement ndiche.

Dans £e huditieme numéro, N. Romancva rend
hommage aux "Efudes BiblLicgques" d'lvancv, nassem-
blées fadis au musée Roumianisev. D'admisrables nre-
productions LLLustrnent son fexte tres détalllé.

Le catafogue des wuvres de V.A. Sérov figu-

nant dans Le numénc neug, établi pan P.I1. Néradous-

ki, englobe fe travail de £'antiste de 1883 a 1911.

Dans fe numéno quatne de L'année 1913 se trhou-

ve fe catafogue des wuvres maitresses de A.Va. Go-

Lovine, essentiellement tempena et pastels, au nom-

bre desquels Les costums et maquettes de théatne.

Dans Le numéno hudit de La meme anné, apres
£'anticle de A. Levinson consacné au sculpteun A.T.

Matvédiev, et {LLustné de nepnoductions, est publiée

La £iste de ses statfues fadltes de 1900 a 1917.

Dans £e meme numéno d'ccitobre 1913, on peut
encone fLire un arnticle de A. Rostdislavov sun A.F.
Gausch, avec des neproductdions, et Le catalogue de
ses tableaux de 1699 a 1912.

Dans fe numéro neuf, se Zrocuve L'antdicle de

Vofochine sun £e pedintre d'ondigine aarménienne, M.S.

Sanian, accompagné d'une ample {LLustration en co-
Leuns et du catafogue de ses Zableaux de 1905 a
197172,

Enfin, dans Le numéno dix de décembre 1913,
est publié un essad de Vsévolod Dmitriev sun fa
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(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(17)

vie ef £'wuvne de N.N. Gay, avec La £L4istle de ses
principales crnéations de 1850 a 1894, date de sa

mont."

David BURLIUK 1 altres. "lLe wvivier aux Juges II". N¢ 2,
Sant Petersburg, 1913. Art et Poéssie russes. 1900-1930.

Textes Choisis. op. cit. (pag. 42)

"La conjuracid pel riure", poema de Velimir KHLEBNIKOV.
1910.
KHLEBNIKOQV, Velimir: Antologia poética y estudios criti-

cos. Seleccidn, traduccidn y presen-
tacidén de Javier LENTINI. Editorial
Laia. Barcelona, 1984. (pag. 204)

Fragment d'un text de Luda SCHNITZER sobre Khlebnikov es-
crit al 1967 1 titulat "Velimir Khlebnikov sin "Y',

Antologia poética y estudios criticos. op. cit. (pag. 82)

Fragment del poema "La noche de Galitzia" (Neoc v Galicidi)
on Khlebnikov fa parlar en zaum a bruixes i ruslakas (es-
perits de jovenetes ofegades). En realitat és una cita

gairebé literal del llibre de I. Sakharov: Llegendes del

poble rus, (Skazandia ruskegoe narcoda). Sant Petersburg,
1836.

Fragment del proleg '"La estaca del futuro" del llibre de
SCHNITZER, Luda: Le pieu du futur. Editions 1'Age d'Homme

Lausanne, 1970,
(E1 subrallat és meu)

Citat per Javier LENTINI en Antologia poética y estudios

criticos. op. cit. (pag. 140)

Text de Khlebnikov del 1919-1920, citat per Luda SCHNIT-

ZER en l'article ja esmentat "Velimir Khlébnikov sin "Y"".
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Antologia poética y estudios criticos. op. cit. (pags. 78-

79).

{18) Article "Velimir Khlebnikov sin "Y"". op. cit. (pag. 94).



CAPITOL 7.-

QUADRE SINOPTIC. 1909-1924

REVISTES 1 TEXTOS

- GRUPS I EXPOSICIONS
- CREACIé LITERARIA

- CREACIé PLASTICA

- CREACIé MUSICAL

NOTES AL CAPITOL 7

170



171

NT8Y1UAS
CLTxe}

-x3,] °9p ewaod, -

__mumn._uom:
ejutd AQNOIYY1 -

oing "]

exuewiey -

AJTIHANY "1

sjelfuad ap erjrwey

BUN,p BTJIQ3STH -

'stleqd B 508

-snl1 s3aT(eq, S[3 -

"NOXA

-IN83IHY J2d 3e810
sajsryde,p dnab
(sabynl sTap Jan1p)
w13dNS H0AVS. -
“essap(

e T oN

oToTs0dxy -

JeuoTOBU

-I1a3ju]

*HALX3 T ANT 1HNg <P

oroedtatrjied e] que
‘bingsiajay jueg e
(AGN3IA) wSONVYHAILS
-3GNY141N9, dnab

Tep ototsodx3 -
*(noasoy)
YADHYXLINDOD T AONOIH
-y1 @p oroedratjied
que ,JI0Q,p 9STO],

[9p otdoTsodx3 gl -

"T338u
-TIB 89p B3}STININ4

188 TUB| Jawidd -

*,5088Nny saj
-STUJIapo| S83}304d,
STap 812132 a uap

-ung o M¥NIiyng si3 -

*IXH09

T IASHYXLYNNT
‘AONVQ9049 ded tad
-B] 9p mﬁoumm_.l_:

ap groRaI] -~

v..lHD.U
0STOjf, B}STAAI BT

ap otatledesaq -

*B]1STITOQUTS B]ISTA

JYINYIVE Y

ap otataedesaqQ -

-ald

*bingsislad jueg e

wNO110dVY.
el ap 0TdTiedy -

B1STA3I

6061

TVIISNW 0IJV3IUD

VIT15v¥1d 01J3v3yad

VIYdVY3LI 0IJv3y¥d

SNOIJISOdX3 I SdNY3I

S01X31 I S3LISIAIY

ANV



172

TIASNIAVYHLS

wSOTpOo[aw sang, -

IEAEREE
-0A0dd "S°S "a0l1
m:ao ‘ouetd Jad

11430U0D JIawrld, -

*BJSTING
-N}-0gqnd juauwTAh

-ow [ap OTdERJI] -

"YAQUVXINOD
T AONOTHVYY Bp Ssan

*NOAINGITHA 2P
ewaad :mpmﬂp 1ad

"X1TATN
-¥W ap @Homaﬂuﬁuuma
que ,nesaJie] ap 197
-BA, [9p ototrsodx3 -
VAOUYXINDOD ‘AONOIYY

‘INSNIONVYA® :essapg
B [BUOTOBUJII]JU]

3iy,p ororsodx]y -

‘YAOYYXL
‘ebry

“ANT 1¥Ng
~NO9 “AONOIYY)
e (tborpotol zntog)
wInjuanol ap otup,

e] ap ototrsodx3 -

TuTX3pozy,
B]STA3I B[ BOTIQ
-nd sajaoajrnbie,p

oTOBTOOSSE, ] ~

“A0G° Y
Tap eBTUBIOdWAa)

*QWSTTQWTS

-u0d 0TJeN3}IS EBY

op 3rsqdoid y, -

“AONVAT
", QUSTTOQUTS T[ap

saildaoaid s13, -

"ANT

-d4ng A Iad jeuay
-SNT°1T e31s81an3ny§
jsajtuew , 1 sabiynl

STap JaAIA T3, -

‘©w11y noN [ap esuay
-3p BT J3d, ANI
-d4N8 8P 13IS8yTUBl -

*,80SSNY s33}

"IMSNIAVYLS | -T3EInbTy oUu Sal © . M0.P 08| -stulapoy sajsogd,
,304 8p [[890,7, - |-njutd salaswtiyg - oroeinluoo e, -|-104, T2p oTles III - sTap 1sajluey - |0I61
SNOIJISOdX3 I SdN¥9 | SOIX3IL T SILSIAIY | ANV

TWWIISNW 0IJV3IHD

VJIILSV1d 0IJvV34D

VIdVH3ILIT 0IJV3HD



173

reinjutd
Bl 91qOs 13}3}18uUTll

-Bl @p 3sajruey -

*B}STd

-ninj-oqna B}STA3Y
(baingsiajag juesg)
*,Sajsruotrsaad

-wT sTap 1pnisi, -

DTe6T

TW3IISNW 0IJV3YI

VIT1SVild 0IJV3¥I

VIYvH¥3ILI1 0IJV3IHD

SNOTJIS0d4dX3 I SdNY3

SO0LX31 I S3LISIAIY

ANV



174

"A3130A04d

ap ,, souwsedadeqg, -

*(juoueg sp
Ix33) IASNIAVHLS
ap ,sayfrsJijsa

5a7 8p a1 T3, -

TIASNIAYYHLS
-34
-0QgeT*T03 Ua 3a.iq

*(SION

‘Y quWe oroed

-TIT)uBAYSNIjag4, -

"AISSNXLIX] 33293
-inbie, T 9p Ny7Z
-yYy 8p proe}sy, |

lad a3oaloay -

*(@31oea3sqe

*(SWNTOA S811%)

N01g @p Salsaod -

“AON
-ygoog ‘sdway 913

TJYVW ZNVHd4 que yaTtTu
-NW B Y3113 INvY14d.
epunj TASNIANYA -

¢ aN Teuotla
-eulsjuy ororsodxy -
TXLTAITYW

ap oﬂumaﬁoﬂauma,nEm
awinjusang sp oruMn, &Y

ap 9or1otsodxj I -

*Noasoy

*BOTSNUW

"NIGYIYAS aapenb) AQNQIY| -SOU [8p SIEIN3I[ND e ,Ne3Iie) ap 1397 B] aIqos T333utd
ap ,najawoly, - |-yl ap ,3o0b Huh - sswatqold s[3 -|-ep, [8p 0TatTsodx3 -| -Bl ap 3sajTuey - |TT161
SNOTJISO0dX3 I SdNY9 | SOLX3L I S3IISTAIY | ANV

TWWIISNKW 0IJ3V3YD

V3T15Vid 0I3v3yd

VIdVYH3ILIIT 0IJV3¥d



175

"AONINYW
-X 1343

"N35S
“AXLX1 @p BTJIEl T

"AOAIN

-g37HX 8p 3[qaxtap
mm T 8l1j3Saw 73 -
"(NIXNILVW

T gynn-3 1ad jeaj
-sNT*TT) 0¥N9 *3
Jopiey a8p Tuwog -
SYYYAN3IJI g BTIaQTS
-ueJ| 718p mwo,u& -
*YAOL

“YWHAY "V 3IIN BT -

"IA¥0I "W "es
-9juejuTr BAOW B -

TAINIA N

sutd sTap 08 S73 -

"ANOAINEITHA
T X1IN33AYA =P

00T, 2P oTOoTsodxy -
‘*elsTd

-n3nj-ognd *(y3IY¥1AH)
wVYI37T19s 0 wYC3T 19

dnib Iep OTOBWIO 4 -

bangsiajay
jues & 31y, 1 8p uoy

13, @p ¢torsodx3 -

*827}

-STINing s{ap @I3uUa0
19 U3 XTa3}IaAU0D

S2 ANTITJINg STop Es

-B2 BT ‘YXNVINY3IXI -

*bangsiajsy jueg

B ,3Njuanar ap otuqn,
Bl 8p otrarsodx3j -
-wNBalle] 8p 38787,
19p oroisodx3 I -

*AONOT YY1 I2d
mnmwuﬂcmmmo noasaoly

"BE}S13IWIE EISTA

-3l ,et1o0qiadrty, -

*83}
-ST9wWae syap ,s9}
-804 S[ep I1a[le],

18 ezjtuebio,g -

ANI NG

wawsiqny 13, -

TADAHYW "A

L,0I0B310 BADU BT
ap sidroutd s77,-
"wddyY, T Ssurp
Tenjtiadsy, 1 ag,
NTIasa TASNIANYA -

NOATNAITHA “HATINIX
=1NYA CTHSADAYIVW
“N11dng 8p ,or1gnd

3snb Te epejsjng,-

‘yatuny e

3Ny 14g.

wd31134

JrUBWITY, |

ap 0T1oBITITQNg -

1y 9p eaeado ellel ap etrsaib|sagnaaur, | € ugw T3| ® .88y, @p ena BT,
wxTljeag BUBWI®Y, - | -S3,1 @p TOTUl -|T udajyut,[ e dorf - |dnib [ap oT1doTsodx3 - |, ,¥YAQYYHd. 3P T &N - {ZT6T
SNOIJISOdX3 I Sd4NY3 | SOLX3L T SILSIAIY | ANV

IV3IISNW 0T3J¥3H]

YII1Svld GIJv3IY3

VIYVHILIT] 0IJV3HI



176

*Nooso| e
e3sTininj-oqna dnab

Tap Ootoejuasalyd -

‘hoasaf e

.Saduely 1y,p shue

"QI10HY3IAIW w311

-eaj 19 81qog, -

"A31L

-yN9[ uena] Jad ep
-1btaitp sajsTIniny
-obas sTap elsTNAAT
.bIingsisajad jueg
9p PTEBIBH, 14 -

*einjutd
BT T BIN3}BIB]TT
e] 8IQO0s T3318UTldl

-el 9p 1S3yTUBy -

2161

IVITISNW 0T1JV3YI

VITLSY1d 0TIJV3Y3

VIHVHYILIO

0I3Jv343

SNOIJIS0dX3 I Sdny¥a

S0L1X31 T S3iSTA3Y

ANV



177

*IAGNIAVYLS

* ,BES3JUBJUT EBA

-3w B] 8p SPIlooay,
,esauodel eotaty BT

ap sartsaod sal|, -
"IASNIAVYILS
-, ,BIaneuwTtlid BT ap

otaeibesuo]y BT, -

1

‘2309l
-qo/a31gTI]] un ue}y
fLulajur, T B
AOAINGITHA T
HATNIXLNYY ap ou
aod 18 wuaiisny-1t
XLIAIIWW T VAONVYZ
-0d ‘HAINIXLNEA -

ua

20 4y

"NITLVYL
ap sSTTIAQW SUOTIJTS

-odwod salswTld -

*S3T35a9A
sTap AuassIp T8
T A3IN9YIQ Iad
wi0P T1EBDW TI°9P

531BJI0Dap S[@ BID

-TUT YAQYYXLINOD -

CINIXLINILIW T AIN
-3AX1Nny® °@p e3sSIdI
-nynj easado eun,p

slelooap s[a ex

-TnqQip XIIAD VW -

‘(ewaod)
AONING3ITHH "BTI}DN
ET 9p STITJ ST3 -

(eyjstanjny-oba)

NINVIY3INIS H0II

JUBUUGTTING allau

-uocy} ne adnoo e} -

*X1IA

-3INYAZ 1 =8P uS393
LSTUDTEI, SaTsa0d -
" (VA

-0MYXINQS Jda8d jed}
FSNT TT) HAINIXLINYA

‘Y S93[waly S[3 -

*A1314
ap bingsiajeyg -

* (YA
-0dYXINOD Jad 3el}
-sNT°T1) AQpYAQG 'S

ap saubtnan saoy ans

slatutpiel saj -

" IASAOXA
~YIY¥W op Orejued

quwe T[oAanu 13 ‘o[ -

*Ncasoy
e ,nealie] ap 39|

-BA, OTOTsodx3 [IT -

-bingsaiajay
jues & ,,3dv¢, T 8p UOW

[3..p o10T80dx3 -

*Noasol

B YAQUYXLINOD @p JIBT

-natrjJed o1aTrsodx3 -

*NOJ3SOY

B ,3injusaar ap orupn,
BT a8p 9Tatsodx3y -
*AONOIH

-y Jad mUmNuﬂcmmuo
noasay €& ,,37913 Yla
dnib 1ep otaTsodx3j -

"HIANIZ
-13W T S3Z1310 8p
awsTgna T3aq 8JqrI(T

[ep s[03rded so0s

Jantp uanbtrgnd s8
winjusanc ap otun,,

E}STAQI BT y -

* AONDTHY
LowsTuoTey T3, -

"YAONVYZOY
‘0 ".,0TOoEaID EAOU

Bl @p saseq saj, -

*X1IAI YW
iad jea3snNI [T
‘oHN9 "3 “HXAN

-3AXINEY Y CAGAIN

“—d3THALSS8IY ST, -
‘bingsaajay
jues e ,II sabgnl

sTap Jdantn 13, -

*e}STININY T B3STU

-0TEI }S9jTUBy -

¢161

I¥IISNW 0TIJV3HD

VITLSVY1d 0IJv3da

VIYVH3ILI1 0I3v3IYd

SNOIJISOdX3 I SdNdd

SO01X31 T S3LSTA3Y

ANV



178

i

"ETINXNT
BT 2JQos T13318uTd

-Bl[{ @p }SajTuB| -

TaewWsTINg
-NJ} T BWaura ‘aJjy

PIASAOAVIVI

ap oToEDT[Qng -

—~EBa9}],

"B}STd
ninj E3}STAal ,juez

jtuobe euniy B3, -

TOAN3IXLAIXL
-T3Twradoau 13, -

LWAWSTA

fl61

TYIISNW 0I3v3Y3

VIT1SV1d 0IJV3Y]

VIYVY3ILI1 0I3v3yad

SNOIJISOdX3 I SdNyd

SO0IX3t I S3ILSIAJNH

ANV



179

TINSNIAVYHLS

(R16T1-8061)
..MO\AE._”mwaO.M 13, -

t

*533STAT]ONIY
SUOJQ S]1EBJ023P que
#0149 =p
-easaq 13

-a1d ptroylskap -

. 3Inbau

Bjuas

S TYAOHYXINOD Bp

.Bl13nb e, auigq

-os setjeibolry -

*,9S8B,1 op
BNI2 B, B3S1JNY)
-nyj dnaib 1ap sauiq
-waw si1ad 3elaad
-1ajur Wty “,¢1
gN B3istining 33l

-eqe] [e euweiq, -
*531318T1

-niny sanbrjeib
-od1y sanbisaay -
*sauTnb

-ew 1 sabjested

equtd YAQONVZOYH -

TIASAOAS
ap ejyneJed B ap

0T33391dNs31 B -

AN

-yng suewisab syad
jelisni (1) IXA
-SNIWYX A @p sanb

-en sa] que obue] -

"IASAUAVIVNH
ap naj[0osS] -

(AT

-d4ng T XLIA3 YW Iad
1BI3SNT 1T) AONIN
-g37THY 8P iHYNO -

*,N0J2s0}p ap
arysinbury arouga),

I8 epuny uosqodoep -

*587)

-stTaniny syad epryl
-00E JBw T33}8UTIBl
ap e31s1A eucbag -
*1Ide]

B AONYQJI08 Que sS3EI

-sa sT1e ebn[ utua] -

“¥YA0d0d ap 0Taedrary
-ied qwe ,neaiieq ap

191BA, OTaTsodx3 -

*N0JSo}

B YADHYXINOD 8p JBT

-natjied ororsodxy -
*%sN TEUOTO
-BUJAJU] OTOTsodx] -

‘VdvZ1 NV1ISTHIL
quiz YyoTInzZ B SJBJ

-s3 sT1e ebnl utua -

e}
-STIN}NS 73SajTue)
wisS@33Aund 19}

B Ua-soA-nauy, -

“T133eu
~TJep ap eJl1b ey
BI3UOD S33STJINYNy

ST8 1T AOAINAITHA -

*AONDTA

T YAONYZOY ‘AN3Nd
“¥n11yng 1ed sjeay
-sAT°T1T mmumﬂu:ujm
sojxal‘,juessib

-ni1 asseudeyd aj, -

TwUOTT
-ody, e si3jnbaasede

sajstTawoe sajaod

sTep 31sejTuey -

7Tl61

IVIISNW 0IJV3IHD

VITISVY1d 0I13v3dd

VIYVY3ILIT O0IJV3IYHD

SNOIJIS0dX3 I SdNy3d

S01X31 I S31SIA3Y

ANY



180

"1
“SNTAVHIS 2P 391

-eq ,S820uU saT,

A
1

"X1IA
-31¥W ap sSejsTiew

-91dns sosapeng -

"I
“SAQOAYIVW 8p S373
-s1gNd salpenph -

“AOY
-1yl @p BJIQO Bun e

‘1ad $3eJ0Jap ST3

B) VAOHVYXINOD -

*(AOXING3 THA

ap ewaod) mnmumm

BE] B BJIJISND e -

" (YAONYZ0Y J198d 3eI)
-SNT"TT} AQHSO0I Y
T MINIXINYA 9P Te1

-uawsueiy} 8IGIf] -

*uUTUu

-3ss3 EBZ3jTUNpEY -

A0 V¥ "EBIS

FSNY 81qO0S SOSIap -

‘peiboy

-ad B NITLYL T XLIA
-37vW @p oToTsodx3 -

VAONYZOY que ,eldanb
-S3,1 ,QU SaT3u3dpua}]

s97, ap orarsodx3 -

"YADdOd
T XLIA3 1YW @p oraed
|ﬂ0ﬂupmn que |, ,0T7.0u

ap ororsodx3 gl -

-peiboijagq B A Aem

-wedaj, ororsodxjy -

"YAQYYXNLOD T

TASNIQNYY @p otoedra
-131ed qwe noasop B

G161 Auy,, 0T3TSs0dx3 -

F

- ~STADd

T TAI0]

lad epepuny Tens
-Usaw BTJIBI3}T] e}
:mUﬂC@hU: -
‘(sn1

ua jeatrrgqnd ou)
XLIAITVW 3P ‘uNOX
dW € £34 34 d0A. -
*03s0A1p

-BTA B

TI81Qd,

wE3STIN]N 4
Jawtad 7a

edryqnd ®NI1¥NG -

“OXNIXA0Y

ap awstatrjaalqQ
-ON [9p 13Sajtuel -
T(ertaeaal

-T7 BWJIO) BUOpP T]
ITASAOAVIYW) X1IAT
-yl 3p wEmﬂumemma

-ng [ep 3s3jTuey -

ale6l

IVIISNW 0I3V3Y3

VJII1SVvid 0IJV3Y¥d

VIdYHILIT 0IJV3Hd

SNOIJISO0dX3 I SdNy3

SO01X31L I S3LSIA3Y

ANV



181

*A3I1404048d

LBOTS

-sB[D eruojurg, -

" 04
-Y9°N 9p Sa3jsSIAIY

~-aNI15U0D salqgqQ -

"TASAOAVIVK

*(eansuad BT Jad

31Tqryoad BISTTD

-ed ewsod) sJIaAnTu

-n,[ ' exianb e} -

AN31vAyY38

-10p

-BaId j13uas [3 -

-peiboijag e ap
-10,1 3ap t1l03jEIOQET,
8 epuny AQLYIN -
-.Inbexia] snqorg
I2p Sjuaplsaldd [T¢
s{ep 31e3}8120G, BJ

Bpung AQMINH3ITHA -

*eot13a0d enbuatq
BT 8ap Tpn3}s3,T e J1ad

jB38T30G :17V¥I10d40 -

*X1IATTYHW
T ANONd “NT1lVLl ‘oM

-N3IXA0H :e31STATIINIY
-suod ot1otTsodx3 g7 -

TuBiSTINgNng ety
-edbojewautr]y, @I1qos
T33auUtlIgl ap 93xaj}

un,p oroeatr[gng -

"AOAXING3ITHA =P

saTsacd qwe JBUBWIE

wSTTe20 ax1j3enfy,, -

‘etbiosab ua ejstTaaax

.Sanarq saulo],, -

+,ITUSAEB, ], BISTASI

BT 8p OTJEBpUN4 -

‘bingqsiajayd 1juesg
e ,9wsTjewaldng Te
awsTInNing4 (a8 T au
T2d.
-nd X[TAJTYW A -

-s1qnQ) BOTTQ

9161

TVIISNW 0I3v3I¥a

VII1S¥1ld 01JV3HD

VIHVH3LIT 0IJV3HD

SNOIJISO0dX3 I SdNyd

SO0L1X31L T S31STA3Y

ANV



182

IASNIAVYHILS
ap «N3ININD3 Vv lu

*IASNIAVYHLS 8P
m.uwﬂ_mm aQHYNIH, -

T5TT193

-180 BZ3TTBRISY
noosal ap S3}3TAQS
sTap [eOO[ (2@ el

-023p ¥A0dOd "1 -

*XLIAJTYW 8P
:mmmwuﬂﬁmmmﬂ BINj
-2331nbaiy, ,p sos

-soqwa sIawTdd -

*noasol| ap

5131383 STap OTIJRJ

*ADAINGITHA 310w

BT ep J0J1a, ] -

"AYNYILSYd

ap epTA BT eBUBWIAD

BEAGW E] T BTISAO0(

B] ep ororutrjeq -

"AOATINGITHA

ap 7161 Aue,1

81Q0S EpEITH -

*TRUOTIEN

ataeonpl, 1 ap 9l1j

-va} ap juawejiedap

‘031 T9p otrdE81) -

(SOHdWONHYN)
BOTTQNd 0TJI3NJ}

-su] BT B Jad a1goyd

Tep jeuUOTSTWO) Tap

ded 1e IXSYYXLIYNNT -

*sajaod syap

3je] Tap QTOEB8I] -

‘Wnyz 2bienbuayt us

saTgsaod uatbayy s8

uo ,dT3ISBlUEB4 }3IeQ

-eJ. T9p 0TaTIedy -

eJ03}3211pgns

YAONYdILS ‘SOHdWOM

~yYN Tep (sanbriserd

§7dy Sa] ap 01003s)

0zZr.1 8p otaea1] -

*3wsT3}agejTeu
-e, ] ap otoepInbrT

B aJqos j}alzaq -

*e}SITOQqUTIS B1D

*uN0 T
BE3STIASY BT

-uapuaj ap

-0dva

ap gtoraiedesaqQ -

.mﬂm
-Ioab ua ejstTnald
ap T

wEBTTE7, aN -

"AOAINL3d * 3

T AOAINEITHA A
:ﬁswmuumh,mgnoaw

*IASNIAVYIS [-0038p BT Ua BI[E(Q IASADA “1INAL1310dd [3p s3juaptisald,
ap ,3dvY¥¥d.s - | —3313F IANSLISSIT -} -VIVW 8p Bwoy,q - B ap juawaxrteN - STap 13S8jTUEl - /161
SNOIJISO0dX3 I Sd4dNYI | S01X31 I S3ILSIA3Y | ANV

TVIISNKW 0IJV3HI

V3T1SvVv1ld 0IJV3dJd

VIHVH3LIT 0IJV3IHO




183

TIAMSNIAVYHILS
:m:._..ﬁu@mm._ -

‘,leUOTOBUIA}UT
P71, @p oibaiie

un Bj A3XLyd01 -

"IASNIAVYHLS
wlBPTOS [=ep

mH,HO,AWﬂC el -

‘peiboxjayg ap neg
-ed [ap edeld e]
BI0J3ap NYWLIY -
+,doad

-31be,, STTaxTEA T

SU8J} SJIawTlid -

‘noosol ap 3iod
-0I3y [o9p QTJBJIOD
-ap e[ ap ebalieo

us,s YAONYZ0H -

TOANIXdO0H

ap ,9@i1bau aigos

aibau, atiag -

T3el

-s3,1 9p BAITWRIAD
ap Batiqej B[ E
eETTBGaI} T ,douB[q
aJgos auetq,

I8p aTiIas BT

ejputd XIINITYW -

*Nodsal) U’laIgdaap

S@3sTInying sS[3 -

-1a3} e[ I1ad Jord4 -

IASAOAVIVYW @P SuUOTa

reI3SNT (1 T S03}x3j}

0TyaiA0S joqejly -

"h3Ivady3ag

Ady, 1 op [sido e -
"NIN3SS3

ap NINDI -
“INSAOMYIYW *Ia1qo

un s3a ejaod 13 -

“AOHOLAIA "V
BTp T{onby -

“11314d

*3B110NSSad }SILd]) -

*NY 1S TIAaNYIW dTss(
*3E}IL8qQTI[] BT
ap [nosndaljl 13 -

CIASAOAVIVH
9p ojng TJIAJISTW -

*A071d
"Y.P 923104 ST3 -

-08S8) NOIOSOW 8p 7.1

ap juawetiedagq [ap
JOJISITP NI1IVL -

TOANIXA0Y T X1IA3T

-yW ap oroedrarjied

que nodJsal B 3EB1S573,1

ap otvorsodx3] gX -

*SaTEBTI}SNPUT SaAT}

-eJ0OOap S3iE saf Iad

gsjednooaid sajsTjae

g4atTunal 3 uo ,dsa1

-0jUT4 343, Top N0

-sol B otaeanbeuy -

*noosoly 8p AONVIOMLS

BT03S3,] BOUEBY} S3 -

"NnNoad

-s0y @p eBInjasjinbae

T BIN3jTNOSa ‘ein}

-utd ap teroryp tbag

-7103 T8 BOouEB} S3 -
‘peiboaijay ap
3dy,p Teriyadw] eTw

-apeoy,[ eBauej} s3 -

-WOXYYN Tep uebag
wB3ITISTYIy epTj

€y 9p 0ToEaI) -

*.883sTINY
-nj sTap T1IeBTIQ, (@

ua 3nbaiede ,s3ay

s8] 8p 0QTOoEBZ}T)
~-BIJOWa(Q B 81qO0S
1a10ap IawTid,-
‘Ao1g 'Y ep 0123

-ntonay BT A DYy
-uabyy-yoyuy B, -

‘peiboijay
"BATIQRd 0TOANI1]
-su] Bl B J3ad 3je1a
-essTwod [ap uebio
T [ASAOAYIVW Iad
eptbtitp ,eunwo)
BT 9ap 13dy, BISTA8J
Bl 9p 0TJEd31) -
- ,BeInb

-leuy, 7, EB3ISTAAd

B 9p QToEpUNy -

BT6T

IVIISNKW 0IJV3IH3

VII1SV1id 0I3v3Hd

VIHVY3ILIT 0IJV3HD

SNOIJISOdX3 I SdNnd3

S0L1X31 T S3LISIA3Y

ANV



*peiboijay

e brey ap 1al
lopeulan]iul -
"010HYIAIW 18d
jezitresd TASAOX

F (SYWOAS) -peaboijay
ap s$8INT[] SIayTl

-] s[ap orotriede -

"NOasoy

"IASNIONY A 9p saapl
sa] ap I13ied e

(BOT3ST3dy BINJTN)

*Noosol
*BWAUT) 3p B3}STAaY
w¥133Y3 ONIAHw -
*(LBUNW

-03 BT @8p 33y T3
Z N 1® 3inbauiede)

ATdd “0.P .B3ST]
rle-T1iejajodd 13, -

IVIISNW 013JV3Y¥J

a9 nj3jtisu *533T3S
SYIVW @p .04ng P 3NITISUL) MNHA 31953
-1199STl, 10 el “AD7 -NT T°P O.ﬂu..m,umn__i - STep JBUBWIY TJT -
~008p XLIA3TYW - | ~TW3IY ‘Y BSSNY BJ [S3NDTISET4 SIIY OT3 "S04d|BT6T
SNOIJIS0dX3 I SdNY¥S [ SOLX3IL I SILSIA3Y | ANV

V311Sv1d 0I3v3yd

VIYVH3LIT 0IJV3YI



185

TIASNIA
-vdls 8P 1311¢ed
WY I1INIHII 10du -

"YITAG3INONTA

ap soJaunu zy

BjUOW AQLYIAN -

*SISINTA

AV1SNg ap eb

-3Bjunwoijo{ ,anb

-TwedTq STTTA. -

"NAOYd 18w
-1I1d 18 ua BTIEQ

-9dY TAZILTISSTIT -

epuebedoid ap

gani3aalinbay -

u._q‘—v

-S04, S8I13Sa8UT 4 -

*AQHVYAIV.P ®BIQO

eUNn J3d S3jBl
-0023p ST8 EBXTINQ
-IP NINS3N 'V -
*Noa
-S0l§ 38p SJIalied

STe IAZLISSIT
ap sTT33Ie) -

"AOAIN
+rgd31HY 8p sawaod ap
?HDUDH wISSYIOAS, -

"}T31Ed Tap 0TID0a1Tp
el JIad jBnoide ou
B1STJaNjinj/ejstunu

-0 dnib ‘yn4-wWod -

"(3BIS T

ap eTjeJhojewaut)

8p 3N3T3ISUL) NIOA -

*SO0UYdWOAYYN T3P 3Jusu

-ajap .51y S8y ap
TS33UTg BT 3p QTSSTW
~-0Q, BI 9p 0IdEAI] -
"uS3dy S8 ap sierT,

sa[ ap QrIaEaI] -

"ASQe3TA B OXLEIAN
-31¥W JI3d (3Iy NoON
Tap OTJBWITYY) SIAN

-0ONN T3p oT2EBpUN4 -

*NOoasop B XIIA
-31¥W @p oTdtsodx3 -
*STIE}AT
-03d sJojdriosa syap

BTOU3JI3JU0] gl -

-EWSUTD 3JBITIBNJOE
wVI 1T3A3INONI A, -
‘peaboijay
nSOUdWOAYYN T9Pp
S3l1y safrsg ap 010
-J8s B[ 8p SIBIIA

-T}0B,p QIJETaY, -

* L, BUNWO) BT

9p 11y,

Bl ap orssaidng -

BlSTABd

*0312 ‘ADINAYI

*NIN3ISS3 ‘“4JOHNITY

-~y tawsturbewrt,T

ap 3sajruey -

.ADHNEOC un
sawouy) , TH, Tel
o

-BIa3T] B3STA3Y -

*STEBUOTORBUJII}UL
$330B3U0J STa JE}
-usawoy Jad SOYJWOM
-4yN Tad epejtps
4831 S3T ap awWSTI]

-BUOTOJBUIAJUTL, T, -

6T6T

IYIISNW 0IJV3IHI

VJIIL1SVY1ld 0I3v3Y¥D

VIYVHILTIT 0IJV3HD

SNOIJIS0dX3 T SdNHI

SO01X31 I S31STA3Y

ANY



186

*B3TTQRd OTO
-onI3sur,1 Jdad ajq
-04 Tep 3BTIEBSSTWO)
19p TEB2ISNW QT2238Ss O

W0ZNKW., T°2P 0TJE3I] -

‘Tet
-unw BIN3}BIS}T] B
Op SOTSSETD S[3 Ud

rTP2a TIXHOD T X014

*eaT1jeaboy

p
1
3

6161

IYITSNW 0T3V3HD

VIT1SvY1ld 0IJV3Ha

VIYVHILIT 0I3v3H

SNOIJISO0dX3 I Sdndd

S01X31L I S3L1SIAIY

ANV



