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Presentacio

Probablement no deuen existir gaires mots —i conceptes—
de significacié tan amplia i rica com el de cultura. Perd tam-
poc, per aixo mateix, tan complexa i fins ambigua. Tant el
llenguatge quotidia, com la majoria de disciplines cientifi-
ques, sobretot les ciéncies socials, i les ideologies en fan
un Us constant per no dir mitic i fins i tot topic.
Si a una expressié que cobreix un camp semantic tan vast
li apliquem el qualificatiu de popular, hi introduim sens dub-
te una especificacié significativa. Malgrat aix0, restem encara
més en l'ordre de la intencié que en el de la comprensié i
de la sistematitzacié. En darrer terme sempre resulta que
Ia realitat sobreix de les categories, que els fenomens so-
cials es resisteixen a ser engabiats per les cieéncies, que els
fets, sobretot si s6n colectius i historics, s’esmunyen subrep-
ticiament d'entre els dits dels estudiosos. Tot per causa de
llur complexitat objectiva i empirica que mai no reeixim a
copsar i sistematitzar del tot amb els nostres esquemes men-
tals.
Totes les dificultats d'aprehensié, comprensid, sistematitza-
cié i interpretacié de la cultura, i més concretament d’aque-
lla que s’anomena popular, no fan pas vans els intents d’a-
proximar-nos-hi, si més no de forma parcial. Ben al contra-
ri, poden constituir valuoses aportacions que, sense cap pre-
tensié d’esgotar el tema, n’escruten profitosament alguns as-
pectes, els relacionen amb altres circumstancies historiques,
politiques i socials del nostre pais i entorn i contribueixen
al coneixement de la nostra manera de ser.
Aquest és el cas de l'estudi que avui presentem. L'intent de
trobar elements que puguin contribuir a la clarificacié del
concepte de cultura popular i l'esforc realitzat per arribar-
hi vénen recolzats metodologicament en la nostra perspecti-
va historica nacional. Fa més de cent anys que s’ha anat pro-
duint al Principat i a d’altres paisos catalans un interés crei-
xent pel tema des de diferents optiques i institucions.
La fundacié Serveis de Cultura Popular, en promoure i pu-
blicar aquest estudi, portat a terme per tres joves especia-
listes, entusiastes i competents, intenta avancar en l'acom-
pliment d'una de les seves principals finalitats: contribuir a
la creacid, coneixement i difusié de la cultura del poble i
per al poble.

Modest Reixach i Pla

Director de la fundacio

SERVEIS DE CULTURA POPULAR
Desembre de 1981






Introduccio6

L'origen d’aquesta publicacié cal cercar-lo en les sessions
de treball del «Seminari de Cultura Popular» de I'«Institut Ca-
tala d’Antropologia» que a partir del gener de 1980 aplegaren
tot un seguit de persones interessades per I'estudi de la cul-
tura popular procedents de diversos ambits disciplinaris,
principalment l'antropologia cultural, la historia de l'art i la
museografia etnografica. Els treballs del seminari consti-
tuiren d’altra banda I’embrié del «CoHoqui sobre I’Estudi de
la Cultura Popular» que I'«Institut Catala d’Antropologia» or-
ganitza a Saifores el mes de juny de 1981 i en el qual el «Se-
minari de Cultura Popular» tingué al seu carrec l’elaboraci6
d'una ponéncia sobre Els centres relacionats amb el Fol-
klore i la Cultura Popular a Catalunya. Aquesta ponencia
que recollia bona part dels resultats de la tasca del seminari
fins a aquell moment, fou coordinada i redactada per Joan
Prat.

Interessats per la tematica de qué alla ens ocupavem, la fun-
dacié cultural «Serveis de Cultura Popular», que ja havia
subvencionat en bona part el colloqui, ens oferi la possibi-
tat d’editar aquest treball degudament ampliat. El resultat
d’aquesta ampliacié, que rapidament depassa els limits pre-
vistos en un principi, és el llibre que teniu a les mans.

En aquest sentit la ponéncia ha acomplert la funcié d'un ca-
nemas, que de vegades ha calgut alterar, que ha estat re-
vestit principalment amb materials procedents d'un volumi-
nés treball inédit de Llorenc Prats sobre la historia del fol-
klore a Catalunya. D’altres treballs involucrats han estat el
de M.D. Llopart sobre museografia etnografica, el de Dolors
Comas sobre el folklore a l'escola i el de Josep M.? Camarasa
sobre la Nova Cancé.

D’alguna manera cal considerar també presents en aquesta
obra moltes aportacions sorgides a les sessions de treball del
seminari i sovint no escrites, sessions en les quals partici-
paren assiduament, ultra els ja esmentats, Maria Bagur, Eu-
lalia Cirera, Dolores Juliano, Marta Montmany i Isidre Valles,
al marge d’altres colaboracions més esporadiques.

La refosa del material ha estat duta a terme per M.D. Llo-
part i revisada, discutida i modificada, una i altra vegada,
pels tres autors que es corresponsabilitzen de la tasca.

El treball segueix un fil historic a través del qual es pretén
de presentar les principals iniciatives personals i institucio-
nals relacionades amb la cultura popular a Catalunya des
dels primers treballs sobre literatura popular el 1853 fins
als nostres dies. Es un treball eminentment documental en
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el qual no es defensa expressament cap hipotesi.

En una primera part ens ocupem basicament de la historia
del folklore a Catalunya des de la Renaixenca fins a la guer-
ra civil. Els primers interessos dels literats floralistes per
la literatura oral, la nova concepcié de la practica del fol-
klore que arriba amb la institucionalitzacié de l'excursionis-
me. La tasca docent i sistematitzadora de Rossend Serra i
Pages. La dificil adequacié del folklore a les exigéncies de
la nova intelectualitat noucentista. La malaguanyada aven-
tura académica de I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore de Cata-
lunya». L’«Obra del Cangoner popular de Catalunya» i les al-
tres iniciatives engegades per Patxot i 'obra de Valeri Serra
i Boldua i el seu «Arxiu de tradicions populars», al marge
d’ocupar-nos de la utilitzacié del folklore a l'escola i d’al-
tres aspectes i iniciatives menors.

La segona part abasta I'¢poca del franquisme i es desenvo-
lupa en dos fronts complementaris. D'una banda la manca
d’institucionalitzacié de la cultura catalana— i per tant del
folklore— que fa que el conreu d'aquesta disciplina s’hagi
de resoldre en l'obra personal de tres grans autors Aureli
Capmany, Joan Amades i Ramon Violant. D’altra banda s’exa-
mina breument el paper que juga, durant ¢l franquisme, el
folklore i més exactament la cultura popular en alguns am-
bits significatius de la represa cultural de Catalunya. L’excur-
sionisme i l'escoltisme, la musica, 1’ambit académic, la mu-
seografia i 1’escola.

Un breu apendix intenta una reflexié, obligadament prospec-
tiva, sobre l'etapa del postfranquisme que tot just encetem.



e

De la Renaixenca
a la Guerra Civil






Romanticisme i Renaixenca

ISTA CATALANA

17 o

Portada de la revista «La Renaixensa» (Arxiu ECSA).
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El folklore apareix arreu d'Europa de la ma del Romanti-
cisme. En la concepcié romantica de la societat i de la his-
toria, el poble assumeix el paper protagonista que havia ju-
gat l'¢lite durant la IHustracié. El «poble» encarna en l'es-
perit romantic els ideals d’espontaneitat i immediatesa que
I'animen, perd aquest «poble» és vist pel Romanticisme en
una perspectiva estatica, ahistorica, ossificada. El poble, la
cultura del qual exalcen, és un poble que esta deixant d’exis-
tir en el mateix moment del Romanticisme, un poble identi-
ficat amb les formes de vida rural i pre-industrial que en la
seva evolucié traeix, als ulls dels romantics, la seva pro-
pia puresa. Aquesta «puresa» és l’expressié d'una visié es-
sencialista de la realitat i per extensié del poble, per la qual
se suposa a aquest, dipositari d'un «esperit colectiu», d'unes
«esseéncies patries» que sén el fonament de les nacionalitats
retrobades.

Car el Romanticisme incorpora també 'ideal nacionalista amb
la revaloritzacié de la historia nacional i les parles autoc-
tones en oposicié a la cultura classica greco-llatina. La con-
frontacié romantica envers uns esquemes politics i culturals
universalistes, basats en els imperis plurinacionals i en l'es-
tetica neoclassicista, s’identifica sovint amb un projecte po-
litic nacionalista, que cerca en aquesta genuina «anima col-
lectiva» —dipositada d'una banda en els estaments rurals i
d’altra en els mites i narracions heroiques de I'Edat Mitja-
na— la ratificacié de les seves aspiracions d’afirmacié nacio-
nal. Aquesta inspiracié té un paper preponderant en la mo-
tivacié dels estudis folklorics.

L’esquema romantic comporta donar una aproximacié essen-
cialista i ruralista-arcaitzant —i en conseqiiéncia conserva-
dora— i nacionalista a la cultura popular, visié que predo-
minara també en el folklore catala en pugna, més endavant,
amb la peculiar reaccié positivista del Noucentisme que, en
contraposicié als excessos de I'exaltacié sentimental roman-
tica, propugnara una valoracié extremada del document i el
rigor metodologic.

El folklore a Catalunya —que s'inicia amb un retard consi-
derable respecte a Europa— neix intimament relacionat amb
un moviment que si bé en bona part representa 1'adaptacid
a Catalunya del moviment romantic —del romanticisme més
conservador com s’ha escrit manta vegada—, d’altra banda
el transcendeix en les seves particularitats especifiques. Des-
prés de dos llargs segles de descatalanitzacié del pais —so-
bretot a nivell administratiu i de les élites culturals—, aquest
moviment, conegut amb el nom de Renaixenga, representa el
ressorgiment de la catalanitat en totes les seves vessants.
La Renaixenca significa el retrobament per part de les é&li-
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tes intelectuals dels valors autdctons i es manifesta en un
ampli moviment inteHectual, especialment literari i també
historic, que té una evident dimensié politica nacionalista.
Dimensié que obté una formulacié especifica en el catala-
nisme politic. Oriol Pi de Cabanyes que ha historiat aquest
periode, €l caracteritza aixi:

«Amb el nom de. Renaixenga hom entén el moviment que,
d’acord amb el profund canvi estructural iniciat dins la so-
cietat catalana a la segona meitat del segle XVIII, reelabora
i enforteix la consciéncia diferencial dels membres d’aquesta
societat al llarg de tot el segle XIX i d'una manera progres-
sivament dinamica. En el benentés que aquesta represa de
la consciéncia de la propia identitat no afecta solament la
llengua i la literatura sino tots els femomens culturals que
es produeixen i s'interrvelacionen en el si d'aquest procés»
(Pi de Cabanyes, 1979: 7).

Perd la Renaixenca no s’esgota, com deéiem, en un mer res-
sorgiment cultural, siné que implica, sobretot, un projecte
politic nacionalista i s’hi identifica:

«No és per demés recordar com, més que um concepte es
trictament lingiiistic i/o literari, el terme Renaixenca ha tra-
duit un concepte politic, lligant-se al procés d’elaboracio
d'una teoria politica nacionalista que, a partir del «provin-
cialisme» 1 del «regionalisme» arriba a les formulacions d’En-
ric Prat de la Riba, el qual a «La nacionalitat catalana»
(1905) utilitza el seu sinomim Renaixement per designar el
periode de temptatives que hom volia deixar enrera amb el
foment d’'una autoestima cownsistent que trobard la seva ei-
na politica cultural en les bases ideologiques del Noucen-
tisme» (op. cit.: 8).

A Catalunya, doncs, el moviment romantic té una configura-
cié especifica que li donara fesomia propia. Enfront d'un
procés de negacié de la identitat ¢tnica de Catalunya, la Re-
naixenca representara sobretot l'afirmacié d’aquesta identi-
tat.

La Renaixenca constitueix un primer moment de la recupe-
racié nacional de Catalunya. Per a un moviment d’aquestes
caracteristiques la cultura popular té una significacié que
va més enlla dels interessos romantics envers l’espontaneitat
i la immediatesa representats pel poble o que com a minim
emfasitza extraordinariament ’aspecte nacionalista del mo-
viment romantic. Com en el context d’altres etnies privades
d’institucionalitzacié cultural i politica, sotmeses a un pro-
cés de dominacié i aculturacié, la cultura popular represen-
tara sobretot per als inteMectuals de la Renaixenca la cons-
tatacié de la supervivencia de Catalunya. Supervivencia que
en aquella época i a nivell d’¢lites és, comm a minim, dubto-
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sa. I representara també el reducte de la catalanitat en opo-
sicié a la descatalanitzacié de la inteHectualitat i les classes
dirigents.

En aquell context, l'estudi de la cultura popular és abans
que res una manera de fer patria. Els primers folkloristes
esdevenen inteHectuals compromesos amb el projecte cultu-
ral, si més no, del nacionalisme catala i llurs obres, elements
d’afirmacié de la superviveéncia i relativa vitalitat de la cul-
tura catalana.

La cultura popular estd formada, per a ells, per les runes
d'una antiga grandesa cultural que romanen en el poble i
que contenen —sense que el mateix poble ho sapiga— les
esstncies de la catalanitat.

El folklore d’aquesta primera ¢poca és, doncs, una activitat
testimonial enfront, d'una banda, de la incomprensié del cen-
tralisme estatal i, d’altra banda, amb un émfasi encara ma-
jor, de la descatalanitzacié de gran part de la intellectualitat
catalana, que de vegades arriba a l'extrem de considerar el
«regionalisme» i els «dialectes regionals» com una rémora
del progrés. Marian Aguild, figura cabdal de la Renaixenga
i peoner del folklore catala, ho palesa aixi en expressar les
seves motivacions per a dedicar-se a aquesta activitat.

«Un llibre de cangons catalanes, dictades per gent que no
sap de lletra, era el millor memorial de greuges que un po-
ble entoconit per sentiment i per necessitat a conservar sa
llengua wmaterna pogués presentar als fills que la reneguen
i a aquells que ens 'han bandejada de nostres escoles» (Agui-
16, 1893: 14).

L’adscripcié a la Renaixenca del primer folklore catala es
manifesta, a més, en l'articulacié dels folkloristes del segle
XIX entorn de dos eixos institucionals de clara inspiracid
renaixentista i encara més clara vocacié catalanista: els Jocs
Florals i I'Excursionisme.

El folklore catala del segle XIX s’agrupa efectivament en-
torn d’aquests dos eixos. Els primers treballs escrits fins als
anys 80 sén obra de literats catalanistes relacionats tots ells,
més o menys intensament, amb la restauracié dels Jocs Flo-
rals (1859) i el posterior desenvolupament dels certamens.
Aquests certamens literaris, des de llurs inicis foren marcats
per una clara vocacié de defensa de la llengua catalana, fet
que en aquell context historic aglutinava i catalitzava els ti-
mids intents de reivindicacié regional de les classes burge-
ses catalanes.

A partir de la institucionalitzacié de l'excursionisme (1876-
1878), 1a produccié folklorica es desplaga principalment vers
els centres excursionistes. Fins a finals de segle, els literats
folkloristes continuaran produint encara algunes obres so-
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bre el tema. També es registraran durant aquesta época col-
laboracions d’alguns literats en les produccions folkloriques
de l'excursionisme i alguna de les obres folkloriques tarda-
nes dels literats renaixentistes apareixeran tocades per la
nova visié de l'estudi de la cultura popular que comporta
I'excursionisme. Pero si bé als literats renaixentistes corres-
pon el paper d’iniciadors del conreu del folklore a Catalu-
nya, paper que els ha estat reconegut pels folkloristes poste-
riors, no és menys cert que amb la dedicacié al folklore
de les associacions excursionistes, aquesies passen a ocupar
el veritable paper protagonista en el desenvolupament de
la disciplina, paper que defineix l'excursionisme com a eix
troncal entorn del qual s’organitzen les diverses iniciatives
relacionades amb el conreu del folklore i que mantindra,
com veurem, amb diverses matisacions, fins ben entrat el
segle XX. Contrariament, la produccié dels literats folklo-
ristes —i en menor mesura l'orientacié que imprimeixen a
llurs obres— s’estronca amb el canvi de segle; practicament
desapareix amb el moviment de la Renaixenca i no abasta
en cap moment una veritable institucionalitzacié, si excep-
tuem, és clar, algunes revistes renaixentistes que li donaren
acolliment («La Renaixensa», «Calendari Catala», «Lo Gay
Saber»...) i els mateixos Jocs Florals.
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El folklore literari

JOCHS FLORALS

N 1859.

BARCELONA ,
LLIBRERIA DE SALVADOR MANERO,

Rambla de Sta. Mdnica, num. 2.
1859.

Jocs Florals de Uany de la restauracio. (Arxiu E. Vallés).

16



L’obra de Mila i Fontanals

L'interés dels literats renaixentistes per la cultura popular
té la seva primera concrecié I'any 1853 amb la publicacié
de les Observaciones sobre la poesia popular, con muestras
de romances catalanes inéditos, de Manuel Mila i Fontanals
(1818-1884). Aquesta obra —escrita encara en castella— és,
de fet, un assaig de literatura comparada, una simple exten-
si6 de la tasca d’investigacié literaria de Mila al camp de la
literatura popular. En una primera part s’ocupa del concep-
te de poesia popular i del desenvolupament i caracteristi-
ques d’aquesta en diverses tradicions culturals (llatina, fran-
cesa, provengal, castellana i catalana). Posteriorment, aporta
un extens recull de cancons populars catalanes. Tota l'obra
esta complementada amb una gran profusié de notes que
palesen una solida erudicié. La poesia popular hi és estu-
diada en ella mateixa, pels seus valors intrinsecs, és a dir
literaris, mai com a un conjunt de documents en els quals
es plasmen determinades configuracions culturals ni molt
menys quant a la seva utilitzacié en un context etnografic
determinat. Els criteris que regeixen la seleccié i la inter-
pretacié sén predominantment estétics, des d'una perspec-
tiva literaria:

«Para que a esta clase [la poesia popular] pertenezca una
obra, debe también, ademds de vulgarizada, ser poesia (...)
Sepdranse con esto mil composiciones fiutiles por demds que
alcanzan valimiento entre el vulgo, pero que no se distinguen
en lo esencial de las wds rastreras concepciones del habla
ordinaria» (Mila, 1853: 6).

El mateix concepte que té Mila de la poesia popular, i per
extensié del poble, és ambivalent. D'una banda la considera
un producte rude, curt de mires, propi d'una classe inferior
amb un cercle estret d’idees i de sentiments, que I'’home cul-
tivat no pot siné mirar amb un cert desdeny. D’altra banda
li atorga una capacitat d'evocacié emotiva, idillica, com de
retorn a un estat més primitiu, infantil.

De fet, propugna una escissié entre el poble i la seva cul-
tura, idea que trobarem freqiientment repetida en altres fol-
kloristes. El poble és, practicament, el portador inconscient
d'uns valors culturals que no procedeixen d’ell i que en la
seva ignorancia no abasta a comprendre en tota llur signi-
ficacid, llur bellesa. El poble els adapta segons les seves ne-
cessitats i els transforma en uns productes hibrids on l'eru-
dit ha de perseguir l'originaria puresa.

Resulta dificil seguir en 1'obra de Mila una connexié clara
amb el moviment de la Renaixenca i l'esperit catalanista.
L’obra, escrita com hem dit en castella (excepte la transcrip-
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ci6 de les cancons que és feta, logicament en catala), no fa
cap valoracié explicita en aquest sentit. Tanmateix, el sol
fet de constituir la cangé popular catalana en objecte d’es-
tudi i aparellar-la a altres tradicions nacionals, constitueix
un primer manifest d’afirmacié d’identitat étnica, inedit fins
aleshores i especialment significatiu pel fet de procedir d'una
alta personalitat del mén académic. De fet no ens ha d’es-
tranyar la manca d’eémfasi en aquest sentit de les obres de
Mila, car, diferentment d’alguns altres folkloristes dels quals
parlarem tot seguit, mantingué una actitud d’escassa con-
viccié enfront de la Renaixenca i la seva tesitura enfront
dels postulats nacionalistes es caracteritza per una remar-
cable tebior i escassa belligerancia. La qual cosa no fou
obstacle perque presidis en dues ocasions els Jocs Florals
i que arribés a defensar-hi I'exclusié del castella.

Malgrat la visié pessimista que té del futur de la llengua ca-
talana, i el seu més que moderat catalanisme, el cert és quc
Mila desplega, durant un bon nombre d’anys de la seva vi-
da, grans esforcos en favor de la recopilacié i la revalorit-
zacié de la poesia popular catalana (tot aix0 al marge dels
seus treballs —més que notables— en el camp de la litera-
tura catalana).

Amb tot i a pesar de la seva alta personalitat académica
—catedratic de literatura de la Universitat de Barcelona—
i del gran prestigi intellectual de queé gaudia, la seva ini-
ciativa en favor de la literatura popular va rebre una freda
acollida per part del comit de la intellectualitat catalana i
fins més tard no fou valorada en tot €l seu significat.

En el mén academic la tasca de Mila tampoc no aconsegui
cap continuitat malgrat l'activitat propagandistica que ell
mateix desplega des de la seva catedra.

Aquesta incomprensié del mén académic envers el folklore
catala ha estat —amb les excepcions que més endavant co-
mentarem— endemica durant la seva historia. Com també
ho ha estat, en termes generals, la suspicacia dels «subjectes
folklorics», la gent dels pobles, acostumats a malfiar dels
estaments superiors i urbans —dels quals provenien els fol-
kloristes— i no disposant de la perspectiva adequada per
tal de comprendre aquest interés sobtat per llurs afers més
intranscendents.

Amb tot, la personalitat academica i inteHectual de Mila,
juntament amb la dignitat de la seva obra, constituiren fac-
tors decisius en la continuitat del folklore a Catalunya, ja
que no en el mén académic, si en canvi entre els literats
renaixentistes, que prengueren les Observaciones sobre la
poesia popular com a punt de referéncia obligat per a llur
posterior produccié folklorica. Pero perqueé aixd s’esdevin-
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gués hagueren de transcérrer anys.

L'interés de Mila per la literatura popular es remunta, com
ell mateix indica, als anys 30 i no I’abandona fins a la seva
mort. Durant aquest periode, i molt especialment durant les
deécades de 1850 a 1870, Mild efectud diverses sortides al
camp per tal de recollir cangons. D’altres 1i foren trameses
per literats, erudits i amics personals.

PaLau pE LA Musica CATALANA

Dissabte dfa g de Maig de 1908

w (Zoncert
extraordinari

Cinquantenari dels Jochs Florals
i amb honoransa del gran Mestre

En Manuel Mild y Fontanals

per

Catala o

e 1'Orfed

i 'eminent pianista

En Carles G. Vidiella

Councert en homenatge a Mila i Fontanals.
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El 1882 publica la seva segona i darrera obra folklorica:
Romancerillo cataldn. Canciones tradicionales —probable-
ment la seva obra més divulgada— que és en bona part una
reedicié molt ampliada de la primera, despullada de la part
tedrica i en gran part de l'aparell erudit de notes i observa-
cions, en favor de la mera recopilacié. Aquests aspectes ban-
dejats els reservava de fet per a un nou volum que pensava
publicar tot seguit, cosa que no va arribar a fer.

Dos fets destaquen en el Romancerillo en relacté a la pri-
mera obra folklorica de Mila, fets deguts ambdds al decurs
de l'activitat dels folkloristes durant els anys que les sepa-
ren. En primer lloc que l'obra s’inscriu ja en una tradici
d’estudi de la literatura popular i no n'és peonera com l'an-
terior. En aquest sentit Mila coneix i pondera ja en aquesta
publicacié 1'obra d’Aguilé i de Briz.

Aquesta mateixa tradicié obliga d’altra banda Mila a situar-
hi la seva propia obra i modificar el seu procedir en el sen-
tit de dedicar més atencidé a les condicions i procedencia de
la recolleccié. En segon lloc aquesta obra registra ja la col-
laboracié, explicitament reconeguda, d’altres inteHectuals re-
naixentistes fet que, si en part és atribuible al prestigi intel-
lectual de Mila, no ho és menys al predicament que la re-
cerca folklorica havia assolit en aquest interi, especialment
entre els poetes floralistes.

Un cop mort Mila i Fontanals, I'any 1884, tots els materials
que havia recollit sobre literatura popular, com la resta dels
seus papers, passaren a engruixir la biblioteca del seu dei-
xeble i amic Marcelino Menéndez y Pelayo.
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Marian Aguilé

Parallelament a la recerca de Mila, un altre intelectual, im-
pulsor de la Renaixenca, polifacétic i infadigable, Marian Agui-
16 (1825-1897), treballava en una extensissima recopilacié de
cancons populars. Arxiver, bibliotecari, lingliista, poeta flo-
ralista, estudiés de la literatura popular, Marian Aguilé fou
abans que res un home de la Renaixenca. L'estudi de la li-
teratura popular fou induit en Aguilé per explicits objectius
catalanistes:

«Durant la llarga temporada en queé el comengat renaixe-
ment literari de la llengua materna dormia com un infantd
malaltis ensopit en el bressol, sense que els pocs que el vet-
ltavem poguéssim endevinar la vinguda dels Jocs Florals,
que havien de transformar per encantament aquell bres en
carro triomfal; el daler de veure'l pujar i créixer sanitds em
feia esperancar-ne el miracle més aviat de la poesia popular
que de l'artistica, atesa la fredor amb qué entre els literats
aquesta fou rebuda en un principi» (Aguild, 1893: 14).

Des de la seva primera obra —no folklorica— Catdlogo de
las obras en lengua catalana impresas desde 1474 hasta el
presente (1860) fins a la seva obra postuma: Diccionari
Aguild publicada per l'«Institut d’Estudis Catalans» entre
1914 i 1924, 1a tasca d’Aguild al servei del redrecament de la
llengua i la literatura catalanes fou constant.

Des de la seva joventut fins als darrers anys de la seva vida,
Aguil6é desplega una intensa activitat com a recercador de
cangons populars i amb aquesta finalitat es desplaga a nom-
broses contrades d'arreu de les terres de parla catalana, es-
pecialment les comarques muntanyenques del Principat i les
Illes. Fruit d’aquesta activitat fou un recull monumental de
cangons, que anys a venir passaren al fons de 1'«Obra del
Cangoner Popular de Catalunya».

Tot aquest material era minuciosament ordenat per Aguilé
agrupant les diverses versions d’una mateixa cangé amb lo-
rientacié teodrica explicita de reconstruir-ne l'original. Tan-
mateix, la perspectiva d’Aguilé, com en el cas de Mila, era
eminentment literaria.

Aguilo topa amb la dificultat de la recerca sobre el terreny,
fruit de les dificultats de comunicacions de l'tpoca i de la
resistencia de la gent dels pobles a la tasca dels recopila-
dors, perd ja no tant amb la incomprensié del mén intelec-
tual —siné académic—. No només disposa, com Mila, de col-
laboracions d’altres literats i erudits renaixentistes, siné que
aconsegui per mitja de Manyer i Flaquer una subvencié reial
per a la publicacié del seu Canconer.

El folklore, o l'estudi de la literatura popular per parlar
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amb precisi6é, com ell mateix indica s’havia posat de moda
una de les de més durada en est segle mudadic (Aguild,
1893: 24).

Al costat de la gran tasca de recopilacié que s’havia propo-
sat i que en part acompli, Aguilé publica molt poc i quan
ho feu encara fou esperonat per les publicacions de Mila i
Fontanals —amb qui mantenia un pla de competéncia ami-
cal— i pel compromis assumit arran de la subvencié reial.
Publica, de fet, una sola obra propiament folklorica, el Ro-
mancer Popular de la terra catalana. Cangons feudals, ca-
valleresques (1893) que conté una petita part de les can-
cons recollides per ell.

Aguilé, com Mila, aborda l'estudi de la cultura popular des
d'una perspectiva literaria. Folklore és per a ell sinonim de
literatura popular i aquesta és abans que res, literatura. La
seva tasca va adrecada a la restauracié d'un edifici cultural
a partir de les runes que en perviuen, pero aquest edifici no
és el de la cultura popular siné el d'un determinat aspecte
de la cultura culta, mantingut, si bé que deformat, pel po-
ble a causa de la decadencia a qué la cultura culta catalana
s’ha vist abocada.

Ex-libris de Marian Aguilo.
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Altres literats: Els Maspons, Beriran i Bros

En els anys segiients a la publicacié de la primera obra de
Mila s’ana creant un estat d'opinié —la «moda» d’Aguilé—
favorable a l'estudi de la literatura popular, especialment en-
tre els literats renaixentistes, que dona com a fruit tot un
seguit d’obres, que aparegueren basicament des de finals de
la década dels seixanta fins a finals de segle. La consolida-
cié d’aquest corrent cal entendre-la estretament Iligada a la
progressiva empenta de la Renaixencga, sobretot a partir dels
Jocs Florals que des de la seva restauracié l'any 1859 esde-
vingueren la veritable palestra dels literats renaixentistes i
que transcendiren en molt la mera festa literaria per a es-
devenir expressié ptiblica del puixant catalanisme.

Si bé aquest interés novell per la literatura popular esta sos-
tingut basicament per no més enlla de mitja dotzena d’au-
tors, d’altres publicaren treballs esparsos en alguns dels pe-
riddics més significatius de la Renaixenca o collaboraren
amb les seves aportacions —com ja hem vist en el cas de
Mila i Aguil6— als reculls principals. D’altres treballs de
tematica folklorica —en el sentit que en aquests moments
tenia aquest terme— foren premiats en els Jocs Florals.
Cronolodgicament, la segona obra del folklore catala —i pri-
mera publicada en la nostra llengua— és el primer volum
de les Cansons de la terra (1866-77) de Francesc Pelai Briz,
obra que tingué una favorable acollida i de la qual arriba
a publicar cinc volums. El mateix 1866 s’edita el primer tre-
ball de rondallistica: Lo llibre de la infantesa. Rondallari
catala de Terenci Thos i Codina i sobre aquest mateix te-
ma, el 1871: Lo Rondallayre. Cuentos populars catalans de
Francesc S. Maspons i Labrés i Lo llibre dels noys. Aplech
de rondalles en vers endressat als noys que van a estudi
del mateix Briz, autor que insistiria en la tematica amb La
panolla (1873) i La Roja (1876). E1 1874, Maspons i La-
brds edita la seva segona obra Jocs d'infants i el 1875 la
seva germana Pilar, que escriu sota el pseudonim de M.:2
de Bell-lloch, publica un llibre sobre Narracions i llegen-
des. El 1876, data de fundacié de l'«Associacié Catalanista
d’Excursions Cientifiques», veu la llum una nova obra de
Maspons i Labrés: Tradicions del Vallés. L’any segiient,
Anna de Valldaura (pseudonim de Joaquima Santamaria i
Ventura), poetessa floralista, publica la seva obra folklorica:
Tradicions religioses de Catalunya. Aquest mateix any apa-
reix el darrer volum de les Cansons de la terra de Briz.
Dos anys més tard —1879—, i un any després de la fundacié
de 1'«Associacié d’Excursions Catalana», Gaieta Vidal i Valen-
ciano, poeta floralista i autor dramatic, vinculat al moviment
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excursionista treu a la llum unes Consideraciones sobre la
literatura popular catalana. Per aquesta mateixa ¢poca, M.?
de Bell-lloch obtingué dos premis en certamens literaris amb
treballs de caient folkloric: Tradicions del Montseny (1880)
premiat als Jocs Florals de Barcelona i Costums i tradi-
cions del Valles (1822), premiat en un certamen literari de
Granollers. Entremig, el 1881, la mateixa autora havia publi-
cat les Llegendes catalanes. El mateix any 1882, any també
de l'aparicié del Romancerillo de Milad, Briz publica una
obra sobre paremiologia amb un titol molt llarg: Endevina-
lles populars catalanes acompanyades de variants y confron-
tament amb endevinalles francesas, lituanas, vascas, gallegas,
italianas, ribagorzanas, provensalas, alamanyas, anglesas, alsa-
cianas, portuguesas, bearnesas, castellanas y senegalesas, se-
guidas de un aplech de endevinallas modernas y colecciona-
das per...

L’any 1884 comenca a publicar-se la primera colleccié folklo-
rica endegada per l'excursionisme, la «Biblioteca Popular»
folklorica del grup «Folklore Catala» de l'«Associacié d’Excur-
sions Catalana». En aquesta biblioteca apareix I'any segiient
una obra precisament de Maspons i Labrés: Cuentos populars
catalans. Aquest mateix any —1885—, comenga a publicar un
novell folklorista, també poeta floralista, que causa una gran
sensacié entre els folkloristes del seu temps com a conse-
qiiencia de la seva gran preparacié: Pau Bertran i Bros que
edita les seves Cansons i follias populars inédites recollides
al peu del Montserrat. E1 1888 el mateix autor va presentar
als Jocs Florals un treball intitulat Rondallistica popular ca-
talana involucrat en la seva obra postuma publicada per Ser-
ra i Pageés forca més tard, el 1909, i que duia per titol: Lo Ron-
dallari catala. La costosa publicacié del ja esmentat Ro-
mancer d’Aguilé el 1893 cloia, quant a les obres principals,
aquesta tradicié de literats folkloristes que tingué en tot
cas el seu darrer brot en la publicacié postumna, els anys
1905 i 1907, respectivament, dels materials folklorics reco-
llits per Jacint Verdaguer i publicats amb el titol de Ron-
dalles el primer, i Folklore simplement, el segon. Hi ha
encara d'altres obres que caldria incloure entre les influ¢n-
cies directes dels literats folkloristes. Sén obres que podriem
considerar menors o, com a minim exceéntriques respecte a
I'eix principal d’aquesta tradicid, escrites sovint per autors
comarcals. Aixi: Aforismes catalans -—1883— de Francesc
Llagostera i Sala, Tradicions —1895— d’Apelles Mestres, Lle-
gendes de la comarca d'Olot —1914— de Josep Berga i Boix,
entre d'altres.

D’entre tot aquest conjunt cal destacar les obres del grup
familiar dels Maspons, format per Francesc de Sales Maspons
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i Labrés (1840-1901), notari i poeta floralista, M.2 de Bell-
lloch —Pilar Maspons i Labrés (1841-1907)— també poetessa
floralista i germana de l’anterior i germans tots dos alhora
de Maria Maspons i Labrés, destacat politic catalanista. El
grup es completa amb Francesc Pelai Briz i Fernandez (1839-
1889), cunyat de Francesc de S. Maspons i Labrés, escrip-
tor romantic i poeta floralista que fou un dels introductors del
Romanticisme a Catalunya i reconegut iniciador del movi-
ment catalanista. Intelectual arquetipic de la Renaixencga,
Briz fou fundador de revistes de clara orientacié renaixen-
tista com «Calendari Catala» (1865-82), «Lo Gay Saber» (1868-
69), (1878-82) i «La Gramalla» (1870).

Segons Maspons i Anglasell, (1952: 9) destacat jurista, fill de
Francesc de S. Maspons i Labroés, els Maspons es planteja-
ren conjuntament la tasca de recopilar les diverses manifes-
tacions de la literatura popular catalana. Aixi, Maspons i La-
brés s’ocupa primordialment de les rondalles, els jocs infan-
tils i les tradicions. Briz de les cancons i en segon terme
també de les rondalles i les endevinalles i M.2 de Bell-lloch
de les llegendes i tradicions.

Les obres dels Maspons s’inscriuen en les mateixes coorde-
nades de les dels altres literats folkloristes de la Renaixen-
ca: orientacié literaria i inspiracié catalanista.

Aquesta segona actitud és especialment exaltada en I'obra
de Briz. Amb motiu d'un premi obtingut per les seves Can-
sons de la terra a VYExposicié Universal de Viena, afirma:
«Causes exclusivament catalanistes motivaren I'envio a U'Ex-
posicié Universal de Viena de Les cansons de la terra i
ens ha donat un plaer vertader (no volem amagar-ho) el veu-
re premiada en aquell universal certamen la nostra obra; i
ens hem alegrat no perque sigui un treball fet per nosaltres,
siné per ser catala el llibre que ha merescut tan exemplar
distincié» (Briz, 1874: 2).

El fet d’entendre l'estudi de la literatura popular des d'una
perspectiva estética literaria i amb una finalitat de vindica-
cié de la grandesa cultural-artistica de Catalunya i de la
seva llengua continguda en aquest reducte, sembla que doni
un peu d’autoritat als literats folkloristes per arrodonir i
embellir —és a dir, per manipular— les composicions. Aixi
Briz confessa sense pudor haver censurat ell mateix deter-
minades expressions de les cancons que recull en rad de
no ser massa morals o per tontes o lletges (Briz, 1866: 252).
Perd el membre més destacat del grup dels Maspons fou,
sense cap mena de dubte, Francesc de S. Maspons i Labrés.
Caracteristic inteHectual de la Renaixenca, com els anteriors,
al marge de la seva activitat professional com a notari, es-
tigué estretament vinculat amb €l moviment floralista, arri-
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bant a presidir els Jocs Florals el 1897. Maspons participa
també en la institucionalitzacié de I’excursionisme. Fou mem-
bre de '«Associacié d’Excursions Catalana» (1883-91), desen-
volupant un paper important en la creacié de la seva sec-
cié folklorica i impulsant la unié d’aquesta associacié amb
I'«Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques», unié que
havia de donar com a resultat la fundacié del «Centre Ex-
cursionista de Catalunya» (1891), entitat que presidi des de
1892 fins a 1896.

Com a folklorista, Maspons es dedica preferentment a les
rondalles i féu gala d'una erudicié molt notable. No només
coneixia les obres dels folkloristes europeus de I'época, si-
né que en alguns casos hi romania en contacte. La seva obra
era, a més, coneguda, traduida i ponderada en molts paisos
europeus i, en aquest mateix sentit, I'any 1889 fou nomenat
membre honorari del «Congrés de Tradicions Populars» de
Paris.

L'orientacié teorica de Maspons i Labrés apuntava a la de-
fensa de la unitat de la literatura popular europea, a través
d'un procés en que el paganisme, el cristianisme, el moén
germanic i les civilitzacions orientals havien afaigconat el ca-
racter dels pobles més cultes del continent. Aquesta especie
de continuum difusionista seria matisat i diversificat pel ca-
racter diferencial de cada poble, que donaria a les produc-
cions una empremta particular que seria l'origen de la di-
versitat formal amb qué apareixen les mateixes rondalles, se-
gons els paisos en que han estat recollides.

Maspons tampoc no estigué exempt dels excessos literaris en
les seves publicacions, si bé en aquest sentit fou molt més
moderat que la seva germana o que el mateix Briz. De fet,
en les seves obres es reflecteix un doble sentit evolutiu del
folklore catala, provocat al seu torn per una doble influen-
cia externa i interna: d'una banda la propia evolucié dels
estudis de literatura popular arreu d’Europa, que es denota
en la seva mateixa orientacié tedrica i en la progressiva exi-
géncia pel que fa a la documentaci6 de les recopilacions; d’al-
tra banda una timida ampliacié del camp tematic fruit de
la renovacié que imposa al folklore catala l'excursionisme,
a partir dels anys vuitanta.

Catalanistes, literats vinculats a diverses institucions de la
Renaixenga, gent d'una solida posicié social dedicats a l'arre-
plega i a l'estudi de la literatura popular en les estones de
lleure, els Maspons sén representants arquetipics dels lite-
rats folkloristes del segle XIX a Catalunya.

Un altre folklorista mereix encara un esment particular din-
tre d’aquesta tendéncia: Pau Bertran i Bros, si més no per
lIa forta impressié que causa la seva obra entre els folkloris-
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tes de I'época i adhuc posteriors.

Pau Bertran i Bros era també un poeta floralista. La seva
vida fou molt breu (1853-1891) i publicai només dues obres
d’'una certa envergadura sobre literatura popular catalana:
Cansons i follias populars, inéditas recollides al peu del
Montserrat (1885) i la postuma El Rowndallari catala (1909).
A part d'aquestes obres edita un curids treball sobre Poesia
Popular bulgara (1887).

El prestigi de Bertran i Bros procedia de la vasta erudicié
que mostrava en les seves obres, referides especialment al
desenvolupament dels estudis folklorics a Europa. Aquesta
erudicié, d’altra banda, no era qualitativament diferent a la
que ja havien mostrat alguns autors d'aquesta ¢poca, en es-
pecial Maspons i Labrés. D'aquesta erudicié procedeixen l'a-
bundor de dades comparativistes i referéncies bibliografiques
que illustren les seves obres, aixi com els incipients siste-
mes classificatoris que apunta, per exemple, en el cas de les
rondalles, o les teories que refereix per explicar-ne l'origen.
Tanmateix hi ha almenys un aspecte en l'obra de Bertran i
Bros que representa una novetat entre els literats folkloris-
tes: les notes etnografiques amb queé sovint illustra els do-
cuments de literatura popular que recull i que fan referén-
cia a alguns aspectes —evidentment molt limitats— del con-
text cultural de la cancgd o la rondalla.

Bertran i Bros va comencar a produir en un moment de l'e-
volucié del folklore diferent al dels literats folkloristes an-
teriors. El folklore, tant a l'estranger com al nostre pafs,
en general havia ampliat el seu camp d’interessos, evolucio-
nat teoricament i afinat el rigor de la seva metodologia.
Aquesta situacié es reflecteix en l'obra de Bertran i Bros que
amb tota probabilitat hauria esdevingut un autor de transi-
cid, si no hagués estat per la brevetat de la seva vida.
Bertran constitueix a més un primer exponent, gairebé un
precedent, del que Josefina Roma (1980 s.n.) anomena fol-
kloristes «honestos», no tant pel que fa a la seva intencionali-
tat com pel fet que coneix de primera ma, pel fet d’ésser-ne
fill i viure-hi, la contrada sobre la qual escriu, almenys la seva
primera obra. Es en aquest sentit, utilitzant també paraules
de Josefina Roma, un folklorista «arrelat» en oposicié als
folkloristes urbans, «desarrelats», que treballen sobre una
realitat que els és forania.

Pel que fa als altres aspectes de 'obra de Bertran i Bros,
s’'inscriu plenament en l'estil dels altres literats folkloristes.
Poeta floralista i catalanista convengut, té una percepcié al-
tament idealitzada de la literatura popular, representativa
d’'un mén tradicional i autdocton en oberta oposicié a la mo-
dernitat mistificadora.
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Aquesta configuracié bipolar: Ciutat-modernitat-espanyolitza-
ci6é (versus), Camp-tradicié-catalanitat, sera constant no no-
més entre els literats folkloristes siné entre els folkloristes
catalans en general. Una bipolaritzacié acompanyada sempre
d'una clara presa de partit, germen de la propia vocacié fol-
klorista i que sera altrament la que justificara, als ulls dels
folkloristes, la crida constant a la urgéncia de la recopilacié.
Tampoc no estan exempts els escrits de Bertran i Bros de
valoracions morals dels documents de la literatura popular,
parelles a les que ja haviem vist en altres literats folkloris-
tes. Per exemple:

«Es de doldre certament que el poble catald com tots els
demés pobles, tingui també cangons i follies bon xic massa
alegroies; més en descarrec seu, que les ha fetes o adoptades,
dec fer esment de que només les canta, rient més que mal-
pensant, per Carnestoltes, i en descarrec meu, que no sense
escriipol w'incloc en aquest aplec algunes (no pas, per aixo,
les més relliscoses)» (Bertran 1885: 17).

Aquesta aversié a recollir un dels aspectes més significatius
de Ia tradicié oral ha falsejat la pretensié d’exhaustivitat d’al-
guns dels reculls de literatura popular més importants.
Pau Bertran i Bros és l'ultim d’entre els principals repre-
sentants dels literats folkloristes. Ja en el temps en qué pu-
blica les seves Cansons i follias el folklore a Catalunya co-
mencava a anar per uns altres camins, menat sobretot per
l’excursionisme.
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El folklore excursionista

La institucionalitzacié de l'excursionisme a Catalunya es re-
munta a l'any 1872 amb la fundacié de la «Societat X», pre-
cedent i germen de les futures associacions excursionistes.
La «Societat X», com el seu nom permet suposar, era un
grup rigorosament tancat i clandesti format per una dotze-
na de joves catalanistes entusiastes, que pretenia estudiar
els accidents geografics del pais amb finalitats estratéegiques.
De fet, per0, no va ésser fins el 26 de novembre de 1876, a
la platja de Mongat, que va quedar constituida la que cal
considerar com a primera entitat propiament excursionista,
I'«Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques». La no-
va associacid, formada en un principi per cinc membres, va
néixer a iniciativa del jove i actiu Josep Fiter i Ingles. El
setembre de 1878, aquesta associacié s’escindi i un ampli
grup de dissidents encapgalat pel mateix Fiter funda una
nova entitat que prengué el nom d’«Associacié d'Excursions
Catalana». La presidencia l'ocupa Ramon Arabia i Solanas.
Després de dotze anys d’activitats paralleles, el 1890 s’arriba
a l'acord de refondre les dues entitats en una altra que du-
ria el nom de «Centre Excursionista de Catalunya». El 7
d’abril de 1891 fou elegida la primera junta de govern del
nou centre, presidida per Antoni Rubié i Lluch. D’aleshores
enga el «Centre Excursionista de Catalunya» ha continuat la
seva activitat fins als nostres dies.

Al marge d’aquestes primeres entitats, a partir de comen-
caments del segle XX, proliferaren noves associacions ex-
cursionistes, a Barcelona i comarques, de caracteristiques
similars. Fou, de fet, '«Associacié d’Excursions Catalana» la
primera que, des de la seva fundacid, inicia la descentralit-
zacié de les seves activitats, donant una importancia pre-
eminent a les delegacions comarcals.

La tasca de totes aquestes associacions excursionistes, les
barcelonines i les comarcals, en favor de la cultura catalana
fou constant des de llurs origens. En certa manera, I'excur-
sionisme representa la consolidacié de la Renaixenca més
enlla dels seus primers objectius literaris representats pels
Jocs Florals. L’excursionisme, en un temps en queé les ins-
titucions académiques vivien al marge de la cultura catala-
na, constituia una veritable universitat popular on trobaven
cabuda les més diverses inquietuds i iniciatives culturals.
La recerca cientifica no fou tant una conseqiiencia de l'acti-
vitat excursionista com una de les seves principals finalitats.
En primer lloc l'activitat cultural de 'excursionisme, és una
activitat catalanista. Ara bé, la idea de «patria» de l'excur-
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sionisme és una idea ben diferent de la del moviment flora-
lista. Mentre aquest gira els ulls vers el passat amb una ac-
titud melangiosa i enyoradissa de les antigues grandeses,
I'excursionisme, partint de la mateixa constatacié de la pos-
tracié cultural en qué es troba Catalunya, ben aviat inaugura
una empresa de futur: salvar, reconstruir, crear.
L'’excursionisme inventaria, investiga, reconstrueix i per tal
de fer-ho acull els meétodes i teécniques més novedosos, els
esperits més inquiets. No té res d’estrany que les iniciatives
més progressistes del moment —com la reforma ortografica
de Pompeu Fabra— trobin en l'excursionisme la millor pre-
disposicié. Basti per a assenyalar el paper que desenvolupa
I'excursionisme dels primers moments en el desvetllament
de la ciéncia catalana recordar la notable pres¢ncia d'ele-
ments excursionistes entre els fundadors dels «Estudis Uni-
versitaris Catalans» (1903) i de I'«Institut d’Estudis Cata-
lans» (1907), entitat sobretot aquesta darrera, amb la qual
mantingué una constant vinculacid.

L'excursionisme és, doncs, la projeccié sobre el pafs i vers
el futur dels ideals de la Renaixenga, una projeccié per tant,
positivista i cientifica, que el porta progressivament a entron-
car amb els ideals del Modernisme i del Noucentisme.
Pero l’excursionisme representa també treure els ideals de
la Renaixenga fora dels cenacles literaris. L’excursionisme
democratitza l'activitat cultural, la posa a l'abast d’estaments
de la societat catalana als quals fins aleshores els havia es-
tat privada.

Aquest esdeveniment es veu considerablement afavorit per
les conquestes socials dels treballadors a finals del segle pas-
sat 1 a principis d’aquest, sobretot la del descans dominical
a partir del 1904, que facilita la popularitzacié de 1’excursio-
nisme. Amb la preparacié de les excursions, els cursets i
conferéncies, amb els seus butlletins i publicacions, les en-
titats excursionistes exerciren de veritables ateneus populars,
en els quals la divulgacié és l'incentiu de la recerca. Ja des
dels seus origens, l'excursionisme té una composicié socio-
logica molt diferent de la poesia jocfloralesca. Comerciants,
artesans, fills de la petita burgesia barcelonina en foren els
primers components.

El projecte folkloric de I'excursionisme té notables diferén-
cies respecte al dels literats folkloristes de la Renaixenca.
En primer Hoc es produeix una considerable ampliacié del
camp tematic. En efecte, aqui ja no hi ha uns interessos es-
trictament literaris o, més ben dit, ja no hi ha una extrac-
ci6 estrictament literaria, ni tan sols preferentment litera-
ria, que justifiqui una atencié exclusiva a la literatura po-
pular. Contrariament, els excursionistes recullen tota mostra
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de folklore, de saber popular que troben, ja es manifesti
en materials literaris o d'un altre ordre.

El fet és que aquest canvi d’orientacié envers l'ampliacié del
camp tematic fou immediat. Tanmateix no es tracta d'una
ampliacié indiscriminada. Podriem dir que troba els seus
limits en la propia manca de perspectiva antropologica dels
folkloristes-excursionistes que es limitaren a recollir aquells
aspectes que els semblaven xocants, desfasats, és a dir que
contrastaven amb llurs propies formes de vida. Aquest és
un llast que el folklore ja no abandonara mai més, a Cata-
lunya. El desconeixement d'un repertori etnografic diversifi-
cat i la manca d'un aparell tedric i metodologic de que en
aquell temps ja disposava —amb totes les limitacions ben
sabudes— l'antropologia cultural, li impossibilita d’estudiar
la cultura popular d’una manera holistica.

El folklore pren una perspectiva necessariament historica
sobre la cultura popular, en la mesura que només s’interes-
sa per aquells trets ja no vigents en les propies formes de
vida de l'investigador. D’altres factors hi contribueixen com
el fraccionament de l'objecte d’estudi i I'atencié diferencial
1 individualitzada de la realitat que projecta sobre la cultu-
ra popular la propia especialitzacié de la cultura culta, de
la cultura académica.

élélér)zt al natural d’E. Canibell a la vall de Ribes. (Arxiu
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En Ilur progressiva descoberta del pais un dels aspectes que
més havia de colpir els excursionistes eren les esglésies, mo-
nestirs, castells i altres testimonis de la nostra historia. L’es-
tat deplorable del nostre patrimoni arquitectonic va orientar
els millors esforcos dels excursionistes vers l'inventari, la
reproduccié mitjancant croquis i fotografies i la posterior
reconstruccié dels monuments artistics.

En un moment en que tot estava per fer en el camp del re-
drecament cultural de Catalunya, és logic que els «inventa-
ris» proliferessin a desdir. Una i altra actitud —o els dos
aspectes de la mateixa actitud de salvament de patrimoni,
inventari i conservacié—, es varen imposar amb segell d'ur-
géncia en la mentalitat de l'excursionisme.

Aquest procedir s’estengué també al camp particular del fol-
klore i va comportar un determinat tractament dels mate-
rials folklorics. Els inventaris, els reculls i llur catalogacid
i també les classificacions incipients dels diversos aspectes
de la cultura popular estudiats pels folkloristes, foren les
activitats a les quals, pel que fa al folklore, es lliuraren es-
pecialment els excursionistes i constitueixen el sostre teo-
ric i metodologic del folklore excursionista.

Tanmateix, a I'excursionisme se 1li deu la superacié de la
restriccié tematica que suposaven les obres dels literats-fol-
kloristes, limitades com hem vist a la literatura popular i
sobretot a la consideracié per primera vegada, de la cultura
popular com un tot, és a dir, una primera configuracié de
la cultura popular com a objecte d’estudi. Es cert que 'enfo-
cament del folklore excursionista és inorganic i fragmentari;
molts aspectes de la cultura popular escapen als seus reculls
i la suma de les parts, arrenglerades simplement en classi-
ficacions més o menys afortunades, no arriben mai a formar
un cos integrat, pero amb tot, el canvi d’actitud en aquest
sentit és primordial. La cultura popular ja no és estudiada
com a perllongacié d’interessos literaris, siné que interessa
en ella mateixa. En aquesta actitud hi havia un llevat de fu-
tur en la perspectiva de l'estudi de la cultura popular a Ca-
talunya, que no arriba, pero, a transcendir.

La implantacié de la recerca folklorica de l'excursionisme
sobre €l terreny s’intensificara a més amb les activitats dels
centres comarcals, dels excursionistes de comarques, molt
sovint erudits locals interessats per diversos aspectes de la
cultura local o comarcal, que conreen el folklore al costat
o barrejat amb la historia o l'arqueologia i que utilitzen el
marc institucional de l’excursionisme per a donar a congi-
xers llurs treballs. Es una tendéncia que encara avui tro-
bem viva en molts museus locals o comarcals o en la per-
sisténcia de la figura de l'erudit local.
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L'activitat dels centres excursionistes comarcals i dels eru-
dits locals inaugurd un enfocament fins aleshores practica-
ment inédit quant al folklore catala: l’estudi des d'una pers-
pectiva folklorica d’arees geograficament determinades: una
localitat, una comarca. Era un enfocament que podia facilitar
I'evolucié del folklore vers l'etnografia, perd que tanmateix no
va prosperar en aquest sentit. Els folkloristes locals i co-
marcals varen continuar subjectes a les mateixes limitacions
del folklore excursionista en general, sobretot a la inorga-
nicitat i a la fragmentacié. Caldra esperar fins a temps molt
recents per a trobar alguna excepcié en aquest sentit.
L’excursionisme presenta dos moments especialment interes-
sants per a l'evolucié del folklore a Catalunya. El primer
és la constitucié i posterior desenvolupament del grup del
«Folklore Catala» en el si de V'«Agrupacié d’Excursions Ca-
talana» i dintre d’aquest grup especialment l'obra de Cels
Gomis. El segon és la formacié i activitats dels centres co-
marcals.
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El «Folklore Catala»

Els primers treballs dels excursionistes sobre folklore varen
apare¢ixer una mica tardanament. L'any 1882 apareix a
I’«Anuari» de l'«Associacié d’Excursions Catalana» un recull
de cancons a carrec de Cels Gomis, Josep Cortils i Vieta i
Viceng Plantada i Fonolleda, anotat per Francesc de S. Mas-
pons i Labrds, i el 1884 a les «memories» de l'«Associacié
Catalanista d’Excursions Cientifiques» un article de Sebas-
tia Farnés intitulat Excursid a les Guilleries. Tradicions orals
i literatura popular.

Observi's com, malgrat I'estol de folkloristes nous que apa-
reixen des dels primers moments de l’excursionisme, predo-
mina encara en llurs obres l'interés per la literatura popu-
lar. Altrament, els mateixos literats folkloristes comencen
ja a veure's influits per la renovacié de l’excursionisme. Es
el cas, per exemple, de M.* de Bell-lloch que amplia el camp
tematic dels seus interessos folklorics a Costums i tradi-
cions del Vallés obra premiada en un certamen literari a
Granollers el 1882, o de Pau Bertran i Bros que denota in-
fluéncies excursionistes ja comentades en les seves Can-
sons i follias publicades el 1885. Bona mostra de l’encaval-
cament d’ambdues tendéncies en aquests primers moments
és la doble adscripcié floralesca i excursionista d’alguns ele-
ments ben significats com Maspons i Labrés i Gaieta Vidal
i Valenciano.

L’any 1884 es va formar en el si de l'«Associacié d’Excur-
sions Catalana» una seccié folklorica, els membres de la
qual ja formaven part individualment de l'associacié excur-
sionista. Aquesta agrupacié va prendre €l nom de «Folklore
Catala», essent aixi la primera vegada que el mot folklore
s'aplicava expressament a Catalunya, i a partir d’aquell ma-
teix moment va comencar a publicar una biblioteca popular
folklorica que va durar fins 1’'any 1900, amb un total de wvuit
volums.

L’any 1884 aquesta biblioteca folklorica va publicar la pri-
mera obra individual sobre folklore de Cels Gomis, Lo
llamp y'ls temporals; la segona publicaci6 —1885— foren
els Cuentos populars catalans, de Maspons i Labrés, dels
quals ja hem parlat. L’any segiient aparegué el tercer volum
de la coHeccié Etologia de Blanes, de Josep Cortils i Vieta.
Aquesta obra assenyala l'orientacié que esmentavem abans,
de considerar una area geografica en comptes d’interessos
tematics. Cortils va recollir tota manifestacié de folklore
de Blanes que li va semblar interessant, mentre fos produit
a Blanes. Curiosament tingué un &xit molt inferior a la res-
ta de la colleccid.
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L’any 1887 va apar¢ixer en aquesta colleccié la Miscelanea
folk-Iérica un volum molt interessant per tal com represen-
ta un compendi de folklore excursionista del moment. Més
endavant el comentarem amb detall.

Cels Gomis, seguint el fil encetat a la primera, fou autor de
la cinquena publicacié de la biblioteca folklorica: Metereo-
logia i astronomia populars, 'any 1888.

Amb la fusié de les dues associacions excursionistes va apa-
réixer, com ja hem indicat, el 1891 el «Centre Excursionista
de Catalunya». Aquesta entitat va establir una continuitat
amb les activitats de les anteriors i aixi el grup del «Fol-
klore Catala» i la seva biblioteca folklorica es continuaren
desenvolupant en el nou marc institucional. Fou Cels Go-
mis precisament qui, en la linia de les seves publicacions
anteriors, reprengu’ la colleccié amb un nou volum Bota-
nica popular, el mateix any de la fundacié del centre. Des-
prés de la tercera obra de Gomis s’obri un llarg paréntesi
en la publicacié de la biblioteca folklorica que es perllonga
fins a 1899, en qué aparegué Folklore de la vall d'Ager,
de Joan de Porcioles, obra que cal situar en la mateixa li-
nia de delimitacié d’arees geografiques que I'Etfologia de
Blanes, de Cortils. La colieccié es va cloure amb el canvi
de segle, el mateix any 1900, amb I'obra d’Oleguer Mird, met-
ge manresa, Aforistica medica popular catalana, vuite i
darrer volum de la biblioteca iniciada setze anys abans i
que, durant aquest perfode, fou columna vertebral del fol-
klore a Catalunya i exponent de la renovacié que imposa
I’'excursionisme a la disciplina.

Al marge d’aquesta biblioteca, els folkloristes-excursionistes
publicaren un gran nombre d’articles a les publicacions perio-
diques primer de les dues associacions d’excursions i poste-
riorment del «Centre Excursionista de Catalunya». Sobretot
al butlleti del Centre que continua acollint les collaboracions
de caire folkloric ininterrompudament fins el 1938, conjunta-
ment amb els butlletins de les noves associacions excursio-
nistes que tant a Barcelona com a comarques comengaven a
sovintejar a partir dels primers anys del segle. Alguns d’a-
quests butlletins, com el «Mai enrera» del «Centre Excursio-
nista de Gracia» o «Sempre avant» de I'«Ateneu Enciclopedic
Popular», es distingiren especialment en aquest sentit. D’al-
tres materials de diversa indole, fruit de la recerca dels ex-
cursionsites, restaven i resten en molts casos encara, estibats
als arxius de les distintes entitats. L'inventari de tots aquests
escrits, tant els publicats com els inédits, és una tasca tan in-
gent com necessaria que, amb comptadissimes excepcions, en-
cara esta per fer.
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Dues obres mereixen atencié d’entre les publicacions del
«Folklore Catala»: la Miscelanea Folk-lovica (1887) i els tres
escrits de Cels Gomis (1884-88 i 91). La primera en tant que
representa la primera obra conjunta i el primer intent de dur
a terme una recerca sistematica, les segones per la importan-
cia de la figura de Cels Gomis en el folklore del seu moment
i la seva transcendéncia posterior com a iniciador d'una nova
branca i una nova concepcié del folklore .

La génesi de la Miscelanea Folk-lorica s’inicia el juliol de
1886, data en que el grup del «Folklore Catala» de 1'«Asso-
ciacié d’Excursions Catalana» va adrecar una circular «a tots
aquells delegats de I'Associacid i altres persones de Catalunya
que cregué més indicades» demanant-los determinades infor-
macions folkloriques i lexicografiques de llurs respectives
contrades. Anava signada pel Consell del «Folklore Catala»
integrat per Gaieta Vidal i Valenciano (president), Ramon
Arabia i Solanas (Vocal per la directiva) i Manuel Giralt i Vila
(Secretari). Aquesta circular té l'interés de constituir un veri-
table manifest del grup. En primer lloc s’hi fa una declaracié
explicita d’objectius en la qual es poden advertir dues carac-
teristiques remarcables. D’una banda l'extensié del camp
d'estudi de la literatura oral a «Tot quant es refereix a la vi-
da intima del nostre poble...» Camp d’'estudi —o més ben dit
objecte— que alhora resta indefinit, amagat sota 'ambigiiitat
de la férmula «la vida intima del nostre poble». D'una altra
banda la precisié que aquesta «vida intima del nostre poble»
sera estudiada «...en allo que té de més peculiar i caracteris-
tic», precisié que ens retorna sobre la idea del fet diferencial,
és a dir d’alld que sorprén per tal com és ja diferent a les
pautes culturals vigents en aquell moment en la cultura ur-
bana.

L’adscripcié catalanista i més concretament renaixentista
dels autors de la circular es fa palesa, entre d’altres, en el
segiient paragraf:

«Basada en I'amor a la terra i en el lloable desig de fer-la
coneixer en tot el que val «als propis, als estranys a la pos-
teritat», com ens senyala Aribau, no hi ha cap dubte que
la tasca que ens proposem ha d’ésser profundament simpa-
tica a tots aquells qui de cor s'interessen pel nostre renai-
xement i regeneracié». (Els subratllats sén nostres). Mis-
celanea Folk-lorica, 1887: 130).

Diversos aspectes metodologics resten encara illustrats per
la circular. Aixi la preeminéncia de la recopilacié enfront
de les possibles elaboracions de dades i la compartimentacié
de l'objecte d’estudi en ceMules tan aillades com arbitraries:
«Com la materia és molt vasta, per a comencar no hem con-
siderat convenient encloure-hi tots els extrems. Sols hi figu-
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ren doncs els que hem cregut més interessants ara per ara
0 bé de resposta més facil i breu». (Miscelanea Folk-lorica,
1887: 130).

Aquests aspectes foren, emprant els mateixos encapgalaments
de la circular, els seglients:

1. «Nowms que porten les partides d’eix terme mumicipal.»
2. «Costums populars», vast apartat que compren, segons
la mateixa circular: Aplecs, vots de pobles, cerimonies tipi-
ques (el subratllat és nostre) de bateigs, casaments i enterra-
ments, festes de barri (sic), «costums que s’observen en las
épocas de las principales cullitas, cansons que’s cantan, etc.»
3. «Literatura popular».

4. «Jochs de la infancia» (Miscelanea Folk-lorica, 1887: 132).
A més la circular feia una crida, ja present com hem vist en
les darreres obres dels literats folkloristes, a consignar els
materials «d'un mode fidedigne i auténtic en ordenat aplec»
(Miscelanea Folk-lorica, 1887: 130). Altrament, la mateixa con-
cepcié de la circular expressa com ja hem indicat el primer
intent d’efectuar una recerca sistematica cobrint tot Cata-
lunya mitjancant una xarxa de coHaboradors. Podriem dir
que és la primera recerca folklorica institucionalment es-
comesa.

El resultat de la circular fou molt pobre, car només es re-
beren quatre respostes i encara referides més que res a as-
pectes lexicografics. Una d’elles a més a més, anava signada
pel mateix Arabia i Solanas. Foren les segiients:

Tuixent de Joan Roca i Cusi.

Nowms de les partides dels térmens de Sta. Coloma de Que-
ralt, Castelldans i Belianes de Mn. Joan Segura.

Variants de paraules recollides en una excursié al Priorat
d’Escala Dei de Joan Bru i Sancliment.

Notes folkloriques de Tortosa d’Arabia.

Ni l'incentiu de la publicacié fou encara suficient per llan-
car massivament els excursionistes a la recerca folklorica.
Tal vegada, d’altra banda, el qgiiestionari del «Folklore Ca-
tala» els sembla excessivament complex i alhora indefinit i
estricte. De fet caldra esperar I'«<Arxiu d’Etnografia i Fol-
klore» i encara més l'«Arxiu de Tradicions Populars» per
veure sortir endavant una iniciativa d’aquest caire.

Sembla que el fracas no desanima els entusiastes folkloris-
tes de I'«Associacié d’Excursions Catalana» que malgrat aixo
decidiren publicar les respostes acompanyades de la circular
«esperant que aix0 animara a tots aquells, que encara no
les han donades, a fer-ho al més aviat possible» (Miscelanea
Folk-lorica, 1887: 10).

Pero linteres d’aquest volum transcendeix amb molt el que
puguin tenir el giiestionari i les respostes a aquest, que d’al-
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tra banda és remarcable en tot el que representa de nova
orientacié de la recerca i de 1’'expansié de la tasca més enlla
dels «especialistes». Un procés altrament que hauria d’allu-
nyar encara més el folklore de la vida académica, restringida,
quasi per definicid, a les €lites.

En efecte, el volum recull, a més, set articles d’altres tants
assenyalats excursionistes, alguns d’ells (Maspons, Gomis,
Cortils, Vidal i Valenciano) destacats o incipients folkloris-
tes, d’altres notables personalitats de la vida inteMectual
(Valenti Almirall, Bosch de la Trinxeria) que realitzaren amb
aquesta obra llur #inica aproximacié al folklore. Sém els
segiients:

Costums que’s perden de Carles Bosch de la Trinxeria que
recull diversos aspectes del costumari i de la literatura po-
pular de I'Emporda i el Rossellé6 amb una precisié notable
i amb referéncies erudites a lurs possibles origens. Aporta
a més documents originals d'un remarcable interes, escrupo-
losament recollits (en especial els que fan referencia al Con-
trapas llarg) tot el qual, juntament amb les diverses obser-
vacions escampades en altres obres descriptives i literaries
del mateix autor fa pensar que hauria pogut ocupar un lloc
preferent entre els folkloristes del seu temps. El segiient
article Costums empordanesos va signat per Cels Gomis,
és de fet un treball breu sobre costums funeraris, concreta-
ment sobre els anomenats «dinars de morts» i «honres gras-
ses», un treball molt acurat en la descripcié i solid quant a
les dades utilitzades, que integra, com en d’altres treballs
de l'autor, diversos elements de literatura popular, refranys,
rondalles, en el context del costum descrit. Continuen dos
articles sobre el ball de gitanes del Valles, un de Francesc
de S. Maspons i Labrés Ball de Gitanes en lo Vallés i
laltre de Valenti Almirall, capdavanter del catalanisme po-
litic, intitulat: Cowusideracions sobre lo ball de gitanas en
lo Vallés. Aquests dos articles foren conseqiiéncia d'una ex-
cursié a Mollet duta a terme per una comissié del «Folklore
Catala» per tal d’observar i estudiar el ball de gitanes usual,
com se sap, d’aquella i altres poblacions del Vallés. L’article
de Maspons és un diari de l’excursié amb totes les obser-
vacions fetes sobre el terreny seguit d'unes anotacions en-
torn del desenvolupament historic 1 les variants geografiques
d’aquest ball. Un article ben allunyat dels excessos i els em-
fasis literaris de les primeres obres de Maspons. El segomn,
I'article d’Almirall, és molt més, com correspon a l'autor,
un article d’opinié que tot seguit deriva vers un discurs so-
bre el ball en general entés com a mitja d’educacié. Un ar-
ticle d’escas o nul valor etnografic. Tampoc l'article de Vi-
dal i Valenciano Notas folkldricas té gaire interes, es trac-
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ta d'un article molt breu amb forts regustos literaris on
tracta, amb més especulacié que dades, l'origen de dos cos-
tums resolt per via de comparativisme formal erudit.

Hi ha a continuacié un treball de Josep Cortils i Vieta, au-
tor de I'Etologia de Blanes en aquella mateixa colleccid,
que titula Lo dimoni en los cuentos populars i que es de-
dica principalment a recollir i glosar els exemples sobre
aquest tema recollits en una obra religiosa del segle XVIII.
Un recull de Cansons catalanas anotades a ['Urgell per
Mn. Joan Segura, clou la relacié d’articles prévia a les res-
postes al qiiestionari que ja hem comentat.

En conjunt la Miscelanea Folk-lorica representa la pedra
de toc del folklore excursionista i per tant del nou enfoca-
ment del folklore que amb I'excursionisme apareix. Quasi go-
sarfem dir que constitueix la pedra de toc del folklore cata-
13, en tant que per primera vegada aquest no és entes com
una perllongacié d’uns interessos literaris o musicals o his-
toriografics... segons els casos, siné que constitueix en ell
mateix una disciplina independent. Es cert que a la Misce-
lanea hi ha una mica de tot i que hom hi pot trobar tre-
balls més en la linia del folklore literari que del nou fol-
klore aparegut amb l'excursionisme, perd aquest predomina
de llarg i els articles que s'hi adscriuen, notables en nombre
i qualitat, representen, més que el mateix qliestionari i jun-
tament amb les altres publicacions i activitats del grup del
«Folklore Catala» una orientacié de tendéncia i de metode
per a tots els interessats en el tema del moment. La inicia-
tiva del giiestionari amb tot el que representa ve a reforgar
aquesta orientacid.

Val la pena reproduir, a manera de sintesi, un extens frag-
ment del proleg de l'obra on es recull amb extraordinaria
lucidesa el paper que havia d’acomplir 1’excursionisme en
la tasca folklorica, la nova orientacié que implicaria i la
seva fonamental adscripcié catalanista. Diu aixi:
«L'excursionisme i el Folklorisme es compenetren natural-
ment i per haver-ho comprés aixi des del primer dia els
Fundadors de la Seccié sobredita, és perqué el «Folklore
Catala» després d’haver intentat en va mil vegades consti-
tuir-se independentment, sols després d'empeltar-se en la
soca excursionista ha lograt, no ja constituir-se sind arrelar
i donar fruit abundant.

La influéncia de l'excursionisme és evident en la majoria de
treballs continguts en el present llibre, puix amb excepcio
de dos de caracter general i de teoritzacid, els altres sonm
fills directes d'una o de més excursions. Aixd0 ddna un as-
pecte especial al folklorisme catala, subordinat com el ma-
teix excursionisme del qual tant essencialment participa, a
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aquest moviment general d’estudi, depuracio i reivindicacio
de tot allo nostre, al qual anomenen «Catalanismen,

Per la mateixa rad, si entre els qui cultiven a l'estranger
la nova ciéncia (tal com se I'ha volguda anomenar amb ex-
cés de pretensio tal volta) hi pot haver i efectivament hi ha,
dubtes i discrepancies sobre l'abast i jurisdiccié de la ma-
teixa; entre els folkloristes catalans s’ha establert sense pre-
vi acord i de bon comencgament intuitiva conformitat en apre-
ciar els seus limits, funcions i objectius. Entre nosaltres, la
ciencia, si ciéncia és, no s'estudia exclusivament «per se»
siné pel que pot contribuir a lesclaviment i solucié de la
qiiestié patridtica i pel mateix comporta sense violentar-se
cert subjectivisme en uns i cert esperit critic en altres, que
li donen fesomia propia i caracteristica i dels quals es tro-
bara abundant mostra en el present volum.»

(Miscelanea Folk-lorica, 1887: 6:7).
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L’obra de Cels Gomis

Del conjunt de les obres produides pels folkloristes-excur-
sionistes dels primers moments, destaca amb extraordinaria
forca l'obra del reusenc Cels Gomis (1841-1915). A diferen-
cia dels folkloristes anteriors, Cels Gomis era un home de
ciéncia; estudia la carrera d'enginyer de camins a Madrid
i treballa com a tal en l'extensié del ferrocarril. Gomis era
un home de mentalitat oberta, mancat de molts prejudicis
comuns a l’é¢poca. Malgrat que la seva principal activitat ex-
tra-professional fou la de folklorista conrea també altres as-
pectes del saber com la geografia, la zoologia i la geologia i
publica diversos treballs sobre aquestes tematiques. Els seus
interessos s’estengueren també fins a la historia i la litera-
tura i publicad un gran nombre de llibres de text per a in-
fants. Fou també redactor del Diccionari de la llengua ca-
talana publicat en 1912-191€6 i auter del volum dedicat a la
provincia de Barcelona de la Geografia General de Catalu-
nya (1910) dirigida per Carreras Candi. Arran d’'un accident
que li costa la pérdua del brag esquerre, el 1909, treballa a
partir d’aleshores i fins a la seva mort exclusivament com a
director literari d'una editorial.

Home d’ideologia republicana i catalanista, collabora activa-
ment en la premsa republicana dels seus temps. El 1868
prengué part en la Revolucié de Setembre i fou amic i tra-
ductor al castella de Valenti Almirall amb el qual, i amb en
Conrad Roure, forma part de la junta organitzadora de la
«Biblioteca Ariis» de Barcelona. Estigué estretament vinculat
a les entitats excursionistes, primer a I’«Associacié d’Excur-
sions Catalana» i més tard al «Centre Excursionista de Ca-
talunya», entitats en les quals pronuncia nombroses confe-
rencies a més d'erigir-se en veritable pilastra de la collec-
ci6é folklorica endegada pel grup del «Folklore Catald», col-
lecié en la qual publica tres dels vuit volums que n’apare-
gueren, a més de la seva colaboracié a la Miscelanea Folk-
Iorica i de les seves contribucions a publicacions periodi-
ques d’aquestes i altres entitats excursionistes.

En el camp del folklore les seves principals publicacions
foren: Lo lamp y'ls temporals (1884), Meteorologia y
agricultura populars (1888), Botanica popular (1891), Zoo-
logia popular catalana (1910) i La luna segons lo poble,
el seu primer treball folkloric important, reeditat el 1912
pel «Centre Excursionista de Catalunya». A la seva mort
deixa inedit un treball sobre La bruixa catalana, de pro-
xima edici6.

En tant que home de ciéncia, Gomis projecta sobre el fol-
klore el camp tematic de les ciéncies naturals: la botanica,
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Retrat de Cels Gomis (Arxiu CEC).

la zoologia, la meteorologia, perd aquesta extensié dels cen-
tres d’interés es veié acompanyada per un rigoros canvi d’ac-
titud.

Sense deixar d'ocupar-se dels materials propis de la litera-
tura popular, Gomis s'estén decididament vers el camp del
costumari i de les creences. Les seves obres ofereixen el tes-
timoni d'un segment de la cosmovisié de la societat rural
catalana del segle XIX, d'unes determinades pautes cultu-
rals. Refranys, cancons, llegendes, tradicions, costums, creen-
ces, contribueixen conjuntament al disseny d'una parcela
de la cultura popular i per molt que la delimitacié dels as-
pectes d’aquesta parcela (meteorologia, zoologia, botanica)
sigui arbitraria, o més ben dit, sigui inspirada des de divi-
sions propies i significatives de la cultura académica, perme-
ten una aproximaciéo més coherent al mén cultural de refe-
réncia que les simples recopilacions d'un sol tipus de docu-
ments —cancons, endevinalles...— practicada en el periode
anterior.

El seu canvi d’enfocament és fonamental: 1'objecte d’estudi
ja no és la literatura (popular) siné la cultura. «L’esperit ca-
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tala» ja no és cercat exclusivament en les manifestacions
literaries, siné que s’expressa en un ventall de manifesta-
cions molt més ampli. D’alguna manera ja no es tracta tan
sols de l'esperit catala, siné d’unes determinades formes de
vida que ell mateix, en situar-se’'n fora, entén circumscrites.
Per bé que s’ocupi primordialment dels seus temes de pre-
feréncia —determinats aspectes de 1'etnociencia—, Gomis és
el principal executor durant aquests anys de la nova orien-
tacié de l'estudi de la cultura popular iniciada amb l'excur-
sionisme. D’altra banda, Gomis no participa dels prejudicis
benpensants dels folkloristes que el precediren. Gomis és
un home de progrés; per a ell, les creences magiques, les
supersticions, ja no representen una irreverencia, siné més
aviat un error.

La tasca de recopilacié6 de Gomis es veié enormement afa-
vorida per la seva activitat professional com a enginyer del
ferrocarril. En qualitat de tal tingué a les seves ordres un
gran nombre de treballadors de les més diverses condicions,
procedents de les distintes contrades del pais, els quals po-
gué interrogar amb tota comoditat i amb el peu d’autoritat
que li donava el seu carrec,

Aixi, Gomis treballa amb un nombre d’'informants i de ma-
terial inedit fins aleshores i abasta una cobertura geografica
extraordinaria.

El rigor amb queé tracta aquestes informacions fou absolut,
no només en la sujeccié a la lletra que ell mateix defensa
aferrissadament en un article publicat al «Butlleti del Cen-
tre Excursionista de Terrassa», siné quant a la documentacié
de la procedencia i prestant una especial i erudita atencié
als parallelismes que presentaven amb altres manifestacions
de diferents contextos culturals.

La mentalitat cientifica de Gomis és el punt de partida d’a-
questes caracteristiques de les seves recerques que el dife-
rencien netament dels literats folkloristes: extensié del camp
tematic vers l'etnociéncia, rigor metodologic, rebuig de certs
prejudicis morals. Si el primer folklore excursionista es
mantingué en un principi a cavall entre I'antiga orientacié
literaria de la Renaixenca i la nova perspectiva cientifica que
prefigurava el Noucentisme, Gomis es decanta decididament
per aquesta segona opcio.

L'obra de Cels Gomis avui dia resulta envellida i dificilment
avaluable des d'una perspectiva etnoldgica, perd quin dub-
te hi ha que, en el seu moment, indestriablement lligada
amb la nova actitud que introdui l'excursionisme, obri unes
noves perspectives per a l'estudi de la cultura popular a
Catalunya.
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Els centres excursionistes comarcals

Al marge de la popularitzacié del folklore que comporta 1'ex-
cursionisme i de la redefinicié de l'objecte d’estudi i de les
formes de recerca, manifestos sobretot en les publicacions
de la «Biblioteca Popular» del «Folklore Catala», s’es-
devé, arran del moviment excursionista, un altre fet de
conseqiiéncies importants per al conreu del folklore a Ca-
talunya: la proliferacié de centres excursionistes comarcals
que esdevenen veritables focus de cultura que arrauleixen
al seu entorn tot un seguit d’erudits, estudiosos, o simple-
ment esperits inquiets, que utilitzaren aquests centres com
a punt de referencia de les seves activitats. Els primers cen-
tres excursionistes comarcals apareixen la darreria del se-
gle XIX pero, de fet, s’estenen massivament durant les pri-
meres decades del nostre segle. Parallelament, la iniciativa
del tronc original: «Associacié Catalanista d’Excursions Cien-
tifiques», «Associacié d’Excursions Catalana» i «Centre Ex-
cursionista de Catalunya», es diversifica també a Barcelona
on comencen a apargixer nous centres excursionistes («Sec-
ci6 d’Excursions de I'Ateneu enciclopedic popular» —1902—,
«Associacié Joventut Excursionista Avant» —1904—, «Club
muntanyenc» —1906—, «Centre Excursionista Barcelones»
—1909— etc.). El paper jugat en el desenvolupament del fol-
klore catala per alguns d’aquests centres resta prou pales
per la vinculacié amb ells de folkloristes tan assenyalats com
Rossend Serra i Pagés o Joan Amades.

Els centres excursionistes comarcals, que neixen a imitacié
dels primers centres excursionistes barcelonins, comprenen
també el folklore entre els seus objectius. Aixi, per exem-
ple, el «Centre Excursionista de la Comarca del Bages»,
fundat a Manresa I'any 1904, es proposa l'estudi de la na-
turalesa, la historia, l'art, la literatura, la llengua, les tra-
dicions i els costums de la seva comarca.

El «Centre Excursionista de Terrassa» —1910— pretén:
«Fomentar i encarrilar U'estudi integral de la localitat espe-
cialment en els aspectes natural, historic i folkloric, facili-
tant un instrument a proposit per a arreplegar, fer conéi-
xer i arxivar com un tresor patri tot allo que s'investigui»
El «Centre Excursionista de Vic», en l'article primer dels
seus estatuts es proposa:

«La practica de lUexcursionisme com a medi per estudiar i
coneixer bé la comarca vigatana i tot el que en ella tingui
relacid, amb el fi de fomentar Uamor a la Terra, divulgar
tot el que constitueix titol d’honor per ella, i conservar els
monuments, costums i les institucions que siguin caracteris-
tiques de la Plana de Vic» (citats per Iglésies, 1975: 52).
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(Els subratllats sén nostres).

La proliferacié de centres excursionistes comarcals produi
I'expansié del conreu del folklore per tot el territori catala.
Els butlletins dels diversos centres deixen constancia de la
importancia que el folklore hi prengué. Perd potser 1'aspec-
te més interessant des de la nostra perspectiva pel que fa
a aquests centres és que, com deéiem abans, produiren un
folklkore «arrelat» i en aquesta linia es produiren obres, en
alguns casos, d'un notable valor descriptiu, molt més pro-
ximes a una perspectiva etnografica que el comul de les obres
dels folkloristes. Aquest és el cas dels escrits de Salvador
Vilarrasa, de Ripoll.
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Una de les publicacions de lexcursionisme comarcal
(Arxiu CEC).

46



Al marge de la dedicacié estrictament folklorica, la tradicié
d’erudits locals i comarcals que es congria entorn de lex-
cursionisme comarcal i que ha continuat ben viva fins als
nostres dies ha produit una munié d’articles i monografies
locals i comarcals que sense ser treballs estrictament folklo-
rics, contenen sovint aproximacions a formes de vida tradi-
cionals molt apreciables i ben contextualitzades. El segui-
ment d’aquesta produccid, aixi com el buidat sistematic de
butlletins i arxius dels centres excursionistes comarcals, és
una altra tasca de primer ordre que, com tantes d’altres, res-
ta per fer en l'estudi dels nostres precedents en el tracta-
ment de la cultura popular a Catalunya.

També aquests centres han estat indrets en els quals s’han
iniciat colleccions i museus amb els materials recollits i es-
tudiats per excursionistes i afeccionats. L'exemple més clar
d’aquest fet és la fundacié del Museu de Ripoll per Tomas
Raguer l'any 1919; primer museu etnografic de Catalunya.
El Museu etnografic de Ripoll, en estendre’s a aspectes de
les formes de vida tradicionals d’aquelles contrades que
usualment serien marginats pel folklore, depassa els li-
mits de la disciplina i esdevé una iniciativa ja propiament
dins el camp de V'etnografia. El mateix podriem dir de les
obres de Salvador Vilarrasa: La vida a pagés (1925) i La
vida dels pastors (1935), obres que malgrat el procediment
para-literari en que s’emparen representen una rica descrip-
cié etnografica de les formes de vida tradicionals a les co-
marques ripolleses. El mateix grup de Ripoll publica diver-
ses revistes amb especial atencié al folklore com «El Cat-
Ilar», «El Puigmal» i sobretot «Scriptorium», de remarcable
interes.

També és considerable la tasca realitzada pel grup de Man-
resa, en relacié al qual ja hem parlat de I'Aforistica medi-
ca popular catalana del Dr. Oleguer Miré. D’altres obres
d’interés produides en aquesta comarca foren el Folklore
Comarcal de Mn. J. Giralt i especialment I'Efologia de Man-
resa de Joaquim Sarret i Arbds, arxiver de la ciutat. En-
tre d’altres treballs de caient folkloric el butlleti del «Cen-
tre excursionista de la Comarca del Bages» acolli un Ca-
lendari Folkloric del Pla de Bages. El «Centre Excursionis-
ta de Vic» mantenia en el seu butlleti una seccié fixa de
notes folkloriques en la qual coHaboraven Mn. Josep Gudiol
i Mn. Joan Sala Salric. D’altres butlletins destaquen per la
importancia que concediren a temes folklorics com el del
«Centre Excursionista de Lleida» (J. Estadella i Arné, Mn.
Viceng Bosc) o el del «Centre Excursionista de Reus». D’al-
tres publicacions de comarques acolliren també treballs de
folkloristes comarcals.
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Perd en tractar els centres excursionistes comarcals ens hem
avancat, de fet, en el temps, translacié inevitable si tenim
en compte que l'excursionisme, des de la seva instituciona-
litzacié fins a la guerra civil, és a dir durant un periode de
60 anys, va ser l'eix institucional més constant entorn del
qual es desenvolupa el folklore a Catalunya. Des de princi-
pi de segle fins als anys 30 es produiren diverses iniciatives
que mobilitzaren al seu entorn el gruix de la tasca folklo-
rica del moment, com I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore de
Catalunya» o 1'«Obra del Canconer Popular de Catalunya»,
pero aquestes iniciatives no pogueren ni volgueren deixar de
banda I'excursionisme que era, de fet, qui disposava del ma-
terial huma, de la xarxa de recercadors i corresponsals ca-
pa¢c de dur a terme l'obra projectada. Aixi, I’Arxiu associa
el «Centre Excursionista de Catalunya» a la seva tasca i la
institucié impulsora de 1'«Obra del Cangoner Popular de Ca-
talunya», que organitza la recerca valent-se dels seus propis
mitjans —altrament abundosos—, organitzad expressament
per al «Centre Excursionista de Catalunya» el projecte de
«la Masia catalana». Les grans personalitats individuals que
han destacat en el conreu del folklore també han procedit
del camp excursionista o hi han mantingut una vinculacié
constant per mitja de publicacions, cursets, conferéncies, etc.
Aquest és el cas també, molt particularment, de la figura de
Rossend Serra i Pageés que sera objecte de les planes que
vénen a continuacié.
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| ’'obra de Rossend Serra i Pageés:
Entre la Renaixenga i el Noucentisme

Rossend Serra i Pages va néixer a Gracia l'any 1863 i va
morir el 1929. El 1884 obtingué el titol de professor mercan-
til i treballa com a professor, administratiu i bibliotecari.
Com era corrent entre els folkloristes de I'época —Gomis,
Capmany, Serra i Boldi— fou un home d'interessos molt
diversificats. Publica llibres de Geografia, Estadistica i Eco-
nomia i escrivi narracions i teatre. Collabora en nombroses
publicacions periodiques i s’encarrega constantment de con-
ferencies i cursets sobre tematiques propies de les seves
diverses dedicacions. Fou membre de nombroses associa-
cions, entre elles I’<Académia de Bones Lletres». Estigué vin-
culat al moviment floralista —secretari dels Jocs Florals de
Barcelona l'any 1905— i al mén de l'excursionisme. Serra
i Pages fou, doncs, un home d’'una gran activitat pablica, per
bé que la relacié anterior no ens pot fer caure en el mirat-
ge de la dispersi6. Serra i Pagés era, abans que res, un fol-
klorista. La seva dedicacié al folklore des de principi de
segle fins a la seva mort fou constant i intensa i és per
aquesta activitat principalment que és conegut i recordat.
Com a folklorista Serra i Pagés fou, més que res, «mestre»
de tota una generacié de folkloristes i com a tal és reco-
negut, entre d’altres, per Amades. L’any 1901 inicia els seus
cursos de folklore a I'«<Escola d'Institutrius i Altres Ense-
nyaments per a la Dona» on impartia altres disciplines. Els
cursos assoliren un gran &xit i s’anaren repetint fins I'any
1917, en que tanca l'escola, i continuaren encara uns pocs
anys més al domicili particular d’'una ex-professora.
Parallelament a aquests cursets, Serra i Pages revifa 1'acti-
vitat folklorica al «Centre Excursionista de Catalunya», es-
morteida darrerament amb la desaparicié del grup del «Fol-
klore Catala». L'any 1902, essent vice-president del Centre,
va donar una conferéncia sobre novellistica popular que des-
vetlla molt d’interés. Arran d’aquest interes, dos anys més
tard funda la «Seccié Folklorica» del Centre —que va durar
fins a la guerra— amb un vast programa de recerques, re-
culls i publicacions. A partir de 1906 i fins a 1911 imparti
a la mateixa entitat cursets anuals sobre folklore i confe-
réncies sobre temes particulars, com La vida dels pastors,
La llegenda del comte I'Arnau, Les cangons d'en Serrallon-
ga, etc.
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Propagandista incansable, estengué també els seus ensenya-
ments a l'«Institut de Cultura per a la Dona» (1915) i es-
pecialment al «Club muntanyenc de Catalunya» on imparti
cursos anuals sobre diversos aspectes del folklore des de
1914 practicament fins a la seva mort. Altrament, al llarg
dels seus trenta anys de dedicacié al folklore dona innom-
brables conferéncies sobre el tema i presidi amb freqiién-
cia certamens i concursos.

L’any 1909, juntament amb Ramon Miquel i Planas, inicia
la publicacié d'una «Biblioteca Folklorica Catalana» que no-
més va publicar un volum Lo Rondallari catala de Pau
Bertran i Bros. El mateix any, la «Seccié Folklorica» del
«Centre Excursionista de Catalunya», que ell presidia, va en-
degar també l'edicié d'unes «Publicacions folkloriques» que
s'iniciaren amb un treball d’Enric Vigo —pallares illetrat,
guanyader d'un concurs de danses populars convocat pel
Centre— intitulat Aplec de balls populars del Pallars
Aquesta mateixa colleccié va publicar a més La festa del
bisbeté a Montserrat i l'origen de la mateixa del propi Serra
i Pages, Ulisses i Polifem en la rondallistica catalana de
Merce Ventosa, deixebla de Serra i Pages, i la Zoologia po-
pular catalana de Cels Gomis.

Quant a la seva propia recerca Serra i Pages se centra es-
pecialment en el tema de la seva preferencia: 1a llegenda del
Comte Arnau, activitat per a la qual efectua llargues esta-
des a Ripoll —on tenia intensos contactes a partir de Tomas
Raguer amb qui estava emparentat— i recorregué les con-
trades per on transcorre la llegenda.

Rossend Serra publica ben poca cosa, en relacié a la mag-
nitud d’altres aspectes de la seva tasca. Arriba a tenir a
les seves mans un arxiu notabilissim d’informacions folklo-
riques format en part per les recollides per ell personalment,
perd sobretot a partir dels materials que 1i Hiuraven les
seves alumnes de I'«Escola d’Institutrius» que, des del pri-
mer moment i en paraules d’elles mateixes: posaven ja en
mans del mestre un gran bagatge de material recollit en
mants indrets de Catalunya (Llorens, 1926: 12). Els temes
de preferéncia de Serra, al marge del Comte Arnau, eren els
jocs infantils, les oracions i les endevinalles, aspectes sobre
els quals arriba a reunir una multitud de materials.

Serra i Pagés mori relativament jove, a 1'edat de 66 anys, i
potser a aquesta mort prematura li sigui atribuible la par-
quedat de les seves publicacions. En tot cas, el cert és que,
malgrat la importancia del seu arxiu i el prestigi de la fi-
gura de Serra, les seves publicacions independents foren
minses i entre elles no s’hi conté cap obra d'una certa en-
vergadura. En destaquen un volumet intitulat Folklore,
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R. SERRA Y PAGES

Portada d'una publicacio de Serra i Pagés sobre folklore.

que és un recull de tres petits articles, i sobretot un llibre-
homenatge que li prepararen les seves deixebles poc abans
de morir, I'any 1926, en el qual van reunir alguns dels seus
treballs més significatius en el camp del Folklore, la Geo-
grafia i la Literatura, i que titularen: Alguns escrits del
professor Serra i Pagés. Pel que fa al folklore almenys,
aquest recull estad fet amb articles ja publicats en altres
llocs.

A més del seu extraordinari arxiu, Serra i Pages disposava
de la millor biblioteca sobre folklore del seu temps, aixi
com d'una interessant colleccié d'objectes i estris populars
(sobretot joguines), imatgeria, etc., destinats a fornir un fu-
tur museu etnolégic. L'arxiu i la biblioteca de Serra i Pages
passaren a la seva mort a '«Arxiu historic de la ciutat» de
Barcelona on romanen.,

Serra i Pagés mantingué una intensa relacié amb els princi-
pals projectes folklorics de la seva &poca. Aixi, requerit per
Batista i Roca i Carreras i Artau, fou membre fundador de
I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore», passant després, en inte-
grar-se aquest a l'«Associacié Catalana d’Antropologia, Etno-
logia i Prehistoria» a formar part de la Junta de la nova as-
sociaci6. Dirigi per a la «Institucié Patxot» I’obra del «Lle-
gendari catalar. Elabora un projecte per al malaguanyat sec-
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tor de folklore de ’Exposicié del 29, i acolli amb entusiasme
I'aparicié de '<Arxiu de Tradicions Populars» de Valeri Serra
i Boldu, publicacié en la qual collabora i sobre la qual pla-
na la seva influéncia intellectual.

Serra intenta una vindicacié intellectual del folklore i li atri-
bueix un paper important com a font d’estudis lingiiistics,
complement de la histdria i auxiliar de les ciéncies. Asse-
nyala el paper de la tradicié oral en l'enculturacié dels in-
dividus i, sobretot, emprén una tasca de normalitzacié del
folklore com a disciplina que ell organitza, defineix i ensenya.
Per primera vegada, podriem dir, el folklore catala es pen-
sa ell mateix. Aquest és precisament l’aspecte més remar-
cable de Serra i Pages, el seu paper com a sistematitzador
i didacta del folklore. Amb Serra culmina el procés de for-
macié de la disciplina, car una disciplina que es pot ense-
nyar, transmetre, és ja una disciplina constituida com a tal.
D’altra banda, en exercir d’'una manera remunerada com a
professor de folklore, Serra esdevé el primer folklorista pro-
fessional de Catalunya.

Aquestes dues facetes de 1'obra de Serra, la de sistematitza-
ci6 i la docent, van intimament lligades. En interessar-se pel
folklore, Serra es planteja la necessitat de formar un veri-
table esplet de recercadors, orientantlos en els principis
basics de la disciplina i en els preceptes metodologics que
calia observar en la recerca. I la tasca que es proposa en
aquest sentit el forga a una reflexié global sobre el folklore,
a introduir un ordre en els treballs que l'havien precedit.
Serra és doncs, d’alguna manera, ’home que fa de pont en-
tre els folkloristes i el projecte de treball que proposa I'«Ar-
xiu d’Etnografia i Folklore».

Cal acordar a Serra el titol de precursor en un altre camp,
el de la consideracié de la cultura material dintre de l'ob-
jecte d’estudi. Recordi’s les colleccions de qué parlavem sua-
ra que foren un primer embrié del futur «Museo de Indus-
trias y Artes populares» del Poble Espanyol. Tampoc no és
menyspreable en aquest sentit la influéncia que exerci sobre
Tomas Raguer, fundador del «Museu Folkloric» de Ripoll.
Conscient que per impulsar les primeres passes d'una nova
disciplina tota contribucié és poca, Serra propugna una vi-
sié amplia del folklore capag de comprendre tots aquells
que s’interessaven d’'alguna manera per algun aspecte de la
cultura popular. Aixi no només prestad especial atencié a or-
feons i esbarts, siné adhuc a associacions de pessebristes i
d’amics dels goigs, la qual cosa fou mal vista entre alguns
folkloristes si bé Serra i Boldd adoptaria més endavant una
actitud semblant en el seu «Arxiu de Tradicions Populars».
En aquesta mateixa linia, Serra mantingué intensos contac-
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tes amb grups comarcals dedicats al folklore, especialment
amb el de Ripoll, en les publicacions del qual colabora as-
siduament.

El grup de deixebles de Serra i Pages que desenvolupa una
tasca més constant i que mantingué tothora una gran fide-
litat al mestre fou el de les seves primeres alumnes de 1'«Es-
cola d’'Institutrius». Entre elles destaca Sara Llorens, que mo-
ri jove i arriba a publicar un acurat Canconer de Pineda
(1931); Adelaida Ferrer i Gomis, que publica un llibret amb
un recull de quatre articles seus intitulat De Folklore;
Joana Vidal, M2 de la Gracia Bassa, M.» Bald6é i Manue] Fi-
na, a més de Merce Ventosa de qui ja hem parlat amb mo-
tiu de la publicacié del seu llibre Ulisses i Polifem en la
rondallistica catalana, I'any 1910.

L'obra de Serra i Pagés ocupa un periode de trenta anys. Du-
rant aquest temps hom pot dir que qualsevol iniciativa ha-
guda en el camp del folklore hagué de comptar amb ell.
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El Noucentisme

Ex-libris d’Eugeni D’Ors.
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El segle XX representa a Catalunya la superacié definitiva
del perfode de la Renaixenga. En parlar dels excursionistes
ja veiem com aquests reaccionaven contra els excessos ro-
mantics i donaven al ressorgiment de Catalunya una dimen-
si6 més pragmatica, substituien les enyorances de perdudes
grandeses per la Catalunya viva que descobrien en el decurs
de les seves excursions, una Catalunya que trobaven enru-
nada certament, perd que es proposaven inventariar per tal
de conservar-la i reconstruirla en tots els seus aspectes,
ja es tractés de les esglésies romaniques o dels costums i
tradicions. Pero si, d’'una banda, les iniciatives que empren-
gueren els excursionistes varen prefigurar 1'obra cultural de
la Mancomunitat, d’altra banda els costa d’alliberar-se de
les velleitats romantiques. Les ressenyes de les seves prime-
res excursions tenen encara aquell aire bromds de capves-
pre de cementiri. L'excursionisme visqué la transicié de la
punyida patriotica de la Renaixenca a la construccié orde-
nada del pais que vingué amb el nou segle.

Entre una i altra actitud hi hagué, en el terreny de lart,
un moviment d’articulacié que és conegut amb el nom de
Modernisme. El Modernisme, que es resolgué en el camp
de la literatura i la plastica, era, com el seu nom indica,
un intent d’introduir aires de modernitat a la cultura cata-
lana, de posar-la al dia europeu. Pero el Modernisme s’orien-
tava vers la sensibilitat, els seus valors es basaven en l'in-
dividu, en la llibertat creativa, cosa que li déna en ocasions
un caient anarquitzant i genialitzant que, malgrat la seva
decidida voluntat de projectar vers el futur la cultura cata-
lana, mal podia convenir a una tasca collectiva. El Moder-
nisme resta com a moviment estrictament artistic i no as-
soli una veritable plasmacié institucional.

La veritable plasmacié sobre el pais d'uns ideals d’europeit-
zacié, de progrés, vingué de mans d'un nou moviment que
alhora fou el substrat ideoldgic i rebé el suport de les capes
rectores de la societat catalana d’aquells moments: la pui-
xant burgesia industrial. Aquest moviment, el millor propa-
gandista del qual fou Eugeni d’Ors, rep el nom de Noucen-
tisme.

El Noucentisme naixia com un afany de normalitzacié i ho-
mologacié de la cultura catalana i s’oposa tant a la resigna-
da nostalgia de la Renaixenca com als rampells artistics dels
Modernistes. Tanmateix comparteix amb aquests dos corrents
una constant ideologica: el catalanisme, el redrecament na-
cional de Catalunya, per bé que el serveixin per mitjans molt
diferents.

El Noucentisme és un producte de seny, d'ordre, de norma,
de mesura, que pretén fer de la cultura catalana una cultu-
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ra normal, actual i equiparable a les altres cultures euro-
pees. Com diu Fuster (1976: 153-154), el Noucentisme oposa
I'<ordre» al «caos», la «cultura» a la «natura», la «rad» a la
«mistica», la «claredat» a la «vaguetat», el «classicisme»
al «romanticisme». I en definitiva el «seny» a la «rauxa».
El Noucentisme representa perd, a més, un periode consti-
tuent en la nostra cultura, en qué aquesta intenta assolir
independéncia i maduresa.

Perd el Noucentisme no constitueix només un corrent este-
tic o de pensament. Per obra i gracia de la burgesia catala-
na que l'adopta com a ideologia oficial esdevé, amb Prat de
la Riba i la Mancomunitat, obra de govern.

En efecte, la burgesia catalana havia fet seu el projecte na-
cionalista i havia bastit un partit, la Lliga Regionalista, que
pretenia dissoldre en 'empresa comuna de la reconstruccié
de la patria les contradiccions de classe. La burgesia cata-
lana reclamava un protagonisme i una hegemonia que mate-
rialitzd almenys a Catalunya amb el govern de Prat de la
Riba, primer a la Diputacié de Barcelona i després a la Man-
comunitat.

Tot aix( ve a tomb per tal de situar l'ambient cultural i ins-
titucional en qué s’haurad de desenvolupar el folklore cata-
12 practicament fins a la guerra. Un moment de grans ini-
ciatives institucionals, perd un moment també de rotunda
marginacié per a tot allo que pogués esdevenir suspecte d’e-
motivitats incontrolades, de rauxes no homologables. Per a
tot alld que no se subjectés a la norma i al metode.

E]l moviment noucentista propiament hom pot dir que s'’es-
tén entre 1906, data en que Eugeni d’Ors comenga a publicar
el seu Glosari i en qué apareix d’altra banda La Nacio-
nalitat Catalana de Prat de la Riba i el 1923 amb la Dicta-
dura de Primo de Rivera. Els primers anys sén especial-
ment algids. A part de les obres esmentades i del precedent
dels «Estudis Universitaris Catalans», el 1903, apareix el 1911
el veritable ideari del Noucentisme: La Ben Plantada d’Eu-
geni d'Ors. L'any 1907, Enric Prat de la Riba, president de
la Diputacié de Barcelona, funda I'«Institut d’Estudis Cata-
lans» que endega la tasca cientifica a Catalunya i promulga,
sis anys més tard (1913), les Normes ortogrifiques de Pom-
peu Fabra, eina imprescindible per a la normalitzacié de la
llengua i 1a cultura, que naturalment sén rapidament adopta-
des per tots els intellectuals noucentistes. El 1914 s’instaura
la Mancomunitat de Catalunya que durara fins al 1924. Paral-
lelament les institucions vinculades a la ideologia noucentis-
ta impulsen inteHigentment —com més endavant veurem més
en detall— l'escola catalana, amb una profunda renovacié
pedagogica, aixi com la creacié de museus i altres institu-
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cions culturals.

Pero de fet, la inspiracié noucentista s’estén més enlla dels
limits historics que els tractadistes han acordat al moviment
i Pafany de normalitzacié i homologacié de la cultura cata-
lana perviu en la politica cultural de la Generalitat fins a
la desfeta de 1939.

Josep M.2 Ainaud resumeix aixi aquest periode:

«El periode comprés entre la darreria del segle XIX i l'aca-
bament de la guerra civil de 1936-39, és un dels grans mo-
ments de la cultura catalana. Aixd fou possible perqué, a
Pesforg individual i a les iniciatives privades —iniciades a
la segona meitat del segle XIX amb el moviment de la Re-
naixenca— (...) es va unir ja al segle XX, l'intent de crear
unes institucions propies d'un Estat. El fet es va repetir en
dues ocasions: la Mancomunitat (1914-24) i la Generalitat
(1931-39), separades per la Dictadura de Primo de Rivera i
anullades pel régim totalitari implantat com a resultat de
la guerra civil,

La caracteristica d’aquest moviment cultural era lafirmacic
nacionalista, especialment després de la publicacid, el 1906,
de l'obra definidora d'aquest moviment: «La Nacionalitat
Catalana», d’Enric Prat de la Riba. Si calgués resumir en
poques paraules els trets essencials de la cultura catalana
d’aquest periode hom podria dir que son la catalanitat es-
sencial, la voluntat d’universalitzar-se i U'oficialitzacic.» (His-
toria de Catalunya, 1978. Vol. VI: 204).

El profund corrent de renovacié que recorregué en aquest
sentit tots els ambits intellectuals catalans havia d’afectar
també el folklore, que s’enfrontava amb una disjuntiva: em-
prendre el cami de la normalitzacié, de la ciéncia o restar
marginat en un camp conreat per afeccionats mal vistos per
la nova, rigorosa i influent inteMectualitat noucentista. Perd
el folklore es va quedar a mig cami. Malgrat els esforcos
de sistematitzacié de la disciplina de Serra i Pages o l'intent
d’incorporar-la al carro de la ciéncia que va fer 1'«<Arxiu d'Et-
nografia i Folklore» a partir de 1915, el cert és que les ins-
tancies més representatives i influents de la nova ideologia no
es varen interessar per l'estudi de la cultura popular, almenys
en el sentit que l'entenia el folklore. Aquesta disciplina de-
via apareixer als ulls dels intelectuals noucentistes tocada
d’apassionaments i d’abrandaments patriotics, perillosament
enamorada de l'agre de la terra i de les coses de l'avior. I
aquestes caracteristiques no convenien a una cultura que, per
molt que compartis amb el folklore una essencial inspiracié
catalanista, pensava en el progrés, defugia les enyorances i
era vocacionalment urbana.

Aixi no té res d’estrany, no només que el folklore no jugués
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cap paper en els «Estudis Universitaris Catalans», que hauria
estat molt esperar, siné que fos solemnement ignorat pel ma-
teix «Institut d’Estudis Catalans».

Aquesta institucié tanmateix es va ocupar d’alguns aspectes
de la cultura popular des d’altres perspectives. Els primers
collaboradors i investigadors de l'Institut foren persones en
molts casos vinculades al mén de l'excursionisme, encara
que entre ells tampoc no podem comptar en rigor cap fol-
klorista.

Les contribucions de l'Institut d’Estudis Catalans a l'estudi
de la cultura popular procedeixen especialment de les Sec-
cions Filologica i Historico-Arqueologica. La Seccié Filolo-
gica va elaborar i escampar entre una amplia xarxa de col-
laboradors un total de 167 giliestionaris per a recollir ma-
terials lingiiistics i lexicografics. Les respostes a aquests
gliestionaris foren nombroses i aportaren amb freqiiencia
dades etnografiques d’interés, car el mateix Institut reco-
manava la utilitzacié d’expressions, refranys i tota mena
d'itHustracions procedents de la cultura popular per tal de
documentar-los. Posteriorment aquests mateixos qiiestiona-
ris foren tinguts en compte per I'«<Arxiu d’Etnografia i Fol-
klore» en el procés d’elaboracié del seus i del Manual de
recerques. D’altra banda, Antoni Griera i Joan Amades ela-
boraren diversos vocabularis d’cficis i altres aspectes de la
cultura popular seguint les orientacions de la Seccié Filo-
logica. En aquest sentit destaquen les obres de Griera: Tre-
sor de la llengua, de les Tradicions i de la Cultura Popular
de Catalunya (1935), La casa catalana (1932), entre d’altres.
Amades recolli diversos vocabularis d’oficis per encarrec de
I'Institut d’Estudis Catalans —bona part dels quals resten
inédits— i publica treballs en aquest sentit amb una certa
assiduitat al «Butlleti de Dialectologia Catalana» de la ma-
teixa Seccié Historico-Arqueologica.

La Seccié Historico-Arqueoldgica recull l'interés pel dret con-
suetudinari que ja havien manifestat els juristes catalans a
partir de la «Revista juridica de Catalunya» fundada l'any
1895. El substrat etnoldgic d’autors com Victori Santama-
ria, Pere Estasén, Josep Faus i Condomines, Ramon M. Ro-
ca i Sastre, Guillem M.2 de Broca, Antoni M. Borrell i Soler,
Francesc Maspons i Anglasell, Joaquim de Camps i Arboix
i d’altres aplegats entorn de la revista és fonamental i cons-
titueix un precedent que fins ara no ha estat seriosament
estudiat a Catalunya. Francesc Maspons i Anglasell, per en-
carrec de la Mancomunitat, va dirigir un treball molt inte-
ressant en aquest sentit enviant tot un seguit de qiiestio-
naris per tot el pais sobre dret consuetudinari, els resultats
dels quals es recolliren en dos volums.
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La Mancomunitat subvenciona particularment treballs d’al-
gun folklorista. L'«Institut d’Estudis Catalans» presta el seu
assessorament a les principals iniciatives collectives de fol-
klore catala fins a la guerra. Perd ni la Mancomunitat, ni
I'Institut ni cap de les institucions més netament noucen-
tistes no comprengueren el folklore, 'estudi de la cultura
popular, com a tal entre els seus projectes.

M. Aurelia Capmany, amb la corrossiva gracia que li és ha-
bitual, resumeix amb una gran precisié en la llarga cita que
reproduim la relacié del folklore amb el Noucentisme:

«El Folklore va cometre un pecat original del qual no s’ha
alliberat mai més, per la senzilla rad que els cientifics no
estan disposats a perdonar-li. I és que és fruit de la passio.
De la passié envers el poble vilipendiat, de la passié envers
la patria perduda, de la passio per la natura, per la ingenui-
tat, per la Veritat, amb majuscula. La plenamar d’escepti-
cisme, de desencant que clou la centiria del dinou, empeny
'home lletraferit del nou segle cap a les torres altes de la
rad, de l'aristocratisme, cap a una renovacié del vell classi-
cisme, només hi ha una cosa que el pugui salvar: la ciéncia.
A casa nostra la nova actitud pren el nom de Noucentisme
i esdevé una nova manera, ltinica, de salvar la patria. La
Ciencia, el Métode, I'Erudicid, el Document es converteixen
en el ritual d’'una fe religiosa. Tot aixo el gran Eugeni d’Ors
ens ho explica fil per randa en la seva obra genial: «La Ben
Plantada». I de totes les activitats que els homes de la Re-
naixenca havien dut a terme, poesia, novella, teatre, cant co-
ral o excursionisme, és precisament el Folklore el que en
surt més mal parat. La nova onada de doctes té plena cons-
ciéncia del fet que cal salvar d'alguna manera la cultura po-
pular. Per beneit, per malgirbat, per desordenat, ambigu,
contradictori que sigui el poble, no es pot llencar per la
borda com un llast intitil, com fan les grans nacions que
tenen de tot de sobres. Perd perque sigui aprofitable cal
netejar-lo, estrijolar-lo, endrecar-lo, esquarterar-lo, repartir-
lo i classificar-lo. La feina que han fet els folkloristes de la
Renaixenca ha estat fins i tot iitil, perqué amb més passio
que lucidesa s’han limitat a inventariar, a recollir, a evitar
que aquesta cosa fragil que és el document folkloric desa-
paregués del tot. Pero no han fet ciéncia, i per tant el seu
treball és un fruit suspecte». (Capmany, M. Aurélia, 1978:
10).
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E! folklore académic:
L’Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya
i 'Associacié Catalana d’Antropologia,
Etnologia i Prehistoria.

Dé&iem suara, citant M.* Aurélia Capmany, que la nova intel-
lectualitat noucentista es mirava el folklore amb suspica-
cia. Véiem també com el folklore era deixat de banda per
les principals institucions culturals del Noucentisme, espe-
cialment I'«Institut d’Estudis Catalans». Aquesta actitud tin-
gué perd una excepcidé en una institucié nascuda a redos
de la Universitat de Barcelona que, des d'uns postulats tipi-
cament noucentistes encetd una via inédita d’aproximacié al
folklore i conseqiientment una via de confluencia també
ineédita fins aleshores, entre el folklore i el mén academic.
Es tracta de I’«Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya».
Perque, en efecte, si de fer ciéncia es tractava, d’estudiar
la cultura popular des d’una base tedrica i amb tot rigor
metodologic de fer de I'estudi de la cultura popular, és a dir
del folklore, una disciplina normalitzada i homologable al
nivell de les altres disciplines cientifiques, és a dir d’assi-
milarlo a l'etnografia, aquesta fou si més no la preten:
si6 de I’Arxiu en proposar-se la seva tasca.

Els mateixos impulsors de I’Arxiu establien explicitament una
separacié entre l'esperit cientific que ells propugnaven i l'a-
passionament exaltat de la Renaixenca. Eren conscients d'i-
niciar una nova perspectiva, una segona fase ben diferen-
ciada en el conreu de la disciplina:

«En son primer periode que podriem anomenar sentimental
el conreu del Folklore a Catalunya fou abans que tot un es-
timulant del caliu patriotic. Temperaments investigadors de
primera forca es llencaren a les recerques folkloriques, més
amb l'esperit abrandat de poetes enamorats de la terra que
armats amb la disciplina severa del sistematitzador (...).
Per a nosaltres el Folklore és objecte adequat de ciéncia:
veritable substratum de raga, constitueix un factor indispen-
sable per a lestudi de la psicologia comparada del poble
catala en ses relacions amb els demés pobles hispans i amb
el procés general de la civilitzacid i la cultura.

Comenga, doncs, a dibuixar-se un segon periode, que podriem
anomenar cientific, del Folklore catala, 'encarnacié del qual
hauria d’ésser la formacié d’una veritable escola psico-etno-
grafica catalana». (Estudis i Materials 1917: 30-31).

L’any 1913, Tomas Carreras i Artau, catedratic d’Etica de la
Universitat de Barcelona, funda en el si de la seva catedra
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I'Arxiu de psicologia i etica hispanes» amb la collaboracié
de Josep M.® Batista i Roca. En el programa d’aquesta en-
titat es proposava ja l'estudi de temes, alguns dels quals
queien de ple dins del camp del folklore, com l'aforistica,
la turpiloquia, comparances populars, goigs, etc. Es a dir s’hi
prestava una atencié preferent a determinats aspectes de la
cultura popular. La importancia que anaren agafant aquests
aspectes es materialitza dos anys després (1915) amb la fun-
dacié de I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya», com
a desenvolupament concret del primer el qual no tarda a su-
perar en importancia, deixant-lo en segon terme.

El mateix Carreras i Artau explica aixi la genesi i missié
del nou Arxiu:

«L'Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya (...) ha nascut
com a desenvolupament concret i més especialitzat dels tre-
balls de I’Arxiu de Psicologia i Etica hispanes establert a la
nostra catedra d’Etica (Facultat de Filosofia i Lletres) de la
Universitat de Barcelona. Una elemental exigencia de la di-
visié del treball amb l'objecte d’obtenir un major rendiment
cientific d’'una banda, i de lUaltra, la intelligent i entusiasta
collaboracio aportada pel distingit alumne de les Facultats de
Dret i Filosofia i Lletres, D. Josep M. Batista i Roca, han deci-
dit al professor que sotscriu a llencar-se, no sense alguna va-
cillacio a aquesta nova empresa. La missié del nou Arxiu con-
sistira essencialment en recercar, recollir i sistematitzar
aquelles manifestacions espontanies i populars, actuals o his-
toriques, reveladores de la psicologia moral del poble catala
en ses relacions amb els altres pobles iberics.

Anem, doncs, a escometre una empresa d’exploracié de les-
piritualitat collectiva catalana, sobretot d’aquelles capes més
ingénues i sentimentals, que avui per avui sén encara les
que resten més ineédites (...)». (Estudis i Materials, I, 1917:
7-8).

L’Arxui recull totes aquelles manifestacions de la cultura
popular que fins ara havien estat objecte d’estudi exclusiu
del folklore, perd també les amplia. Comprén dintre del seu
camp d’estudi d’altres manifestacions econdmiques, socials,
que fins ara havien estat desateses o com a minim no for-
maven part del projecte de recerca del folklore:

«I dintre d’aquest pla de treball, res, per aparentment insig-
nificant que es presenti, no pot deixar d’interessar a l'inves-
tigador: el curt i sentencids adagi, la llegenda brodada per
una municé de generacions, la nova inflexié del llenguatge
denunciadora d'un nou sentiment general, fins a les més
altes i originals creacions consuetudinaries d’ordre estétic,
moral, juridic i econdmic». (Op. Cit: 8).

L’Arxiu es planteja, des d'una perspectiva cientifica, 1’estu-
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di de la cultura popular i si bé en els seus primers passos
coincideix amb els folkloristes en la necessitat de la reco-
pilacié sistematica, va molt més enlla en el projecte d’ela-
boracié dels materials a la recerca de la psicologia collec-
tiva —i diferencial— del poble catala i per tant en interes-
sar-se per tota manifestacié de la psicologia collectiva de les
«capes populars». L’Arxiu esta posant les bases, almenys so-
bre el paper, d'una etnografia de la societat rural catalana.
Tanmateix, 'Arxiu no parteix de zero i no pot ni vol per
tant prescindir de la tasca dels folkloristes, tot el contra-
ri, cerca amb ells una colaboracié fecunda:

«Intentem orvganitzar un nou centre de treball a 'entorn del
nucli permanent de la nostra Catedra, una mena de coope-
rativa de produccidé inteHectual, amb la mira expressa ara
d’acoblar valuosos elements extra-universitaris. No es tracta
d’anullar o absorbir els esforgos individuals o collectius dels
nostres folkloristes, ans al contrari, l'existéncia i vigoritza-
cio llur és condicidé necessaria per a la nostra actuacid. As-
pirem solament a imprimir unitat, cohesio i disciplina a
aquelles iniciatives isolades i a procurar per tots els mit-
jans que les recerques disperses, deixant en tot cas d'ésser
objecte de pur entreteniment, esdevinguin materials titils de
ciéncia.» (Op. Cit: 9).

La fundacié de I'Arxiu fou molt ben acollida pels fol-
kloristes, que veieren amb sorpresa com de sobte hom con-
cedia a les seves recerques una atencié que les esferes aca-
démiques sempre els havien negat. El significat de I’Arxiu en
aquest sentit i I'estat d’opinié que crea entre els folkloristes,
és recollit amb precisié i agudesa per Amades:

«La fundacié de U'Arxiu va produir gram sensacio entre els
qui ens lliuravem a les recerques folkloriques, que fins ales-
hores havien estat mirades a casa nostra com una mena de
curiositat, com un divertiment gracids i simpatic i els fol-
kloristes eren wmirats com una mena de bona gent inofen-
siva que havia sabut trobar I'entreteniment agradable d’es-
coltar rondalles i tornarles a contar. Ningii no havia con-
siderat el Folklore com una matéria universitaria, i la fun-
dacid de UArxiu produi una gran sensacid, pel fet que con-
cedia al Folklore una categoria i una importancia que fins
aleshores no li havia estat reconeguda. Semblava que el pro-
blema del salvament de les valors tradicionals de la nostra
cultura anava a ésser empresa seriosament i intensa no sols
pels quatre petits enderiats que fins aleshores ens haviem
interessat pel tema, siné per les esferes erudites i elevades.»
(Amades, 1974: 163).

L’Arxiu representa efectivament el moment de maxima es-
peranca per al folklore catala en oferir-li un marc teoric

62



i metodologic que li permetia sistematitzar i transcendir la
mera recopilacié, que juntament amb un cert comparativis-
me superficial i descontextualitzat constituien el sostre del
folklore, les seves ultimes finalitats en elles mateixes. El
folklore, la recerca folklorica, amb I’Arxiu esdevenia etno-
grafia i l'etnografia esdevenia un pas metodologic en base a
una elaboracié cientifica posterior que, si bé s’acollia en el
paradigma de la psicologia colectiva i oferiria, des d'una
perspectiva actual, serinsos dubtes quant a la idoneitat de
teories, metodes i resultats, hauria permes, a no dubtar-ho,
I'obtencié de models etnografics rigorosos, dels quals malau-
radament encara ara no disposem. L’Arxiu va ésser efecti-
vament qui primer va equiparar els mots Folklore i Etno-
grafia a Catalunya, car aquest darrer terme imposava als
folkloristes, per la raé que el trobaven massa «cientific» per
a llur modesta activitat.

Des de la seva fundacié 1'Arxiu es proposava un ampli pla
de treball que comprenia, en primer lloc, 'inventari del cor-
pus bibliografic catala sobre folklore, recollint i ordenmant
tot tipus de material produit sobre el tema arreu de les ter-
res de llengua catalana i que estava molt escampat en lli-
bres, fulletons i sobretot articles publicats en els més diver-
sos butlletins i revistes.

El gruix de la tasca de l'Arxiu el constituia el que ells en
deien «investigacions originals», un ambicidés pla de recer-
ques que pensaven desenvolupar a partir d'una amplia xar-
xa de collaboradors i corresponsals. Collaboradors serien, se-
gons el mateix Arxiu «aquells qui, dedicant-se habitualment
a estudis etnografics i folklorics, vulguin contribuir a les
tasques de U'Arxinn amb ses publicacions i recerques» i cor-
responsals «aquells qui, sense ésser professionals del fol-
klore, pero sentint aficid a aquests estudis com a persones
cultes, es disposin a contestar a les preguntes que se’ls diri-
geixin i a practicar les gestions que se’ls escomanin» (Op.
Cit: II). Per orientar la recerca, I’Arxiu va elaborar i difon-
dre fins a vinti-dos qiiestionaris sobre temes monografics
que foren encarregats a collaboradors especialitzats en
aquests diversos temes. En 'ampli ventall d’aspectes abastat
per aquests gilestionaris hom pot ja observar la notable ex-
tensié que representava el programa de I'Arxiu respecte als
interessos habituals del folklore. Sén els segiients:

1) Corpus paremiologic catala per Sebastia Farnés.

2) Folklore dels fenomens atmosférics per Josep M.2 Ba-
tista i Roca.

3) Naixement (Primer sobre Les jornades de la vida) per
Telesforo de Aranzadi, Tomas Carreras i Artau i Josep M.2
Batista i Roca.
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4) Costums i tractes més usuals referents a bestiar (pri-
mer sobre Etica i Dret consuetudinari i Economia popular
de Catalunya) per Daniel Danés i Torras i Joaquim Carre-
ras i Artau.

5) La can¢d popular catalana (Primer de la série sobre
aquest tema) per Robert Gerhard.

6) Trets caracteristics i sancions populars: motius, «alias»,
mals noms, penjaments, vituperis, etc. (Primer sobre Qua-
litats mentals del poble catala) per Tomas Carreras i Artau.
7) Comparances populars (Segon de la série anterior), per
Tomas Carreras i Artau.

8) Infancia, adolescéncia i joventut (Segon sobre Les jor-
nades de la vida) per Telesforo de Aranzadi, Tomas Carre-
ras i Artau i Josep M.* Batista i Roca.

9) Costums i tractes més usuals referents a la pesca mari-
tima (Segon sobre Efica i Dret consuetudinari i Economia
popular de Catalunya) per Rafael Closas i Cendra.

10) Les festes de lany i la litiirgia popular (Primer sobre
Religiositat i Tradicions de Catalunya) per Antoni Griera,
prvre.

11) El mite i la llegenda a Catalunya. Temes Generals (Pri-
mer de la serie) per Pere Bohigues Balaguer.

12) Matrimoni (Tercer sobre Les jornades de la wvida).
per Telesforo de Aranzadi, Tomas Carreras i Artau i Josep
M.» Batista i Roca.

13) Exposicio grafica d’etnografia de Catalunya. Bases (Pri-
mer referent al Museu Etnografic de Catalunya).

14) La familia (Quart sobre Les jornades de la vida) per
Telesforo de Aranzadi, Tomas Carreras i Artau i Josep M.?
Batista i Roca.

15) Comarques i altres divisions del Territori (Primer sobre
Geografia humana de Catalunya, Valéncia i Balears, prin-
cipalment en lU'aspecte etnografic) per Josep M.* de Casacu-
berta.

16) El cap I (Primer sobre Anatomia i medicina populars)
per Mn. Frederic Vidal i Pujol.

17) Les provisions (Primer sobre El menjar i el beure tra-
dicionals) per Tomas Carreras i Artau.

18) Els apats (Segon i darrer sobre El menjar i el beure
tradicionals) per Tomas Carreras i Artau.

19) El cap II —acabament— (Segon sobre Anatomia i me-
dicina populars) per Mn. Frederic Vidal i Pujol.

20) ElI cos (Tercer sobre Anatomia i medicina populars)
per Mn. Frederic Vidal i Pujol.

21) Les extremitats, la sang, els nervis, la pell (Quart so-
bre Anatomia i medicina populars) per Mn. Frederic Vidal
i Pujol.
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22) Essers maléfics i benéfics. Farmacia popular i medicina
popular animal (Cingue i darrer sobre Anatomia i medi-
cina populars), per Mn. Frederic Vidal i Pujol.
D’altres qliestionaris sobre les relacions i les rutes, que
complementaren la série sobre Geografia de Catalunya, Va-
léncia i Balears principalment en l'aspecte etnografic i que
constaven en preparacié en les darreres obres publicades per
I’Arxiu, no arribaren a publicar-se.
A més d’aquests qiiestionaris i en aquest mateix sentit d'o-
rientacié tecnica i metodologica, Josep M.* Batista i Roca
publica en el si de I'Arxiu un molt interessant Manual per
a recerques d’Etnografia de Catalunya.
El Manual esta constituit de fet per un seguit de qiiestio-
naris i instruccions per a orientar la recerca i ordenacid
de materials i informacions etnografiques. El nucli el forma
el Qilestionari general redactat per Batista i Roca, basant-
se en els aspectes principals —com ell mateix reconeix— en
I'apéndix B del Handbock of Folklore de Ch. S. Burne, edi-
tat per la «Folklore Society» de Londres, el 1914, i en les
Notes and Queries on Anthropology, publicades el 1912 per
la «British Association for the Advancement of Science». El
qiiestionari general esta distribuit en vint-i-dos apartats que
recullen els segiiens aspectes:
I) El cel i la terra.
I1) Les plantes.
III) Els animals.

IV) L’home.
V) L’habitacié i la vida doméstica.
VI) La vila.

VII) L’anima i I'altra vida.
VIII) Esser fantastics,
IX) Religiositat popular.
X) Averanys i endevinacié.
XI) La magia.
XII) Mals i llur cura.
XIII) La vida social i econtmica.
XIV) Les jornades de la vida: naixement, infancia, ado-
lescéncia, joventut, €l matrimoni i la mort.
XV) Ocupacions i tecnologia popular.
XVI) Festes i diades.
XVII) Narracions.
XVIII) Jocs, deports, danses i representacions.
XIX) La cangé popular.
XX) Adagis i comparances.
XXTI) Endevinalles.
XXII) Formuletes i particularitats idiomatiques,
En l'explanaci6 d’alguns d’aquests punts hom pot observar
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I'expressié d'interessos per aspectes que depassen amplia-
ment el camp usual del Folklore i que constitueixen aspec-
tes propis d'una recerca etnografica amb tots els requeri-
ments.

Acompanyen el giiestionari general dues petites seccions amb
orientacions molt precises per a la recollida i fixatge de
materials grafics i impresos (fotografies, literatura, imatge-
ria popular, periodics i publicacions locals) d'una banda i
objectes de cultura material de l'altra.

La seccié antropologica inspirada per Aranzadi que s’ins-
criu a continuacié, és molt sumaria. Conté unes orientacions
molt generals de cara a efectuar observacions antropome-
triques que permetin iniciar «l'estudi dels cardcters fisics
del poble catala».

L’apartat de «psicologia del poble catala», redactat per Car-
reras i Artau, pretén «presentar algunes indicacions enca-
minades a organitzar una contribucié a la psicologia del po-
ble catala sobre bases estrictament etnografiques». (Manual
per a recerques 1922: 51). De fet, després de presentar al-
guns rudiments metodologics de la psicologia social de l'&-
poca i deduir-ne un seguit d’instruccions practiques, es li-
mita a refondre, des d’aquesta perspectiva, alguns dels as-
pectes recollits en el giiestionari general, aixd si d’'una ma-
nera més fragmentaria i desordenada.

Sén interessants els apendixs de l'obra que revelen fins a
quin punt arribava la preocupacié de lUArxiu pel rigor i
I’homogeneitat de les recerques. Contenen diversos exemples
de fitxes, etiquetes, transcripcions i fotografies d'una nota-
ble minuciositat.

Ultra les tasques d’inventari i recerca, 1’Arxiu es propo-
sava d’altres tasques complementaries: la formacié d'una
biblioteca especialitzada d’estudis etnografics i folklorics i
materies afins, l'organitzacié d’una altra biblioteca-arxiu d’o-
bres i judicis de tota mena sobre Espanya i en especial so-
bre I'anomenat «problema espanyol» o ibéric, és a dir sobre
la problematica ¢tnica del territori espanyol; l’establiment
de relacions amb els principals centres etnografics d’Espa-
nya i de l'estranger; la celebracié de reunions, cursos i con-
feréncies, investigacions collectives sobre el terreny de te-
mes concrets i les publicacions.

Especial atencié va prestar 1’Arxiu a la recollida de mate-
rials grafics i d’elements de cultura material, aspectes que
fins aleshores havien estat deizats quasi completament de
banda pels folkloristes. Com denunciara anys a venir Vio-
lant i Simorra —en l'orientacié etnografica de I'obra del qual
l'interes per la cultura material juga un paper definitiu— els
folkloristes s’interessaven preferentment per una interpreta-
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Manual per a recerques, de UArxiu d’Etnografia i Folklo-
re de Catalunya (1922) (Arxiu CEC).

cié restrictiva del «saber del poble» i pel model, conscient
o inconscient, que representava en aquest sentit la cultura
académica. L’atencié a la cultura material també va ésser
convincentment defensada en el si de "Arxiu per Telesforo
de Aranzadi, antropoleg fisic i etnoleg basc assentat a Bar-
celona que collabora molt activament en les tasques de I'Ar-
xiu.
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En aquest sentit I'Arxiu, I'any 1917, va proposar al president
del Comité de l’«Exposicié Internacional de Barcelona» de
I'any 1929 la creacié d'una installacié dedicada a etnografia
de Catalunya, amb la qual cosa es pretenia atreure l'atencid
dels poders publics i en especial de la Mancomunitat sobre la
seva obra i interessar-los en la tematica de l'estudi de la
cultura popular. La idea dels membres de l'Arxiu era que
els materials continguts en I'Exposicié fossin una primera
aportacié per a un futur i estable «Museu Etnografic de Ca-
talunya». Amb aquest motiu varen elaborar un pla i un pro-
jecte de temes i materials a exposar.

Les orientacions de I'Arxiu en aquest sentit es contenen en
les Bases per a una exposicié grafica d'Etnografia de Cata-
lunya i sobretot en una conferencia de Telesforo de Aran-
zadi, publicada a «Estudis i Materials» intitulada «Plan de
un museo de Etnografia y Folklore de Catalufia».

La presentacié que fa Carreras i Artau com a director de
I’Arxiu del projecte de museu etnografic en el segon volum
de la publicacié de l'entitat, «Estudis i Materials», es mos-
tra coherent amb el rerafons ideologic catalanista dels diri-
gents de I'Arxiu i ens permet alhora observar-lo més de prop:
«Guardem-nos perd de no empetitir el marc del projectat
museu Folkloric i Etnografic Catala concebint aquest com
una atraccio purament casolana, com una colleccié més o
menys nodrida de curiositats locals. Jo entenc que el futur
Museu ha d'ésser el veritable Museu Hispa-Mediterrani, en
perfecta correspondéncia amb les organitzacions etnografi-
ques de Lisboa, que bé podrien titular-se el Museu Hispd-At-
lantic, I'expressié plastica del nostre imperialisme mediter-
rani, confirmacio i complement alhora de les narracions d’en
Desclot i en Muntaner i adhuc d’aquella fantasia real que
es descabdella en les pagines humanistiques del «Tirant lo
Blanch». (Estudis i Materials II, 1917: 27).

El catalanisme de I'Arxiu és un catalanisme diferent del de
la Renaixenga. La Renaixencga és un moment de retrobament
de la patria perduda i en consonancia el seu és un catala-
nisme d’afirmacid, una mena de fe de vida. L'Arxiu en canvi
s’'inscriu en un moment —el del Noucentisme— de construc-
ci6é de la patria i per tant el seu és un catalanisme de di-
ferenciacié. No es tracta ja només de mostrar que estem
vius, siné que som diferents, autdctons i per tant hem d’es-
devenir autdonoms, independents,

Els tres nivells previstos a I'Arxiu per a la investigacié sem-
bla que apuntin a fonamentar en una base cientifica, empi-
rico-etnografica aquest projecte de diferenciacié.

Sén els segiients:

A) Area d'investigacié. Compreén la recerca propiament dita
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arreu de les terres de llengua catalana (Paisos catalans).

B) Area de comparacié hispana. Comparacié dels trets etno-
grafics, o millor psico-etnografics, obtinguts amb els altres
pobles iberics.

C) Area de comparacié6 etnografica general. Repeticié del pro-
cediment amb tots els altres pobles.

No sembla dificil enllagar aquest projecte amb el panmediter-
ranisme que es desprén del fons del discurs de Carreras i
que en tot cas era un model explicit pel que fa a Batista i
Roca (I'arc mediterrani) i per al qual preveia una solucié
politica federal. (Sobre la vinculacié d’aquests projectes poli-
tics amb I’Arxiu tornarem més endavant).

La preocupacié primordial de I'’Arxiu va anar sobretot diri-
gida a formar bous observadors condicié preévia i indis-
pensable perque tota recerca etnogrdfica esdevingui pregona
i profitosa. (Manual per a recerques, 1922: 52), d’aqui la
preponderancia entre les seves publicacions de gtiestiona-
ris i orientacions técniques i metodologiques.

Els principals folkloristes del moment i els que més desta-
carien en els anys a venir collaboraren més o menys activa-
ment amb I’Arxiu, entre ells Serra i Pages, Serra i Boldy,
Sebastia Farnés i Joan Amades. També hi prestaren la seva
activa participacié altres personalitats de la vida inteHectual
catalana com Telesforo de Aranzadi —de qui ja hem par-
lat—, Felip Pedrell —musicoleg—, Antoni Griera —filoleg—,
Duran i Sanpere —historiador—, Robert Gerhard —compo-
sitor—, Daniel Danes —jurista—, etc. La vinculacié de I'Ar-
xin amb el moviment excursionista, principalment amb el
«Centre Excursionista de Catalunya», fou molt estreta. No
podia ser d’altra manera si tenim en compte que per aquells
anys Agusti Duran i Sanpere —colaborador de 1'Arxiu— era
president de la Seccié Folklorica del Centre i Tomas Carre-
ras i Artau i Josep M.* Batista i Roca n’ocupaven, respecti-
vament, la vice-presidencia i la secretaria.

Amb tot i aixd la tasca de I'Arxiu va restar molt allunyada
en els seus resultats dels ambiciosos objectius que s’havia
fixat en els seus programes inicials.

Els promotors de I'’Arxiu confiaven especialment, sobretot
quant a la tasca d’organitzacié dels materials i altres aspec-
tes mecanics, en el treball que podien rendir els estudiants
universitaris, principalment els deixebles de Carreras i Ar-
tau a la catedra d’Etica sobre els quals hom podia exercir un
proselitisme més directe. El cert és perd que l'aportacié en
aquest sentit fou escassa i sobretot tingué poca continuitat.
Tampoc les respostes als giiestionaris no foren tan massives
com s’esperava i encara els materials rebuts eren molt so-
vint mediocres, malgrat els esforgos fets per I’Arxiu a nivell
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de publicacions per orientar la tasca a fi d’augmentar-ne la
rendibilitat. El fracas parcial en aquest sentit potser l'expli-
caria d’'una banda la manca de contraprestacions que oferia
I'Arxiu al treball que demanava.

En efecte, dues iniciatives semblants, la dels qiiestionaris
de la seccié filologica de 1'«Institut d’Estudis Catalans» i la
crida a l'aportacié d’informacions feta per l'«Arxiu de Tra-
dicions Populars» de Valeri Serra i Boldt, obtingueren uns
resultats comparativament més apreciables. Ara bé, la prime-
ra trametia a canvi als seus coHaboradors les publicacions
de la seccid i la segona oferia la compensacié immediata de
veure els treballs publicats, mentre que els requeriments de
I’Arxiu no oferien sindé una satisfaccié molt a llarg termini
i forgosament més anonima.

D’altra banda els corresponsals de I’Arxiu mno constituien
probablement, en molts casos, les persones idonies per a
complimentar uns qiiestionaris que transcendien en comple-
xitat i en el rigor que s’exigia el nivell que habitualment ha-
vien tingut fins aleshores les recerques folkloriques.
Tampoc dels colaboradors de 1'Arxiu hom no en va treure
gaire més profit del que resta ressenyat en les seves apor-
tacions a la confeccié dels qiiestionaris i en altres publica-
cions de I’Arxiu. Altrament no es va donar una continuitat
d’aquests collaboradors, un cop finit I'Arxiu, envers l’etno-
grafia o el folklore, tret d’aquells que ja s’hi havien inte-
ressat amb anterioritat.

La labor de formacié d’investigadors en l'etnografia o folklo-
re per part de I'Arxiu hom pot considerar que fou doncs prac-
ticament nulla, arribant, a tot estirar, a millorar la formacié
d’aquells que, vivint la influencia de I’Arxiu, ja es dedicaven
al folklore per compte propi.

Es interessant la relacié entre els folkloristes i I’Arxiu, per-
queé aquests, tant els professionals com els afeccionats —di-
guem-ho aixi—, hi actuaven com a folkloristes. Els reculls
de materials que hi aportaren eren reculls de materials «fol-
klorics», tal com els podien haver fets si no hagués existit
I’Arxiu. Es a dir que no per existir I’Arxiu es posaren a re-
collir contractes de conreu o a estudiar el procés de fabri-
cacié del carbdé vegetal, per exemple, siné que continuaren
recollint cancons, jocs, costums, creences, llegendes... tal
com havien fet sempre.

Un estament entre el qual I'Arxiu assoli una notable colla-
boracié fou el dels seminaristes, especialment el del semi-
nari de Girona, que efectuaren valuoses aportacions de ma-
terials. En aquest mateix seminari es va constituir una «Agru-
pacié Folklorica» que coopera activament amb I’Arxiu, arri-
bant 1'Arxiu a dotar un premi entre els alumnes d’aquell
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seminari a la millor monografia folklorica, per tal d’afavorir-
hi l'aficié. L’Arxiu mostrava un interes especial en els ele-
ments seminaristes per tal com:

«El dia de dema al trobar-se en les parroquies rurals en
contacte directe i intim amb el poble, dotats ja de preparacio
per a les recerques dels costums i creences colectives, se-
ran els collaboradors de U'Arxiu que estaran en disposicid
de fer millor collita.» (Estudis i Materials, I, 1915-16: 21).
El volum de materials reunits per I'’Arxiu no és gens menys-
preable, perd en tot cas restava molt lluny del corpus sis-
tematic que es pretenia i constituia una base molt feble so-
bre la qual no era possible assentar-hi cap dels estudis pro-
jectats.

El fort de la tasca de I’Arxiu recaigué en la practica sobre
dos homes: Tomas Carreras i Artau i Josep M.? Batista i
Roca. Si el primer n’assenyala les orientacions principals i
hi actua tothora com suport moral, és sobre Batista i Roca,
ajudat del penedesenc Pere Bohigues, sobre qui recaigué la
tasca més feixuga d’organiizacié i secretaria, aixi com gran
part de l'activitat inteHectual de I'Arxiu: qliestionaris, con-
ferencies, articles i la mateixa elaboracid del Manual per
a recerques.

Josep M.? Batista i Roca (1895-1979) era per damunt de tot
un nacionalista radical de clara ideologia independentista
i paneuropeista que recorregué als més diversos mitjans per
a desenvolupar els seus ideals al servei del redrecament cul-
tural i politic de Catalunya.

Ultra la seva dedicacié a l'etnologia, les concepcions nacio-
nalistes de Batista i Roca s’expressaren en les més diverses
iniciatives. L’any 1927 és fundador dels «Minyons de Mun-
tanya», organitzacié de caracter catalanista 1 en certa ma-
nera para-militar; el 1930 s’integra a l'agrupacié patriotica
«Palestra», presidida per Pompeu Fabra, des de la qual, en
contacte amb el politic independentista basc Telesforo Mon-
zén, promou el «Pacte Galeusca» (1933) per coordinar les
accions nacionalistes de Galicia, Euskadi i Catalunya. L'any
1931, amb Pere Rossell i Miquel Balta organitza una «guar-
dia civica» entorn del president Macia. Propugna (1926-1930)
la instruccié militar clandestina per defensar els drets na-
cionals de Catalunya. Estigué al costat de Francesc Macia en
proclamar aquest la Republica Catalana i de Lluis Companys
en defensa de I’Estat Catala. Durant la guerra encapcala 'as-
sisténcia civil per als combatents catalans del front de Ma-
drid. Des de les darreries de la guerra i fins el 1976 roman-
gué en el seu exili anglés defensant la nacionalitat catalana
davant totes les instancies europees, denunciant el régim
franquista i propugnant el seu ideal federalista i paneuro-
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peista. Va promoure la creacié de la «Unié Federalista de
les Comunitats Etniques Europees» i del «Cercle d’Agerma-
nament Occitano-catala». Fou secretari del «Consell Nacional
de Catalunya» a Gran Bretanya i del «Consell Nacional Ca-
tala», etc.

Com queda prou palés, l'etnologia fou doncs per a Batista
i Roca una activitat més, la seva activitat de joventut, per
mitja de la qual pretenia atorgar un fonament cientific a la
diferenciacié étnica, i conseqgiientment nacional, del poble
catala respecte als altres pobles de 1’Estat espanyol.
L'Estat espanyol seria per a Batista i Roca una creacié su-
perestructural iniciada per a Catalunya amb l'annexié del
1714. El concepte de «nacié espanyola» era per a ell una
ficcié que pretenia encobrir una denominacié no acceptada
per la nacié venguda i que pretenia amagar un procés de
marginalitzacié i colonitzacié de l'¢tnia dominant castellana
envers les altres ¢tnies peninsulars. Conseqiientment amb
aquesta analisi Batista i Roca propugnava la independencia
respecte a Espanya i d’altra banda la federacié amb les al-
tres nacions de «l'arc mediterrani».

Sense entrar en la valoracié d’aquesta analisi historica i de
les seves postures politiques, hom pot observar una ajusta-
da correspondéncia entre aquestes actituds i les tasques que
es proposava l’Arxiu, tasques de queé esperava obtenir la
fonamentacié cientifica dels seus postulats ideologics.

La dedicacié de Batista i Roca a l'etnologia fou, per aques-
tes raons molt intensa durant una epoca. Exactament durant
els anys de vida de I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore» (1915-
1923 aprox.). La seva preparacié en aquest camp fou molt
notable i extraordinaria en el context del pafs per aquella
eépoca. Per millor fonamentar el treball de I'Arxiu segui un
curs a Madrid sota la direccié del professor Westerman i
més tard marxa a Oxford per estudiar etnologia amb Thom-
son i Marett.

Fins a tal punt era fonamental el paper de Batista i Roca
en l'activitat de I'Arxiu que durant la seva abséncia a Ox-
ford la revista anual de I'Arxiu «Estudis i Materials» es dei-
xa de publicar, publicacié que ja no es reprengué poste-
riorment.

A partir de 1921-22, l'activitat de I'Arxiu decaigué definiti-
vament i I'any 1923 acaba per integrar-se a la nou nata «As-
sociacié Catalana d’Antropologia, Etnologia i Prehistoria»,
on Batista i Roca figura com a secretari, i que en la practi-
ca arracona completament l’etnografia i els antics projec-
tes de I'Arxiu.

El decaiment de I'Arxiu i la no continuitat de 'etnografia en
el si de 1'«Associacié Catalana d’Antropolgia, Etnologia i Pre-

72



historia» cal entendre’ls estretament lligats a ’abandonament
per part de Batista i Roca del camp de l'etnologia:

«D’una banda cal pensar que la collaboracié fructifera entre
Carreras i Batista es trenca més o menys sobtadament, el pri-
mer es refugia en U'academicisme de la seva catedra (i tam-
bé, encara que en menor mesura, en el de I’Associacid), men-
tre que per a Batista i Roca aquests dos marcs no eren Su-
ficients per a la projeccié del seu idealisme i de les seves
inquietuds nacionalistes. Per aix0 no el veiem reaparéixer
fins quatre anys més tard, en iniciar-se la seva segona eta-
pa, amb la publicacié del seu «Manual d’Excursionisme»
(1927). Per que aquest canvi d’orientacio? Sense voler fer
un judici d’intencions, és facil de veure la incomprensio de
Vambient universitari (dins la conjuntura de la Dictadura de
Primo de Rivera) envers les seves concepcious nacionalistes,
i cal entendre, també, la seva negativa a continuar una tas-
ca en la qual el conreu de l'etnologia es justifica per ell
mateix, sense lligams massa clars amb la realitat quotidiana
del pais.» (Pujades, 1980: 109).

Perduts en gran part els materials recopilats per I’Arxiu
—que després de la guerra anaren a parar al «Centro de Et-
nologia Peninsular»—, el que resta avui de la seva obra, com
de la immensa majoria d’iniciatives individuals o collectives
entorn del folklore, sén les publicacions,

A part dels qliestionaris ja esmentats, I’Arxiu, abans de la
seva integracié a 1'«Associacié Catalana d’Antropologia, Et-
nologia i Prehistoria» va publicar dos volums de la seva
revista anual «Estudis i Materials», corresponents respecti-
vament als cursos 1915-16 i 1916-17, i el Manual per a re-
cerques d’Etnografia de Catalunya el 1922. A unes i altres
publicacions ja hi hem fet més d'una referéncia en les pa.
gines anteriors. Com correspon a les especials caracteristi-
ques de I’Arxiu sén publicacions amb un nivell desacostumat
entre l'amplia bibliografia folklorico-etnografica del pais, amb
alguns treballs de remarcable interes.

L’any 1922, I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya» pas-
sa a integrar, juntament amb el «Laboratori d’Antropologia»
i el «Seminari de Prehistoria», ambdés també de la Univer-
sitat de Barcelona, una nova entitat: I’<Associacié Catalana
d’Antropologia, Etnologia i Prehistoria».

La nova associacié no pretenia suplantar la tasca que cadas-
cuna de les entitats co-fundadores duia a terme en el seu
camp especific, siné avancar en un sentit de cooperacié in-
terdisciplinaria:

«Tots aquests organismes que treballen pel seu compte, com-
Pleixen funcions llurs i no cal pensar en transformar-los ni
en substituir-los. Perd és d'alt d’interés per a tots que tant
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investigadors que treballen a dintre d'ells, com els que tre-
ballen isolats trobin un lloc de coincidéncia en una societat
cientifica que, establint un contacte permanent entre tots ells
i impulsant les activitats que amb els dits organismes no que-
din suficientment ateses, coadjuvi vigorosament a 'aveng de
les dites ciéncies. Cal esperar que d’aquest contacte en surti
naturalment una coordinacic dels esforgos, un major impuls
d’activitats que encara no han trobat ambient propici per a
desenrotllar-se plenament i donar a cada un dels grups es-
mentats majors facilitats per a la utilitzacié dels mitjans de
treball respectius. I molt principalment convé contrastar els
resultats obtinguts pels diferents investigadors amb els dels
altres, discutint serenament i amb tota amplitud els proble-
mes nous que cada dia sorgeixen de la investigacid.» (Asso-
ciacié Catalana d’Antropologia, Etnologia i Prehistoria, 1923:
5-6). La voluntat interdisciplinar de I’Associacié neix de la
conviccié que les tres ciéncies que compren (Antropologia
fisica, Etnologia i Prehistdoria) estan intimament relaciona-
des i son tan importants per a l'estudi dels origens del nos-
tre poble. (Op. Cit: 5).

L’Associacié queda naturalment constituida en tres seccions,
presidides, respectivament per Telesforo de Aranzadi (Antro-
pologia), Tomas Carreras i Artau (Etnologia) i Pere Bosch
Gimpera (Prehistoria). A la seccié d’Etnologia figuraven
a més com a vocals: Rossend Serra i Pages (representant a
la Junta Directiva) i Mn. Antoni Griera. La Junta Directiva
resta integrada per: Telesforo de Aranzadi (president), Pere
Bosch Gimpera (vice-president), Tomas Carreras i Artau (tre-
sorer), Josep M. Batista i Roca (secretari), Lluis Pericot
(vice-secretari), i Angel d’Apraiz, Joan Serra i Vilaré, Ros-
send Serra i Pages i August Pi i Sunyer com a vocals. Aques-
ta distribucié de carrecs es mantingué durant els quatre anys
d’existéncia de I’Associacié.

El cert és que malgrat la preséncia a la Junta dels princi-
pals impulsors de "Arxiu (Carreras i Artau i Batista i Roca,
a més de Serra i Pages i el mateix Telesforo de Aranzadi)
amb l'esllanguiment de les activitats de I’Arxiu, la presen-
cia de I'etnografia en la nova Associacié fou molt reduida
per no dir inexistent.

En efecte, durant el curs 1922-23, vuite d’existéncia de I’Ar-
xiu, aquest encara mantingué una considerable activitat. To-
mas Carreras i Artau hi dona un curset d’Estudis sobre la
mentalitat primitiva, Batista i Roca hi va explicar un altre
curs sobre la Introduccié a U'Etnografia i d’Etnografia es-
pecial de Catalunya. També hi hagueren algunes conferen-
cies a carrec del mateix Batista i Roca, d’Antoni Griera i
Josep M. Casacuberta. Durant aquest mateix any —recor-
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dem-ho—, també es publica el Manual per a recerques i
alguns dels qiiestionaris dels quals ja hem parlat abans. Una
bona part de l'activitat d’aquest curs fou esmercada a pre-
parar la projectada «Exposicié Grafica d’Etnografia de Cata-
lunya» i d’altra banda continuaren les tasques d’organitza-
cié i el que ells en diuen excursions metodiques i explora-
cions etnografiques. En la ressenya d’activitats d’aquest curs
també apareix com a prevista la publicacié de l'endarrerit
tercer volum d'«Estudis i Materials» que ja no arribaria a
veure la 1llum.

Després d’aquest curs l'activitat de I'Arxiu s’estingi rapida-
ment i d'una manera irreversible, per bé que nominalment
continua existint fins I'any 1926, data de desaparicié de '«As-
sociacié Catalana d’Antropologia, Etnologia i Prehistoria».
El cas és perd que el paper d’etnografs i folkloristes en el
context de I’Associacié fou, ja des d’aquest primer curs, molt
poc lluit i el terme «Etnologia» resta virtualment associat a
I'etnologia pre i proto-historica. La preponderancia dels es-
tudis d’arqueologia, prehistéria i antropologia fisica fou ab-
soluta i aclaparadora entre les activitats de 1’Associacié. Fins
i tot un article publicat per Batista i Roca en el «Butlleti»
de 1’Associacié esta orientat vers l'antropologia fisica (Con-
tribucié a lestudi antropologic dels pobles prehistorics de
Catalunya).

Dels deu articles que integren el primer nitimero del «But-
lleti» de I’Associacié, només un, de Serra i Pagés, cau dins
del camp de l'etnografia.

Les activitats de 1’Associacié es resolgueren en un seguit de
reunions i conferéncies, a més de la publicacié d'un «But-
Heti» anual durant els seus quatre anys d'existeéncia.

Els folkloristes hi varen participar donant unes poques con-
ferencies i amb tres articles: l'esmentat de Serra i Pagés
intitulat Petites notes sobre els ritus de construccié i dos
de Joan Amades sobre El ball de gitanes i Sobrevivén-
cies de danses primitives. Aquests articles s’inscriuen més
en una tradicié folklorica que etnologica i en tot cas desdiuen
del notable nivell cientific de la majoria de treballs publi-
cats per I’Associacié.

L’any 1926, I'«Associacié Catalana d’Antropologia, Etnologia
i Prehistoria» es dissolgué, i alguns dels seus membres s’in-
tegraren a la seva corresponent d’ambit estatal la «Sociedad
Espafiola de Antropologia, Etnologia y Prehistoria» que ha-
via estat creada a Madrid 'any 1921 i que perllonga les se-
ves activitats fins a 1939. Amb la desaparicié de I'Associacio
s’apagaren també les darreres guspires de l'aventura acade-
mica del folklore que s’havia perllongat aproximadament deu
anys.

75



El Folklore havia passat per I'Arxiu com l'aigua que s’esco-
la per entre les pedres, sense endevenir-ne practicament
«contaminat». Cert que alguna influéncia de I’Arxiu va res-
tar en el folklore. L’'Arxiu va consolidar el folklore com a
disciplina, li va fer veure la necessitat d’inscriure’s en un
marc tedric, de mantenir el més estricte rigor en les re-
cerques, de fixar-se en aspectes que fins aleshores havia
desconsiderat. Perd tot aixd ben poc va influir en la prac-
tica. Tot el més es va reflectir en les classificacions i de-
claracions programatiques que a partir d’aleshores feren
els folkloristes i en una autodignificacié de la seva tasca
que comengaren a considerar més «cientifica». Pero els fol-
kloristes varen continuar fent folklore. Es a dir es varen
mantenir en les seves constants ideologiques, teoriques i
metodologiques i sobretot varen mantenir la definicié de
I'objecte d'estudi —en la practica, s’entén— ocupant-se dni-
cament dels aspectes reculats i xocants de la societat rural
i, entre aquests, preferentment dels aspectes simbolics
i cognitius del «saber del poble». Aix0 si, a vegades els seus
articles esdevingueren més engolats i pretenciosos.

A partir d’aqui el projecte folkloric ja no rebé cap renova-
cié fonamental i es limita —com veurem— a reproduir-se ell
mateix —amb més o menys fortuna— i a consumir-se en les
seves propies limitacions malgrat que —com demostra— te-
nia encara molta empenta i una gran acceptacié popular.
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El folklore musical:
L’Obra del Cangoner Popular de Catalunya

Entre 1922 i 1935 es produi precisament una de les iniciatives
més ambicioses a l'entorn del folklore catala i en la qual,
d'una o altra manera, participaren activament un bon nombre
de folkloristes. Es tracta de 1'«Obra del Canconer Popular de
Catalunya».

Ja a partir de la segona meitat del segle passat s’havia des-
vetllat l'interés per les manifestacions folkloriques suscepti-
bles de recreacié esteética i artistica, alhora que es crearen
les primeres institucions culturals a redds del cant coral i
les danses tradicionals.

Potser un precedent més remot caldria buscar-lo en la funda-
cid, 'any 1845, de societats corals a carrec de Josep Anselm
Clavé. Clavé, pero, tenia objectius més de tipus moral i social
que no pas artistics ni, menys, cientifics.

Al cap de pocs anys pero, aquests objectius de fraternitat i
de regeneracié dels treballadors, tipics del socialisme utopic,
anaren perdent forca i els ideals patriotics de la Renaixenca
els substituiren. La fundaci6é de 1'«Orfe6 Catala» a I'tltim de-
cenni del segle passat per Lluis Millet en seria la millor pro-
va. I la cosa més important per a nosaltres és el fet que
portava aparellat aquest moviment orfednic i coral: la valo-
racié sistematica i de primer pla que hom donava a la cangd
popular i tradicional, valoracié que no era exclusiva de Cata-
lunya, com proven els treballs de Bela Bartdk i Zoltan Ko-
daly realitzats a Europa a la primeria de segle.

Es precisament a partir de la data de fundacié de 1'«Orfed
Catala» —1891— que comencen a sovintejar els reculls de can-
cons populars fets pels musics. L’any 1892 Francesc Alié pu-
blica Cangons populars catalanes amb un proleg de Felip
Pedrell, que jugaria un paper preponderant en aquest
camp com a investigador i pedagog. El mateix Pedrell va ini-
ciar 'any segiient un concurs per a premiar el millor recull
de misica popular, que va guanyar el mallorqui Antoni No-
guera. Ja al tombant de segle, en 1901, Aureli Capmany, que
havia participat en la fundacié de 1'«Orfeé Catala», comenga
a publicar el seu Cangoner. Per aquells mateixos anys —1906-
1907—, Enric Morera publica uns quants quaderns de can-
cons populars harmonitzades. Vicen¢ Bosch —1906— i Enric
Vigo —1909— presentaren els primers reculls de danses pa-
llareses, tematica que havia estat encetada per l’escriptor vi-
gata Lluis B. Nadal amb la publicacié d'un recull de danses
populars el 1904. Fou també Lluis B. Nadal qui impulsa la
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formacié del primer esbart.

La «Revista Musical Catalana», 6rgan de 1'«Orfeé Catala» do-
na una notable acollida als treballs sobre musica popular, as-
pecte que també es feu repetidament present en «les Festes
de la Musica Catalana», organitzades pel mateix Orfeé. D’altra
banda, figures assenyalades de la miisica catalana com el ma-
teix Felip Pedrell, Lluis Millet, Joan Llongueras i Francesc
Pujol, entre d’altres, estudiaren i divulgaren la mfsica po-
pular.

Barcelona 25 Julie
1902
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Hom comenga aixi una tasca ininterrompuda de recercar i
harmonitzar tonades, melodies i cangons tradicionals, ensems
que una labor de recuperacié de coreografies de danses po-
pulars que posteriorment eren ballades i interpretades pels
esbarts dansaires (nascuts entorn d’aquests interessos) a to-
tes les festes populars i patridotiques.

Els miusics no s’interessaven pel folklore en ell mateix, sind
des d’una perspectiva estrictament musical, de la mateixa
manera que els literats s’hi interessaven des d'una perspec-
tiva literaria. El substrat comtt d'uns i altres era el redrega-
ment de la patria catalana i en aquest sentit, el folklorisme
constituia per a tots ells la deu incontaminada on pouar els
elements de catalanitat perduts de temps per les élites cultes
1 urbanes.

L’«Obra del Cangoner Popular de Catalunya» s’endega a par-
tir de la important deixa econdomica que Concepcié Rabell i
Cibils, Vda. Romaguera, llega en morir per al conreu de la
cultura catalana.

El 28 d’octubre de 1921, Rafael Patxot i Jubert, administra-
dor de la «Fundacié Concepcié Rabell i Cibils», s’adreca a
I'«Orfed Catala» per a proposar-li que assumis la direccié del
projecte. En la carta que adreca al mestre Lluis Millet, direc-
tor de 1'Orfed, el mateix Patxot exposa els objectius del pro-
jecte:

«Voldriem fer un corpus wmusical de totes les cangons popu-
turs nostres: tes que ja son publicades, les moltes que ni na
recollides, empero romanen inédites, les que encara ignorem,
per mor de queé vaguen esquerpes per les nostres contrades,
on caldra sobtar-les.» (Obra del Cangoner Popular de Catalu-
nya, 1926-29. Vol I1: 419).

L’empresa fou immediatament acceptada per I'«Orfeé Catala»
en una carta de resposta que Lluis Millet adreca a Patxot el
9 de novembre del mateix any. Dos mesos més tard, el 6 de
gener de 1922 se celebrava la sessié inaugural de 1'«Obra del
Cangoner» en que es tracaren les linies principals del projec-
te. El treball es va articular en una triple tasca:

1. Recerca i aplegament de materials.

2. Estudi comparatiu i seleccionador.

3. Publicacié del Canconer Popular de Catalunya.

El nivell de recerca comprenia, com ja hem vist, tant el bui-
datge de les obres publicades préviament sobre el tema, com
dels reculls inédits i el treball propiament de camp. Per a
dur-la a terme es preveien tres procediments paralels:

La convocatoria de concursos de reculls de cangons, molt ben
dotats, per tal d’estimular 1'arreplega entre folkloristes i afec-
cionats. A aquest efecte s’arribaren a convocar dos concur-
sos que assoliren —probablement sota l'estimul de la impor-
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tancia dels premis— una gran acceptacié. Només al primer
d’aquests concursos s’hi presentaren 30 reculls originals. En
segon lloc s’acorda dur a terme l'edicié d'una «fulla-procla-
ma» difonent el projecte i sollicitant aportacions de mate-
rials per a la magna obra. D’aquesta «fulla-proclama» se’'n feu
una tirada de més de mil cinc-cents exemplars que es dis-
tribuiren profusament a tots els Orfeons i Cobles de Cata-
lunya i a una multitud de periodics, entitats i particulars de
totes les terres de paria catalana. A resultes d'aquesta crida,
durant el primer any d’existeéncia de 1'Obra —1922— es rebe-
ren dinou respostes amb aportacions de reculls de molt des-
igual importancia.

ITINERARI

! ) DE LA

St Salvador de Bianya MISSIO DE RECERCA
TOMAS LLONgUEQES

1924

OLOT
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St Esteve de Bas®

Itinerari d’'una missio de recerca de 'Obra del Canconer
Popular de Catalunya. (1924).
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Finalment, el sistema de recerca més genui i interessant en-
degat per 1'«Obra del Canconer Popular de Catalunya» foren
les «missions de recerca». Aquestes «missions» consistien a
trametre directament, per encarrec i a compte de 1'Obra,
equips d’especialistes a les diverses contrades de les terres
de llengua catalana per tal d’efectuar-hi reculls «in situ». Ca-
dascuna d’aquestes missions estava formada per dues per-
sones, entre les quals una com a minim havia d'ésser un mu-
sic, per bé que de vegades ho eren tots dos i a elles foren
vinculades, a més dels musics, poetes i folkloristes, per bé
que aquests en foren més tard exclosos. Els missioners ve-
nien obligats a presentar, a més del recull, una memoria on
havien de recollir les seves impressions i observacions per-
sonals, sobre l'acolliment, taranna, temperament dels infor-
mants i d’altres aspectes socio-culturals del context del can-
taire. Aquestes memories, en alguns casos, contenen dades
etnografiques d'interés i representen veritables diaris de
camp dels investigadors. L’any 1922 s’efectuaren dues mis-
sions. L'una fou encomanada a Mn. Higini Angles (musicoleg)
i Pere Bohigues, coHaborador de I'«Arxiu d’Etnografia i Fol-
klore» i l'altra als musicolegs Joan Llongueres i Joan Tomas.
En els anys segiients les missions sovintejaren, participant-hi
entre d’altres colaboradors, a més dels ja esmentats, Joan
Amades, Francesc Pujol, Joan Punti, Jaume Massé, Lluis Ro-
meu, Francesc Matheu, Josep Barbera, Francesc Baldelld,
Just Sansalvador i Baltasar Samper.

Aquestes missions de recerca constituiren de fet el primer
«treball de camp» pagat que es dugué a terme a Catalunya.
L'«Obra del Cangoner Popular de Catalunya», com ja havia
succeit amb I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore», no podia ni vo-
lia ser una iniciativa aillada, desvinculada de les persones i
institucions que en aquell temps es lliuraven al conreu del
folklore i de la musica en general. Per aquesta rad, en la
«fulla-proclama» es manifesta ben clarament que:

«D’acord amb lintent manifestat pels que li proposaren la
direccic del Canconer Popular de Catalunya, U'Orfed Catali
desitja que aquest sia obra de tots els amadors de les nos-
tres cancons (...) Per aixo, amb Uesperanca d'una bona aco-
Hida, és demanada la cooperacic de totes les entitats musi-
cals, centres d’excursions i folklore i societats de cultura
general de les terres de parla catalana, com també, i d’una
manera particular és esperada la collaboracié dels directors
i professors d’Orfeons i demés entitats corals, Mestres de ca-
pella, Organistes, Cantors, Directors i Professors de Cobles
i orquestres i, en general, de totes aquelles persones que,
vivint en contacte amb Uanima popular i sentint amor en-
vers la valuosa complexitat de la nostra cangd, vulguin acréi-
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xer amb llur cooperacié molt estimada, la importancia artis-
tica de la gran obra que es prepara.» (Op. Cit: 423-424).
Perd a la collaboracié buscada a través de la «fulla-procla-
ma», dels concursos i dels encarrecs de les missions de re-
cerca, se n’hi afegiren d’altres formes. Des de la mateixa
carta de peticié adrecada per Patxot a I'«Orfe6 Catala» mani-
festa el seu interés per invitar també a la tasca al «Centre
Excursionista de Catalunya» «a fi de qué ens hi afegeixi tot
el saber folkloric deis seus aciengats» (Op. Cit: 419). Altra-
ment en l'esmentada sessié fundacional del 6 de gener de
1922 es convingué la creacié d’'un Consell Consultiu de I'Obra
sota la presidéncia de Felip Pedrell i al qual es vincularen
tres entitats ben significatives de la cultura catalana: el ma-
teix «Centre Excursionista de Catalunya», I'«Institut d’Estu-
dis Catalans» i I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya»
que foren representats en aquest Consell Consultiu, respecti-
vament per Agusti Duran i Sanpere, Jaume Massé i Torrents
i Tomas Carreras i Artau.

En aquesta linia de cercar la collaboracié i afavorir 1'impuls
de les personalitats i institucions més destacades en l'estudi
de la nostra cultura popular, Patxot promogué encara dues
altres iniciatives: el «Llegendari Popular Catala» i «La Ma-
sia Catalana». El «Llegendari popular catala» fou requerit
a Patxot per Rossend Serra i Pageés qui fou encarregat de di-
rigir-lo des de 1925 en qué es va instituir fins a la seva mort
(1929) i resta vinculat a la «Seccié d’Arqueologia, Filologia i
Folklore» del «Club muntanyenc», presidida pel mateix Serra
i Pages i financat per la Institucié Patxot. Semblantment a
1'«Obra del Cangoner», el llegendari pretenia recollir totes
les llegendes i tradicions inedites o publicades, de les terres
de parla catalana. Amb aquest fi, el llegendari va organitzar
tres concursos, els anys 1925, 1926 i 1928 que assoliren un
gran exit de participacié. Amb aix0 el llegendari va fer una
considerable arreplega de materials perd amb tot, la seva
obra va restar ben allunyada dels objectius inicials. Segons
Amades:

«Per a despullar de llegendes les publicacions que en conte-
nien, per a la seva classificacio, estudi i comparacié i pu-
blicacio calia un organisme extens i un vast pla de treball
i una metoditzacio semblant a Uestablerta en 1'«Obra del
Canconer», per a la consecucié d’'aquest organisme calien
també uns dots d'organitzador que el mestre Serra no te-
nia.» Amades, 1974: 167).

Amb la mort de Serra i Pages 1'any 1929, 'obra del Llegen-
dari, indisolublement lligada a la seva persona, queda com-
pletament estroncada i els materials aplegats passaren a en-
gruixir l'arxiu de la Fundacid.
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Un altre projecte fou impulsat encara per Patxot, I'estudi de
«La Masia Catalana» que posa sota la tutela del «Centre Ex-
cursionista de Catalunya». Aquest projecte no comprenia no-
més els aspectes arquitectonics de la masia, siné que d’al-
guna manera pretenia recollir tot un seguit d’aspectes del
seu entorn socio-cultural. Aspectes relacionats amb la vida
al camp a la muntanya, amb els conreus i la ramaderia, amb
la vida familiar, la cultura material, creences, literatura oral,
etc.

El cert és, pero, que «La Masia Catalana» va seguir una mar-
xa forca més ensopida que el Canconer i malgrat el bon nom-
bre de materials aplegats no arriba a treure cap publicacio.
Hi ha dues vessants interessants a considerar en el conjunt
dels treballs impulsats per Patxot i en especial en I'«Obra
del Canconer Popular Catala». Una és la inequivoca vocacid
catalanista i essencialista que tan repetidament hem vist en
les diverses iniciatives a través de les quals s’ha desenvolu-
pat fins aqui el folklore catala. L’altra, la recuperacid, en
certa manera, d’'una visié particularista del folklore forta-
ment dependent de visions propies de la cultura académica,
que entronca amb les primeres preocupacions de literats i
musicolegs folkloristes —de qué ja hem parlat— que, si bé
és cert que mai no havia perdut vigéncia entre els folkloris-
tes, havia potser restat una mica esmorteida per mor de
l'ampliacié del camp tematic produida amb I'excursionisme
i sobretot per la sistematitzacié de l'objecte d’estudi obrada
en mires a uns objectius globals per I'<Arxiu d’Etnografia i
Folklore». Aquest segon vessant, necessita, perd0 matisacions.
La continuitat de lesperit patridtic i essencialista en els
proposits de I'«Obra del Cangoner Popular», resta palesa des
dels primers escrits. Aixi en la carta de Patxot a Millet, es
parla «d'arribar a una sintesi que revelés el veritable valor
de lU'anima wmusical catalana» 1 més inequivocament de ser-
var «el caliu de Uespiritualitat catalana» (Op. Cit: 420), Més
rotunda és encara en aquest sentit la resposta de Millet, que
diu:

«Tota l'obra de I'Orfed Catala no té altre fons ni altra fina-
litat que lexaltament de la muisica catalana ajudant aixi a
la conservacié i desenrotllament del més pur sentiment de
raca, del tremp fort i subtil que li déna ésser i cardcter.»
(Op. Cit: 421).

Tampoc no deixa gaire lloc a dubtes la «fulla-proclama»
quan parla:

«De les nostres cangons que son espills i floracié de tots els
caires de l'anima catalana; caliv immortal de les nostres
afeccions intimes i colectives; arca sagrada de nostres creen-
ces i costums, esplet espontani de la nostra vida i gaia pon-
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deracié de les valors racials del nostre poble.» (Op. Cit:
423),

I quan qualifica com a:

«Noble i patriotica tasca la dels qui, dalerosos de mostrar i
enaltir les nostres glories, vulguin acollir aquestes flors es-
parces del nostre esperit per a aplegar-les a la toia esplén-
dida que ha d’'ésser el nostre anhelat Canconer». (Op. Cit:
424).

L’«Obra del Canconer Popular de Catalunya», aixi com, en
certa manera el «Llegendari Popular», d’altra banda, recu-
peren com dé&iem, aquella perspectiva propia sobretot de
musicolegs i literats del segle XIX que s'interessaven pel
folklore, d’estudiar una vessant molt determinada de la cul-
tura popular (les cancons, les llegendes) més aviat com una
extensié de la musica o la literatura al camp popular que
no com un aspecte indisolublement lligat a un context cul-
tural total. Dit d’altra manera, I’«Obra del Canconer Popular
de Catalunya» es justifica en ella mateixa, o en ultima ins-
tancia en aquella «anima catalana» que a través d’ella se’ns
pretén mostrar.

Es veritat que de «l'anima catalana» de 1'«Obra del Cango-
ner» a la «psicologia del poble catala» de I'«Arxiu d’Etnogra-
fia i Folklore» hi ha en principi poca diferéncia. Pero la di-
feréncia és important si atenem al fet que mentre 1'«Arxiu
d’Etnografia i Folklore» considerava cangons, balls i dan-
ses, juntament amb tota altra manifestacié etnografica de la
societat rural del moment, és a dir com a part d'un tot, in-
destriable i inexplicable siné és a partir d’ell i amb aquest
meétode s’aproximava en el seu practic procedir, si més no
a nivell dels tipus d'informacions que cercava, al que nos-
altres en diriem un «model etnografic», I'«Obra del Cango-
ner», en canvi s’interessava per documents culturals relacio-
nats amb la miisica, i aquesta, la misica, és el tret que els
conferia unitat i significacié en el context de 1'obra. Inde-
pendentment del diferent paper que poden jugar els dife-
rents sectors culturals en queé s'integren, per exemple, la
tonada d'un joc infantil, una can¢é de treball o una dansa
de festa, el que interessava per damunt de tot era el fet que
tots ells formaven part de la mtsica popular. Els contex-
tos esmentats, en llurs trets més evidents, no hi eren del
tot oblidats, perd eren secundaris, en tot cas esdevenien
seccions en l'ordenacié del material. Tampoc no tenien ma-
jor importancia els contextos geografics, si bé aquest és en
tot cas un pecat que I'«Obra del Cangoner» compartiria amb
bona part del folklore. Amb poques paraules, el que es trac-
ta de remarcar és que una cangd de feina, per exemple, se
la considerava més proxima a una altra cangé que a la pro-
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pia feina que acompanyava.

Per remarcar aquest aspecte més musicografic que etnogra-
fic de 1’«Obra del Cangoner Popular» només cal veure la im-
portancia preponderant que es dona als mmisics en el pro-
jecte i la postergacié relativa en que es tingué els folkloris-
tes o0 el fet de nomenar un distingit musicoleg, Felip Pe-
drell, com a president del Consell Consultiu.

També és simptomatic, quant a la relacié de lI'enfocament
de I'«Obra del Cangoner» amb els literats i musicolegs fol-
kloristes del segle XIX, que la primera obra que va buidar
I’«Obra del Cangoner» fou el Romancerillo de Mila i Fon-
tanals en una voluntat explicita d’homenatge a aquest autor,
que d’altra banda seria reconegut com a fundador del fol-
klore catala per qualsevol folklorista. Més interessant és
potser en aquest sentit el fet que, en el decurs de la seva
tasca, I'«Obra del Cangoner» es proposava recollir totes les
variants literaries i melodiques d’'una can¢d per tal d'inten-
tar reconstruir-ne l'original, objectiu que, com es recorda-
ra, és el mateix que apuntava el segle passat Marian Aguild.
També el Llegendari denota en alguns aspectes concomitan-
cies amb l'enfocament literari d'un Maspons i un Bertran
i Bros. En una de les clausules de les bases dels seus con-
cursos, per exemple, es pot llegir:

«Una sola llegenda no podrda pas ser premiada, a menys de
counstituir una wmonografia, estudiant les fonts i successiu
desenrotllo, o sia un treball de literatura comparada.» (el
subratllat és nostre). (A Arxiu de Tradicions Populars, 1928-
35, Fasc. II: 125).

Perd des de la Renaixenga fins als anys 20 havien succeit
moltes coses en ¢l camp del folklore i aquests canvis, i so-
bretot la influéncia recent de T'Arxiu, no podien deixar de
notar-se en 1’'«Obra del Cangoner» i limiten el parallelisme
anterior, un parallelisme de fons.

Aixi, en les Normes generals per a la recollida de cangons
que acompanyaren la «fulla-proclama», a més de remarcar
repetidament la necessitat d’observar la maxima fidelitat a la
lletra i a la mudsica recollida, es demana una atencié espe-
cial al context cultural de la cangd o dansa, als «aspectes
folklorics»:

«Es molt convenient, en recollir una cangd o en trametre-la
a I'Obra del Canconer, anotar-ne les circumstancies, com és
ara: els moviments (de pressa, poc a poc, etc.) i els matisos
amb qué es canta; la localitat on ha estat recollida; edat, se-
xe i procedeéncia del cantaire; motius ocasionals de la can-
¢6; en els jocs infantils la manera com se juguen; en els
ballets, danses i comparses, i en les tocades o crides tipi-
ques, les diades o époques en queé es fan, la seva significacid
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tradicional, la forma com soén presentades i S’executen, i
els instruments que s’hi utilitzen; és a dir, totes aquelles
circumstancies que poden ajudar a mostrar-nos en la seva
puresa i viva realitat la nostra nuisica popular. Per a ano-
tar les cangons i tota mena de musica popular, cal recordar
que no w'hi ha prou amb la fidelitat en la lletra i la tonada,
sind que, per a tenir el document folklovic complet, ha d’és-
ser acompanyada de totes les circumstancies ara tot just es-
mentades, les quals son la norma dels actes de la vida del
poble, la batuta que guia les activitats subjectes a ritme i
les causes que influeixen i condicionen l'emocid estética po-
pular» (Op. Cit: 425).

Sota aquest prisma 1'«Obra del Cangoner» es proposava re-
collir tota manifestacié de la musica popular, fos quina fos
la forma que prengués:

«Cangons propiament dites. Cants i cantarelles d'infants.
Jocs infantils amb tonada. Ballets, danses i comparses. To-
cades i crides tipiques. I tota mena de muiisica popular.» (Op.
Cit: 424).

En les instruccions per als concursos i per a les missions
de recerca s’hi fan semblants recomanacions, aconsellant en
aquestes darreres la utilitzacié, a més, en casos especials de
mitjans fotografics i fonografics.

Tots els documents recollits per qualsevol dels mitjans de
recopilacié que 1I'«Obra del Canconer» havia endegat eren
transcrits en una cédula de grans dimensions on a més de
la musica i la lletra s’hi recollia la font i el lloc de proce-
dencia, la data i el nom del collaborador, el nom i altres ca-
racteristiques del cantaire, I'ascendencia i I'origen de la can-
¢6 si es coneixia, 1'ocasié en queé es canta, qui la canta, els
instruments que l'acompanyen, la bibliografia si en té i ob-
servacions. Les variants, per minimes que fossin, també eren
assentades en una cédula individual.

Aixi, I'«Obra del Canconer» va crear un vast arxiu en el qual
es recolliren més de deu mil documents i on, a més,
anaren a parar una munié de materials i manuscrits inedits
aplegats abans de la seva fundacid, entre ells I'abundant pa-
peram de Marian Aguild.

L’'«Obra del Cangoner» va publicar tres volums que conte-
nen a més de les memories de les missions de recerca, con-
feréncies i treballs d’erudicié sobre el tema, aixi com el
primer volum del Diccionari de la dansa, els entremesos,
els instruments populars i els sonadors a Catalunya.

Amb motiu de la guerra I'Obra va quedar sobtadament atu-
rada i tots els materials continguts al seu arxiu foren tras-
lladats per Patxot a Suissa, d’on, segons tot sembla indicar,
ja no tornaren mai més.
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El darrer parador de tot aquest material és un dels miste-
ris, juntament amb el d’alguns materials de 1'«Arxiu d’Etno-
grafia i Folklore», més complicats del folklore catala.
L’«Obra del Canconer Popular de Catalunya», si bé no va
arribar tampoc a reeixir del tot, com la resta de projectes
vinculats al folklere, i no va constituir cap aportacié inno-
vadora quant al desenvolupament de la disciplina, va repre-
sentar un treball d’'una magnitud inusual en aquest camp.
Amades, resumeix el seu paper aixi:

«El Folklore a casa nostra va rebre un impuls intensissim
mercés a la magnanimitat de la gran dama Concepcié Rabell
i Cibils, Vda. Romaguera, que deixa per a la Cultura una
quantitat wolt important. Nomend marmessor el gran pa-
trici Rafel Patxot i Jubert i actua a cura seva la Fundacio
Rabell i Cibils, tan inteligentment dirigida que dona fruits
insospitats.

El professor Rafael Patxot, administrador de la generositat
d’aquesta gran dama, propulsd i ajuda la cultura catalana i
va fundar unes institucions de cardcter folkloric que van
poder-se lliurar a la recerca i a lUestudi d’alguns aspectes
de la nostra tradicié amb un grau d’intensitat i amb unes
possibilitats de mitjans fins aleshores insospitades en el
camp folkloric, en ell mateix pobre i modest». (Amades,
1974: 165).
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D’altres iniciatives del folklore
a finals dels anys vint

A més del «Llegendari Popular Catala» i I'estudi de «La Ma-
sia catalana», que, per la seva vinculacié a la figura de Rafael
Patxot, hem tractat juntament amb 1'«Obra del Cangoner
Popular de Catalunya», a finals de la década dels anys vint
tingueren lloc alguns certamens internacionals a partir dels
quals el folklore i l'etnografia catalans tingueren o haurien
pogut tenir una certa projeccié exterior.

L'any 1927 el mestre Francesc Pujol acudi a Viena per pre-
sentar una comunicacié sobre 1'«Obra del Canconer Popular
de Catalunya» al «Congrés d'Historia de la Musica». Amb la
finalitat de divulgar I’'Obra es va editar un fulleté intitulat
L'Oeuvre du chansonier populaire de la Catalogne que fou
repartit entre-els assistents i que sembla que tingué molt
bona acollida.

L’octubre de l'any segiient, 1928, se celebra a Praga el «Con-
grés Internacional de les Arts Populars» a iniciativa de I'«Ins-
titut International de Coopération Intellectuelle», organisme
de la Societat de Nacions. Els delegats proposats per Cata-
lunya, Rossend Serra i Pagés, Tomas Carreras i Artau i Jo-
sep M.? Batista i Roca, per raons que desconeixem decidiren
no participar-hi i la representacié catalana queda en mans
de personatges, en general, d’escassa entitat dins el camp
del folklore. Les comunicacions que s’hi presentaren foren
les segiients:

F. Pérez i Dolz La decoracié popular a Castella.

Manuel Rocamora E!l vestit popular a Catalunya.

A M. Trepat i Masé Les puntes antigues en els patrons del
Penedes.

Adelaida Ferrer i Gomis Les puntes al coixi, de Catalunya.
Valeri Serra i Bolda Els goigs.

J. Zaldivar i Ruiz Les danses populars catalanes.

M. Riera i Gelabert El ball de gitanes, del Valleés.

R. Aramon i Serra Dansa i ball del ciri, de Castelltergol.
J. Masoliver i Martinez La dansa de Hijar.

P. Grases i Gonzalez Les danses del Penedes.

A.P. Rigau Les festes de Sant Roc a la Placa Nova, de
Barcelona.

Com hom pot observar ni els noms, ni els temes tractats
fan justicia a la realitat del folklore catald en aquells mo-
ments, tal com la venim exposant en aquestes pagines. No-
més Serra i Boldd i Adelaida Ferrer tenien d’entre tot el
grup un cert «curriculums en el conreu del folklore.
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L'any 1929 va celebrar-se a Barcelona I'Exposicié Interna-
cional. Ja hem esmentat, en parlar de 1'«Arxiu d’Etnografia
i Folklore», els esforcos duts a terme per aquesta entitat per
tal de situar-hi una exposicié etnografica de Catalunya que
servis de base al futur museu etnografic.

El comite organitzador de I'Exposicié va decidir dedicar un
apartat al folklore i a aquests efectes va ésser nomenat un
comite sota la direccié de Rossend Serra i Pagés, que va
elaborar un pla tematic de materials a exposar. Tanmateix
a ultima hora, el comite de I'Exposicié es va fer enrera i el
projecte no es va dur a terme. Amades ho explica molt gra-
ficament:

«Quan la cosa estava més animada i semblava que anava per
segurs viaranys de realitzacid, no ens van convocar més i
tot va tornar-se fum de palla. Probablement la magnitud del
pla presentat va semblar excessiva i de dificil consecuci6 i
realitzacid, com en efecte ho era, pero la dignitat del tema,
segons nosaltres l'enteniem i entenem encara, i la compor-
tancia de U'Exposicid, no permetien menys si no es volia fer
un paper ridicul.» (Amades, 1974: 168).

L’'any 1930, alguns folkloristes catalans participaren en una
obra collectiva que en el seu abast conjunt transcendia 1’am-
bit de les terres catalanes, es tracta de Folklore y costum-
bres de Espafia sota la direccié de Francesc Carreras Can-
di, geograf que en aquells moments gaudia d'un gran pre-
dicament gracies a l'¢xit obtingut per la Geografia General
de Catalunya (1923) per ell dirigida i per obres similars so-
bre el Pais Basc-Navarres, Galicia i el Pais Valencia.
Aquesta obra era propiciada, segons manifesta el mateix Car-
reras Candi pel creixent interés que hi havia entorn del fol-
klore, interes atribuible segons ell, al fet que el poble es
reconegués ell mateix, com enfront d'un mirall, en els re-
culls dels folkloristes.

Obra certament insolita, en tant que es planteja un ambit
geografic, Espanya, que no era usualment considerat pels
folkloristes, que es limitaven en tot cas a llurs propies re-
gions o nacionalitats. El mateix Carreras Candi reconeix que
mai no se li ha acudit a cap folklorista transcendir els am-
bits particulars del seu pais i que una iniciativa en aquest
sentit no es correspon amb l'ambient que es respira a Bar-
celona. Referint-se als folkloristes afirma que:

«Nuestro propdsito de generalizar a toda Espafia la labor
folkldrica, perturba su método y prdctica» i que per tant...
«Ante la dificultad de ser regionales los estudios folkloricos
en Espaiia, hemos debido realizar una labor preparatoria
para obtener favorable resultado en esta publicacion de ca-
rdcter generair.
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(Folklore y Costumbres de Espafia, 1931-3: §).

Tasca que, altrament, no explica en que va consistir. El pro-
posit de Carreras Candi estd tot ell impregnat d'un esperit
cientifista, esperit ben diferent perd del que podia animar
I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore», que lluny de buscar una
fecunda confluéncia entre la ciéncia i els estudis folklorics
observa el folklore i el seu objecte d’estudi amb indissimu-
lat menyspreu. Titlla el folklore de «conocimiento vulgar» i
en diu:

«Recibe este nombre lo vago, incierto, desordenado y falto
de unificacion y, por tanto, de un cardcter inferior en el
orden de estudios generales al conocimiento cientifico, refle-
xivo, cierto, Sistemdtico, como bien claramente manifiesta
Guichot y Sierra. Arrastrado el Folklorista por el saber po-
pular, suele mostrarse reacio a aplicarle a sus deducciones
el saber cientifico, el cual puede llegar a embarazarle.» (Op.
Cit.: 8).

Una afirmacié que, malgrat la manca de pudor que denota,
hauria estat segurament suscrita, en el seu fons, per bona
part del mén académic de l'¢poca.

Per tal de salvar aquest obstacle, Carreras Candi es proposa
com a Unic procediment que:

«Los temas y estudios desarrollados en esta publicacion, ven-
gan avalados con el prestigio de autores de reconocido mé-
rito y saber.» (Op. Cit: 9).

Els autors catalans que collaboraren en aquesta obra foren
Valeri Serra i Boldu i Aureli Capmany.

El pla de l'obra (en tres volums) fou el segiient:

Vol. 1. El Folklore Espaiiol. Boceto histérico de Joaquin
M. de Navascués, en que¢ es dedica principalment a resse-
guir els antecedents més remots del folklore a Espanya, ba-
sicament en la literatura; Mitologia ibérica de Constantino
Cabal, referida especialment a éssers fantastics; Aperos de
labranza y sus aledafios textiles y pastoriles de Telesforo
de Aranzadi, el millor treball sobre cultura material que con-
té l'obra; El toreo espaiiol de Lorenzo Ortiz-Caiiavate,
extens treball on es va seguint la historia del génere.

Vol. II: La cancidn tradicional espaiiola de Eduardo M.
Torner, per regions; EI baile y la danza, d’'Aureli Capmany,
també per items tematics (religiés, de festa...) i per regions;
Vidrio de Luis Pérez Bueno, historia de l'artesania del vi-
dre; Folklore infantil de Valeri Serra i Bolda (cancone-
tes, oracions, jocs...).

Vol. IIl: Gente de mar de Gervasio de Artifiano, la vida
marinera a Espanya des d'una perspectiva historica i ac-
tual; La vivienda popular en Espaia de Leopoldo Torres
Balbas, un extens i detallat treball sobre arquitectura po-
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pular de les diverses zones geografiques, i Costumbres re-
ligiosas de Valeri Serra i Boldu, on s’ocupa exclusivament
del culte a Déu, culte a Maria i culte als Sants, és a dir dei-
xant de banda tot tipus de creen¢a magica o religiosa no
relacionada amb la religiositat oficial.

Si el folklore de per si ja representa abordar la cultura po-
pular des de fora, és a dir d'un pla habitualment urba i en
tots els casos culte, aquesta obra se situa encara part de
fora del folklore, en la més rotunda externitat. Per molt que
empri folkloristes, i en alguns casos ben qualificats, per a la
redaccié d’alguns apartats, la proposta en ella mateixa és
completament exceéntrica. No només considera una area d’es-
tudi fora de tota logica, d'una extraordinaria heterogenei-
tat —que en alguns articles no es té en absolut present—,
siné que fa una aproximacié tematica a la cultura popular,
com hom haura observat, absolutament caotica. El tracta-
ment del folklore i costums d’Espanya es limita a ocupar-
se d’alguns temes considerats marginals per la cultura aca-
démica.
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L’Obra de Valeri Serra i Boldii
i PArxiu de Tradicions Populars

Detall d'una capg¢alera d’'una seccié de lU'Avxiu de Tradi-
cions Populars.
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Entre els anys 1928 i 1935, una publicacié periddica aconse-
gui esdevenir tribuna publica del folklore catala de l'¢poca,
I'«Arxiu de Tradicions Populars», fundada i dirigida per Va-
leri Serra i Boldu.

Valeri Serra i Boldd fou un folklorista urgelles installat a
partir dels anys vint definitivament a Barcelona, on ja ha-
via romas anteriorment durant uns anys per a estudiar-hi
el professorat mercantil i la carrera de Dret. Durant la se-
va estada a 1'Urgell compagina, entre altres, les tasques de
periodista i folklorista, especialment en el setmanari «Lo
pla d’Urgell», que ell mateix editava, en el qual publica di-
versos materials folklorics.

D’aquesta ¢poca daten les seves primeres publicacions folklo-
riques independents, com Culte popular a la Mare de Déu
(1903), Cangons de pandero (1907), Llibre Popular del
Rosari. Folklore del Roser (1917) i especialment el Calen-
dari Folkloric d’Urgell (1915), a partir d’articles que havien
aparegut anteriorment en el setmanari esmentat. Un cop ins-
tallat definitivament a Barcelona esdevingué una de les per-
sonalitats més actives del folklore catala de l’¢poca.
Especialment notable fou la preocupacié de Serra i Boldu
per aprofundir la recerca folklorica a la seva comarca de
I'Urgell, en la conviccié que només sobre la base d’inven-
taris particulars i ben fets de les diverses comarques de Ca-
talunya hom podria obtenir una visi6 global de la cultura
popular catalana (del folklore, diu ell).

Aixi ho palesa en una instancia adrecada a la Mancomunitat
per tal de soHicitar una subvencié per a continuar la seva
tasca folklorica a I'Urgell, on, entre altres coses, diu que
«fara goig linventari del Folklore catald en totes les seves
branques quan llueixin de debd els estudis parcials fets per
comarques naturals». (Arxiu de Tradicions Populars, 1928-
35. Fasc. I: 6). Si aquesta declaracié es pot prestar a suspi-
cacies per tal com va adrecada a justificar una feina per a
la qual es demanen diners, només cal fer un breu repas a
la bibliografia de l'autor per comprovar que la seva obra
avala abastament el que estem dient.

Amic personal de Jacint Verdaguer amb qui collabora a les
revistes «L’Atlantida» i «La creu del Montseny» 1 a qui bio-
grafia (1924), Serra i Boldd fou un home d'una profunda
devocidé religiosa i especificament mariana. Res té d’estrany
doncs que entre les seves obres més notables predomini el
folklore religiés. Ultra les ja esmentades, cal arrenglerar
en aquesta linia el Llibre d’or del Rosari a Catalunya (1925)
i la seva coMaboraci6 sobre Costumbres religiosas a Fol-
klore y costumbres de Espanya, en qué, com ja hem dit, s'o-
cupava unicament de les creences homologades o tolerades
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per 1'Església.

Serra i Boldu s'interessa també pel folklore infantil, com
resta manifest en la seva collaboracié a Folklore y Costum-
bres de Espafia, precisament sobre aquest tema, i en obres
com: Rondalles populars catalanes divuit petits volums
adregats als infants que publica entre 1931 i 1933, a més de:
Aplec de rondalles (sense data) i Rondalles meravelloses
(1924).

Pero evidentment la iniciativa de més transcendeéncia per al
conjunt del folklore catala que emprengué Serra i Boldu fou
la fundacié de 1'«Arxiu de Tradicions Populars», empresa per
a la qual 1i valgueren de molt les seves provades capacitats
no només com a folklorista, siné com a periodista i editor
de publicacions ensems.

L'«Arxiu de Tradicions Populars» publica set fascicles entre
1928 i 1935, data en que desaparegué per raons econdmiques.
Mort Serra i Bolda l'any 1938, la publicacié ja no torna a
reaparéixer.

L’Arxiu aparegué, com indica el mateix Serra i Boldd, en
un moment de gran efervesceéncia folklorica, l'interés pel
folklore era generalitzat i en aquest context no li mancaren
collaboracions per publicar, Aquestes coHaboracions eren de
molt diversa indole des de la dada nua (una cancd, una
rondalla, una breu descripcié d’'un costum) tramesa per un
afeccionat fins a l'article de fons sobre algun aspecte del
folklore signat per qualsevol dels principals folkloristes o
erudits del moment.

Les coordenades ideologiques del projecte, com. és d’esperar,
no divergien de les que hem anat veient fins ara de forma
constant: el folklore com a manifestacié genuina de l'ani-
ma colectiva, i aquesta anima colectiva com a expressio
patriotrica de catalanisme.

El catalanisme-essencialista que des de la Renaixenca venia
informant el folklore, potser aqui manifestat amb menys
forca que en altres ocasions i remarcant més, en canvi, una
altra constant de tota la historia del folklore catala, de to-
ta la historia del folklore, la urgéncia de la recopilacié en-
front de la tradicié que desapareix. Unes i altres idees po-
den apreciar-se en aquesta declaracié de principis que fa
Serra i Boldud tot just iniciar el primer fascicle del seu Ar-
xiu amb un In nomine patris de ressonamncies littrgiques.
Diu:

«Catalunya, com tota collectivitat de llarga vida, deu a la
tradicié una colla d’ensenyaments practics que han servit
per a emmotllar la formacié del seu caracter. Com sigui
que aqueixes llicons ens han estat trameses de generacio en
generacid, tenen per a nosaltres la valor de cosa sagrada,
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per la rad de constituir, a més, el patrimoni espiritual de
Catalunya. I és trist de dir que anem perdent-lo. L’Arxiu de
tradicions populars ve a salvar fins on sigui possible tota
aqueixa riguesa. Cada dia que passa van desapareixent trets
caracteristics de la nostra fesomia. Un costum que deixa de
practicar-se, una can¢d que deixa de cantar-se, és un tresor
nostre que deixem perdre». (Arxiu de Tradicions Populars,
1928. Fasc. I, 5).

Cada fascicle esta distribuit en tres grans seccions: Demofi-
lologia (Literatura oral), Etologia (Costums) i Pistologia
(Creences i supersticions).

El primer apartat, demofilologia, acull tots aquells materials
usualment compresos en el camp de la literatura popular
(rondalles, llegendes, cangons, endevinalles, refranys, etc.) i,
a més, allo que avui denominariem etnociéncia, és a dir, el
coneixement «eémic» del propi entorn (toponimia, geografia
popular, coneixement de la natura). L’apartat d’etologia in-
clou tots els aspectes del costumari i els temes sobre cul-
tura material. Finalment l’apartat de pistologia fa referéen-
cia a totes les creences relacionades amb aspectes magics
i religiosos i a determinats topants de la cosmovisié. En
aquesta seccid, Serra i Boldd, d’acord amb la seva propia
postura ideologica, topa amb el problema de mantenir una
separacié entre aquelles creences aprovades per 1'Església i
les que en s6n rebutjades, titllades de supersticions. En l'ar-
ticle que serveix de poOrtic a aquesta seccid, en el fascicle
primer de ’Arxiu, Mn. Eugeni Flori hi tracta el tema i deixa
ben clara l’execrabilitat de tals supersticions, amb tot, al
final, en un acte de rellevant objectivitat, afirma:

«Creences i supersticions» té, perd, un alt valor folkloric, car
ve a recolliv un aplec de manifestacions populars, siguin o
no equivocades. En aquest sentit, 1 tal com es cullen en el
seu terrer propi, s’hi aniran aportant pels amants conreadors
del wnostre folklore.» (Arxiu de Tradicions Populars, 1928-
35. Fasc. I: 61) amb el qual la seccié queda salvada.
Aquesta divisié dels temes folklorics en tres seccions seguia
l'establerta per Serra i Pagés en un article que figura en el
primer fascicle després de la presentacié de I'Arxiu, en el
qual Serra i Pagés fa una madura reflexié sobre el domini
del folklore. Amb la publicacié6 d’aquest article en lloc d’ho-
nor i Vadopcié de la classificacié proposada per Serra i Pa-
ges, Serra i Bolda retia homenatge al mestre i n’acceptava
la guia, amb la qual cosa afavoria a més la credibilitat de la
seva publicacié amb l'autoritat de que Serra i Pagés gaudia.
La revista es va beneficiar del fons de boixos de l'antic edi-
tor d’imatgeria Joan Llorens que havia passat a mans de
Pau Andreu, gran amic de Serra i Boldd. De fet contenia
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dos tipus d’iHustracié: la que acompanyava determinats tex-
tos, documentant-los (en uns casos fotografies, en altres gra-
vats populars) i d’altres, el gruix de la colleccié dels boixos
esmentats, que eren interpolats sense relacié amb els tex-
tos i que en tot cas constituien, en ells mateixos, documents
d’imatgeria popular.

Hi havia una darrera seccid, fixa en tots els fascicles, d’extra-
ordinari interes. Es tracta del «Noticiari» on es recullen tota
mena d’informacions d’actes, concursos, iniciatives, confe-
réncies i cursets, etc., aixi com la ressenya de determinades
publicacions en relacié al moén del folklore. Aquesta secci6
tenia el valor extraordinari de mantenir en contacte, i mua-
tuament informades totes aquelles persones dedicades al con-
reu, del folklore amb el qual, en paraules de J. Roma, s’evi-
tava el perill de «descobrir mediterranis», és a dir, de du-
plicar la feina. Aquesta seccié conferia a més a la revista un
aire de publicacié professional, o gremial si es vol, en el
bon sentit de la paraula. Malgrat tot, en els darrers fasci-
cles la seccié ana esdevenint cada cop més un apartat de
recensions.

Com ja hem dit, la revista tingué una bona acollida en els
ambients folklorics de l'¢poca i aixi no és d'estranyar de
trobar entre els seus collaboradors la totalitat dels princi-
pals folkloristes: Serra i Pages, Sebastia Farnés, Sara Llo-
rens, Joan Amades, Aureli Capmany, etc. A més d'una mu-
nié6 d'esporadics informants, esperonats probablement per
l'incentiu de veure el seu nom impres al peu de la infor-
macié que facilitaven.

Es interessant de notar l'alt percentatge de capellans i do-
nes entre aquests informants esporadics, aixi com 1'aparicid
eventual entre ells, d’algunes altes figures de la literatura
catalana com Victor Catala, Joaquim Ruyra, Ventura Gas-
sol...

Especialment el paper del clergat en el conreu del folklore
és un aspecte digne de consideracié i que hauria d’estudiar
qui s’interessi per tractar la historia social dels nostres fol-
kloristes.

El comparativisme havia de ser —logicament—, el desti ul-
tim dels materials aplegats a I'Arxiu i en aquest sentit, Serra
i Bolda hi acollia no només treballs referits a les terres de
parla catalana, siné també a d’altres zones d’Espanya i de
I'estranger.

L'«Arxiu de Tradicions Populars» constitueix en ell mateix
un mostrari complet de temes i enfocaments del folklore
de I'dpoca i de les persones que s’hi dedicaven. A través
d’ell és perfectament possible copsar l'estat i caracteristiques
dels estudis folklorics a Catalunya en els anys que precediren
la Guerra Civil de 1936-39.
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El folklore i 'escola

Fins el comencament del nostre segle no s’havia desenvolu-
pat una preocupacié per l’educacié dels infants en el con-
text dels projectes de recuperacié catalana. L’ensenyament
es feia en castella i els llibres de lectura o de «primeres lle-
tres» eren també en castella, malgrat les recomanacions que
un segle abans havia fet ja Baldiri Rexach respecte a la ne-
cessitat d’ensenyar als nens «la llengua propia de Sa Patria»
(1749: 295). Només podem esmentar, en tot cas, l'aparicio
dels primers llibres infantils en catalad a carrec, precisament,
de coneguts folkloristes: F.P. Briz (1865 i 1871), F. Maspons
i Labrds (1871 i 1874). T. Thos i Codina (1886) i, més tard,
A. Capmany (1904). Aquests textos, juntament amb els de
literats, havien comengat a utilitzar-se com a llibres de lec-
tura en aquells centres que s’havien fet resso del catalanis-
me. Perd només quan el nacionalisme esdevingué una forca
politica comenca a preocupar la formacié d’aquells que ha-
vien de continuar la tasca iniciada. L'ensenyament havia d’in-
corporar continguts especificament catalans; encara més,
l'escola, trencant els motllos del moment, havia d’ésser una
escola catalana,

Parallelament s’iniciava a nivell europeu un moviment de
renovacié pedagogica, sota les concepcions del que hom ano-
mena «pedagogia activa». Dos dels seus principis, com sén
que l'ensenyament ha de realitzar-se en la llengua materna
del nen i ha de vincular-se a I'entorn social, s’adapten a les
aspiracions nacionalistes i expliquen per que, des d’'un bon
comencament, la creacié d’escoles catalanes va acompanya-
da de la tasca de renovacié pedagogica, de la qual Catalunya
fou capdavantera. En aquest marc el folklore apareix sem-
pre com un element destacat. D’'una banda constitueix un
recurs metodologic utilitzat pel mestre per a motivar el nen:
els contes, les cancons, endevinalles, refranys, jocs, danses...
sén elements a partir dels quals es treballen els centres d'in-
teres, el llenguatge, la motricitat, la musica, la plastica. D’al-
tra banda, el folklore permet que el nen adquireixi un co-
neixement de l'entorn, al temps que contribueix a la incul-
cacié de valors que, en el nostre cas, es relacionen amb les
autoafirmacions de catalanitat. L’escola, doncs, més que de-
dicar-se al recull del folklore (en alguns moments també
ho fa), n'és receptora, l'empra per a la tasca pedagogica.
La primera escola catalana, el «Colegi Sant Jordi», fou fun-
dada el 1898 per F. Flos i Calcat. Aquesta iniciativa motiva
Ia creacid, el mateix any, de 1’<Agrupacié Protectora de 'En-
senyanca Catalana» (més tard, Associacié Protectora...), en-
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titat de caire privat que a través de beques, subvencions i
tota mena d’activitats, tenia com a objectiu impulsar l'en-
senyament en catala. El caire nacionalista d’aquesta inicia-
tiva era evident. Per primera vegada els continguts de I'ac-
tivitat escolar es referien directament a Catalunya; per pri-
mera vegada apareixen sillabaris per a l'aprenentatge de la
lectura en catala (el més antic fou publicat per P. Fabra
I'any 1904); el folklore s'incorporava també en el conjunt
d’activitats educatives. Vegem-ho en paraules d’uns antics
alumnes del «Collegi Sant Jordi».

«El senyor Flos no volia sols que els seus deixebles fossin
el dia de dema uns homes instruits, sind que al mateix temps
desitjava convertir la seva escola en un planter de catalans
enamorats de Catalunya. El nostre mestre sabia prou bé que
era del tot impossible que nosaltres, després de coneixer la
nostra Pdtria, no la volguéssim estimar amb tot el nostre
cor; per aquesta causa en el collegi, demés de la Gramdatica
Catalana, es donava la importancia deguda a la Geografia i
a la Historia de Catalunya i, durant les estones de descans,
diferents cancons populars de la nostra terra eren cantades
amb joia per tots nosaltres.» (J. Saltor, 1918: 106).

«Es crea L'Esbart Cantaire “Nowvell Planter”, compost per
uns 30 nois que tenien per missic recollir les cangons popu-
lars i estendre-les per tot Catalunya. Foren nombroses les
actuacions fetes a moltes poblacions del Principat (...) En
realitat, mentre escampaven el «Folklore» catala aprenien
i es divertien; era una manera nova i viva de conéixer les
coses.» (J. Flos, 1980: 37-38).

A partir del primer decenni del nostre segle l'escola cata-
lana es vincula definitivament a la renovacié pedagogica, coin-
cidint amb els projectes politics nacionalistes de la burgesia
noucentista. L’escola tradicional, basada en l’autoritarisme
i en Yadquisicié de tot un conjunt de coneixements de caire
exclusivament humanistic, no servia per a la transformacié
social que la burgesia aspirava dur a terme a Catalunya en
I’esperanga d’assolir també en ella el poder politic. Els con-
ceptes de llibertat i de pragmatisme havien de fonamentar
I’educacié dels infants, futurs propulsors del progrés econo-
mic de Catalunya; el gran analfabetisme imperant impedia,
tanmateix, que les capes populars estiguessin al nivell de les
noves exigéncies del mén del treball; la inculcacié des de
I’'escola de l'amor a Catalunya era, nogensmenys, quelcom
fonamental per a assegurar la continuitat del projecte nacio-
nalista. Apareix aix¢ d'una manera evident en la presentacio
de «Quaderns d’Estudi», la revista pedagogica més important
del periode que tractem:

«La cultura catalana ja és entrada en la seva plena forga jo-
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Cartell de propaganda per la divulgacié del Cangoner
Escolar.

venivola i en la seva definitiva orientacid. Ja no és una as-
piracié d'uns quants elets; és un poble que aveng¢a en bloc
cap a una fi mateixa; les nobles vigories individuals es fo-
nen totes en una liberalissima disciplina, i una consciéncia
unica presideix i dona sentit a aquest esfor¢ harmonic i vi-
vent, anonim com el d'una host en batalla. La nostra vic-
toria sera un esdevenidor integrament nacional; la nostra
amor i la nostra angtinia, van dret a les géneres futures; la
nostra arma adequada, doncs, ha de ser una PEDAGOGIA.»
(Quaderns d’Estudi, 1915, presentacio).

No és d’estranyar, doncs, la preocupacié per l'ensenyament
i perque aquest arribés a l'abast de tota la poblacié; tampoc
és d’estranyar que les noves escoles sorgissin en el marc
urba. La burgesia no solament crea un bon nombre d’escoles
privades, siné que, també, des dels carrecs publics locals
promogué la reforma escolar, aconseguint aixi, tal com as-
senyala M. Subirats (1975: 48) una solida inculcacié ideolo-
gica i un alt grau de legitimitat. L'Ajuntament de Barcelona,
per exemple, organitza des de 1906 colonies escolars i, tam-
bé, crea diverses escoles (Escola del Bosc, Escola del Mar...)
destinades a les classes populars que, degut a llur caracter
gratuit i alta qualitat pedagogica tingueren gran acceptaci6.
La Mancomunitat, per la seva banda, i la Generalitat des-
prés de 1930, crearen també centres d’ensenyament i concen-
traren llurs esforgos en la formaci6é dels mestres, a través
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de 1'«Escola d’Estudis Normals» (Escola Normal) després de
1930 i del «Consell d’Investigacié Pedagogica de la Diputacid
Provincial de Barcelona». Aquest altim edita textos escolars,
la revista «Quaderns d’Estudi» i el «Butlleti dels Mestres», i,
a partir del 1914, organitza I’«Escola d’Estiu» de Barcelona
per a mestres, professors especials, institutrius, sacerdots, re-
ligioses, estudiants i mares de familia, que, des del 1930
i fins a la guerra estara a carrec de 1'<Escola Normal» (depe-
nent de la Generalitat).

Amb aquest desenvolupament de l’escola comengaren a pro-
liferar els textos escolars. Els antics sillabaris sén ara subs-
tituits pels llibres de lectura, que s’estenen a tots els nivells
de l'ensenyament. S’estilen els llibres que parlen una mica
de tot, i on s’inclouen faules, poesies, contes i narracions
moralitzants. L'¢mfasi pot variar entre uns llibres i altres:
en uns predominen les descripcions informatives (sobre plan-
tes, animals, fets historics... I en altres, els exemples morals
i civics o religiosos; en tots s’hi inclou, amb més o menys
proporcié, aspectes de la historia, geografia, costums i tra-
dicions de Catalunya. (Un dels llibres de lectura més il-
lustratius en la relacié folklore-nacionalisme és, potser, el
d’Anicet Villar de Serchs, Terra i anima).

Les publicacions per a mestres reflecteixen la gran impor-
tancia que es doéna al folklore musical. La dansa i la cangd
populars apareixen com a elements privilegiats, més que al-
tres, per a contribuir a la tasca educativa. A. Capmany i J.
Llongueres en sén els artifexs: tots dos collaboren a «Qua-
derns d’Estudi» i trobem tots dos a les diferents «Escoles
d'Estiu» ensenyant dansa popular i musica, respectivament.
La utilitzacié de la musica (i del folklore musical en concret)
com a recurs pedagogic en la formacié del nen queda ben
palés en aquestes paraules de J. Llongueres:

«Quan parlem d’educacié musical dins l'escola, volem dir
ben categoricament: servir-nos de la musica, de la musica
veritable, que és una i prou, com a una forga vital, per edu-
car, per vivificar, per coordinar els instints dels infants. Ser-
vir-nos de la miisica i de tots els elements que la composen,
amb els infants, per a la formacio dels seus instints i del
seu temperament; per a desenrotllar la seva imaginacio i
la seva sensibilitat; per a exercitar tant [l'intelligencia, la
voluntat i 'atencié com lenergia, la precisié i la seguretat
dels seus actes; per a enriquir, finalment, i educar, per mit-
ja d’ella, el seu esperit i el seu cos. (J. Llongueres, 1931).

Si el nen, dins l'escola, s’educa a través del folklore (entre
d'altres elements, és clar) i constata també a través d'ell
I'existéncia a Catalunya d'uns costums diversificats, a les
colonies tindra l'oportunitat de coneixer-los i observar-los
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directament. En algunes croniques de les colonies (veure
Martorell, 1932) s’explica, per exemple, com els nens anaven
a visitar masies i tallers, parlaven amb pescadors i pagesos,
aprenien a fer xarxes, cistells, a treballar el suro, la tela,
I’escorga... tot acostant-se, ensems, a unes altres concepcions
i formes de viure. Aquest era, precisament, un dels objectius
principals de les colonies, tal com s’expressa en aquestes
instruccions als professors:

«Els centres d'interés poden fonamentar-se sobre el conei-
xement huma de la contrada (la geografia, les condicions
de vida, les comunicacions, la historia, la tradicid, les ocu-
pacions de la gent, la toponimia local...), el coneixement de
la naturalesa (animalons, plantes, pedres, fossils, climatolo-
gia local...) i els treballs manuals derivats de la vida local
(xarxa, cistells, suros...) No cal dir que al costat d’aquestes
activitats hom practicara normalment les cangons i rondes
infantils, la bella lectura i el dibuix.» (Ajuntament de Bar-
celona, 1932: 58).
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El franquisme



«El triunfo de las armas del caudillo, Franco, acaba de con-
cederos el inmenso beneficio de la liberacion y el altisimo
honor de que los hombres y tierras de esta regicn se incor-
poren de modo pleno, definitivo e irrevocable a la grandeza
vy unidad de la Patria» (Del «Bando del general Jefe de los
Servicios de Ocupacién» La Vanguardia Espafiola, 28 gener
1939). «Con palabras del ministro de la Gobernacion diremos:
Hay una Catalufia espafiola, nacional que vence por y para
Espatia, pero hay otra desviada de la Justicia, de la verdad
y del patriotismo, que ha sucumbido, que ha sido vencida,
militarmente vencida, ante la fuerza imponente de los sol-
dados de Franco.

Ya ha llegado el dia en que Espaiia, la nueva y eterna Es-
pafia, habia de encontrarse reina, duefia y sefiora de Cata-
lusia por los siglos de los siglos» (De l'editorial de La Van-
guardia Espafiola, 28 gener 1939), (Frigolé, 1980: 13).

«La guerra imposada acaba amb la desfeta de Catalunya. L'o-
di anticatala dels vencedors s’abaté damunt del nostre po-
ble. Catalunya, com els altres pobles de U'Estat espanyol, va
perdre el régim democratic. Perd, a més a més, a Catalunya
Ii fou arrabassat el seu régim autonomic. Les lleis del Par-
lament Catala foren anuHades. L'organitzacié administrativa
de la Generalitat de Catalunya, condemnada. La llengua ca-
talana, fins aleshores oficial a Catalunya, fue prohibida en
la vida social i publica, i només fou tolerat «su uso privado
y familiar». Sancions de tota wmena caigueren sobre els in-
fractors. Tot llibre pel sol fet de ser escrit en catald fou
condemnat al foc o a ésser convertit en pasta de paper. To-
tes les entitats culturals catalanes foren clausurades. El ma-
gisteri catald fou perseguit i substituit per mestres enviats
de fora de Catalunya. Comenca aleshores un intent d’autén-
tic genocidi cultural contra el poble de Catalunya.» (Josep
Benet, cit. per Frigolé, 1980: 13-14).

Les dues cites anteriors emmarquen amb precisié, des d'un
i altre costat —el dels vencedors i el dels vencuts— el con-
text en que degué desenvolupar-se, o millor no desenvolu-
par-se, la cultura catalana en els anys de la postguerra. Un
context en que desapareguts (morts, exiliats, ocults o con-
vertits al nou régim) els homes i les institucions fonamen-
tals de la vida cultural catalana, aquesta apareixia com un
desert. Un desert on qualsevol manifestacié, no ja de ca-
talanisme, siné de mera catalanitat constituia un delicte se-
verament perseguit i castigat; i sobre el que hom tractava
d’edificar un nou univers cultural, simbolic, d’espanyolitat
orientat a la «Unidad de destino en lo universal» tan preco-
nitzada pel régim. En aquest clima, com en els inicis de
la Renaixenca per¢ d'una forma molt més perillosa i com-
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bativa, el sol fet d’expressar-se publicament en catala cons-
titufa un simbol nacionalista.

La guerra civil de 1936-1939 representa l’estroncament de to-
tes les activitats que s’havien desenvolupat durant el perfode
anterior (algunes de les quals, com hem vist, a la primera
part de la nostra exposicié, havien aconseguit un grau de ma-
duresa considerable). El panorama postbéllic era desolador.
Els diferents autors que han estudiat les distintes manifes-
tacions del desenvolupament del folklore referint-se a aquest
periode, estan tots ells d’acord a caracteritzar-lo com a de-
sastrés. A titol d’exemple, Josep Fauli (1980) referint-se als
Jocs Florals parla d’«eclipsi tragic»; Estanislau Torres
(1979), parlant de la situacié de l'excursionisme de post-
guerra el caracteritza com l'excursionisme dels «anys obs-
curs»; Pere Artis (1980), qui ha historiat el movimenti or-
feonic i coral a Catalunya, es refereix a la realitat d’aquests
moments amb l'epigraf de «la catalanitat resistent», i Oriol
Martorell i Manuel Valls (1978), referint-se també al moén
de la musica catalana designen aquests anys com els de «la
desfeta».

El nou régim, en un programa ben estructurat de genocidi
cultural, recolzat en la repressid sistematica i brutal de qual-
sevol signe o simbol de catalanitat, clausura els centres i
les institucions, més progressistes; si no els clausura, els
obliga a integrar-se en els organismes oficials com «Educacién
y descanso», «Coros y Danzas», «El Frente de Juventudes»,
«El CSIC», etc.; anomena directors a dit obligant-los a fer-
se del «Movimiento» o de la «Falange»... Si a tot aix0 afe-
gim lexili, afusellament, emmudiment o autocensura d’a-
quells individus més representatius dels diversos moviments
culturals de la preguerra, tindrem una imatge relativament
fidel del que el nou régim entenia per «sano regionalismo»
que era el que s’esqueia, o havia d’escaure’s si us plau per
forca a institucions dedicades al conreu o l'estudi del fol-
klore.

La desfeta que caracteritza els anys de la postguerra té una
doble dimensié. D’una banda l'anorreament de persones i
institucions, la reduccié a zero de la cultura catalana, car
la cultura catalana, pel sol fet de ser-ho pertany globalment
a aquella «Catalufia vencida» de qué ens parla el primer text.
Pero la situacié no és una situacié de «tabula rasa» en que
cal, simplement, comencar de nou, siné que és una situacié
vigilada i dirigida. El regim franquista marcara clarament les
directrius, les institucions i les persones a través de les quals
s’ha de desenvolupar la nova cultura regional, el «sano re-
gionalismo» que contrariament al que havia significat aquest
mot des de la Renaixenca, en el sentit d’afirmacié —diferen-
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ciacié— aqui haurad de tendir envers l’homogeneitat, mini-
mitzar, anecdotitzar les diferéncies i confegir en canvi artifi-
cialment els elements d’'una cultura espanyola inventada, que
a més ha de respondre necessariament a uns valors preesta-
blerts, aquells valors que ens convertien en la «reserva es-
piritual de occidente» i que ens menaven tant si com no a
una «empresa universal de salvacién», sentit ultim de la nos-
tra «unidad de destino en lo universal». El procés és prou
conegut i ha estat historiat amb prou solvéncia com per pre-
tendre aqui esquematitzar-lo en quatre ratlles.

Aquesta empresa d'uniformitzacié es manifesta en tots els
aspectes de la cultura. El monolingiiisme, la historia reinven-
tada dels manuals, el bombardeig ideologic dels llibres de
«Formacién politica» i «Formacién del espiritu nacional»,
...s6n alguns dels fendmens més aparents d’aquesta situacié
de suplantacié cultural. Perd també en el camp que ens ocu-
pa aqui es produi un procés semblant. El reégim franquista
crea un folklore espanyol uniforme i aigualit recollint i re-
fonent en un pastitx impresentable elements estrictament for-
mals de les diverses tradicions culturals dels pobles, de les
étnies, que convivien en I'Estat espanyol, ara novament re-
duides a «regiones y provincias». Aixi sorgiren veritables
monstres com l'anomenada «cancién espafiola», el «baile es-
pafiol», etc. amb fort predomini de trets andalusoides
i castellanoides. Institucions com «Educacién y descanso»
i sobretot la «Seccién femenina» tingueren cura d'elaborar i
difondre els tals engendraments.

Les institucions que havien actuat com a eix del conreu del
folklore, successivament i simultaniament, des de principis
de segle, havien desaparegut o havien perdut tot paper en
aquest sentit i era altrament impensable que el recuperes-
sin o que n’apareguessin d’altres de similars, en la mesura
que eren l'expressié d'una cultura puixant en plena vitali-
tat que ara no existia per enlloc i a la qual s’havia estes ofi-
cialment l'acta de defuncié. Més endavant hi insistirem.
Desaparegudes o allunyades del folklore les institucions que
I’havien acollit i acomboiat abans de la guerra i mancat del
necessari relleu institucional, el folklore durant el franquis-
me s’hagué de resoldre en l'obra personal d’alguns autors.
Tanmateix la manca d'institucionalitzacié no va ser tampoc
absoluta. Des d’instancies oficials hom va promoure la incor-
poracié de Joan Amades i Ramon Violant i Simorra, els dos
principals folkloristes del moment, com a colaboradors del
«Centro de Etnologia Peninsular» del «Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas» (CSIC). Aquesta collaboracié es
va materialitzar en un seguit d’articles publicats per un i al-
tre folklorista a la «Revista de Dialectologia y Tradiciones
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Programa d’un festival organitzat per la «Seccién Feme-
nina» (1956) (Arxiu E. Bordon).

Populares». Hi havia, com més endavant veurem, intents de
reviure «l’Arxiu d’Etnografia de Catalunya» (1948), i, sobre-
tot, la fundacié del «Museo de Industrias y Artes Populares»
(1940) del Poble Espanyol, organisme del qual foren nome-
nats conservadors Ramon Violant i Joan Amades. La tasca
duta a terme, sobretot per Violant, en 'organitzacié del Mu-
seu, fruit i alhora esperé del seu intereés per la cultura ma-
terial, ultrapassa els limits del folklore, com veurem tot se-
guit en parlar d’aquest autor.
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Les entitats perd que jugaren un paper més important en
el desenvolupament del folklore a partir dels anys quaranta
foren les editorials. L’any 1944 apareix per iniciativa de Jo-
sep M.2 Cruzet la «Biblioteca Selecta» que edita exclusiva-
ment en catala i autors catalans, que publicara, i publica en-
cara, algunes de les principals obres de Joan Amades. L'E-
ditorial Barcino (1924) obra personal de Josep M.* Casacu-
berta —antic collaborador de l'«Arxiu d’Etnografia i Folklo-
re»— dedicada també Unicament a temes i autors catalans,
completa la publicacié de La dansa a Catalunya d’Aureli
Capmany que havia iniciat abans de la guerra i endega, a
partir de 1953, una «Biblioteca Folklorica» que publica una
vintena de volums, entre ells obres de Violant, reedicions de
Maspons i Labrés i un interessant llibre de Joan Lluis so-
bre la vida dels pastors al Pallars. La llibreria Mila acull te-
mes folklorics o relacionats amb el folklore en dues collec-
cions: «Las monografias histéricas de Barcelona», en caste-
Ila, i posteriorment la «Biblioteca Popular catalana Vell i
Nou» a partir de 1960. L’Editorial Salvat publica entre 1950-
56 l'obra magna de Joan Amades, el Costumari Catala. Ra-
fael Dalmau, un altre protagonista de la resisténcia cultural
catalana des del mén editorial, publica, entre d’altres, el 1951,
el Calendari de llegendes, costums i festes tradicionals ca-
talanes, d’Aureli Capmany, etc.

Encara ara, el paper de les editorials és primordial en el re-
viscolament de l'interés per la cultura popular que estem
vivint. Només al nivell de reedicié de textos de folkloristes
sén ben significatius els noms d’«Altafulla» (Violant), «Se-
lecta» (Amades), «Edicions 62» (Violant), «Laia» (Capmany),
«Olafeta» (Arxiu de Tradicions Populars), «Abadia» (Serra
i Boldu), etc.

Tanmateix les obres que comencaren a publicar els folklo-
ristes sobrevivents a partir d’entrats els anys quaranta as-
soliren un gran éxit de public i esdevingueren una pega
meés en l'engranatge simbolic d’oposici6 a l'aculturacié
imposada per tots els mitjans. D'una banda en tant que obres
escrites en catala i d’altra en tant que referents a un context
de catalanitat que, per bé que marginal, permetia mantenir
el contacte, si més no nostalgic, de les mentalitats resistents
amb un univers cultural, que malgrat la contradicci6 siste-
matica que sofria en la quotidianitat, els esdevenia propi, part
integrant de la seva veritable tradicié cultural ara negada.
E] folklore representava si més no un refugi en qué la imat-
ge d'un passat millor i autdcton confortava d’un present
estrany i no volgut.

Perd com ja hem apuntat i com es desprén en certa mane-
ra de tot el que hem dit fins aqui i dels noms que han apare-
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gut en aquestes ratlles, el folklore catala durant el franquis-
me és quasi en la seva totalitat obre de tres grans autors:
Aureli Capmany (1868-1954); Joan Amades (1890-1959) i Ra-
mon Violant (1903-1956), sobretot aquests dos darrers que
dominaren plenament el panorama folkloristic catala des
dels anys quaranta fins a la seva mort.
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L’obra personal de
tres grans folkloristes;

Aureli Capmany

Aureli Capmany i Farrés s’inicia en la practica del folklore
en una data molt reculada. El 1901, aparegueren les seves
primeres publicacions de cancons populars comentades en
fulls solts que després aplegd a partir de 1903, com resta
dit, en els tres volums que formen el seu Canconer popular
que acaba de publicar-se el 1913. De fet, perd, el seu contac-
te amb el mén de la musica popular procedia encara de més
antic en constar entre els socis fundadors de I'«Orfeé Catala»
Yany 1891. Autodidacte, home de molts diversificats interes-
sos, les seves activitats més constants foren pero el folklore
i les publicacions infantils. Quant al folklore si bé conrea
altres temes, tingué tota la vida dos camps d’oberta prefe-
réncia: La miusica popular i el que en podriem dir folklore
infantil (jocs, rondalles, titelles...).

El seu interes pel mén dels infants el porta a fundar i diri-
gir la revista infantil catalana «En Patufet» 1'any 1904, que
assoli una gran popularitat en els seus trenta-cinc anys d’e-
xisténcia (1904-1939) i a la qual collabora durant algun temps.
També collabora en altres publicacions infantils com «La
Rondalla del dijous» (1909), «La Mainada» (1921-23) i «Plan-
gons» (1933). Aquesta vessant de la seva obra queda notable-
ment registrada en els seus treballs folklorics, com, per es-
mentar només els més importants: Rondalles per a nois
(1904), Cangons i jocs cantats de la infantesa (1923), De
marionetes i titelles (1928), etc.

Pero, indubtablement, la vessant més interessant d’Aureli
Capmany des d'una perspectiva folklorica és el seu treball
sobre folklore musical. A I'«Orfeé Catala», en la fundacié del
qual, com ja hem dit, participa, Capmany s’inicia en el mén
de la musica i orienta el seu interes vers la musica popular.
Aquest interes tingué dues vessants: l'una com a recopila-
dor i estudids i l'altra com a impulsor de la practica de la
musica popular, sobretot de la dansa. Aixi funda 1'«Esbart
de Dansaires» (1907) i dirigi I'«Esbart Catala» (1909), roma-
nent vinculat durant tota la seva vida a aquesta practica del
folklore no ja com a disciplina intellectual, siné com a ma-
nifestacié artistica, viva. Dona també en aquest sentit in-
nombrables conferéncies de divulgacié i el mateix caire de
divulgacid, practica, és a dir orientat a la practica de la mu-
sica popular, de la dansa, tenen algunes de les seves obres,
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com: Com es balla la sardana (1922) o d’altres que pro-
pugnaven la utilitat de la dansa popular en altres camps o
disciplines, com a l'escola: La dansa popular a Catalunya
aplicada a l'escola (1917) o el teatre: La dansa popular com
a element de cultura per a l'actor catala (1923). En aquest
sentit, Capmany no fou només un folklorista tedric, siné un
folklorista practic que impulsa per tots els mitjans al seu
abast la recuperacid, no només sobre el paper, de determi-
nats aspectes de la cultura popular. La incorporacié en de-
finitiva de determinats materials folklorics a la cultura ur-
bana, encara que reduida a la practica dels especialistes, els
esbarts, no deixa de ser, com en el coenjunt del treball dels
folkloristes, una recuperacié arqueolodgica, museistica, també
en aquest cas.

Com a folklorista musical Capmany publica les seves obres
de més anomenada: el ja esmentat Cangoner Popular (1903-
13) i La dansa a Catalunya (1935-53), a més d’altres obres
com El ball i la dansa popular a Catalunya (1945), La
sardana a Catalunya (1948) i altres treballs de menor en-
titat. Cal fer esment en aquest apartat del capitol dedicat
a El baile y la danza a Folklore y Costumbres de Espaifia
(1931-33) que ana a carrec seu.

Si bé Aureli Capmany conrea amb especial intensitat el fol-
klore musical no menysprea tampoc altres aspectes del fol-
klore. A part del folklore infantil, de qué ja hem parlat, s’in-
teressa, més marginalment, per altres vessants del costu-
mari. El seu treball més notable en aquest sentit és el ja
citat Calendari de llegendes, costums i festes tradicionals
catalanes (1951). Un treball a mig cami entre el costumari
i el folklore musical és Baladrers de Barcelona (1946).

La llarga trajectoria d’Aureli Capmany com a folklorista (més
de cinquanta anys, comptant des de la data d’aparicié de
la seva primera obra —1903— fins a la seva mort —1954—)
fa pensar que hom I'hauria de trobar en totes les principals
iniciatives folkloriques del segle. Tanmateix aix® no és aixi.
Ni entre els principals colaboradors registrats per l'«Arxiu
d’Etnografia i Folklore», ni entre els de 1’«Associacié cata-
lana d’Antropologia, Etnologia i Prehistoria» o els de '«Obra
del Cancgoner popular de Catalunya», no s’hi troba el seu nom.
Tampoc no publica cap treball important almenys, al bui-
Heti del «Centre Excursionista de Catalunya», si bé mantin-
gué una certa relacié amb els centres excursionistes, si més
no per mitja de les seves conferéncies. Colabord com ja
hem dit al Folklore y Costumbres de Espafia i publica tot
just un parell d’articles a I'«Arxiu de Tradicions Populars».
L’activitat d’Aureli Capmany com a folklorista fou certament
molt intensa, perd centrada sobretot en el folklore musical
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Portada del Cangoner d’Aureli Capmany (1903-13).
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i les seves vinculacions s’orientaren més vers el mén de la
practica de la musica popular, orfeons i, sobretot, esbarts
dansaires. Cal destacar en aquest sentit que Capmany és un
folklorista musical atipic. Comparteix amb els musics fol-
kloristes el fet d’orientar la seva tasca, més ben dit, una
part de la seva tasca, envers la practica artistica de la mu-
sica popular, de la dansa especialment. Perd en canvi es di-
ferencia d'ells en el fet que els materials els tracta com a
documents folklorics, més que com a documents musicals.
Segons la seva filla, Maria Aurelia Capmany, Capmany era
«un intellectual tipic de la nostra Renaixenca» (Capmany,
M.® Aurelia, 1978: 10), la seva dedicacié al folklore no pro-
venia d'una actitud cientifica sindé apassionada, d'una acti-
tud emotiva orientada al revifament de la cultura catalana.
Quan I'«Arxiu d’Etnografia i Folklkore» intenta sistematitzar
la tasca dels folkloristes sembla ser que Capmany acolli
aquesta actitud amb escepticisme i, segons la mateixa font,
senencia: «I’Etnografia matara el Folklore» (Capmany, M.
Aurelia, 1978: 11).

Tanmateix els treballs de Capmany sén treballs d'una gran
erudicié probablement afavorida per la seva inesgotable cu-
riositat intellectual que el porta a ocupar-se dels temes més
diversos i també pel seu treball a I’Arxiu municipal de Bar-
celona. La seva perspectiva teorica ultima —oObviament im-
plicita— és altra volta el comparativisme formal, descon-
textualitzat, orientat per la preocupacié dels origens i de les
arees de difusié que, com hem vist, era ja la perspectiva
propia dels literats folkloristes del segle XIX i la que ha
tingut més ampli predicament en tota la historia del fol-
klore catala.

En acabar la guerra, 'any 1939, Aureli Capmany té ja setan-
ta-un anys. Malgrat que en els quinze anys que encara man-
quen per a la seva mort publicara algunes de les seves obres
més importants, el seu possible protagonisme dintre del fol-
klore catala, que ja hem vist que abans de la guerra fou molt
sectorial, es veu ara forgcosament reduit per giiestions d’edat.
Dos homes més joves, Joan Amades, 49 anys, i Ramon Vio-
lant, 36, escriuran aquest darrer capitol de la historia del
folklore a Catalunya i resumiran en llurs respectives trajec-
tories les dues perspectives principals en pugna al llarg de
tot aquest procés: la de la consolidacié del projecte folklo-
ric i la de la transicié del folklore envers I’etnografia.
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Joan Amades

Joan Amades i Gelats va néixer a Barcelona el 13 de juliol
de 1890, en el si d'una familia humil (el seu pare havia es-
tat serraller i la seva mare era calcetera). A l'edat de 9 anys
va haver de deixar els estudis per ajudar els seus pares en
una draperia que havien posat, activitat amb la qual es gua-
nya la vida durant una bona colla d'anys. Joan Amades fou,
doncs, també un autodidacte.

Semblantment a Capmany fou un home d’una gran inquietud
i provada capacitat de treball. Els seus primers interessos es
decantaren vers les matematiques i I'astronomia, pero, més
principalment, vers la grafologia, I’entomologia i 'esperanto,
materies que constituiren la tematica de les seves primeres
conferencies i articles.

L’any 1914, un fet fortuit —un recull de cancons que va fer
a la seva mare el mestre Robert Gerhard— el féu interessar
pel folklore, activitat que li va fer arraconar totes les seves
anteriors aficions i a la qual dedica febrilment la resta de
la seva vida.

En un principi, es dedicad especialment a la recerca de ron-
dalles, refranys i cangons que recollia, principalment, de la
seva mare. La seva mare, Teresa Gelats i Grinyé, era bar-
celonina perd la seva familia procedia d’Olot. Dona d'una
gran retentiva, pertanyent a una primera generacié urbana
que encara era portadora del bagatge de la cultura pagesa
tradicional, havia apreés, a més a més, a 'obrador —havia
estat cap de feina d’'una de les fabriques téxtils vuitcentis-
tes barcelonines més importants— un gran nombre de can-
cons, romndalles i altres testimonis de la cultura oral de les
diverses contrades del pais. Teresa Gelats era doncs, una
informant potencial de primera magnitud que, com a tal,
fou utilitzada pels folkloristes de l'’¢poca i jugd un paper
decisiu, en la carrera folkloristica del seu fill. Una altra in-
formant fonamental per a 'obra d’Amades fou Caterina Co-
ca i Soler —mare de la muller del] folklorista, Enriqueta Ma-
llofré i Coca— amb qui emparenta en casar-se el 1931. Sem-
blantment a la mare d’Amades, Caterina Coca era persona
coneixedora de molts aspectes de la cultura tradicional que,
en paraules del mateix Amades, fruia de difondre i propa-
gar. Una tercera persona cal esmentar encara en la trajec-
toria de Joan Amades; es tracta de la seva cunyada Consol
Mallofré i Coca, que esdevingué el seu més entusiasta col-
laborador, compensa, en gran manera, la deficiencia visual
que l'afectava des de jove i continua, un cop mort el folklo-
rista, I'endegament de les obres que havia deixat escrites.
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El 1917 publica el primer article estudiant I'origen d'un re-
frany a la revista «Excursions» de I'«Ateneu Enciclopedic Po-
pular», marc de les seves primeres activitats, i el 1918, el
primer treball sobre la can¢d popular. Des d’aquestes dates
fins a la seva mort ’activitat de Joan Amades com a recopi-
lador i publicista fou incessant.

Diferentment al que hem dit de Capmany, Amades estigué
present en totes les iniciatives folkloriques del seu temps.
Fou colaborador de 1'<Arxiu d’Etnografia i Folklore» i mem-
bre de 1'«Associacié Catalana d’Antropologia, Etnologia i Pre-
historia», al butlleti de la qual publica dos dels tres tinics
articles de caire etnografic que hi aparegueren. Participa en
totes les obres engegades per la «Institucié Patxot», princi-
palment en I'«Obra del Canconer Popular de Catalunya» —per
encarrec d’aquella institucié participa en diverses missions
de recerca—, en els concursos del «Llegendari Catala» i tam-
bé en la «Masia Catalana». Una petita idea de l'activitat d'A-
mades ens la pot donar el fet que en el concurs del «Lle-
gendari Catala» de l'any 1928 resulta guanyador de dos dels
tres primers premis (el primer i el tercer). Forma part del
comite folkloric de 1'Exposicié del 29 i prepara, juntament
amb Serra i Pages, el projecte del sector que no s’arriba a
dur a terme. Fou collaborador de I'<Arxiu de Tradicions Po-
pulars» i del «Butlleti de Dialectologia Catalana» de la sec-
cié Filologica de I'«Institut d’Estudis Catalans» que 1li pre-
mia diversos reculls. La seva vinculacié amb l'excursionisme
fou també constant a través dels seus articles i conferéncies.
Publica principalment al Butlleti del «Centre Excursionista
de Catalunya», a «Excursions» butlleti de I'«Ateneu Enci-
clopedic Popular», a «Mai enrera» butlleti del «Centre Ex-
cursionista de Gracia», etc. L'any 1933 inicia pel seu compte
la publicacié d'una biblioteca folklorica en que editava les
seves propies obres, la «Biblioteca de Tradicions Populars»
on arriba a publicar 42 titols entre 1933-1939. El 1935 passa
a ocupar-se de la seccié d’etnografia del «Museu Arqueolo-
gic» de Barcelona. Per aquesta mateixa época i fins a 1939
va iniciar una coMaboracid, gairebé diaria, a 'antena de la
«Radio Associacié de Catalunya».

Durant els anys de la guerra, en la qual no va participar ac-
tivament, va continuar treballant i publicant com abans. Els
anys immediats de la postguerra, perd varen assenyalar un
periode d’obligat retraiment en la seva activitat publica,
forgcat en part per la seva resisténcia a publicar i fer con-
feréncies en castella. L'any 1940 fou nomenat conservador,
juntament amb Violant, del «Museo de Industrias y Artes
Populares» per bé que la seva activitat professional es de-
senvolupa principalment en aquells anys i ja fins a la seva
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mort a I'Arxiu de I'«Institut Municipal d’Historia», on, a par-
tir de 1945, exerci com a responsable de la seccié de gravats
populars. L’any 1945 fou nomenat coHaborador del «Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas» («Centro de Etnolo-
gia Peninsular»). Els articles que en qualitat de tal publica
a la «Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares» foren
sempre, com resta dit, traduccions de treballs publicats an-
teriorment en catald. Aquest mateix any —1945—, reinicia
la seva colaboracié com a guionista a la radio («Boletin se-
manal de divulgacién histérica») collaboracié que ja no ha-
via d'abandonar fins poc abans de la seva mort.

El 1946 reprengué la publicacié d’escrits en catala. Un any
després —1947—, va patir una hemiplexia que 1li afecta la
part dreta del cos i que dificulta en gran manera la seva
tasca. Tanmateix fou precisament a partir d’aquests anys que
comenca a treballar en les seves obres més importants: el
Costumari Catala i el Folklore de Catalunya que comen-
caren a apareixer separadament l'any 1950. Aquestes tasques
ocuparen una bona part dels darrers anys de la seva vida,
és a dir fins a 1959.

Parallelament a aquestes activitats la seva tasca com a con-
ferenciant i articulista a les publicacions peridodiques fou inin-
terrompuda. Els darrers anys de la seva vida participa a
més, en diversos congressos internacionals.

L’obra de Joan Amades és sens dubte la produccid escrita
més extensa feta per un sol autor sobre folklore de Catalu-
nya i una de les més importants d’Europa. En un inventari
de la seva obra que varem dur a terme ja fa algun temps
Maurici Carbd, Imma Pla i Lloren¢ Prats vam arribar a re-
gistrar un total de 423 entrades bibliografiques sobre fol-
klore, a part d’'una vintena de treballs sobre altres temes.
Aquest impressionant volum de paper es distribuia aixi: 132
obres independents, de major o menor extensig; 102 articles
d'una certa entitat publicats a revistes o volums collectius;
37 publicacions periodiques amb que collabora més o menys
assiduament, entenent que a la majoria d’aquestes publica-
cions hi contribui amb diversos articles, en una d’elles n’ar-
riba a publicar 54, i finalment 147 treballs inédits que van
des de petits articles fins a les més de vint carpetes atapei-
des que formen la Passejada llegendaria pels carrers de Bar-
celona.

Aix0 no vol dir tanmateix que cada titol es correspongui
amb un treball original, ben altrament sovint els treballs
s'involucren els uns en els altres fins a confegir les grans
obres de recopilacié i sintesi més conegudes. Aixi en el con-
junt de 'obra de Joan Amades cal tenir present l’existeéncia
d'uns blocs fonamentals: La «Biblioteca de Tradicions Po-
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pulars» (1933-39) formada per 42 volums sobre temes mono-
grafics dels diversos aspectes del folklore. El conjunt d'obres
de gran format dedicades a la «Imatgeria Popular Catalana» i
escrites algunes d’elles en collaboracié amb Pau Vila i Jo-
sep Colomines, principalment: Les Auques (1931), Els sol-
dats (1933-36) i Els goigs (1948). E1 Costumari Catala
(1950-56), cinc volums monumentals ordenats segons el curs
de l'any i el Folklore de Catalunya (1950-69) tres volums,
també molt extensos, dedicats respectivament a Rondallis-
tica (1), Canconer (I1) i Costums i Creences (III). Aquestes
obres darreres sobretot, el Costumari i el Folklore de Cata-
lunya, constitueixen no només les obres més conegudes d’A-
mades siné també els seus treballs de recopilacié més im-
portants. A continuacié caldria arrenglerar-hi d’altres obres
que, sense tenir l'extensié de les anteriors, arrepleguen so-
vint bona part de la tasca de Joan Amades envers alguns
temes especifics: Les diades populars catalanes (1932-1949),
Gegants, nans i altres entremesos (1934), Diccionari de
la dansa, dels entremesos i dels instruments de misica i
sonadors (1936), El Pessebre (1946) i El Refranyer Ca-
tala comentat (1951), aixi com la seérie Art Popular (1937-
1952) i les antologies: Les cent wmillors cangons populars
(1948), Les cent millors rondalles populars (1948), Les cent
millors cangons de Nadal (1949), Les cent millors llegen-
des populars (1953) i Els cent millors romangos populars
(1955). D’entre les obres que se centren en un punt geogra-
fic concret, per bé que només en tractin determinats aspec-
tes, cal destacar les dues obres dedicades a Montserrat,
(1935 i 1959) El Pirineu, tradicions i llegendes (1949), les
Xilografies givonines (1947-48) i Poblet tradicions i llegen-
des (1947). A part de les obres de recopilacié cal destacar
alguns articles de caracter teoric: Imiciacié al Folklore in-
volucrat en el tercer volum del Folklore de Catalunya (1969).
El Folklore a Catalunya (1974) al qual ens hem referit so-
bradament en aquestes pagines i els prolegs de la Ronda-
llistica, primer volum del Folklore de Catalunya (1950) i
del Cangoner segon volum del Folklore de Catalunya (1951).
Quant al material inedit, cal dir que es troba parcialment in-
volucrat en obres publicades. De la resta, cal destacar-ne els
segiients conjunts: Les Memodries de les recerques de ma-
terials fetes per encarrec de I'«Obra del Canconer Popular
de Catalunya»; la ja esmentada Passejada llegendaria pels
carrers de Barcelona, procedent dels guions de 281 confe-
rencies emeses entre 1933 i 1939 per 'antena de la «Radio As-
sociacié de Catalunya», molt ampliat posteriorment; les Ma-
res de Déu trobades a Catalunya (1936); Quan jo anava a
estudi (1939), memories dels anys d'infantesa de Il'autor;
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Les figures de plom (1943); Etnografia musical del Valles,
etc. A més a més d'un extens recull de vocabularis d’oficis i
inddstries tradicionals i un seguit de textos, alguns inacabats,
que havien de composar una obra sobre teatre popular. En
un altre sentit cal destacar la Bibliografia folklorica cata-
lana que va comengar a elaborar per encarrec del CSIC i
que no va arribar a acabar. Alguns dels escrits ineédits estan
apareixent actualment en la colleccié «El tresor popular de
Catalunya» de I’Editorial Selecta que, a més a més, reedita
algunes obres de l'autor. Dels articles procedents de publi-
cacions periodiques i obres coHectives es pot dir que ma-
joritariament, llur contingut es pot trobar dispers en altres
obres de més envergadura.

Ara bé, a part de tota aquesta aparatosa exhibicié de titols
i xifres, que representa l'obra de Joan Amades en el context
del folklore catala? Podriem comencar dient que l'interés
de l'obra d’Amades rau, en bona part, en aquesta mateixa
«aparatositat».

A nivell de carrer, a les escoles, entre els animadors cultu-
rals, en publicacions infantils o de divulgacid, entre els grups
de titelles i espectacles infantils... que incorporen els mate-
rials folklorics a les seves activitats (amb la qual cosa no
fan res més que reflectir el renovat interes per la cultura po-
pular que es viu actualment en la nostra societat), I'obra de
Joan Amades és sovint tacitament identificada a folklore ca-
tala. Quan hom parla de folklore hom parla en la majoria
dels casos d’Amades, quan hom utilitza materials folklorics,
aquests procedeixen en un elevadissim percentatge de l'obra
de Joan Amades. Aquesta identificacié implicita: Joan Ama-
des és el folklore catala o el folklore catala és Joan Ama-
des, no és del tot falsa.

En efecte, Amades representa el compendi, la culminacié del
folklore catala. Podriem dir que després d’Amades, el fol-
klore a Catalunya ja no té sortida, ha tocat fons o ha arri-
bat al seu sostre, com es vulgui expressar. Si el folklore,
com a disciplina intelectual havia definit un objecte d’estudi,
uns determinats enfocaments teorics, una metodologia i fins
i tot unes constants ideologiques, Amades ho recull tot i
ho maximitza. Sense alterar per res els pressuposits ante-
riors, és a dir, mantenint-se en tot moment fidel a la tradi-
cié en que s’inscriu, Amades la porta als seus propis limits.
Des de l'esfondrament de 1’«Arxiu d’Etnografia i Folklore de
Catalunya», el folklore catala havia restat constituit en unes
determinades bases, s’havia limitat a reproduir, amb més o
menys fortuna, uns mateixos esquemes. Amades, sense mou-
re’'s d’aquests esquemes produeix més que ningd, és a dir
evoluciona per l'dinic cami que al folklore li restava obert
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com a folklore: el progrés quantitatiu, qualsevol altra alter-
nativa hauria estat sortir-se del folklore.

L’'Obra de Joan Amades és com una reflexié del folklore so-
bre ell mateix, reflexié que esdevé explicita, almenys en dos
dels seus treballs: EI Folklore a Catalunya i Iniciacio al
Folklore perd que resta principalment implicita en totes
les seves obres.

Una disciplina que s'havia imposat com a fita immediata, en
la practica com a Unica fita i si més no com a tnica fita al
seu abast, la recopilacié de materials i més materials sobre
determinats aspectes de la cultura popular, no podia as-
pirar a res més que a efectuar recopilacions cada vegada
més i més extenses, més i més completes i en aquest sen-
tit, 'obra d’Amades amb els seus milers i milers de pagi-
nes escrites és practicament insuperable. Amades és histori-
cament l'altim gran folklorista; els pocs folkloristes que ha-
gin pogut existir després d’ell, o no se’ls pot considerar
com a tals o sén pallids reflexos de la seva obra; Amades,
podriem dir que és necessariament 1'altim gran folklorista,
perque amb ell el folklore arribava ja a un carrerd sense
sortida.

Amades fa certament un recull extraordinari, tal volta poc
rigorés, perd extraordinari quant a la seva magnitud, pero
aquest recull és un recull desarrelat i fragmentari. A través
de la seva obra podem obtenir un bon nombre d'informa-
cions sobre determinats aspectes de la vida dels pescadors,
per exemple, a Catalunya, de les creences del «poble catala»
en éssers fantastics... El que mai no arribarem a saber és
com vivien en un determinat moment els pescadors d'un de-
terminat indret, amb tots els ets i uts, és a dir en tots els
seus aspectes, globalment; com es relacionen els éssers fan-
tastics amb la cosmovisié i aquesta amb el context socio-
cultural global d'una determinada comunitat. Aquest enfoca-
ment no pertany al folklore. El folklore ha estat el recull
de la dada popular exotica, arcaitzant, no vigent i I'ha trac-
tada com a veritable material arqueologic, puix que a fi
de comptes el folklore no deixa pas d'ésser arqueologia
(Amades, 1974: 168).

Els metodes i les técniques d’Amades no difereixen tampoc
dels propugnats per la tradicié folklorica, recull la preocu-
pacié per les classificacions, proposa el treball de camp, en
el sentit de l’entrevista personal com a millor forma de re-
collida, insisteix en el rigor de la transcripcid, etc.

Quant a la perspectiva teorica del treball, mai explicitament
formulada, sempre com un telé de fons, ja hem pogut en-
treveure que recala en principis que, d'una manera global,
podriem incloure en tendéncies de Uhistoricisme cultural. En
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el fons d’aquests postulats hi ha la configuracié essencialis-
ta de l'anima collectiva del poble:

«Les produccions populars tenen un segell propi, inconfusi-
ble i molt dificil de definir, els replecs de l'anima humana
son immensament wuiltiples i diversos, com ho son també
els replecs de l'anima collectiva, o sia del poble (...). Saber
distingir allo que és popular d’alld que no ho és, per pobre
que sigui l'un i per delicat que sigui laltre, saber distingir
la preséncia d'aquest do racial intern inconfusible alhora que
inexplicable radica potser una de les principals condicions
que cal tenir per a poder dedicar-se a les recerques folklo-
rigues.» (Amades, 1969: 1270-71).

Potser per reunir aquestes condicions cal ser com els pri-
mers que van conrear el folklore:

«Arborats de l'espurna patriotica que va conduir a la pu-
blicacié de llibres de caient camperol i amarat de l'agre de
la terra, que forem adquirits amb avidesa per les mateixes
persones que vibraven a U'impuls d’amor al terrds.» (Amades,
1969: 1257).

Amades era un folklorista urba, li mancava certament aquell
«viure de prop» les formes de vida tradicional que d’alguna
manera descrivia. Aquestes formes eren vives encara en les
zones rurals més allunyades de la influencia de la ciutat, per
aix0, un folklorista que les havia viscudes seria capag de
comprendre-les d'una forma més adequada, no ja com a
conjunt de trets exotics, siné com aix0, veritables formes de
vida. Donar aquest pas significava transcendir els limits del
folklore i entrar de ple en el camp de l’etnografia. Aquest
fou el paper reservat a Ramon Violant.
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Ramon Violant i Simorra

Ramon Violant i Simorra va néixer a Sarroca de Bellera (Pa-
llars Jussa) I'any 1903 i mori a Barcelona l'any 1956. Auto-
didacte, com Capmany i Amades, exerci l'ofici de sastre al
seu poble i més tard a Barcelona on es trasllada l'any 1921.
A Barcelona la seva inquietud el porta a entrar en contacte
amb els principals folkloristes de 1'¢poca —Serra i Pages,
Amades, Francesc Baldelld, Serra i Boldd, Sara ILlorens i tam-
bé amb Tomas Carreras i Artau— i comenca a interessar-se
pel tema. Semblantment a Amades basa els seus primers
treballs en les informacions fornides pels seus pares i altres
familiars i veins de diversos pobles de les contrades palla-
reses, aixi com en els seus propis records d’infantesa. En
centrar-se la seva atencié en temes del folklore pirinenc féu
la coneixenca d’ilustres pirineistes com Wilhelm Grese i so-
bretot Fritz Kriiger (Die Hochpyrenden) amb qui tingué
amistat personal. El coneixement d’obres com l'esmentada
de Kriiger i Die Balearen de 1'Arxiduc Lluis Salvador d’Aus-
tria sembla que acabaren d'esperonar el seu afany per re-
collir, estudiar i publicar materials folklorico-etnografics de
la seva terra. El 1924 inicia les seves primeres publicacions.
Segons la seva filla —Ramona Violant—, a qui seguim es-
tretament en aquestes linies (1979: 5), hom pot distingir tres
etapes principals en I'obra de Violant. En primer moment,
influit principalment per Kriiger, la seva obra es decanta
especialment cap a l'estudi de la cultura material, seguint
la linia de 1l’escola lingiiistica d'Hamburg «Worten und Sa-
chen» a que pertanyia Kriiger.

Destaquen en aquest sentit, els treballs segiients: Elabora-
ci6 del canem i la llana al Pallars (1934); La caca i la pes-
ca al Pallars (1935); Costums de la cria i la matanca del
porc al Pallars Sobira (1935); El cultiu tradicional de les
abelles al Pallars Sobira (1935), La indistria casolana del
pa al Pallars Sobira (1936); L'art popular pallarés (1938);
El tragi popular al Pallars Sobira. Estudi i descripcié dels
mitjans de transport emprats a la comarca (1938). Sén tre-
balls descriptius que van fins a la guerra.

L’any 1940 és nomenat conservador del «Museo de Industrias
y Artes Populares» del Poble Espanyol, tasca a la qual es
dedicara amb gran afany la resta de la seva vida. Per aques-
ta &poca també entra a collaborar amb el «Centro de Etno-
logia Peninsular» del CSIC i rep les influencies de Julio Caro
Baroja. A partir del mateix any 1940 inicia les campanyes
de recolleccié d’objectes per a la formacié de la seccid et-
nografica del Museu, el qual el porta a sortir-se de la seva
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comarca estricta i a recérrer pam a pam el Pirineu sencer,
de Figueres fins a Basconia. D’aquesta época daten d'una
banda els seus primers resultats museistics: la constitucié
d'una important colleccié de cultura material pirinenca i
d’'un ampli arxiu grafic.

I és a partir d’aqui que inicia la tercera etapa de la
seva linia d'investigacié en la qual fa treballs de sintesi.
L’obra cabdal en aquesta linia és EI Pirineo espaiol. Vida,
usos, costumbres, creencias y tradiciones de una cultura mi-
lenaria que desaparece (1949) i Etnografia de Reus i la
seva Cowmarca: El Camp, la Conca de Barbera, el Priorat,
publicat el primer volum el 1955 i els altres publicats des-
prés de la seva mort entre el 1956 i el 1959.

Aquestes tres linies de treball no les abandona mai i segons
el tipus de treball utilitza un o altre metode de descripcié
o explicacié.

Treballs com, per exemple, El arado y el yugo tradiciona-
les en Catalusia (1953) i Els cantirs per aigua (1951) es-
tarien a cavall entre la descripcié que comporta l'estudi de
la cultura material i dels treballs que la tasca com a conser-
vador del «Museo de Industrias y Artes Populares» el me-
naven a fer. Treballs de definicié6 d’arees culturals i d’estudi
del camp de treball que comporta la recollida de tallers i
eines del camp. Perd al mateix temps temes com Mitologia,
folklore y etnografia del fuego en Cataluiia (1951) que es-
taria relacionat amb el folklorisme i Posible origen y sig-
nificado de los principales motivos decorativos y de los sig-
nos de propiedad usados por los pastores pirenaicos (1954)
que estaria en relacié amb l'explicacié etnologica.

En l'obra de Violant hi ha dues constants. L'una és l'interes
per la cultura material que el porta pel cami del museu a
un gran sentit pedagdgic de I'’exhibicié i I'altra el fet de cen-
trar bona part dels seus treballs en una area geografica i
cultural definida: les valls pirinenques, tal com ell mateix ho
expressa en el proleg a La indiustria casolana del pa al Pa-
llars Sobira (1936):

«Se'ns ha dit que no ens moviem del Pallars, era molt na-
tural que aixi sigui, car si ens hem entregat em cos i anima
a la vocacid de folklorista, ha estat precisament per a reco-
lir i estudiar fins el possible, tota la tradicié de la nostra
comarca (...). Estaria bé doncs que haguéssim comencat per
una altra comarca germana, o bé que féssim com alguns que
volent-ho fer de tot arreu no ho féssim d’enlloc? Puix ente-
nem, que per fer un estudi complet de tot Catalunya primer
cal fer-ho de les comarques que la integren, una per una i
fins on fos possible per fills de la comarca respectiva (...).
Perqué, mentre Catalunya no posseeixi una base ferma de
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Apunt de camp de Ramon Violant i Simorra (1950).
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reculls fets de primera ma, mai els erudits no podran tre-
ballar descansadament i com caldria. Es per aixd, doncs, que
nosaltres no ens movem del Pallars, ni ens en mourem men-
tre no hagim acomplert el que ens hem imposat d’arxivar
tot el ric tresor dels nostres avantpassats, perqué les gene-
racions que vindran no ens puguin fer mai retret creient
aixi fer un gran bé a la nostra estimada comarca, i per tant,
a la nostra volguda Patria, a Catalunya.» (Violant, 1979: 69).
I aquestes dues constants en la seva obra el separen ben
clarament dels folkloristes. Ell s’acosta sempre que pot a
allo que és quotidia i a alldo que es desenvolupa en el marc
de la llar. Cerca evidentment tot el que fan i com ho fan
aquells que viuen i es desenvolupen en una area cultural.

I aixi, quan ens descriu la trashumancia o la matanca del
porc al Pallars Sobira en coneix tota la seqiiencia i no ens
explica només alldo que és xocant o divertit per al lector si-
noé tot alld que observa en fer una analisi del context en el
qual es desenvolupa.

El mateix fa en el museu. En les seves llibretes d’adquisi-
cions, dins del possible i tenint present les limitacions a
les quals estava sotmes (permisos de treballs de camp con-
cedits només en epoques de vacances laborals), hi ha sem-
pre una explicacié del perque i del com aquell material ha
estat recollit, i hi ha també una preocupacié per les va-
riants linglifstiques i una descripcié moltes vegades grafi-
ca (dibuixos principalment) del lloc, taller o marc en el
qual aquell objecte (eina, joguina, cantir o arreu) ha estat
trobat.

L’interessa també el marc del treball i el marc simbolic que
sustenta la societat en la qual aquells objectes o aquells es-
deveniments succeeixen. Perd no solament descriu sind que,
encara que en poques ocasions i potser no amb tot l'encert
que caldria s’endinsa en el marc de l'’etnologia comparativa.
Citem aqui: Parallelismes culturals entre Sardenya, Cata
lunya i Balears (1950), o el mateix intent de delimitacié i
caracteritzacié d’'una area cultural que representa El Piri-
neo Espaiiol (1949).

Com a museograf ja hem parlat del seu sentit pedagogic de
I'exhibicié perd alhora hem de parlar de la seva moder-
nitat. Ell utilitza el maniqui i reprodueix un ambient, La
Casa Pallaresa, que avui dia i salvant les distancies d'epo-
ca, de pressupost i cultura es podria considerar com una vi-
trina ecologica, tal com es presenta en el «Musée d’Arts et
Traditions Populaires», de Paris, i al mateix temps fa plafons
sintétics en els quals sistematitza un ofici o una tasca, cam-
perola o artesana.

Violant no pogué o no sabé fer el salt vers l'antropologia
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cultural. La seva mort prematura —als 53 anys— no el per-
meté consolidar la seva obra, de la mateixa manera que la
marginacié en qué el tingué el mén academic —Violant era
també autodidacte— 1i impedi de formar escola. Escola de
la qual hauria estat licit esperar una tradicié etnografica que
ara tot just s’apunta.

Després, el silenci i el menyspreu de les institucions publi-
ques, han mantingut la seva obra en un imperdonable oblit
quasi vint-i-cinc anys.

Per a nosaltres l'obra de Violant resta com a mostra excel-
lent de treball etnografic i com a precursor més immediat de
l'etnologia a Catalunya.
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Lesforg col-lectiu
i el paper de les institucions

L’ambit academic

Després de l'intent de I'«Arxiu d’Etnografia i Folklore de Ca-
talunya» d’estructurar la recerca etnografica a Catalunya (in-
tent que com hem vist a la primera part de la nostra expo-
sicid, un cop integrat a 1’«Associacié Catalana d’Antropologia,
Etnologia i Prehistoria», perd els seus objectius) hi ha, I'any
1948 un assaig de reviure ’Arxiu en una publicacié de Josep
Romeu i Figueras (1948) prologada per Tomas Carreras i Ar-
tau que apareix sota el retol d'«Instituto Balmes de Socio-
logia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas» i,
amb lletres més grosses, la de «Archivo de Etnografia y Fol-
klore de Catalufia». A aquest intent, nominal més que real
segueix un llarg silenci que es perllonga fins gairebé els anys
setanta. Val a dir, no obstant, que les dues figures cabdals
del folklore i I'etnografia de la postguerra, Joan Amades i
Ramon Violant havien estat nomenats, 1'any 1945, collabo-
radors del «Centro de Etnologia Peninsular» organisme de-
penent del CSIC estatal, i on desenvoluparen llur tasca d’in-
vestigacié publicant diversos treballs en la «Revista de Dia-
lectologia y Tradiciones Popularess del CSIC.

A partir de 1948 August Panyella, prehistoriador de formacié,
és nomenat director del nou «Museu Etnologic Exotic i Co-
lonial». CoHabora activament en el «Centro de Etnologia Pe-
ninsular» i imparteix cursos d’etnologia a la Universitat. A
partir de 1960 en que se li atorga la direccié de l'antic «Mu-
seo de Artes y Industrias Populares» reduit a simple «Sec-
cié Hispanica» del «Museu Etnologic», treballa també en te-
mes d’etnografia hispanica.

L’any 1968, Claudi Esteva, antropoleg format a l'exili mexi-
ca, retorna a Catalunya (després d'una estada a Madrid de
dotze anys on havia dirigit el «Museo Nacional de Etnologia»
i fundat i dirigit la «Escuela de Estudios Antropolégicos»)
com a agregat d’etnologia de la Universitat de Barcelona. El
mateix any és nomenat director del «Centro de Etnologia Pe-
ninsular» des d’on treballa per a la formacié d'una biblioteca
especialitzada en antropologia i en la constitucié de la fu-
tura revista «Ethnica», apareguda l'any 1971.

La tasca realitzada des del «Centro de Etnologia Peninsular»
(que Esteva i els seus primers collaboradors combinen amb
la del «Departament d’Antropologia Cultural» de la Universi-
tat Central, fundat i dirigit per ell mateix I'any 1972) inclou
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una serie de treballs i investigacions diverses a les comar-
ques de I’Alt Aragd, al Pert i, en menys mesura, a Catalunya.
La majoria d’aquestes investigacions de camp foren poste-
riorment presentades com a tesis de llicenciatura o doctorals
dins el «Departament d’Antropologia Cultural» al llarg dels
anys setanta.

Si bé en els diferents treballs de tipus individual i acade¢-
mic van tirar endavant, en canvi, els projectes de tipus col-
lectiu —elaboracié d'una bibliografia etnografica de Catalu-
nya; treball de fitxatge i classificacié dels materials de 1'«Ar-
xiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya», parcialment conser-
vats al «Centro de Etnologia Peninsular»; les practiques de
camp realitzades a la comarca de la Garrotxa que havien de
servir per a l'elaboracié d’una monografia, a la qual seguirien
d’altres en un vast projecte de realitzar una etnologia de
Catalunya, etc.— no van reeixir.

Des d'una altra perspectiva, sobretot pel que fa a les tec-
niques, metodes i objectius emprats per les fornades d’an-
tropolegs sorgits a reddés de Claudi Esteva, el que hom ob-
serva és una clara ruptura amb la tradicié folklorica i et-
nografica existent al nostre pais abans de la guerra. Més
endavant hi insistirem.
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L’excursionisme i I'escoltisme

De les tres-centes entitats excursionistes que hi havia reco-
negudes a Catalunya I'any 1936 en restaven, 'any 1942, no-
més vint (J. Iglésies, 1975). Totes elles, a més a més, foren
obligades a integrar-se a la «Federacién Espafiola de Mon-
taflismo», organisme estatal que, involucrat en la «Delega-
cién Nacional de Deportes» de la «Falange Espafiola Tradi-
cionalista y de las J.O.N.S» controlava, mitjangant «Jefa-
turas regionales» la marxa dels diferents centres i institu-
cions.

D’aquesta manera, les ramificacions culturals que 'excursio-
nisme cientific havia tingut abans de la guerra, quedaren es-
troncades, almenys oficialment, i els vencedors permetien ex-
clusivament els aspectes esportius de la practica excursionis-
ta i encara no sense entrebancs. Aixi:

«...les entitats excursionistes que sobrevisqueren, es reclo-
gueren dins d’elles mateixes. Fou com un aixoplugar-se de
la tempesta en espera de temps més propicis per a repren-
dre la ruta. Cada entitat servava avarament el propi caliu,
pero en les publicacions hagueren de renunciar a la llengua
catalana, per bé que mica a mica, de primer solament a ba-
se de poesies i després amb més desimboltura, els butlletins
socials esdevingueren bilingiies...» (J. Iglésies Op. cit. 1975).
La reclusié de les institucions, que com veurem, no fou ex-
clusiva de les entitats excursionistes siné que és generalitza-
ble a tot tipus d’entitats culturals, permetia, no obstant, de
realitzar actes interns, conferéncies i cursets que, malgrat
llur to normalment inofensiu, la circumstancia politica con-
vertia en simbols de la catalanitat resistent, que s’afirmava
contra la uniformitzacié cultural propugnada per la dicta-
dura.

Aquest tipus de resisténcia passiva, exasperava els grups
franquistes que amb absoluta impunitat, organitzaren agres-
sions vandaliques contra determinats centres (l'ocorregut el
6 d’octubre de 1944 a la «Unié Excursionista de Catalunya»
del carrer de Santa Anna en seria el boté de mostra), que
ensems a les acusacions de separatisme, dificultaven qualse-
vol plantejament cultural a llarg termini, que no fos la pura
supervivencia.

Pel que fa a la qiiesti6é del folklore, revisant els materials de
I’época, no hem sabut trobar res, o gairebé res, malgrat la
fundacié de la Seccié de Folklore de la «Unié Excursionista
de Catalunya» l'any 1945, a carrec d’Elisard Sala i la fun-
daci6 de I'«Associacié Excursionista d’Etnografia i Folklore»
el mateix any. Tant en un cas com en laltre perd el fol-
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Cerimonia de promesa d'una noia guia.

klore conreat pels excursionistes de postguerra havia deixat
de tenir la perspectiva d’investigacié i estudi de determina-
des manifestacions de la cultura tradicional (pensem sobre-
tot en els casos de Cels Gomis, Maspons i Labrés, Oleguer,
Miré, etc.) que havia tingut a comencament de segle —per
esdevenir una practica més o menys marginal, de ballada
de sardanes, de cantades de cancons de ruta o bé cancons
tradicionals, de convocatories de concursos de fotografia més
o menys afins a l'etnografia tradicional, 'assisténcia a festes
i costums tradicionals, etc.

Aquesta orientacié, que podriem qualificar matusserament
de curiositat o intereés difis envers els temes de cultura po-
pular tradicional és encara més evident dins el «xmoviment es-
colta», que, com és ben sabut, va jugar un paper notable, so-
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ciologicament parlant, en el panorama de la postguerra, so-
bretot a partir dels anys 50.

L’escoltisme esta lligat historicament a Catalunya a noms
importants: Josep M. Batista i Roca que va seguir el model
de l'escoltisme anglés laic de Baden-Powell i mossén An-
toni Batlle que es fonamenta en l’escoltisme confessional
sufs.

La importancia de la figura de mosseén Antoni Batlle en aquest
camp sobretot després de la guerra —a partir dels anys
40— és cabdal per al manteniment de U'esperit de catalanitat
i consciéncia de poble que s’inculcava als infants i als joves
mitjancant els peculiars métodes pedagogics de 1’escoltisme,
costums populars o bé del patrimoni popular oprimit no es-
sent perd aquests objectius, ni de bon tros, assumits «per
se», sind pel que podien ajudar, com a instruments, a la
tasca formativa i pedagogica impulsada tant per l'escoltisme
confessional com pel laic.
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El folklore musical

La musica catalana, segons Pere Artis, inicid el seu periple
postbéllic en una panorama desolador, la pobresa del qual
contrastava amb l'esplendor artistica d'una cultura que, pocs
anys abans, havia pogut manifestar la seva maduresa en és-
ser-li confiada per diferents organismes internacionals la pre-
paracié i execucié de diversos congressos i trobades de mu-
sica d’arreu del mon.

«Cap —continua Artis—, practicament, dels noms que ator-
gaven relleu al fet musical anterior a la guerra (emwmudits
morts, o a l'exili}, no compta per a res en aquest mowment
immediatament posterior a la «liberacion».

Semblantment als centres excursionistes dels quals parlavem
fa uns moments, els orfeons foren vistos pels vencedors com
a caus de «rojos» i de «separatistas», i els fou imposada una
disciplina ferria que en certs casos incloia el mateix canvi
de nom d’entitats prou caracteritzades pel seu passat cata-
lanista. Aixi, I'«Orfed Catala», perd el nom de catala i passa a
ésser designat oficialment amb Veufemisme de I'«Orfeén que
dirige el maestro Luis Millet». Els aplecs d'orfeons, freqiients
abans de la guerra, i que hom reinicia amb penes i treballs
el 1946, sén anomenats oficialment «Jornada de honor a la
canciéon y danzas populares»; els grups corals sén posats
sota el control d’«Educacién y Descanso», etc., en un procés
generalitzat d’esborrament de qualsevol rasire de conscién-
cia collectiva o comunitaria catalana.

Malgrat aix0, i segons Artis, a qui seguim en aquestes rat-
lles, no és d’estranyar que l'any 1953, I'«Orfeé Catala» as-
solfs la xifra més alta de socis que mai hagués tingut fins
al moment, superior fins i tot a les epoques de maxim es-
plendor.

L’ésser soci de I'«Orfeé Catala» era assumit per molts ciuta-
dans com una forma més de catalanisme militant. Aquest
catalanisme, del qual participaven la immensa majoria de
les institucions orfedniques, es fonamentava en l'organitza-
ci6 de cursets de llengua catalana, conferéncies, publicacié
de butlletins interns, creacié o refor¢ament de seccions de
teatre, excursions o bé de sardanes, o dansa, activitats totes
elles de gran carrega sentimental, perd que, en ésser les tni-
ques permeses, complien una finalitat de supléncia positiva
i adient.

L’any 1947 déna el seu primer concert, a Rubi, una nova
formacié coral, la «Coral Sant Jordi», fundada per Oriol Mar-
torell, procedent de l'escoltisme de mossén Antoni Batlle.
Les corals i cors, que anaren fundant-se a finals dels anys
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40 o bé a l'inici de la decada del 50, integrats normalment
per gent jove, van marcar una nova actitud.

També el 1945 es forma el primer esbart de dansa important
de després de la guerra; l'«Esbart Verdaguer» (conegut ofi-
cialment com «Instituto Folklérico Verdaguer») i cinc anys
després inicia les seves activitats I'«Obra del Ballet Popular»,
dedicades, ambdues, al conreu de danses populars.

El que aqui ens interessa remarcar és, pero, el paper que
tant el moviment orfednic com el coral, ensems que els es-
barts van jugar, en el que respecta a la cultura popular, so-
ta el franquisme. Els primers, contribuiren a conservar i di-
fondre, en primer lloc, la cancd tradicional popular, que pre-
viament harmonitzada, integrava i integra encara, un bon
nombre de programes de concert. No obstant aix0, no és,
potser, tant aquesta tasca de conservacié i difusié del pa-
trimoni musical catala la més important, siné la nova car-
rega simbolica, que fruit d’'uns processos historico-culturals
analitzats en un article de Joan Frigolé ja esmentat (1980),
adquireixen entre d’altres manifestacions, els actes musicals,
on s’interpreten cangons tradicionals, sardanes cantades i so-
bretot alguns himnes (L'Emigrant, El Cant de la Senyera...).
Els orfeons i corals, en esdevenir els intérprets d’aquests
nous simbols de reivindicacié civica, i nacional, adquireixen,
semblantment al moviment de la nova cancé en que ara
entrarem, unes connotacions politico-culturals, integrades ple-
nament en el que hom ha anomenat la catalanitat resis-
tent, o sia, la consciéncia coHectiva que empra els elements
de la cultura popular i tradicional com un mitja d’enllag amb
el passat per a reemprar el present i fer possible el futur.
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La «Nova Cango»

L’analisi dels aspectes musicals de la cultura popular a Ca-
talunya sota el franquisme féra incompleta si deixés de ban-
da un fenomen de masses tan important i tan genuinament
catala com la Nova Cangé.

Com ha remarcat Vizquez Montalban (1968) un dels trets
cabdals de la cultura popular dins 'ambit territorial de I’Es-
tat espanyol a partir de 1939 ha estat el desenvolupament
dels mitjans audiovisuals de comunicacié. El cinema i la ra-
dio durant els anys 50 i 60, la televisié a partir de la decada
dels seixanta han estat els instruments per excellencia de
I’enculturacié dels espanyols.

I d’aquests instruments la llengua i la cultura catalanes n’e-
ren excloses. La radio dels anys cinquanta emetia amb prou
feines —enmig d'una munié de «cancidén espafiola», és a dir
pseudo-andalusa, «ritmo afro-cubano», «cancién melédica»
(castellana, italiana o llatinoamericana)— algunes cangons ca-
talanes de caire tradicional interpretades inevitablement per
«Emilio» Vendrell o «Cayetano» Renom i, a tot estirar, una
peca de teatre en catala un cop al mes. Personatges com en
Pau Pi, en Pep de Cal Gros i el senyor Dalmau completaven
el panorama amb les seves grotesques intervencions bilin-
giies.

En aquest context, en que la musica popular catalana ro-
man limitada a les sardanes, les cangons tradicionals i les
pallassades patuesitzants, Lluis Serrahima publica el 1959
a «Germinabit» l'article —esdevingué famés— Eus calen can-
cons d’ara. Gairebé simultaniament el nucli inicial de la
«Nova Cancd», els primers dels «Setze Jutges» comencen a
actuar; de primer sense un nom que els unifiqui, després, a
partir d'un festival als locals del CICF, a Barcelona, sota el
lema de «La poesia de la nova cangd», el desembre de 1961.
«Els Setze Jutges» (que de moment només eren cinc), conei-
xen una difusié i una popularitat del tot inesperada.
D’antuvi el moviment té un caracter de ruptura amb la mu-
sica tradicional, que és considerada com un punt d’ancora-
ment d’'una nostalgia que mena a la passivitat enfront de la
situacié d’opressié que viu la cultura catalana d’aquells anys
i, sobretot, massa allunyada de la quotidianeitat dels catalans
de 1960. Les estrofes d'una cangé de Josep M. Espinas enre-
gistrada el 1963 en la qual parafraseja la cangé popular A
la vora de la mar és prou explicita per a necessitar comen-
taris:
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«Que s’ha fet dels mocadors

que volien ser banderes?

Qué s’ha fet d’aquells colors?

Que s’ha fet d’aquelles reines?

Oblidem velles cangons

que encomanen la tristesa.

Encetem la nova veu

i alegrem lantiga terra.»

Les referéncies musicals i poetiques d’aquella embrionaria
Nova Cangdé sén més aviat alienes a la cultura tradicional
autoctona. Hom busca models en els cantants poetes fran-
cesos (principalment Georges Brassens perd també Jacques
Brel i Léo Ferré, per exemple) i en el rithm and blues
america. Les lletres sén gairebé sempre propies i el primer
poeta de qui es manlleva una poesia per a cantar-la en pu-
blic és Joan Salvat-Papasseit.

Pero la Nova Cangd, ja ben aviat, déna mostres de la seva
vitalitat en una diversificacié extraordinaria. Per una banda
diversos cantants i musics catalans que interpreten musica
en castelld (Josep Guardiola, Rudy Ventura, Ramon Calduch,
Emili Vendrell fill, les germanes Serrano, etc.), comencen
a traduir al catala alguns dels seus éxits i fan forat en un
public al qual de moment no arriben «Els Setze Jutges». Per
una altra banda apareix la figura peculiar d’en Raimon que
sotragueja violentament el taranna excessivament barceloni
i petit burges de 1'inici de la Nova Cancgd.

L’enregistrament de discs, per altra banda, introdueix un
factor nou, practicament inedit en la difusié de la cultura
popular de qualitat de nou encuny, i al de recercar amb in-
grat la proliferacié d’aquests (40 el 1962; 60 el 1963) la que
fa arribar la veu i la mdsica a un public com més va més am-
pli siné que el disc, curosament editat, amb cobertes atrac-
tives i acompanyats dels textos de les lletres, introdueix
aquestes veus en la quotidianeitat de molta gent. Per a molta
gent jove aquestes lletres de cancons trobades a les bosses
dels discs son el primer text catala que els arriba a les mans
i llegeixen amb interes.

Del refis de la cancgé tradicional i la recerca de models fo-
rans es passa perd a un intent de reconstruir una misica
popular de qualitat de nou encuny i al de recercar amb in-
tencionalitat nova velles cancons caigudes en oblit. Un in-
tent significatiu en aquest sentit és el que protagonitza en-
tre 1966 i 1968 I'anomenat «Grup de Folk». El «Grup de Folk»
aplega, en un nucli relativament coherent, tota una colla de
gent molt jove que d’alguna manera contestava els «vells»
de la Nova Cangd i intentava modificar la forma de contacte
entre l'artista i el public alhora que renovar els repertoris
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en un sentit més combatiu (en la lina del protest song
nord-america) i més arrelat en una quotidianeitat que no era
la de les capes petit burgeses i intelectualitzants on havia
sorgit inicicialment el fenomen de la Nova Cangd. Arrencant
de punts de partida diferents conflueixen en el «Grup de Folk»
tant entusiastes incondicionals de la canc¢é folk nord-ameri-
cana (Xesc i Joan Boix, Consol i Ramon Casajoana, Jordi
Roure), estudiosos de la cangé tradicional catalana dels quals
alguns eren aixi mateix autors de cancons propies (M. del
Mar Bonet, Pau Riba, Jordi Pujol, Jaume Arnella) i mu-
sics, poetes i cantants que podriem qualificar d’avantguarda
(Albert i1 Jordi Batiste, Ovidi Montllor, Sisa, els mateixos M.
del Mar Bonet i Pau Riba). L'actitud de ruptura amb la mu-
sica i amb la programatica noucentista de la qual eren més
o menys volgudament hereus encara «Els Setze Jutges» es va
explicitant progressivament, i segurament el fet que una de
les figures més assenyalades del «Grup de Folk» sigui en Pau
Riba, nét d’en Carles Riba, déna particular relleu a aques-
ta ruptura.

—

Festival del Grup de Folk al Parc de la Ciutadella (1968).
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Durant dos anys el «Grup de Folk» fa per tot Catalunya, perd
sobretot als barris de Barcelona i a la rodalia de la ciutat,
uns festivals d'un tipus totalment nou, profundament parti-
cipatius, recrea cancons populars, assaja cancons noves de
caire imitatiu de les tradicionals, adapta cancons de folk
america, tradueix al catala les cancons més populars dels
Beatles. Aquests dos anys culminen el maig de 1968 amb el
primer festival de llarga durada (10 hores de Folk) al Parc
de la Ciutadella. La tardor mateixa de 1968, delmat per in-
corporacions al servei militar, abséncies per estudis i esquei-
xat per la seva propia heterogeneitat, el «Grup de Folk» deixa
d’existir com a tal.

Perd l'experiéncia havia deixat en alguns dels seus membres
la inquietud pel redescobriment de les arrels de la musica
popular, de la musica que —per dir-ho amb paraules de la
presentacié del primer disc enregistrat pel Grup de Folk—
és vehicle d’expressié i de comunicacié d'un poble. L'obra
recent de la M. del Mar Bonet, d’en Sisa, de I’'Ovidi Mont-
llor o la tasca de gent més jove com Marina Rossell o els
Esquirols, o el renaixement de l'interés per les havaneres o
els glossats o els festivals d’acordionistes no ens deizaran
mentir.

Aixi la cangé tradicional, tramesa mitjancant la comunica-
cié oral, s’integra, modificada tant en les seves funcions so-
cials com en els aspectes purament formals, en un nou me-
di social, un nou context que permet i n’assegura no només
la seva continuitat historica, siné també l'assimilacié per
part de les generacions joves a través d'una factura que
aquestes poden entendre. La tasca que en certs casos inclou
el treball de recerca de cantautors com Joan Manuel Serrat,
Marina Rossell, Rafael Subirachs, al Principat; la de Maria
del Mar Bonet, En Mates, a Mallorca, o bé, el grup eivissenc
Uc, Al Tall al Pais Valencia, i potser en menys mesura la
dels Pavesos, també en aquest darrer pais, és notable i subs-
titueix les antigues formes de socialitzacié musical de les
generacions passades. El disc de cangd tradicional en una
paraula, ha substituit la tradicié oral, perd malgrat el canvi
fonamental que aixd representa, ha permés com deiem la
continuitat i transformacié d'uns elements que en el cas
d’haver-nos de refiar de la tradicié oral cara a cara, resta-
rien com a fossils vivents d'un passat irrecuparable.
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L’etnografia museografica

Els primers conreadors del folklore a Catalunya (i a la res-
ta d’Europa), s’havien interessat, exclusivament, per les ma-
nifestacions orals i «espirituals» del saber popular, la qual
cosa portava aparellada un clar menyspreu per tots aquells
aspectes tecnologics, artesanals i materials, en una paraula,
alld que hom anomena habitualment cultura material. No
obstant, ja a partir dels anys deu del nostre segle, s'havien
comengat a escoltar les primeres veus reivindicant el paper
de la cultura material dins el conjunt de la cultura del po-
ble, bo i considerant que les manifestacions materials popu-
lars eren també maneres de veure, de concebre i de crear
del poble. Hom havia descobert dins del folklore el paper
que pertoca a 1’homo faber, o sia, ’'home creador d’objectes
i eines i que fabrica perque li serveixin.

A Catalunya, el moviment museografic en la seva vessant et-
nografica s’havia comencat a materialitzar —tal com ja hem
dit— el 1919 en qué Tomas Raguer havia muntat a Ripoll
el «Museu Folkloric». El 1917, Telesforo de Aranzadi, Tomas
Carreras i Artau i Josep M. Batista i Roca de 1'«Arxiu d’Et-
nografia i Folklore», havien presentat el projecte de «Museu
Etnografic de Catalunya», d’abast ibéric (hispano-mediterrani
en paraules de Tomas Carreras i Artau) pero d'intencié mar-
cadament nacionalista, també esmentat abans.

Aranzadi, en la seva presentaci6 d’aquest museu, justifica
la seva participacié en el folklore (ell era de fet naturalista)
amb unes paraules prou significatives: Un naturalista se
dedicara a cosas mds tangibles— ho diu per oposicié als qui
es dediquen a la poesia o a la literatura— que se pueden te-
ner en las manos en estado de autenticidad, que se puedan
estudiar con el sentido de la vista y con toda calma, es de-
cir objetos wmateriales (o impresiones fonogrdficas y cine-
matogrdficas, sin tramoyas). (T. de Aranzadi, 1917: 29-60).
La ideologia oficial de la dictadura franquista no permetia
aquest mirar de prop que reclamava per als museus etno-
grafics Telesforo d’Aranzadi i els museus creats en aquesta
época s6n fets amb esperit d'arxiver més que amb un espe-
rit museografic tal com l'entenem avui, amb l'excepcié del
«Museo de Industrias y Artes Populares» en l'etapa que Ra-
mon Violant i Simorra en fou conservador (1940-1956).
L’actitud personal d'uns quants erudits, que per les seves
vinculacions politiques en partits de dretes —la Lliga de Ca-
talunya— soén tolerats pel régim franquista, salva el patri-
moni. Per exemple els museus i arxius de la ciutat de Bar-
celona passen a dependre de ’Ajuntament de Barcelona i els
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de Catalunya de les Diputacions provincials evitant aixi que
persones foranies a Catalunya siguin qui els menin. La crea-
cié del «Museo de Industrias y Artes Populares» coincidi amb
la preséncia de Tomas Carreras i Artau com a ponent de
Cultura de l'Ajuntament de Barcelona i en va ser director
Agusti Duran i Sanpere.

Aquests museus pero, per les circumstancies en les quals
s’han hagut de desenvolupar, i per la poca professionalitat
dels que els han portat, han mantingut els objectes immo-
bilitzats en el temps, com si tnicament fossin testimonis
nostalgics d'un passat millor —abans de la guerra— perod
irrecuperable. Aixd afecta sobretot als petits museus isolats
i lluny de la capital.

També hi ha hagut museus portats a cap per procers i me-
cenes que, precisament per la forta personalitat dels que
els han fet també ara, resten inamovibles («Museu Municipal
Viceng Ros», de Martorell; «Museu del Cantir» d’Argentona;
«Maricel del Mar» de Sitges, etc...), d’altres en els quals hi ha
intervingut algun colectiu («Museu del Vi» de Vilafranca»;
«Museu-Arxiu de Montblanc») s’han intentat adaptar a les ne-
cessitats reals de la comarca o del pais; d'altres encara s'’han
hagut de desenvolupar al redés de parroquies i entitats cul-
turals, sense mitjans i sense personal qualificat i donen re-
sultats dispars («Museu del Blat», de Taradell, Vilabella,
etc.). Fora del «Museu Etnologic» de Barcelona amb les se-
ves seccions '«Exotica» a la Rosaleda i la «Catalana i Hispa-
nica» al Poble Espanyol, i el «Museu Folkloric de Ripoll», no

Reproducci6 d'un taller de clavetaire al Museu de Ripoll.
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hi ha museus etnografics que tinguin personal preparat per a
fer museografia etnografica. Els altres, alguns d’ells amb més
bons resultats que els que tenen personal professionalitzat
(«Museu-Arxiu de Montblanc»), sén molt diferents i per ha-
ver nascut bona part d'ells per la iniciativa d’arqueolegs,
privilegien la pega antiga enfront de la peca més utilitzada
o més significativa per a aquell context cultural. Museogra-
ficament i degut al fet que s’han hagut de fer com es diu vul-
garment amb una sabata i una espardenya, resulten ben so-
vint desgavellats i estatics.
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L'escola

L’escola catalana pati també de la politica franquista. Es
prohibi I'ensenyament en catald; es prohibi la coeducacid;
els mestres vinculats a les experiencies del periode de pre-
guerra foren depurats. Les noves lleis prohibiren, tanmateix,
que les institucions locals creessin escoles pel seu compte.
Només la iniciativa privada i 'administracié central podien
fer-ho. L’escola publica, que havia estat tan arrelada a Ca-
talunya a través de les iniciatives de I’Ajuntament, Diputa-
cions o Generalitat, quedava des d’aquell moment i fins avui
encara, sota 1"anic arbitri del govern central, que, amb la se-
va politica, aconsegui desprestigiar 1'escola publica; efecti-
vament, les escoles «nacionales» eren poc subvencionades i
mal gestionades i patien, a més a més, dels inconvenients
del sistema funcionarial, amb mestres preocupats per a tras-
lladar-se a millors destins, desarrelats per definicié.

En aquest context el franquisme no oblida pas la «cultura
popular» ni tampoc les «lenguas vernaculas», pero ho reduei-
xen a l’ambit casola, s’assimilen a la ignorancia, a la manca
de refinament, a l’analfabetisme i a la incultura. L’escola
tindra com a missié fonamental la de transmetre els sabers
«cultes» i destruir la «cultura popular», i el mestre n’és
l'agent. L’abstraccié, amb la separacié del treball manual i
inteMectual, dominara un ensenyament que rebutja Pentorn
local on el nen es desenvolupa en favor d'un emfasi en els
fets «espanyols». El folklore tampoc no s’oblida. El 1958 Ar-
cadio Larrea Palacin publica un llibre, El Folklore y la Es-
cuela, dedicat al mestre rural. En ell es diu:

«Pero no ya de interés, sino de necesidad es su conocimien-
to (el del folklore) para quienes frente al pueblo, represen-
tan la cultura —vdlganos la redundancia en gracia de mayor
claridad— culta (...).

Y de ellos es precisamente el Maestro quien precisamente
lo necesita en mayor grado, porque es el maximo exponente
de esta cultura actual y cultia frente a la tradicional y popu-
lar; cufia de penetracién o elemento catalizador, segiin sea su
postura fundamental a la segunda vy, por esta razon, de labor
estéril en sus resultados, ingrata en su quehacer, agotadora
en el esfuerzo, hiriente de la sensibilidad vy, en definitiva, des-
tructora de las ilusiones que le llevaron a su elevada mision
si su desconocimiento o desestima del felklore le induce no
sélo a desoprovecharlo como instrumento de su tarea, sino
a chocar una y otra vez con él y con el elemento humano
por él conformado.» (1958: 11-12).

Malgrat els entrebancs, i fins i tot en els durs any quaranta,
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a Catalunya tornen a crear-se escoles catalanes per iniciativa
privada. Cap a 1950 comencen a donar-se, de nou, classes de
catala i en aquesta década dels cinquanta les escoles catala-
nes a Barcelona-ciutat sén ja nombroses. En aquests moments
el problema rau en la manca de preparacié dels mestres,
tant pel que fa al seu coneixement del catala com dels pro-
pis corrents pedagodgics. L’Omnium Cultural», creat el 1961,
tindra com un dels seus objectius la formacié de mestres de
catala, cosa que realitza a través dels «Seminaris de la Dele-
gacié d’Ensenyament Catala» i la difusié del seu Butlleti. El
1965 un grup de mestres d’escoles catalanes crea la institu-
cié «Rosa Sensat» finangada per una fundacié i per coneguts
industrials i banquers. «Rosa Sensat» neix com una escola de
mestres que organitza diferents cursos i reprén l'organitza-
ci6 de les antigues «Escoles d’Estiu» a partir del 1966. En re-
lacié amb «Omnium Cultural» organitza cursos de catala, pe-
ro la tasca fonamental sera la de treballar per la formacié
dels mestres sota els principis de la pedagogia activa.

A partir de 1'any 60 el moviment de creacié d’escoles cata-
lanes s’estén arreu de Catalunya, i, dins del marc urba, ar-
riba a barris i suburbis, deixant d'ésser quelcom exclusiu de
I'elite burgesa, perd lluny, malgrat tot, d’arribar a totes les
capes de la poblacid, degut a llur caracter de centres pri-
vats, La nova expansié es correspon amb les transforma-
cions més recents de la petita burgesia que, a diferencia del
periode d’abans de la guerra, esta mancada dels mitjans pu-
blics i ha de subvencionar privadament el tipus d'escola que
més s’adapta als seus projectes. La tradicié d’escola publica
catalana és assumida, pero, per algunes escoles que, malgrat
el seu caracter privat, aspiren a convertir-se en publiques,
associant-se el 1974 en el CEPEPC («Collectiu d’Escoles per
a I'Escola Publica Catalana»).

En el marc de les noves escoles el folklore també hi és pre-
sent dins de l'activitat pedagogica. Aixd no apareix reflectit,
perd, en les diferents publicacions, donat que en aquest pe-
riode passen a un primer pla els projectes relacionats amb
la democratitzacié i catalanitzacié de 1’escola. A partir del
1975, en canvi, trobem una gran proliferacié d’articles i Ili-
bres relacionats amb I'aplicacié del folklore a l'escola. El
folklore musical continua tenint gran protagonisme, espe-
cialment aplicat a nivell d’escola bressol i de parvulari. Pe-
ro també trobem un interés pel joc tradicional, les parémies,
els contes, les llegendes, la medicina popular, els titelles i,
sobretot, les festes populars. Tanmateix els llibres de text
escolar, els llibres de consulta complementaris, introdueixen
constantment elements de cultura popular (veure p.e. J. Car-
b6, L’home dels nassos).
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Novament el folklore és utilitzat com a recurs pedagogic i
novament el trobem com element a partir del qual el nen
internalitza els costums collectius. Pero freqiientment es cau
també en la contradiccié que suara esmentavem en transme-
tre al nen quelcom fossilitzat i lluny del seu mén. A final
d’aquest periode i encara més en els darrers anys, sorgeixen
moltes iniciatives per a vincular realment 1’'escola a I'entorn:
l'escola urbana estimulant el coneixement de la propia ciu-
tat o barri, 'escola rural inserint-se en les activitats del seu
poble. En aquests casos trobem un seguit d'iniciatives esco-
lars on el nen no és merament receptor, siné també element
actiu en el recull i testimoniatge de la cultura popular a tra-
vés de l'observacié i estudi del seu context familiar i local.
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Breus valoracions finals



A manera de resum

Quan passarem revista al desenvolupament dels diversos mo-
viments folklorics que es produiren des de la Renaixenca
fins a l'esclat de la guerra civil, emfasitzavem els continguts
nacionalistes i patriotics, i per tant, reivindicatius d’aquells
moviments. Parlavem, recordem-ho, d'un folklore d’autofirma-
cié que es donava en un determinat marc historic en que
hom tractava de potenciar les caracteristiques especifiques
com un mitja per a definir la propia identitat.

En canvi, el folklore produit durant els quaranta anys de
dictadura (i permeteu-nos la generalitzacié metodologica) és
un tipus de folklore que, en paraules de Dolores Juliano hom
pot qualificar de nivellador i integrador. Es un folklore ma-
nipulat a nivell estatal, i un Estat centralista i totalitari com
el que ens ha tocat patir, no pot fer alira cosa que genera-
litzar uns suposats trets comuns de tots els pobles hispa-
nics per aconseguir, a sang i foc, si cal, la unidad de destino
en lo universal.

Aquest folklore manipulat mitjancant organismes estatals
—Ila «Direccién General de Cultura Popular» de I'aparell fran-
quista i el seu homonim de la «Secciéon Femenina», progra-
madora dels festivals de «Coros y Danzas»— entre els diver-
sos objectius que persegueix, té com a preferent 'intent d’in-
tegrar i refondre en una sola manifestacié «espanyola» tota
la diversitat de la cultura popular estatal. Hom intenta con-
vertir el ball andaltis i el flamenc passat per aigua, en els
maxims simbols de la «espafiolidad», difonent a través dels
mitjans de comunicacié de masses aquest tipus de manifes-
tacions descontextualitzades com si fossin tipics de totes les
nacions que integren 1'Estat espanyol.

A Catalunya, en front d’aquest estat de coses, pensem a tall
d’hipotesi, que cal distingir diverses postures:

a) la postura de rentncia-abandonament.

b) la postura continuista-nostalgica.

c) la postura continuista-individualista.

d) la postura exotista-rupturista.

a) Entenem per postura «de remtincia» la de tots aquells
grups i institucions que havent tingut abans dels anys qua-
ranta, una tradicié important pel que fa referéncia al con-
reu i estudi del folklore, en reprendre llurs activitats des-
prés de la guerra, deixen de racd, o bé es decanten (ens cal,
encara estudiar en profunditat en cada cas quines serien les
raons fonamentals que ho explicarien) vers un nou tipus d’ac-
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tivitats. Aquesta postura que, en certes ocasions ja s’apun-
tava abans de la guerra, es fa ara evident en forga centres
excursionistes que orienten les seves activitats vers el ter-
reny esportiu, o bé vers d’altres activitats cientifiques com
la geografia o I’espeleologia. Constatem que durant el periode
franquista no hi ha cap (si hi és no el coneixem) folklorista
de valua, sorgit a redds de I'excursionisme, com havia estat
freqiient abans de la guerra. El trencament és encara més
evident pel que fa al moviment escolta, on les noves gene-
racions es preocupen per giiestions diverses que, si no és
molt de refilé, no inclouen el que habitualment entenem per
folklore.

b) La postura «continuista nostalgica». Entenem per pos-
tura «continuista-nostalgica» la d’aquells grups i entitats que,
a partir dels anys 45, comencen a conrear un tipus de fol-
klore neutralitzat, emmordassat i controlat d’aires tipicament
nostalgics. Es aquest, una mena de folklore fins a cert punt
permes per allo del «sano regionalismo», que timidament opo-
sa al folklore estatal de «charanga y pandereta», el d’«espar-
denyes i barretina». Es, no obstant aixo, 1"Gnica forma d’ex-
pressié d'una feble (per raons oObvies) reivindicacié catalanis-
ta que intenta enllagar amb el passat per recuperar-ne part de
la seva saba. Aquesta pallida remembranca de 'esplendor del
ja mitificat abans, es troba en nombroses entitats folklori-
ques, tipus esbarts, penyes sardanistes, associacions de pes-
sebristes que esdevenen veritables capelles de nostalgics (i
que consti que ho diem amb tot el respecte). Aquest feno-
men és visible en forca entitats civico-culturals, centres par-
roquials, orfeons, etc... o bé en d’altres com els centres ex-
cursionistes en els quals hom crea seccions de dansa, de cant
coral, de teatre, etc.

c) La postura continuista-indivualista. Entenem per pos-
tura «continuista-individualista» la d’aquells autors que con-
tinuen després de la guerra la tasca que havien portat a ter-
me abans, com «si res no hagués passat» (perdoneu l'exage-
racié car ells eren els primers a saber que aix0 no era pos-
sible). Dins d'aquesta linia hi destacariem els etnografs i
folkloristes professionals com Joan Amades, Aureli Capmany
Ramon Violant i Simorra i Joan Lluis, que, amb més o
menys problemes pogueren dur endavant llurs investigacions
i publicacions. Els problemes més freqiients eren la prohi-
bicié de publicar en catala, o bé —a partir de 1945 aixd fou
possible— el tiratge més que migrat i la censura que lurs
treballs havien de patir.

L’activitat publica que un Joan Amades i I’Aureli Capmany
havien tingut abans de la guerra, decau i lorientacié més
freqiient dels estudiosos sera la del treball silencids i pacient
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malgrat la incidéncia publica de les voluminoses obres de
Joan Amades (Costumari Catald, Folklore de Catalunya) en
aquest periode. Cap d’ells pero, no té continuadors ni molt
menys encara crea escola.

d) La postura exotista-rupturista. Per postura exotista-
rupturista entenem la d’aquells organismes publics —el «Mu-
seu Etnologic de Barcelona» i el «Centro de Etnologia Pe-
ninsular», a partir de 1968— que, o bé es decanten cap a l'et-
nologia del tercer moén (el primer cas) o bé inicien les se-
ves activitats com si a Catalunya mai ningii no hagués fet
res.

La direccié del «Museu Etnologic Exotico-Colonial» del qual
depén a partir de 1960 l'antic «Museo de Industrias y Ar-
tes Populares» inicia des d’aleshores una recolleccié «hispa-
nica» i negligeix la de l'area de cultura catalana i, el que
és més greu, no se n'ocupa i permet que les colleccions co-
lectades per Violant, Amades, Serra i Pages, Batista i Roca,
Apelles Mestres i d’altres, es malmetin i, en alguns casos,
quasi es perdin per sempre més.

L’enfocament «rupturista» ha estat presentat recentment pel
collectiu «Arxiu d’Etnografia de Catalunya» (1981): «Els antro-
polegs catalans hem tingut el mal costum d’ignorar, ja sigui
voluntariament o involuntariament les nostres arrels, enlluer-
nats per allo que venia de fora, del mitic estranger. Aquells
que han estudiat U'obra dels nostres folkloristes i etnografs
de la segona meitat del segle XIX i del XX s’han adonat de
la manca de continuitat historica, de la ruptura existent en-
tre els precursors de la nostra materia al pais i els profes-
sionals formats a la Universitat de Barcelona en la darrera
década. Molts dels folkloristes i etnografs —s'ha dit diverses
vegades—, amb molt poques excepcions, havien fet llur obra
al marge de la Universitat i, sovint, sense mantenir-hi massa
contactes, per no dir cap, amb ella (...) L'antropologia con-
temporania a Catalunya apareix, en canvi, a les facultats uni-
versitaries de la ma de professionals formats en una tradicid
fonamentalment anglo-saxona que orienten llurs deixebles
cap a un tipus de treball allunyat de la manera de fer i dels
objoctius dels folkloristes que ens han precedit». (Comenta-
ris o’Antropologia Cultural, n.e 3: 51).

Aquesta ruptura, reforcada per la concepcié elitista que im-
posa la Universitat i la necessitat que té V'antropoleg d’au-
torepresentar-se com a «cientific» han eixamplat el tall que
ja existia, per les raons abans esmentades de bon comenca-
ment.
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El postfranquisme

Malgrat que probablement sigui certa la frase segons la qual
la historia mai no es repeteix, quan hom observa el renovat
interés que en els darrers anys desperta aixd0 que, tan im-
precisament encara, anomenem «cultura popular» no pot
deixar de restar sorpres de les notables semblances que pre-
senta aquest fenomen actual amb el moviment historic que
hem descrit a la primera part de la nostra exposicié.

En l'actualitat hi ha una considerable demanda editorial de
temes a l'entorn dels costums populars o tradicionals, de la
cuina popular, de les festes i tradicions, etc., i, 0 bé es re-
editen llibres antics, o bé apareixen nous treballs sobre els
esmentats temes. A partir de 1978 apareixen colleccions i
adhuc editorials especialitzades que, tal com ja hem remar-
cat abans, continuen i renoven la tasca iniciada durant el
franquisme. Els esforgos que en aquesta direccié hom esta
fent a les Illes, amb l'aparicié dels «Quaderns de Folklore»
del Collectiu Folkloric de Ciutadella i, sobretot, el nimero
monografic de la revista «Lluc» (n.° 691, maig-juny del 1980),
titulat La nostra cultura popular amb més de trenta col-
laboracions de diferents autors sobre el tema, i l'aparicid
a Barcelona de les revistes «Som» i més recentment «Canya»,
confirma el que estem dient.

Atenent a una linia de confluencia entre el mén academic
i intellectual amb la tematica de la cultura popular, i sense
moure’ns del camp editorial, no deixa de cridar l'atencid
que dues de les revistes catalanes més prestigioses, com sén
«L’Aveng» i «Ciéncia» hagin publicat sengles niimeros mono-
grafics sobre temes d’antropologia i etnologia. Dels darrers
dos anys daten, semblantment, dues noves revistes especia-
litzades: «Quaderns de l'Institut Catald d’Antropologia» i
«Comentaris d’Antropologia Cultural».

A les publicacions cal afegir-hi I'inter¢s que, de pocs anys
enca, han comencat a dirigir vers el camp de la cultura po-
pular certs organismes publics o privats. Sembla ésser el
«Congrés de Cultura Catalana», amb 'ambit d’antropologia i
folklore, el que marca, si més no a nivell d’inici, un espai
propi de reflexié entorn de temes —la cultura tradicional i
la cultura popular— que hom s’adona que cal tenir en compte
a l'hora d’intentar definir el que és la Cultura Catalana i
la Cultura Nacional. Altres organismes com les caixes d’es-
talvi, 'Ajuntament de Barcelona i més recentment la Gene-
ralitat han incorporat dins els seus programes generals ser-
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veis especifics de cultura popular. Gracies a la financacié de
la Caixa de Barcelona o I'Ajuntament hom ha pogut orga-
nitzar exposicions (Ex: «Ara ve Nadal»; «La porta de I'Es-
tiu: Sant Joan»; «Exposicié de Figures de pessebre»; «Plan-
tes d’Herbolari»... etc.) donar cicles de conferéncies (vegi's
en aquest sentit els programes de dinamitzacié de 1'Obra
Social de la Caixa de Pensions) o bé debatre temes relacionats
amb el que hom anomena Animacié Cultural («Primeres Jor-
nades d’Animacié Cultural a Barcelona).

La Generalitat, a través del seu Departament de Cultura i
Mitjans de Comunicacidé, ha organitzat un «Congrés de Cul-
tura Tradicional i Popular» que ha tingut el seu inici els
dies 12 i 13 de desembre passat.

Aquest moviment no és, per altra banda exclusiu del Prin-
cipat, tant la «Caixa d’Estalvis de Balears», o el «Consell In-
sular de Menorca» com la «Institucié Alfons el Magnanim» de
la Diputacié Provincial de Valencia han estat o estan en
aquests moments relacionats amb projectes directament re-
lacionats amb l'etnografia.

El sector académic no ha restat al marge d’aquests interes-
sos redescoberts. A l'actualitat hom déna cursos d’etnologia
de Catalunya, d’art popular (a Catalunya); de literatura oral
(catalana)... i, en intima relacié6 amb l’ambit académic hi
ha, almenys, dos projectes a llarg termini —I'«Arxiu d’Etno-
grafia de Catalunya» i I'«Arxiu de Literatura Oral>— depe-
nents, respectivament, dels Departaments d’Antropologia Cul-
tural i de Filologia Catalana de Tarragona. Per altra banda,
i de manera més o menys planificada, els alumnes d’antropo-
logia de les Universitats Autonoma i Central de Barcelona,
la de Tarragona i la de Lleida, han anat treballant en tema-
tiques relacionades amb la cultura popular al nostre pais.
La museografia, o més ben dit, alguns museografs i profes-
sionals afins s’han plantejat, dins una linia de renovacié i
revitalitzacié del sector, la creacié d'un «Museu d’Arts, In-
dustries i Tradicions Populars» que omplis el buit deixat pel
desaparegut «Museo de Artes y Industrias Populares» del Po-
ble Espanyol. L'interes de la Generalitat de Catalunya per
fer seccions d’etnografia en la xarxa de museus comarcals
que té previst de portar a terme, i el que s’ha desvetllat per
l'artesania popular, permeten mantenir una certa esperan-
ca pel que fa al patrimoni etnografic de Catalunya.

També en aquests darrers anys, els nous interessos que es-
tem esbossant, han produit un moviment institucional espe-
cific traduit en la formacié de diversos grups: l'«Institut
Catala d’Antropologia» (I.C.A.) i el CERCUP («Centre de
Recerca i Promocié de la Cultura Popular»); I'«Institut Va-
lencia de Sociologia i Antropologia Social»; I'«Institut d’An-
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tropologia de Barcelona» que, malgrat lurs diferéncies, plan-
tegen a nivell d'objectius i finalitats programatiques, un cor-
pus tematic molt semblant.

Cal esmentar, per acabar, la proliferacié de grups de dan-
sa, de titelles, de teatre, o bé de coordinadores d'espectacle
de tot tipus que declaren —i en molts casos, a més, ho pa-
lesen en 1llurs activitats— un inter&és ampli per la cultura
tradicional i la cultura popular, realitzant tasques d’investi-
gacio, recopilacié, arxiu i difusié.

Sintetitzant: la cultura popular i no solament el folklore
estd de moda, —com ja deia Marian Aguil6é el 1893, una de
les de més durada en est segle mudadi¢c (Aguild, 1893: 24)—
i aquesta moda constitueix un fenomen sociologic de primer
ordre, que cal destriar, estudiar, analitzar i, —si convé—
potenciar. Si el nostre treball pot aportar un element de
discussié a aquesta tasca collectiva que ens espera, haura
satisfet els seus objectius.
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Col-leccio Cultura Popular

Amb el llangament d'aquesta col-leccio, la Fundacio
Serveis de Cultura Popular es proposa promoure I'estu-
di de la realitat cultural popular catalana i la reflexio so-
bre les seves potencialitats i aplicacions.

Sense llevar gens d'interés a la pervivéncia i al
redrecament actual del folklore, els proposits d’aquesta
col-leccio tenen més abast. Per una banda, tindra en
compte manifestacions culturals no compreses tradi-
cionalment sota el nom del folklore i, fins i tot, altres de
nova creacio, tant en ambits rurals com urbans. Per al-
tra banda, la cultura popular que volem descobrir i pro-
moure no té pas una connotacié exclusivament preteri-
ta sin6 també actual, projectiva i fins prospectiva.

Tot partint de les arrels antigues i noves de la manera
de ser i de fer del poble, pretenem albirar nous horitzons
i noves dimensions de la cultura popular. Car creiem
que aixd pot ajudar a resoldre els greus problemes de
recuperacioé cultural i d'integracioé social que té plante-
jats la societat catalana d’avui.



