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A Catalunya, diferentment a altres nacions europees, en qu& la
revolucid industrial havia analbt acompanyada de la revolucid politi-
ca, no es dond el procéds de tall o ruptura gue permeti diferenciar
el pas de l'antic al nou régim; més aviat el triansit es va realit -
zar de forma dissimulada i progressiva adoptant l'expressié d'un mo
viment cultural, més ben dit, polftic-cultural, conegut amb el nom

de Renaixenga. Aix{:

"Amb e1 nom de Renaixenga hom entén el moviment gque,
d'acord amb el profund canvi estructural iniciat dins la
societat catalana a la segona meitat del segle XVIII,
reelabora i enforteix ta consciéncia diferencial dels
membres d'aquesta societat al Tlarg de tol el segle XIX
i d'una manera progressivament dinamica. En el benentés
que agquesta represa de la consciéncia de la propia iden
titat no afecta soiament la llengua i 1a Titeratura si-
né tots els fendmens culturals que es produeixen i s'in
terreTacionen en el si d'aquest procés.”

(Oriol Pi de Cabanyes 1879: 7}.

Un d'aquests fendmens fou, precisament, 1l'interds pel folklo-
re o "sabexr popular" gue s'inicia a la segona meitat del segle XIX.

En les plgines seglients partirem de la hipdtesi segons la qual
el moviment d'inter&s pel folklore iniciat a Catalunya a mitjans de
segle passat fou un moviment de miltiples vectors -dels guals només
en descriurem sis— gue s'entrecreuen entre ells, en un intent comd,
més o menys explicit, de fonamentar el gque Dolors Juliano ha anome-—
nat folklore de auto-afirmacid, enfront de pressions externes desin
tegradores. Més endavant hi insistirem.

Metodoldgicament, distingirem tres parts (corresponents a tres
periodes ben diferenciats) en la nostra exposicid:

I) Des de 1850 fins a la guervra civil.
11} El periode del franguisme.
11I) El periode del postfrangquisme.

En cadascuna d'aquestes parts tractarem les distintes maneres d'en- |
tendre el folklore a Catalunya a partir dels diversos sectors insti -
tucionals que anomenem aixi:

A) El folklore literari,

B) El folklore excursionista.

C)} El folklore musical.

D) El folklore académic.

E) La museografia i el folklore.
F) L'escola i el folklore.



La nostra exposicid tractarh fonamentalment d'aguests sis grans
corrents 1 de llur evolucid histdrica. Per entendre aguesta evolu-
cié introduim, no obstant, ja que no en el text en l'esquema que
l'acompanya, una sdrie d'altres aspectes com sén el paper de cer -
tes institucions o grups -1'Institut d'Estudis Catalans, Arxiu de
Tradicions Populars, etc.- 4ue malgrat la no adscripeid a cap dels
apartats anterior juguen un paper decissiu en determinats moments
histdrics; paper que també juguen totes aquelles altres institu ~
cions, de caire privat o piblic, que han finangat activitats o pro
jectes relacionats directament amb el folklore i més modernament
amb la cultura popular (Ex,: Fundacid Rabell i Cibils, Serveis de
Cultura Popular, Fundacid Cultural, etc.). Els diferents grups d'es
tudi del folklore van utilitzar en certs casos, publicacions prd -~
pies per a donar a condixer llurs investigacions, i en d'altres pu-
blicacions periddiques, havent-hi també un seguit d'editorials que,
al llarg del temps s'especialitzaren en la publicacid de temes so -
bre cultura tradicional i popular,

A mesura que l'elaboracid de l'esquema adjunt prenia cos, ens
trobdvem amb tot un seguit d‘autors importants, perd diffcils d'en-
cabir en el marc institucional anteriorment esmentat. Es per aixd,
que vam Obrir una nova columna gue intitulem "folkloristes indepen-
dents", car, malgrat alguns contactes ocasionals d'alguns d'ells
amb institucions o grups, la seva tasca va &sser duta a terme, fona
mentalment, a nivell individual. -

L'dltim apartat presentat 4s el G'"El folklore i l'escola", en
el qual tractem de manera esquemdtica, lainciddncia del folklore en
les activitats pedagdyiques, per considerar que aguestes, més que
no pas d'altres, tenen una importincia fonamental en la socialitza-
ci¢ dels infants i sobretot pel fet que 1l'escola catalana ha emprat
el folklore com un mitjad endoculturador de primer ordre, essent per
fi, l'escola un dels indexs clars de l'acceptacidé del folklore per
part de la societat catalana en general.

I. DE LA RENAIXENCA A tA GUERRA CIVIL
A) El _folklore literari.

La recerca folkldrica s'inicia a Catalunya com una variant dels
interessos literaris del Romanticisme i fou l'erudit Manuel Mild i
Fontanals qui, l'any 1853, publicd3, en castelld, el seu llibre Obser-—
vaciones sobre la poesfa popular, con muestras de romances inéditos,
obra que inaugura l'interds envers la literatura oral recollida direc
tament de les capes populars. El treball fou, no obstant fredament
acollit i cap dels deixebles directes de Milh a Catalunya no va conti
nuar la seva iniciativa. Aquesta no cristalitzard fins passats uns
quinze anys, &poca en que comencen a publicar-se els primers reculls
de cangons, rondalles, endevinalles, llegendes, contes, tradicions,
pardmies i jocs infantils.

Les primeres publicacions foren realitzades per literats, es-
criptors i poetes gque, bo i buscant nous motius d'inspiracid per a
les seves creacions literdries i podtiques, van trobar en la fins
llavors menyspreada literatura popular, una font gairebé inesgota-

ble de temes i motius que satisfein plenament llurs interessos ro-
midntics, A les composicions populars van creure descobrir-hi la
manifestacid, (o una manifestacid, almenys) de 1'esperit © Anima
distintiva catalana i, en consegiidncia, quelcom que els permetria
redescobrir i reelaborar la conscidncia diferencial, aixi com les
bases de la personalitat social del poble catald. La recerca fol -
kldrica que, exceptuant uns pocs casos, es realitzava de casa es -
tant i mitjangant lautilitzacid del servei doméstic com a informants,
era una manera patridtica i agradable de passatemps intel.lectual
que només exigia bona voluntat, perd gque, en cap moment, es plante-
java com una tasca especialitzada.

Un interds semblant al dels literats vers les manifestacions
de 1l'"esperit del poble", es desenvolupi, també entre els historia
dors romantics. Agquests descobriren la "histdria popular" reflecti
da en les llegendes, tradicions, contalles, pseudohistdriques i tot
alld que rep el nom, popularment, d'"histdries". Aquest interds pel
passat, a més d'ésser un tret constant dels corrents romintics eu-
ropeus, a Catalunya tenia una significacid especial car permetia co
nectar amb 2poques reculades de la histdria catalana, i precedents
a la desfeta de 1714, en les gquals les llibertats nacionals havien
fet, segons l'opinié dels pensadors de 1'&poca, de Catalunya una na
cié econdmicament puixant i politicament lliure, Les gestes dels
lluitadors contra els alarbs, les heroicitats dels cabdills forja-
dors de la nacid catalana, les accions dels monargues gue impulsa-
ren l'expansis per la Mediterrinia, les accions dels bandolers, de
renom popular, que es revoltaren. contra el jou imposat per l'inva-
sor, 1 d'altres personatges que cavalquen entre la histdria i la
llegenda, proporcionaven una mena de model inconscient a seguir, en
una 2poca en qu&, com ja hem dit, els ideals catalanistes de la Re-
naixeng¢a nodrien el desvetllament de 1'economia, la polftica i la
ideclogia del pais.

El marc institucional gque servi{ de primera palestra de difu -~
sid d'aquests interessos romantico-catalanistes foren els reinstau
rats Jochs Florals de 1859, certdmens literaris que, des de llurs
inicis estigueren marcats per una clara vocacié de defensa de la
llengua catalana, fet gue, en agquell context histdric, aglutinava
i catalitzava els tfmids intents de reivindicacid regional de les
classes burgeses catalanes. Pensem que no fou una casualitat que
fossin Manuel Mila i Fontanals i Victor Balaguer, un literat i un
historiador i polftic, capdavanters ambdds del moviment folklbdric
literari i histdric que acabem d'esbossar, els gue van pronunciar
els dos discursos, el de obertura i el de clausura respectivament,
d'aquests primers certamens de 1859. Per altra banda, un breu re -
pas a la relacid de llorejats amb el t{tol de mestre en gai sabex
d'aquesta primera dpoca floralista -victor Balaguer, Marian Aguilé,
Francesc Pelai Briz, Terenci Thos i Codina entre d'altres ens mos-
tra l'estreta relacid entre Jocs Florals i folklore en aquest pri
mey periode del moviment folkldric de la Renaixenga catalana.




B> El folklore excursionista.

Des de l'any 1876, amb la fundacid de 1'Associacid Catalanis—
ta d'Excursions Cientffiques, a cirrec d'un grup de joves d'extrac

¢id urbana, s'inicia un segon perfode en qud la ideclogia del flo=
ralisme, submergida, segons Josep Iglésies (1976) en "planys de
desconh ort, punyides d'enyorament del temps passat i retrets i pon
deracions de fets histdrics" (p. 21), rebrd nova sava. 5i bé els
protagonistes d'aquest primer periode de l'excursionisme catall,
semblaven gaudir exclusivament de la contemplacid del passat arque
oldgic i histdric de Catalunya en una atmosfera de melangia romin—
tica, propiciada per la recerca de solitud, rusticitat i silenci,
(sensacions gque els eren evocades per les runes de castells, mones
tirs i esglésies) ben aviat canviaren no sense dissensions inter =
nes, l'interd®s que sentien vers la Catalunya ancestral, reorientant-
lo vers la Catalunya present, viva i palpitant. Ja en el primer ar-
ticle dels estatuts de l'Associacid d'excursions Catalana, fundada
1'any 1878, hom llegeix:

“L'Associacid d'Excursions Catalana és una societat que
té per objecte recorrer el tervritori de Catalunya i co-
marques veines per estudiar i donar a condixer les be -
1leses naturals j artfstiques; les tradicions, monuments
i antiguitats; els costums tipics, cants populars i par-
ticularitats del llenguatge, i, en fi, les produccions
de totes classes, tant les actuals com les gque s'hagin
oblidat.i les que convingui restablir o intreoduir®,

(op. cit,)

No entrarem ara, en el tema de com l'excursionisme va entrella
¢ar la practica cientifdca en els camps de la prehistdria i 1'ar -
queologia, la geologia i 1l'espeleologia, la geografia i la metereo-
logia, la histdoria de l'art i la literatura, i, és clar, el folklo-
re, amb la tasca de recuperacid nacional, prefigurant l'obra cultu-
ral duta a terme, posteriorment, per la Mancomunitat (1914-1925).
Diguem, només, que la recerca folkldrica realitzada sota l'2gida de
1'excursionisme, permetia, per una banda, ampliar el camp temitic
d'investigacid (circumscrit fins llavors a la literatura oral) in -
cloent nous temes d'interds vers les concepcions tradicionals de la
metereologia, la botdnica, la zoologia, l'agricultura i la medecina
populars; en una paraula, hom donava cabuda a les cigncies naturals.
Per una altra banda, l'excursionisme afavoria la relativa fidelitat
en la recollida de materials etnografics, fruit sempre de sortfdes
i excursions concretes, on l'observacid directa jugava un paper im-—
portant. Aix{, algunes de les publicacions que aparegueren a partir
de 1884 dins la Biblioteca Populaxr Folkldrica, assenyalen el lloc,
la data i el nom de l'informador que havia proporcionat el document
recollit. En tercer lloc, la recopilacid de materials diversos
-goigs, mapes, medalles, monedes, dibuixos, armes i eines antigues,
imatges, etc,- d'interd®s histdric, artistic o etnografic, va comen-
¢ar a formar el fons amb el que posteriorment hom pensava nedrir,
el museu folkldric, projectat per R. Serra i Pagds, perd que, per
raons diverses, no va arribar a materialitzar-se,

La fusid, l'any 1890, de les dues entitats excursionistes fins
llavors existents, 1'Associacid Catalanista d'Excursions Cientifi -
gques i 1'Associacid d'Excursions Catalana, en una dnica entitat, el
Centre Excursionista de Catalunya va permetre reforgar i ampliar la

infraestructura a base de seccions relativament autdnomes. Aixi, a
les tres primeres seccions -cientifica, artistica i literaria-— l'any
1904 s'hi van afegir les de fotografia, folklore, arquitectura i
geologia-geografia,

La tasca formativa, investigadora i difusora del Centre, en el
gue hom donava cursets i conferdncies a carrec dels més eminents in
tel.lectuals, artistes i cientifics de 1'2poca va ocupar durant
anys, i en aspectes no precisament secundaris, el lloc que no va ju
gar l'encarcarada Universitat de Barcelona.

C) El folklore musical.

Amb forga independéncia del conreu del folklore literari i ex
cursionista a partir de la segona meitat del segle passat es des -
vetlla l'inter®s per les manifestacions folkldrigues susceptibles
de recreacid esteética i artistica, alhora que es creen les prime -
res institucions culturals a redds del cant coral i les danses tra
dicionals.

La fundacidé, l'any 1845, de societats corals a cirrec d'Anselm
Clavé tenia objectius més de tipus moral gue no pas artistics, Ve-
gi's, a través de la seglient cita, el gue pensava el mateix Clavé
al respecte:

"... Los fines primordiales de la institucidn de Cutar-
pe (sociefat creada per ell), sabidos son de todos: mo-
rigerar e instruir a los obreros, despertar en su alma
aletargada un sentimiento de amor y admiracidn hacia lo
grande, hacia todo 1o bello; destruir de raiz el germen
de los vicios que embrutecen, pervierten y degradan a la
inexperta juventud de Tos campos y talleres, y estrechar
los sagrados vinculos de 1a fraternidad entre todas las
clases sociales., He aqui el mds poderoso de sus medios:
el cultivo del divino arte de la misica. "

(Carta de Clavé de 1864, esmentada per Pere Artis a:

El cant coral a Catalunya {1891-1979), 13980, pag. 256).

Al cap de pocs anys perd, aquests objectius, tipics del socia
lisme utdpic, anaren perdent forga i els ideals patridtics de la
Renaixenga els substituiren. La fundacié de 1'0Orfed Catald i 1'dl-
tim decenni de segle passat per Lluis Millet en seria la millor
prova. I el que és més important per a nosaltres és el fet que por
tava aparellat aguest moviment orfednic i coral: la valoracié sis-
temdtica i de primer pla que hom donava a la cangé popular i tradi
cional, valoracid gque no era exclusiva de Catalunya, com proven els
treballs de Bella Bartou i Zoltan Kodaly realitzats a Europa a pri-
meries de segle.

Malgrat que la cangd tradicional havia estat ja valorada en el
periode precedent per poetes i literats, ara ho era pels mdsics,
els quals descobririen en la cangd tradicional "el perfum de la nos



tra &nima", "la nostra misica nacional®, "ressort patridtic del
nostre poble", etc., passant a ésser l'obra dels orfeons "la pecu-—
liar manifestacid musical, la lfrica expansid sentimental del reco
brament de la consci®ncia catalana" (Lluis Millet, citat per Pere
Artis: 1980, pag. 47}).

Hom comenga aix{i una tasca ininterrumpuda de recercar i har-
monitzacid de tonades, melodies i cangons tradicionals, ensems gue
una labor de recuperacié de coreografies de danses populars que
posteriorment eren batllades i interpretades pels esbarts dansai -
res (nascuts entorn d'aquests interessos) a totes les festes popu-
lars i patridtiques. .

Les implicacions socials, polfitiques, culturals i idecldgiques
de tot aquest moviment de reivindicacid musical sdén complexes i han
estat magnfficament explanades per Pere Art{s en el seu llibre ja
esmentat sobre el Cant Coral a Catalunya, per la gual cosa no hi in
sistirem. Els misics no s'interessaven pel folklore en ell mateix,
sind des d'una perspectiva estrictament musical, de la mateixa ma-
nera que els literats s'hi interessaven des d'una perspectiva lite-
raria, El substrat comi d'uns i d'altres era el redregament de la
patria catalana i en en agquest sentit, el folklore constituia per a
tots ells la clau incontaminada on possar els elements de catalani-
tat temps ha perduts per les &lites cultes i urbanes,

L'excepcid al que venim dient seria 1'Obra del Cangoner Popu-
lar de Catalunya iniciada el 1922 i acabada el 1935, projecte ambi
cids 1 un dels pocs que gualld en resultats fefaents i coOncrets.
Aquesta obra fou endegada per Rafael Patxot i Jubert, marmessor de
la Fundacid Concepcié Rabell i Cibils que fou la que corregud amb
les quantioses despeses del projecte. De fet fou Patxot qui, se -
guint uns objectius explficitament catalanistes, dissenyd les lfinies
generals del projecte vinculant-hi les diverses institucions que
en aguell moment jugaven un paper en el conreu del folklore a Cata-
lunya: Arxiu d'Etnografia i Folklore de Catalunya, Centre Excursio-
nista de Catalunya, Orfed Catald, Institut d'Estudis Catalans.....
En segon terme també restaren. vinculats al projecte diferents es -
barts dansaires, seccions folkldrigues de centres excursionistes i
ateneus populars, misics, literats i folkloristes de vilua recone—
guda.

La forma més interessant de recerca de material es realitzd
mitjangant missions especifiques que recorregueren les comarques
del pais recollint de manera sistemdtica i fidel tot tipus de mani
festacid musical o de dansa. Malgrat que inicialment hom havia pre
vist que totes les missions de recerca estarien integrades per un
misic, un literat i un folklorista, aquests darrers en foren, pos-—
teriorment exclosos., No obstant aixd el paper que els fou reservat
-dictar les normes de com calia fer el recull, importincia gue hom
donava al marc cultural en el qual s'efectuaven els reculls, direc
trius en el fitxatge dels materials, etc.- feu que llur participa-
cié esdevingués rellevant,

....7‘-

La publicacid dels tres volums de l'Obra del Cangoner (1926-
1929) és la millor prova del rigor i serietat, tant musical com
cientifica, que embolcalld tot el projecte, un dels pocs dut a bon
terme amb totes les seves consegii®ncies en el camp que ens ocupa.

D) El foiklore académic.

L'any 1915, amb la creacié de 1'Arxiu d'Etnografia i Folklore
de Catalunya, que depenia de la citedra d'Etica de la Facultat de
Filosofia i Lletres de l1'Universitat de Barcelona, {i que en certa
manera era una extensid de 1'Arxiu de Psicologia col.lectiva i Eti
ca Hispanes, de la mateixa catedra)hom intentava bastir sobre fona
ments cientifics el que fins llavors havia estat una practica més
aviat desprovelda d'objectius d'aquest tipus. En un dels discursos
de Tomds Carreras i Artau, director i fundador de 1'Arxiu s'hi lle
geix:

"Per a nosaltres el folklore és objecte adequat de ciép
cia: veritable substractum de raga, constitueix un fac~-
tor indispensable per a 1'estudi de Ta psicologia compa
rada del poble catal3 en ses relacions amb els demés po
bles hispans i amb e} procés general de la civilitzacid
i la cultura. Comenga, doncs, a dibuixar-se un segon pe
riode, que podriem anomenar cientific, del folklore ca-
tald, 1'encarnacid del qual hauria d'ésser la formacid
d'una veritable escola psico-etnografica catalana™ (.,..)
(Estudis i Materials, 1916-1917: 30-31),

No obstant aquests bons propdsits inicials i la intensa cam -
panya de recopilacid de material etnogrific menada pels membres de
1'Arxiu, els objectius "cientifics" d'aquests quedaren pel que no-
saltres saben, sense desenvolupar. Aguests objectius erey fonamen—
talment d'ordre comparatiu i s'insergien en el camp de la psicolo-
gia social. Hom tractava d'establir, mitjangant els materials reco
1lits, i per tant sobre fonaments etnografics i empirics, els trets
i constants reveladores de la psicologia del poble catald, de cara
a escatir-ne, finalment, les seves caracteristiques mentals. Fou el
mateix Tomds Carreras i Artau gqui, en un apartat del Manual per a
recerques d'etnografia de Catalunya, intitulat "Psicologia del PO -

ble Catald™ donk les directrius de recerca del gestos, actituds,for

mes tradicionals d'expressid d'idees i sentiments, que, indirecta-
ment, permetran definir el "cardcter catald". Per atdényer aquest
propdsit calia, també, que l'investigador cealitzés la biografia
dels informants i n'obtingués fotografies espontanies, fotografies
"psicoldgiques"” en la terminologia emprada pel director de 1'Arxiu.
De manera complementdria a la recerca d'aguestes manifestacions di-
riem individualitzades de la psicologia catalana de les gque en se -

rien portadors els catalans, pel fet de ser-ho, Carreras ji Artau re

comana estudiar "els factors tradicionals de l'esperit local”, o
sia els elements col.lectius d'interds psico-etnografic. Entre

agquests darrers hom hi esmenta: la casa pairal, les classes socials,
les ocupacions i oficis tradicionals, les corporacions tradicionals,

la parrdquia, el municipi, el santuari, les rivalitats de poble a
poble, la fira i el mercat i la festa major i altres esbarjos. O.
sia, és &n aquestes institucions tradicionals on cal, en expressid



seva, sorprendre en accid l'esperit local i el cardcter dels grups
0 col.lectivitats catalanes, objectes d'estudi. L'anilisi dels
trets mentals i psiquics individwals i col.lectius menarda a les
anomenades per Carreras i Artau "caracteristiques mentals del po -
ble catald" fi dltim de la investigacid.

Ara bé, per portar a bon port aquest pla de recerques hom pre
veia comparar sistemidticament els materials etnografics obtinguts”
en la recerca a Catalunya (3rea d'investigacid), amb d'altres pro-
cedents dels altres pobles ibdrics (&rea de comparacid hispana).
Aquesta comparacid, que permetria establir similituds i difer&n -
cies psicoldgiques i mentals entre els pobles que componen 1'Estat
Espanyol, seria ampliada, en tercer lloc a d'altres pobles de la
terra (area de comparacid etnogrifica general).

Sobre Batista i Roca recaigué tota la tasca de coordinacid i
d'elaboracid dels materials, per aixd, amb l'allunyament d'aquest
del projecte, el programa que g'havia proposat 1'Arxiu es dilui.

Si bé algunes publicacions de Tomds Carreras i Artau scbre psicolig
gia col.lectiva i &tnica, segueixen les passes d'orientacions gue
suara esmentavem, l'empenta gue inicialment s'havia donat al fun-
cionament col,lectiu de 1'Arxiu, s'anird diluint lentament fins
fondre’'s, perdudes ja les cartes de navegacid, en una nova associa
cidé, l'Associacié Catalana 4'Antropologia, Etnologia i Prehistdria,
en la gue hi col,laboraven arquedlegs, prehistoriadors, antropdlegs,
fisics i etndgrafs. El paper d'aquests darrers fou poc lluit car
des d'un  inici hom els an3 arrenconant de l'escenari cientific de
1'®poca i els mots "etnologia" i "antropologia" comengaren a ésser
emprats exclusivament ¢om a sindnims de "prehistdria” i "antmpolo-
gia fisica" respectivament, denominacions que encara ara, sdn fre-
gqients a forg¢a sectors, adhuc els académics.

Aquesta ne perllongacid en 1l'Associacid Catalana d'Antropolo-
gia, Etnologia i Prehistdria dels anhels de I'Arxiu &s explicada per
Pujacdas (1980: 109) aixi:

"D'una banda, cal pensar gue la col.laboracid fructife-
ra entre Carreras i Batistaes trenca més o menys sobta-
dament, el primer es refugia en 1'academicisme de Ja
seva catedra (i també, encara gque en menys mesura, en

la de 1'Associacid) mentre que per Batista i Roca aquests
dos marcs no eren suficients per a la projeccid del seu
idealisme i de les seves inquietuds nacionalistes."

EYy La museografia i el folklore.

Els primers conreadors del folklore a Catalunya (i a la resta
d'Europa) s'havien interessat, exclusivament, per les manifesta -
cions orals i "espirituals" del saber popular, la qual cosa portava
aparellada un clar menyspreu per tots aguells aspectes tecnolbdgics,
artesanals i materials, en una paraula, alld gue hom anomena, habi-
tualment, cultura material, No obstant, a partir dels anys deu del
nostre segle, comengaren a escoltar—-se les primeres veus reivindicant

el paper del folklore material, dins el conjunt de la cultura del
poble bo i considerant gue les manifestacions materials populars
eren també maneres de veure, de concebre i de crear del poble. Hom
havia descobert, dins el folklore, el paper gque pertoca a 1'homo
faber, o sia, l'home creador d'objectes i eines i que els fabrica
pergué li serveixen.

Els primers homes sensibles al fet de la cultura material i a
la seva conservacié sén, a Furopa, els danesos (Museu Etnografic a
Copenhaguen, 1840) i els suecs (Nordiska Museet d'Estocolm, 1872).
Després vindran els museus de grups nacionals minoritaris dins de
l'estat francds i del Regne Unit (Museu bretd de Quimper, 1874; Mu
seon Arlaten d'Arles ~creat per Frederic Mistral-, 1896; Museu na-
cional Gal.l&s, 1907).

A Catalunya, el moviment musecgrific en la seva vessant etno-
grafica no es materialitza fins el 1915 en gue Tomias Raguer munth
a Ripoll el Museu Folkldric. Més tard, el 1917, Telesforo de Aran-—
zadi, Tomas Carreras i Artau i Josep M. Batista i Roca dirigents
de 1'Arxiu d'Etnografia i Folklore, presenten el projecte de Museu
Etnografic de Catalunya, d'abast ib2ric (hispano-mediterrani en pa
raules de Tomds Carreras i Artau) perd d'intencid marcadament nacio
nalista.

Aranzadi, en la seve presentacid d'aguest museu, justifica la
seva participacid en el folklore {(ell era de fet naturalista) de
la manera seglient: "Un naturalista se dedicard a cosas més tangi -
bles ~Ho diu per oposicid als qui es dediquen a la poesia o a la
literatura~- que se puedan tener en las manos en estado de autenti-
cidad, que se puedan estudiar con el sentido de la vista y con to-
da calma, es decir objetos materiales (o impresiones fonograficas
y cinematograficas, sin tramoyas)'". (Cita Estudis i Materials).

Aquesta via d'estudi i el métode que la practica arguecldgica
aportard a la museografia permetrd després de la guerra de 1936-39,
el 1942, la creacid a Barcelona del Museo de Industrias y Artes Po-
pulares al Poble Espanyol de Montjuic i,el 1948, del Museo Etnoldgi-
co y Colonial tot combinant els dos vessants que Tomas Carreras i
Artau -ponent de cultura de l'Ajuntament de Baxcelona de 1943 a
1953~ apuntava ja en la seva presentacid del Museu Ltnografic de
Catalunya trenta anys abans:

"Guardem-nos emperb, de no empetitir el marc del projec-
tat Museu Folkloric i Etnografic catalad concebint aquest
com una atraccid purament casolana, com una col.leccid

més o menys nodrida de curiositats locals. Jo entenc que'l
futur Museu ha d'ésser el veritable Museu Hispa-Mediterra
ni, en perfecta correspondéncia amb les organitzacions
etnografiques de Lisboa, que bé podrien titular-se el Mu-
seu Hisp3d-Atlintic; ha d'ésser 1'expressid plastica del
nostre imperialisme mediterrani, confirmacid i complement
alhora de les narracions heroiques d'En Desclot i En Mun-
taner i adhuc d'aquella fantasia real que's descabdella
en les pagines humanistiques del Tirant lo Blanch."
"Estudis 7 Materials, vol. Il (curs 1916-17: 37). Arxiu
d'Etnografia i Folklore de Catalunya" Barcelona (1917).



Del Museo de Industrias i Artes Populares en feren consexrva -
dors Joan Amades i Gelats i Ramon Violant i Simorra. Aguest dar -
rer va escriure, almenys, dos llibres (1948 i 1953) en el guals de
senvolupa tota una concepcid entorn de la museografia etnografica.
Per a Violant, el mén estd format de petits objectes mds que no pas
de grans obres mestres. Aquestes obres menors, sorgides de mans and
nimes, humils i elaborades mitjangant tdcnigques artesanals manuals
de generacid en generacid sdn 1l'essénecia de l'art popular, art que
Violant veu reflectit en les produccions dels pastors, dels mestres
de cases tradicionals, del fusters, torners, serrallers, cistellers,
terrissers, viddiers, calderers, basters i teixidors de poble, osia,
els artifexs de tots aquells estris lligats a la satisfaccid de les nusibks
del habitant del camp. Sén aquests Objectes rdstics, de formes ar-
caiques i que hom pot trobar en indrets aillats i allunyats de les
ciutats els que cal exposar als museus etnografics i, per tant,
fer—los condixer car, i en paraules de Violant "si bé& no caracte -
ritzen una generacid, un segle O una &poca, com s'escau amb les
(produccions) genuinament artistiques, no obstant plasmen el caréc
ter i el geni de tot un poble de vida secular™ (1953: 16). A més,

i en forga casos, les arts "cultes" tenen llur origen, segons l'au
tor, en la ddu de 1l'art popular, veritable fdssil vivent de la sa—
biduria d'antany.

Ara bé a tot musedyraf se li presenta el problema de la des -
contextualitzacid dels objectes -la pdrdua de l'anima com la desig
nava Telesforo de Aranzadi- i que el museu esdevingui una mena de
cementiri on s'acumulen estris, atuells i utensilis sense cap rela
cid entre ells. Aguest perill, perd fou defugit, almenys parcial -
ment, pér Violant el qual aconseqgui de reconstruir en la seva tota
litat el prototlpus de casa pallaresa i, en altres seccions es ser
vi{ de figures i dioranies per a il.lustrar la vida, els costums, i
les creences del poble qué havia creat tots aquells objectes mate-—
rials. Aguests darrers foren recollits al llarg de campanyes mena—
des per a tal fi en diferents indrets del Principat.

L'any 1960 els fons del Museu d'Inddstries i Arts Populars
quedaren involucrats dins el Museu Etnoldgic de Barcelona, fundat
onze anys abans i del que parlarem posteriorment.

F) L’esco i falklore

Fins el comengament del nostre segle no s'havia desenvolupat
una preocupacid per l'educacié dels infants en el context dels pro
jectes de recuperacid catalana. Només podem esmentar, en tot cas,
l'aparicid dels primers llibres infantils en catald a carrec, pre-
cisament, de coneguts folkloristes: J.P. Briz (1865 i 1871), F.
Maspons i Labrds (1872 i 1874), T. Thos i Codina (l886) i, més tard,
A. Capmany {1904, 1909). Aquests textos, juntament amb els de lite
rats havien comengat a utilitzar-se com a llibres de lectura en
aquells centres que s'havien fet ressd del catalanisme. Perd només
guan el nacionalisme esdevingué una forga politica comengd a preo-
cupar la formacid dfaquells que havien de continuar la tasca ini -
clada. L'ensenyament havia d'incorporar continguts especificament
catalans; encara més, l'escola, trencant els motllos del moment, ha
via d'ésser una escola catalana,
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Paral.lelament s'iniciava a nivell europeu un moviment de re-
novacié pedagbglca, sota les concepcions del que s'anomena "pedago
gia activa". Dos dels seus principis, com sén gue 1'ensenyament ha
de realltzar se en la llengua materna del nen i ha de vincular-se i
a I=~entorn social, expliquen per qud, des d'un bon comengament, la .
creacid d'escoles catalanes va acompanyada de la tasca de renova -
cié pedagdgica, de la qual Catalunya en fou capdevantera. En aguest
marc el folklore apareix sempre com un element destacat. D'una ban
da constitueix un recurs metodoldgic utilitzat pel mestre per a mo
tivar el nen: els contes, cangons, endevinalles, refranys, jocs,
danses,,.... so6n elements a partir dels quals es treballen els cen-
tres d'interéds, el llenguatge, la motricitat, la misica, la plasti
ca. D'altra banda el folklore permet que el nen adquireixi un co -
neixement de l'entorn, al temps que contribueix a la inculcacid de
valors gue, en el nostre cas, es relacionen amb les autoafivrmacions
de catalanitat, L'escola, doncs, més que dedicarse al recull del
folklore (en alguns moments també ho fa) n'és receptora, l'empra
per la tasca pedagdgica.

La primera escoOla catalana, el Col.legi Sant Jordi, fou funda
da el 1898 per F. Flos i Calgat. Aquesta iniciativa motivi la crea
cid, el mateix any, de l'Associacid Protectora de 1'Ensenyanga Ca—
talana, entitat de caire privat que, a través de begques, subvencions
1 tota mena d'activitats, tenia com a objectiu impulsar 1'ensenya-
ment en catall. El caire nacionalista d'aquesta iniciativa era evi
dent. Per primera vegada els continguts de l'activitat escolar es
referien directament a Catalunya; per primera vegada apareixien
sil.labaris per a l'aprenentatge de la lectura en catalad (el més
antic fou publicat per P. Fabra el 1904); el folklore s'incorpora-
va també en el conjunt d'activitats educatives. Vegem~ho en parau-
les d'un antic alumne del Col.legi Sant Jordi:

TV

"E1 Senyor Flos no voiia sols que els seus dQlAOb]QS fos
sin el dia de dewmd uns homes instruTts, sind que al ma -
teix temps desitjava convertir la seva escola en un plan
ter de catalans enamorats de Catalunya. E1 nostre mestre
sabia prou bé que era del tot impossible que nosalires,
després de condixer la nostra Pitria, no la volgéssim es
timar amb tot el nostre cor; per aquesta causa en el coT.-
legi, demés de ta Gramatica Catalana, es domava la impor
tancia deguda a la Geografia i a la H1stor1a de Cata -
lunya i, durant les estones de descans, diferents can -
¢ons populars de la nostra terra eran cantades amb joja"
{J. Saltor, 1918: 10s6).

A partiyr del primer deceni del nostre segle l'escola catalana
es vincula definitivament a la renovacid pedagdyica, coincidint amb
els projectes politics nacionalistes de la burgesia, IL'escola lLra-
dicional, basada en 1'autoritarisme i en 1'adquisicid de tot un con
junt de coneixements de caire exclusivament humanistic, no servia
per a la transformacié social que la burgesia aspirava dur a lerme
a Catalunya en l'esperanga d'assolir també en ella el poder poli -
tic. Els conceptes de llibertat i de paygmatisme havien de fonamen
tar 1'’educacidé dels infants, futurs propulsors del progrés econd -
mic de Catalunya; el yran analfabetisme imperant impedia, tanmateix,
gue les capes populars estiguessin al nivell de les noves exigdgn ~
cies del mdn del treball; la inculcacid des de l'escola de l'esti-
macidé a Catalvnya era, nogensmenys, quelcom fonamental per a assegu
rar la continuitat del projecte nacionalista.
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No és d'estranyar doncs, la preocupacié per l'ensenyament i
pergué aguest arribds a l'abast de tota la poblacid; tampoc és
d'estranyar que les noves escoles surgissin en el marc urbi. La
burgesia no solsament cred un bon nombre d'escoles privades, sind
que, també, des dels carrecs piblics locals promogué la reforma
escolar, aconseguint aix{, tal com assenyala M. Subirats (1975:48)
una sdlida inculcaci$ ideoldgica i un alt grau de legitimitat.
L'Ajuntament de Barcelona, per exemple, organitzd des de 1906 co—
ldnies escolars i, també, cred diverses escoles {(Escola del Bosc,
Escola del Mar.....) destinades a les classes populars, que, degut
a llur car3cter gratuit i alta gualitat pedagdgica tingueren gran
acceptacid. La Mancomunitat, per la seva banda, i la Generalitat
després de 1930, crearen també centres d'ensenyament i concentra -
ren els seus esforgos en la formacid dels mestres, a travéds de
1'Escola d'Estudis Normals (Escola Normal després de 1930) i del
Consell d'Investigacid Pedagdgica de la Diputacid Provincial de
Barcelona, Aquest dltim editd textos escolars, la revista Quaderns
d'Estudi i el Butlletf dels Mestres, i, a partir, del 1914 organit
z2 la "Escola d'I5tiu de Barcelona per a mestres, professors espe~
cials, institutrius, sacerdots, religioses, estudiants i mares de
famflia", que, des del 1930 i fins la Guerra estard a cirrec de
1'Escola Normal (depenent de la Generalitat).

Amb aguest desenvolupament de 1'escola comengaren a prolife -
rar els textos escolars. Els antics sil.labaris sén substitults
pels llibres de lectura, que s'estenen a tots els nivells de 1l'en-
senyament, S'estilen els llibres que parlen una mica de tot, i on
s'inclouen faules, poesies, contes i narracions moralitzants. Els
dmfasis poden variar entre uns llibres i altres: en uns predominen
les descripcions informatives (sobre plantes, animals, fets histd-
rics...}, en altres els exemples morals, civics o religiosos; en
tots s'hi inclou, amb més 0 menys proporcid, aspectes de la histd-
ria, geografia, costums i tradicions de Catalunya.

Les publicacions per a mestres reflexen la gran importancia
que es dbna al folklore musical. La dansa i la cangd populars apa-
reixen com a elements privilegiats, més que altres, per a contri -
buir a la tasca educativa. A Capmany i J. Llongueres en sén els ar
tifexs: tots dos col.laboren a Quaderns d'Estudi i a les diferents
Escoles d'Estiu, ensenyant dansa popular i musica respectivament.
En les Escoles d'Estiu té també molta importincia (a més de la difu
si6, evidentment, dels nous mdtodes pedagdgics) 1'ensenyament d'of}
cis, cosa a chrrec de J., Solanich. -

Si el neh, dins l'escola, aprdn a través del folklore i consta
ta l'exist®ncia a Catalunya de formes de vida i costums diversifi -
cats, a les coldnies tindrd 1l'oportunitat de condixer-les i obser —
var~les directament. En algunes crdniques, s'explica, per exemple,
com els nens han anat a visitar masies, tallers, han parlat amb pes
cadors, han aprés a fer xarxes, cistells, a treballar el suroc, la
tela, l'escor¢a..... Aquest és un dels objectius principals de les

coldnies, tal com s'expressa en aguestes instruccions als professors:

"Els centres d'interés poden fonamentar-se sobre el co-
neixement huma de la contrada (la geografia, les condi-
cions de vida, les comunicacions, la histdria, la tradi
cté, les ocupacions de 1a gent, ta toponimia local....J
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i els treballs manuals derivats de la vida local (xar-
xa, cistells, suro,...). No cal dir que al costat d'a-
questes activitats hom practicara normalment les can -
¢ons i rondes infantils, 1a bella Tectura i el dibuix"
(Ajuntament de Barcelona 1932: 58).

o N O S T N S S S AN

Les diferentes actituds o practiques vistes fins aqui, i que
metodoldgicament hem presentat per separat s'encavalguen entre
elles no només en el temps i en, la practica, sind també yuant a
la continuitat de clars propdsits. Josep Iglésies (1964), en trac—
tar de la ideoclogia latent que animava els primers excursionistes
ha escrit:

"Els capitells, els arcs ben carrats, Tes tosques imat-
ges, no eren potser coses valuoses per elles mateixes,
sind com a expressid de 1'art, i les caracteristiques
particulars del nostre poble. Evren tant més admirades en
tant que proporcionaven la impressid de retrobar en
elles queicom expressiu de la patria., Exaltaven 1'art
antic més que com a pretdrit, com a propi de la terra
catafana (...). Més que esglésies anaven a veure patria.
Perqué el que consideraven que era la nacionalitat au -
téntica caltia anar-la a cercar en amagatalls rurals, on
s*havia refugiat en ésser forapitada de la ciutat gue
tet ho desfiqurava, Mica a mica, s'imbuien d'una mena

de religiositat patrdtica (....)} Els temples els evoca-
ven un passat que volien estimar i enyorar, A110 que

per damunt de tot anhelaven era respirar un alé d'avior.
Retien un culte entendrit, no a la significacid religig
sa de les imatges, sind a T'obra d'uns segles que esti-
maven gloriosos per a Catalunya {...) Aguells primers
excursionistes anaven a tastar el seu vi patridtic en

el mateix clima rural que els semblava servar les esséﬂ
cies perennes de la rag¢a (...} Anaven a embriagar-se en
1'amor dolords i patétic que els proporcionava 1‘'abandd
en qué trobaven tots els monuments Catalans, cercaven
les ruTnes que donaven la imatge de com era caiguda la
personalitat catalana, Cada sortida era com una comunid
patridtica, talment com si celebressin Jocs Fiorals ca-
da festa ",

{(J. Iglésies 1974: 18-19).

La transcripcid d'aguesta llarga cita és perfectament inten -
cionada car, en la nostra opinid, reflecteix en l'essencial les
constants subjacents de caridcter ideoldgic gque, a la manera d'un
deus ex machina van fer d'eix del moviment folkldric en el seu con
Junt.

Els folkloristes de la primera &poca nNO es van interessar per
les cangons, rondalles, endevinalles, llegendes, contes, tradicions
i refranys i, en definitiva, per la literatura oral des d'una pers-—
pectiva neutra, sind perqud® creien que en aquestes manifestacions

es reflectia, fenom&nicament, 1'"esperit catala". Semblant fou l'ac

titud dels historiadors romantics que, incloent en llurs tractats
les llegendes i tradicions d'antany creien descobrir~hi el reflex
de la "personalitat col.lectiva" del poble que les havia creat. El
despertar artistic, amb la conseqgiient valoracid de la misica i la
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dansa no era siné l'espill i floracid de tots els costats de 1° ani
ma catalana; arca sagrada de les nostres creences i costums, mani-—
. festacid esponténla de nostra vida i alegre ponderacidé dels valors
racials del nostre poble” (LL. Millet: citat per Pere Artis 1980).
Adhuc les orientacions més aparentment neutres i objectives de la
practica folkldrica -la prictica acaddmica i la museografia, sobre
tot- no estaven en absolut desproveides de consideracions essenCLa
listes i racistes en el sentit de gue hom estudiava 0 intentava es
tudiar "les caracteristiques mentals del poble catald” o bé "el ge
ni de tot un poble de vida secular", o sia, ens remeten a un tipus
de realitats essencials percebudes no com a realitats histdriques,
sind fora de la histdria, i en consegiidneia, eternes, immutables i
absolutes.

Pel que fa a l'escola podem dir el mateix. El nen, ajudat pel
mestre i pels textos escolars s‘'acosta al coneixement de Catalunya
i el folklore serveix, com hem dit, per a proporcionar la insercié
de l'ensenyament en el seu entorn. Perd, degut a la prdpia pricti-
ca del conreu del folklore a Catalunya, el nen urbd aprén una "cul
tura popular" que no és la seva, siné la corresponent al mén rural
(qud és el captat i idealitzat pels folkloristes) i al nen rural,
en canvi, no arriba aquesta escola "catalana i activa" que 1nc10u
el folklore en les seves activitats. E1 folklore, doncs, paradoxal
ment, allunya el nen de la realitat del seu entorn immediat i 1'a-
costa Unicament a aquesta idea abstracta de Catalunya, que li é&s
presentada com un mosaic de paisatges i de "costums" que, malgrat
la seva diversitat, tenen el lligam comi de "ser catalans”.

4

En un treball anterior un de nosaltres (Prat 1978) va estu -
diar els diferents corrents del pensament nacionalista catald i pen
sem gue no seria massa diffcil, ara, encaixar els dos fendmens —-el
folklore i el pensament polfitic propiament dit~ en un dnic procéds
més ampli de "recuperaci¢ nacional". Aquest procds que poca cosa
té a veure amb Animes o esperits col.lectius, amb ess&ncies o vir
tuts racials (malgrat que tots aguests elements puguin jugar a ni
vell de racionalitzacid un paper simbdlic de primer ordre) es dd=
na, quan un pafs, integrat de forma més 0 menys violenta dins un
Estat dominador se sent amb forces suficients per a enfrontar—-se a
les estructures dominants i cerca de potenciar les seves caracte -
ristiques especifiques com un mitj3 per definir la seva identitat
nacional, Aquest &s el procés que es va donar a Catalunya a partir
de mitjans del segle passat i l'analisi del qual ultrapassa els 1{
mits de la nostra exposicid. Direm, només, que cal, en la nostra
opinid, analitzar el folklore com a part integrant d'aquest projec
te politie, projecte gue en un intent clarament definit de recerca
de les peculiaritats i diferénecies d'una comunitat nacional, invo-
lucrada en una altra de major (l'estructura estatal), amb la que
havia entrat en confrontacidé, no arriva a ésser un fi per ell ma -
teix, per esdevenir un instrument, un mitjd al servei d'una causa
politica: la reconstruccié nacional de Catalunya.

Recordant la censurada frase de Pasteur gue deia: "La cidncia
no té phtrla, el cientific si" nosaltres podriem dir pel que fa al
folklore "el folklore a Catalunya si que ha tingut pitria, i els
folkloristes també",

II, EL QUISME

La guerra civil de 1936-1939 representh l'estroncament de to-
tes les activitats que s'havien desenvolupat durant el perfode an-
terior (algunes de les quals, com hem vist, a la primera part de
la nostra exposicid, havien aconseguit un grau de maduresa conside
rable). El panorama postb2l.lic era desclador. Els diferents autors
que han estudiat les distintes manifestacions del desenvolupament
del folklore i la cultura popular, referint-se a aquest periode es
tan tots ells d'acord en caracteritzar-lo com a desastrés. b titol
d'exemple, Josep Faulf (1980) referint-se als Jocs Florals parla
d'"Eclipsi tragic"; Estanislaun Torres (1979), parlant de la situa-
¢ié de l'excursionisme de postguerra el caracteritza com l'excur -
sionisme dels "anys oObscurs"; Pere Artis (1980) gui, com hem esmen
tat abans, ha historiat el moviment orfednic i coral a Catalunya,
es refereix a la realitat d'aguests moments amb l'epigraf de "La
catalanitat resistent", i Oriol Martorell i Manuel valls (1978),
referint-se també al mdn de la misica catalana designen aquests
anys com els de "la desfeta"

El ncou r&gim, en un programa ben estructurat de genocidi cul-
tural, recolzat en la repressié sistemdtica i brutal de qualsevol
signe o simbol de catalanitat, clausura els centres i les institu-
cions, més progressistes; si no els clausura, els obliga a inte -
grar—-se en els organismes oficials com "Educacidn y descanso", "CQ
ros y Danzas", "El Frente de Juventudes”, “El CSIC", etc.; anomena
directors a dit obligant-los a fer-se del "Movimiento" o de la "Fa
lange"...... Si a tot aixd afegim l'exili, afusellament, enmudi -
ment o autocensura d'aguells individus més representatius dels di-
versos moviments culturals de la preguerra, tindrem una imatge re-
lativament fidel del gue el nou ré&gim entenia per "sano regionalis
mo" gue era el que s'esquela, 0 havia d'escaure's si us plau per
forga a institucions dedicades al conreu o l'estudi del folklore o
de la cultura popular.

Metodoldgicament tindrem en compte els mateixos vectors que
ens han servit de fil conductor en la primera part, tret de la li-
teratura que ja forga anys abans de la guerra civil havia perdut
qualsevol tipus de relacié amb el folklore, o la cultura popular.
En canvi, l'excursionisme, el folklore musical, el folklore acada-
mic i la museografia, malgrat haver sofert transformacions impoxy -
tants, (fruit, per una banda de les noves circumstincies politiques
i per 1'altra, de la transformacié general de la societat catalana
i espanyola en general)}, continuaran associades, amb totes les va-
riacions que hom vulgui, a 1°' interd&s per la cultura popular i tra-
dicional.

Excursionisme i Escoltisme.

De les tres-centes entlt%§§w§xcur51onlstes que hi havia reccone
gudes a Catalunya l'any 19369 'l any 1942, només vint (J. Iglésies,

}. Moltes d'aquestes, a més, foren obllgades a integrar-se a
la Federacidn Espafiola de Montafiismo, organisme estatal que, invo-
lucrat en la Delegacidn Nacional de Deportes de la Falange Espafio—
la Tradicionalista y de las J.0.N.S, controlava, mitjangant Jefatu-
ras regionals la marxa dels diferents centres i institucions,
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D'aquesta manera, les ramificacions culturals que l'excursio-
nisme cientf{fic havia tingut abans de la guerra, quedaren estronca-
des, almenys oficialment, i els vencedors permetien exclusivament
els aspectes esportius de la prictica excursionista. Aix{:

"les entitats excursionistes, que sobrevisqueren, es re
clogueren dins d'elles mateixes. Fou com un aixoplugar-
se de Ta tempesta en espera de temps .més propicis per a
rependre la ruta., Cada entitat servava avarament el pro
pi caliu, perd en les publicacions hagueren de renunciar
a la ilengua catalana, per bé que mica a mica, de primer
solament a base de poesies § després amb més desimboltu-
ra, els butlletins socials esdevingueren bilinglies,.,"
(J. Iglésies Op. cit. 1975),

i

La reclusid de les institucions gque, com veurem no fou exclu-
siva de les entitats excursionistes, sind que, és generalitzable a
tot tipus d'entitats culturals, permetia, no obstant, de realitzar
actes interns, confer®ncies i cursets que, maelgrat llur to normal
ment inofensiu, la circumstincia polftica els convertia en simbols
de la catalanitat resistent, que s'afirmava contra la tirania.

Aquest tipus de, podriem dir-ne resistdncia passiva, exaspera
va els grups franquistes que amb absoluta impunitat, organitzaren
agressions vandaliques contra determinats centres {l'ocorregut el
6 d'Octubre de 1944 a la UEC del Carrer de Santa Anna en seria el
botd de mostra), que, ensems a les acusacions de separatisme (Ve -.
gi's l'article: "Centros Excursionistas..... o focos antilespafioles"
aparegut a "Brecha", revista portaveu de la Bandera de Onésimo Re-—
dondo), dificultaven qualsevol plantejament cultural a llarg termi
ni, que no fos la pura supervivéncia. .

Pel que fa a la gliestid del folklore, revisant els materials
de l'#poca, no hem sabut trobar res, o gairebé res, malgrat la fun
dacid de la Seccid de Folklore de la UEC, 1l'any 1945, a cirrec -
d'Elisard Sala i la fundacid de la Associacid Excursionista 4'Et -
hografia i Folklore el mateix any. Tant en un cas com en L'altre
perd el folklore conreat pels excursionistes de postguerra havia
deixat de tenir la perspectiva d'investigaci$ i estudi de determi-
nades manifestacions de la cultura tradicional (pensem sobretot
en els casos de Cels Gomis, Maspons i Labrds, Oleguer Mird, etc.)
gue havia tingut a comengaments de segle -per esdevenir una practi
ca més o menys marginal, de ballada de sardanes, de cantades de
cangons de ruta o bé cangons tradicionals, de convocatdries de con
cursos de fotografia sobre temes més o menys afins a 1lretnografia”
tradicional, l'assistdncia a festes i costums tradicionals, ete,

Aquesta orientacid, que podriem gqualificar matusserament de
curiositat o interés difds envers els temes de cultura popular tra
dicional és encara més evident dins el moviment escolta, que, com
és ben sabut, va jugar un paper notable, socioldgicament parlant,
en el panorama de la postguerra, sobretot a partir dels anys 50,

L'Bscoltisme, lligat en la seva evolucid histdrica a dos noms
importants -l'etndleg Josep M3 Batista i Roca i mossdn Antoni Bat—
lle~ abans i després de la guerra respectivament, participa activa
ment en les lluites de resist®ncia clandestina: -
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"que maldaven per a fer rendixer aquell esperit de cata
lanitat i consciéncia de pobie que amb la derrota de 13
guerra civil havia quedat aixafat, soterrat i esmaper -
dut,"

(Coldnies d'Estiu i Escoltisme a Catalunya, pag. 10),

Aquest”esperit de catalanitat i conscidncia de poble” del qual ens
parla la cita anterior, s'inculcard als infants i joves mitjangant
els peculiars mdtodes pedagdgics de l'escoltisme en els quals no
hi mancaven la rememoracid i exaltacid dels costums populars o bé
del patrimoni popular oprimit no essent, perd agquests objectius,
ni de bon tros, assumits "per se", sind pel que podien ajudar, com
a instruments, a la tasca formativa i pedagdgica impulsada tant
per l'escoltisme confessional com pel laic.

El folklore musical.

La misica catalana, segons Pere Artfis, inicik el seu periple
postb2l.lic en un panorama desolador; la pobresa del qual contras-—
tava amb 1'espkendor artistica d'una cultura que, pocs anys abans,
havia pogut manifestar la seva maduresa en dsser-1i confiada per
diferents organismes internacionals la preparacid i execucid de dai
versos congressos i trobades de misica d'arreu del mdn.

"Cap -continua Artis-, practicament, dels noms que otor-
gaven relleu al fet musical anterior a 1a guerra {emmu-
dits, morts, o a 1'exili), no compta per a res en aquest
moment immediatament posterior a la "libevacidn"".

Semblantment als centres excursionistes dels quals parlavem fa
uns moments, els orfeons foren vistos pels vencedors com a caus de
"rojos" i de "separatistas", i els fou imposada una disciplina fer-
rea que en certs casos inclolia el mateix canvi de nom d'entitats
pProu caracteritzades pel seu passat catalanista., Aixi, 1'Orfed Ca-
tald, perd el nom de catald, i passa a ésser designat oficialment
amb 1'eufemisme de 1""Orfedn que dirige el maestro Luis Millet".
Els aplecs d'orfeons, freqgiients abans de la guerra, i gue hom rei-
nicia amb penes i treballs el 1946, sén anomenats oficialment "Jor
nada de honor a la cancidn y danzas populares"; els grups corals
sén posats sota el control d'Educacién y Descanso, etc., en un pro
cés generalitzat d'esborrament de qualsevol rastre de conscilncia
col,lectiva o comunitiria catalana.

Malgrat aixd, i segons Artis, a qui Seguim en aguestes rat -
lles, no és d'estranyar que l'any 1953, 1'Orfed Catald assolis la
xifra més alta de socis que mai hagués tingut fins al moment, su -
perior fins i tot a les &poques de midxim esplendor. L'dsser soci
de 1'Orfed Catald era assumit per molts ciutadans com una forma
nés de catalanisme militant. Aquest catalanisme, del qual partici-
paven 1l'immensa majoria de les institucions orfedniques, es fona -
mentava en l'organitzacid de cursets de llegua catalana, conferdn-
cies, publicacid de butlletins interns, creacid o reforgament de
seccions de teatre, excursions o bé de sardanes, o dansa, activi -
tats totes elles de gran cirrega sentimental, perd que, en d&sser
les dniques permeses, complien una finalitat positiva i adient.

S
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L'any 1947 ddna el seu primer concert, a Rubl, una nova forma
cié coral, la Coral Sant Jordi, fundada per Oriol Martorell, proce
dent de l'escoltlsme de mossén Antoni Batlle, Les corals i cors,
que anaren fundant-se a finals del anys 40 o.bé a l'inici de la d2
cada del 50, integrats normalment per gent jove, van marcar una no
va actitud que el tantes vegades esmentat Pere Brtis ha caracterit
zat acuradament. Si bé, d'entrada els mots Orfed i Coral eren em -
prats com sindnims, ben aviat es va fer palesa la difergncia entre
uns i altres a diferents nivells,

També el 1945 es forma el primer esbat de dansa important de
després de la guerra; l'esbart Verdaguer (conegut oficialment com
Instituto Folkldrico Verdaguer) i cine anys despréds inicia les se-
ves activitats 1'Obra del Ballet Popular, dedicades, ambdues, al
conreu de danses populars.

El que aqui ens interessa remarcar &és, perd, el paper gque tan
el moviment orfednic com el coral, ensems que els esbarts van ju -
gar, en el gue respecta a la cultura popular, sota el franquisme.
Els primers, contribuiren a conservar i 4ifondre, en primer lloc,
la cangd tradicional popular, que previament harmonitzada, integra
va i integra encara, un bon nombre de programes de concert. No obs
tant, no és, potser tant aguesta tasca de conservacid i difusid
del patrimoni musical catalh la més important, sind la nova carre—
ga simbdlica, que fruit d'uns processos histdrico-culturals analit
zats en un article de Joan Frigolé (1980), adgquireixen entre d'al-
tres manifestacions, els actes musicals, on s'interpreten cangons
tradicionals, sardanes cantades i sobretot alguns himnes (L'Emi -
grant, El Cant de la Senyera.....). Els orfeons i corals, en esde-
venir els intdrprets d'aguest nous simbols de reivindicacid civica,
i nacional, adquireixen, semblantment, al moviment de la nova can-
¢4 en el gue ara entrarem, unes connotacions polftico-culturals,
integrades plenament en el gque hom ha anomenat la "catalanitat re-
sistent”, o sia, la conscidncia col.lectiva gue empra els elements
de la cultura popular i tradicional com un mitja d'enllag amb el
passat per a remperar el present i fer possible el futur.

La_"nova_cangd”,
Segons Manuel VAzquez Montalbdn (1968):

"E1 fet més important de la cultura popular espanyoia de
la postguerra és el desenvoiupament dels mitjans de comu
nicacid audiovisual: la vidio en la década de 1950, la
TV en la de 1960 i el cinema desde 1940 fins els nostres
dies. Es impossible, absolutament impossible historiar
les condicions objectives i subjectives del poble espa -
nyol a partir de 1939, sense historiar el monopoli Togi-
co-sentimental- sensorlal que sobre ell han exercit els
mitjans de comunicacid i culturacid de masses., La Premsa,
1a R3dio, el Cinema, la Televisid, 1'Ensenyament Primari
i el Disc han constituit un tot harmdnic, gelosament
coherent amb les superestructures en exercici."

(pag. 17. trad.).
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No cal dir gue tots els mitjans de comunicacid de masses de
la postguerra eren en castelld, essent, per tant també la cultura
de masses que es difonia en castellda, raons per les guals el po -
ble catalld cantava en castelll. o

El mateix vdzquez Montalbdn assenyala que les uniques cangons
programades en catalld per les emisores de Catalunya fins l'apari -
cid de la Nova Cangd a les primeries dels anys 60 foren el "Ball
de Rams" (festiva), "Llevantina" (sardana), "Rosor", "Arri Joan"
"La taverna d'en Majol", "La diada de Santa Lldcia" (tradicionals)
i a partir de 1950 un espai dedicat a contes infantils.

Es en aquest context gue aparelx a la revista Germindbit, més
tard "Serra d'Or", reducte montserrati de la inteMectualitat cata-—
lana resistent reso\ da 18 represa coltural dels anys seixanta,
ltarticle de Llufis Serrahima intitulat "Ens calen cangons d'ara“
{1959) considerat avui com l'auténtic manifest fundacional de la
nova cangd.

Aguest moviment, de clares intencionalitats populistes, va te
nir un impacte gran en les capes petit~burgeses del pafs que van
recolzar~lo decididament sobretot des del moment en gud apareixen
els primers cantautors de qualitat i sobretot quan l'any 1963 Rai-
mén i Salomé guanyen amb la cangd "Se'n va anar" el Festival de la
Cancidn del Mediterréneo.

No és aquest el lloc per a fer la histdria i menys encara
1'anidlisi aprofundida de l'tinic fendmen de masses 9enuinament cata
14 que s'ha produit al nostre pais, sota la dictadura franquista,
si exceptuem el fendmen "Barga".

La importincia de la nova cangd, des de la nostra perspectiva,
rau en el fet gue aquest moviment, esdevé palestra de tot un nou ti
pus de sentimentalitat i d'expressidé de desigs comunitaris que gra-
cies als mitjans de comunicacié de masses emprats (disc, festivals
maltitudinaris, possibles gréc1es als avengos tdcnics, etc.) arri-
ben a un public molt més ampli, i el gue és tant fonamental com ai
x®, hi arriben d'una manera "moderna" adaptada als signes del Lemps
i amb unes repercussions molt fortes, per tant, a les masses jove-
nils. Segons Jordi Garcia-Solexr (1976), autor del millor llibre que
coneixem sobre el moviment que ens ocupa, es pot afirmar que:

"La transformacidé radical provocada per Ttaparicid del
muntatge de la inddstria d1scograf1ca, que ha arribat a
esdevenir un dels apartats més importants dins la 1ndus
tria cultural, ha fet que es produTssin mutacions molt™
considerables en els esquemes establerts fins ara, fins
al punt que es pot dir que Ta 1irica tradicional, ta 1f
rica popular 1 la cang¢d d'espectacle han donat peu, res
pectivament, a 1a formulacid de la cangd popu]ar tradi-
cional, la cangd popular actual i la cangd de consum,
en una evolucig histdrica conjunta i paral.lela de tots
tres corrents"
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Aix{ la cangd tradicional, tramesa mitjangant la comunicacid
oral, s'integra, modificada tant en les seves funcions socials com
en els aspectes purament formals, en un nou medi social, un nou
cqntext que permet i n'assegura no només la seva continultat histd
rica, siné també la assimilacid per part de les generacions joves
a través d'una factura que aquestes poden entendre. La tasca gue
en certs casos inclou el treball de recerca de cantautors com Joan
Manuel Serrat, Marina Rossell, Rafael Subirachs, al Principat; la
de Maria del Mar Bonet, En Mates, a Mallorca, o bé, el grup eivis-
senc Uc, 0 Al Tall al Pais Valencid, i potser en menys mesura la
dels Pavesos, també en aquest darrer pais, és notable i substitueix
les antigues formes de socialitzacid musical de les generacions pas
sades. El disc de cangd tradicional en una paraula, ha substituit,
la tradicid oral, perd malgrat el canvi fonamental gue aixd repre-
senta, ha perm2s com deiem, la continuitat i transformacid d'uns
elements que en el cas d'haver-nos de refiar de la tradicid oral
caii a cara, restarien com a £0ssils vivents d'un passat irrecupe-
rable.

Finalment, caldria fer esment dels grups d'animacid musical
sortits del grup de Foln (Arnella, Falsterbo 3, Pau i Jordi, Xes-
co BoixX.....) que treballaren en el camp de la misica tradicional
tot fent escola (colles de grallers, titellaires, grups d'anima -
¢ié per a infants).

L anbit acadgmic.

Després de 1l'intent de l'Arxiu d'Etnografia i Folklore de Ca-
talunya, d'estructurar la recerca etnografica a Catalunya (intent
que com hem vist a la primera part de la nostra exposicidé, un coOp
integrat a l'Associacid Catalana d'Antropologia, Etnologia, i Pre-
histdria, perd els seus objectius) hi ha, l'any 1948 un assaig de
reviure 1'Arxiu en una publicacié de Josep Romeu i Figueras (1948)
prologada per Tomis Carreras i Artau que apareix sota el rétol de
Instituto Balmes de Sociologfa del Consejo Superior de Investiga -
ciones Cientificas i, amb lletres més grosses, la de "archivo de
Etnograffa y Folklore de Cataluna". A aguest intent, nominal més
que real, segueix un llarg silenci gue es perllonga fins giarebé
els anys setanta. Val a dir, no obstant, que les dues figures cab-
dals de l'etnografia i el folklore de la postguerra, Joan Amades i
Ramén Violant havien estat nomenats, l'any 1945, col.laboradors del
Centro de Etnologia Peninsular, organisme depenent del CSIC esta -
tal, i on desenvoluparen llur tasca d4'investigacié publicant diver
sos treballs en la Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares
del CSIC. Tant Amades com Violant col.laboraven, ambdds com a con-—
servadors, al Museu d'Arts I Inddstries Populars i a 1'Arxiu Histd
ric de la Ciutat, gue dirigia Agustf Duran i Sanpere. Ramona Vio-"
lant (1979) considera que aquesta &poca és, en l'obra del seu pare,
particularment fructifera, car elabora alguns dels seus treballs
més estrictament etnogrdfics. Després de la mort d'ambdds (Violant
mori el 1956 i Amades el 1959) el buit es perlionga fins les darre-
ries dels anys seixanta.

. A partir de 1968, Claudi Esteva, antropdleg format a l'exili
mexicd, retorna a Catalunya (després d'una estanga a Madrid de sis
anya on havia dirigit el Museo MNacional de Etnologia i fundat i di
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rigit la Escuela de Estudios Antropoldgicos) com a agregat d'etno-
logia de la Universitat de Barcelona. El mateix any és nomenat di-
rector del Centro de Etnologia Peninsular, des d'on treballa per a
la formacidé d'una biblioteca especialitzada en Antropologia i en

la constitucid de la futura revista "Ethnica", apareguda l'any 1971.

La tasca realitzada des de el Centro de Etnologia Peninsular
(que Esteva i els seus primers col,laboradors combinen amb la del
Departament d'Antropologia Cultural de la Universitat Central, fun
dat i dirigit per ell mateix l'any 1972) inclou una sdrie de tre =~
balls i investigacions diverses a les comarques de 1'Alt Aragé, al
Perd i, en menys mesura, a Catalunya. La majoria d'aguestes inves-
tigacions de camp foren, posteriorment presentades com a tesis de
llicenciatura o doctorals dins el Departament d'Antropologia Cultu
ral al llarg del anys 70.

Si béd els diferents treballs de tipus individual i académic
van tirar endavant, en canvi, els projectes de tipus col.lectin
-el.laboracié d'una bibliografia etnogriafica de Catalunya; bteball
de fitxatge i classificacid dels materials de l'Arxiu A'Etnografia
i Folklore de Catalunya, parcialment conservats al Centro de Etno-
logfa Peninsular; les practiques de camp realitzades a la comarca
de la Garrotxa que havien de servir per a lt*elaboracidé d'una mono-=
grafia, a la que seguirien d'altres en un vast projecte de realit-
zar una Etnologia de Catalunya, etc.— no van reeixir.

Desde una altra perspectiva, sobretot pel que fa a les técni-
ques, m&todes i objectius emprats pexr les fornades d'antropdlegs
sorgits a redds de Claudi Esteva, el ¢ue hom observa és una clara
ruptura amb la tradicid folkldrica i etnografica existent al nos -
tre pafs abans de la guerra. Més endavant hi insistirem.

La_etpografia museografica en 1’epoca franduista.

La ideologia oficial de la dictadura franquista no permetia
d'exercir aguell mirar d'aprop gque reclamava per als museus etno -
grafics Telesforo d'Aranzadi en la seva conferdncia de presentacid
del futur Museu d'Etnografia de Catalunya i els museus creats en
aquesta época sén fets amb un esperit d'arxiver més que amb un es-
perit museogrific tal com l'entenem avui. Aquests museus (Argento-
na, Capellades, Igualada, Banyoles, entre d'altres) mantenen els

objectes immobilitzats en el temps, com si ens parlessin, unicament

d'un passat millor perd irrecuperable; posseeixen una part nés o
menys important dedicada a 1l'arqueologia- passat 1lunyd igual per
a tots -mentre fa la impressid que el passat proper i 1'actualitat
els fan una certa basarda.

Totes les activitats relacionades amb l'arqueologia, les be-

lles arts, els arxius, les biblioteques i els museus sén en aquells
anys, sota el control de l'estat i només les institucions culturals

atribuides als ajuntaments -principalment al de Barcelona-~ i a les

diputacions catalanes escapen, al control directe del govern central.
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I aix{ sdén possibles museus com el "Museo de Artes y Indistrias Po
pulares" de Barcelcona, el Museu Municipal Vieng Ros de Martorell,
el Museu del Vi de Vilafranca del Penedés, el Museu Romintic de git
ges, el Museu-Arxiu de Montblanc, etc. -

. Aguestes caracteristiques que hem apuntat dels museus amb sec
cions etnografiques es repetiran fins a la d&cada dels setanta. En
el perinde que va dels anys seixanta als setanta hi ha pel que fa
a museus etnografics un cert relantiment (Museu Romiintic de vilano
va 1 %a Geltri, Museu del Blat a Taradell, Museu del Blat i de la
Pagesia a Cervera, Museu Municipal a Molins de Rei i Museu Munici
pal de Badalona). . -

{ ‘escola.

L'escola catalana pati també de la polf{tica franquista. Es
prohibf l'ensenyament en catald; es prohibi la coeducacid; gairehbé
tots els mestres vinculats a les experidncies del pericde de pre-
guerra fqren depurats. Les noves lleis prohibiren, tanmateix, que’
les institucions locals creessin escoles pel seu compte; només la
iniciativa privada i 1l'administracié central podien fer-ho. L'esco
la piblica, que havia estat tan arrelada a Catalunya a través de
les iniciatives dels Ajuntaments, Diputacions o Generalitat, queda
va des d'aquell moment i fins avui encara, sota 1'dnic arbitri del
govern central, que, amb la seva politica, aconsegui desprestigiar
1'escol§ piblica; efectivament, les escoles "nacionales" eren poc
sqbvenc1onades i mal gestionades, i patien, a més, dels inconve -
nients del sistema funcionarial, amb mestres preocupats per a
traslladar-se a millors destins, desarrelats per definicid,

En.aquest context el franguisme n¢ oblida pas la "cultura popu
lar",'nl tampoc les "lenguas verndculas”, perd hom les redueix a -
1'ambit cassold, les assimila a la ignorancia, a la manca de refi-
ngmept, a l'analfabetisme i a la incultura., L'escola tindrh com a
mlS?lé fonamental la de transmetre els sabers "cultes” i destruir
la "cultura popular", i el mestre n'és l'agent. L'abstraccidé, amb
la separacid del treball manual i intel.lectual, dominark un’en -
senyament gue rebutja l'entorn local on el nen es desenvolupa en
favor d'un &mfasi en els fets "espanyols". EL folklore tampoc s'obli
da. E1 1958 Arcadic Larrea Palacin publica un llibre, El Folklore -
y la Escuela, dedicat al mestre rural. En ell s'hi diu:

"Pero no ya-de interés, sino de necesidad es su conoci-
miento (el del folklore) para quienes frente al pueblo
representan la cultura -vdlganos la redundancia en gra-
cia a mayoer claridad- culta, (...)

Y de ellos es precisamente el Maesiro quien precisamen-
te 1o necesita en mayor grado, porgue es el maximo expg
nente de esta cultura actual, frente a la tradicional ¥y
opular; cufia de penetracidn o elenento catalizador, se
gin sea su postura frente a Jla segunda y, por esta ra -
z6n, de labor estéril en sus resultados, ingrata en su

qge@acer, agotadora en el esfuerzo, hiriente de ia sen-

sibilidad y, en definitiva, destructora de las iiusiones
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que le 1levaron a su elevada misidn, si su desconoci -

miento o desestima del folklore le induce no séio a de-
saprovecharlo como instrumento de su tarea, sino a cho-
car una y otra vez con €1 y con el elemento humano por

é1 conformado." (1958: 11-12).

(els subratilats sdn nostres).

Si suara déiem que el folklore a Catalunya si tenia patria,
agqui podem veure com durant el franquisme, l'activitat escolar i
el folklore dins d'ella, també tenen patria, perd aguesta se sitida
a un nivell molt diferent. Malgrat aixd, i fins i tot en els durs
anys gquaranta, a Catalunya tornen a crear—se escoles catalanes per
iniciativa privada. Cap a 1350 comencen a donar-se, de nou, classes
de catald i en aguesta década dels cinguanta les escoles catalanes
a Barcelona-ciutat sén ja nombroses. En aguests moments el proble-
ma rau en la manca de preparacié dels mestres, tant pel que fa al
seu coneixement del catald com dels propis corrents pedagdgics.
L'Omnium Cultural, creat al 196l, tindrad com un dels seus objectius
la Formacig de mestres de catald, cosa que realitza a través dels
Seminaris de la Delegacid d'Ensenyament catallh i la difusid del seu
Butlleti. EL 1965 un grup de mestres d'escoles catalanes crea la
institucidé Rosa Sensat, finangada per una fundacié i per coneguts
industrials i banquers. Rosa Sensat neix com una ascola de mestres
gue organitza diferents cursos i repré&n l'organitzacid de les anti
gues Escoles d'Estiu a partir del 1966. En relacié amb Omnium Cul-
tural organitza cursos de catalk, perd la tasca fonamental ser la
de treballar per la formacidé dels mestres sota els principis de la

pedagogia activa.

A partir del anys 60 el moviment de creacid d'escoles catala -
nes s'estén arreu de Catalunya, i, dins del marc urbi, arriba a
barris i suburbis, deixant d'ésser guelcom exclusiu de 1'2lite bur
gesa, perd lluny, malgrat tot, d'arribar a totes les capes de la
poblacid, degut a llur caractexr de centres privats. La nova expan-—
5ié es correspon amb les transformacions més recents de la petita
burgesia que, a diferé&ncia del perfode d'abans de la guerra, esta
mancada dels mitjans pdblics i ha de subvencionar privadament el
tipus d'escola que més s'adapta als seus projectes., La tradicid
d'escola piblica catalana és asumida, perd, per algunes escoles que
malgrat el seu carkcter privat, aspiren a convertir-se en publi ~
ques, assoclant-se el 1974 en el CEPEPC (Col.lectiu d'Escoles per
a 1'Escola Publica Catalana).

En el marc de les noves escoles el folklore també hi és pre -
sent dins de 1l'activitat pedagdgica. Malgrat el que diem™Ho apa -
reix reflexat en les diferents publicacions, donat que en aquest
perfode passen a un primer pla els projectes relacionats amb la de
mocratitzacid i catalanitzacié de l'escola. A partir del 1975, en
canvi, trobem una gran proliferacié d'articles i llibres relacio -
nats amp l'aplicacid del folklore a i'escola, El folklore musical
continda tenint gran protagonisme, especialment aplicat a nivell
de parvulari. Perd també trobem un gran interés pel joc tradicio -
nal, les pardmies, els contes, les llegendes, la medicina popular,
els titelles i, sobretot, les festes populars. Els llibres de text
escolar, tanmateix, introdueixen constantmeit elements de folklore.
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Novament el folklore &s utilitzat com a recurs pedagdgic i no
vament el trobem com element a partir del gual el nen internalitza
els costums col.lectius. Perd freglientment es cau també en la con-
tradiccid que suara esmentavem en transmetre al nen quelcom fossi-
litzat 1 lluny del seu mdén, A finals d’'aquest perfode i encara més
en els darrers anys, surgeixen moltes iniciatives per a vincular
realment l'escola a l'entorn: l'escola urbana estimulant el conei-
xement de la propia ciutat o barri, l'escola rural inserint-se en
les activitats del seu poble. En aquests casos el nen no és mera -

ment receptor, siné també element actiu en el recull i testimonlatge

de la cultura popular.

x.x)f.)-c.—nx)&x.x

Quan f&iem la valoracid global del desenvolupament dels diver-
sos moviments folkldrics que es produiren des de la Renaixenga fins
a l'esclat de la guerra civil, emfatitzivem els continguts naciona-
listes i patridtics, i per tant, reivindicatius d'aquells moviments
Parlavem, recordem—ho d'un folklore d'autoafirmacidé que es donava
en un determinat marc histdric en qud hom tractava de potenciar les
caracter{stiques especi{fiques com un mitja per a definir la prdpia
identitat.

En canvi, el folklore produit durant els guaranta anys de dic
tadura (1 permeteu-nos la generalitzacid metodoldgica) és un tipus
de folklore que, en paraules de Dolores Juliano hom pot qualificar
de nivellador i intégrador. Es un folklore manipulat a nivell esta
tal, i un Estat centralista i totalitari com el gue ens ha tocat
patir, no pot fer altra cosa que generalitzar uns suposats trets
comuns de tots els pobles hispanics per aconseguir, a sang i foc,
si cal, la unidad de destino en lo universal. ‘

Aquest folklore manipulat mitjangant organismes estatals -la
Direccidn General de Cultura Popular de l'aparell franguista i el
seu homdnim de la Seccidn Femenina, programadora dels festivals

de Coros y Danzas entre els diversos objectius que persegueix td com

a preferent 1'intént @'integrar i refondre en una sola manifesta-
cid "espanyola” tota la diversitat del folklore estatal. Hom inten
ta convertir el ball andalusoide i el flamenc passat per aigua, en
els mixims simbols de la "espaftolidad", difonent a través del mit-
jans de comunicacid de masses aquest tipus de manifestacions des -
contextualitzades com si fossin tipics de totes les nacions que in
tegren l'Estat espanyol.

A Catalunya, en front d'agquest estat de coses, pensen,a tall
d'hipdtesi, que cal distingir—hi diverses postures:

a) la postura de remincia-abandonament.
b) la postura continuista-nostdlgica.

¢) la postura continuista-individualista.
d) la postura exotista-rupturista.

a) Entenem per postura "de rentincia” la de tots aguells grups i
institucions gue havent tingut abans dels anys quaranta, una
tradicié important pel que fa referdncia al conreu i estudi del
folklore, en reemprendre llurs activitats després de la guerra,
deixen de racd, o bé es decanten (ens cal, encara estudiar en
profunditat en cada cas quines serien les raons fonamentals gque
ho explicarien) vers un nou tipus d'activitats. Aquesta postura
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que, en certes ocasions ja s'apuntava abans de la guerra, es
fa, ara evident en forga centres excursionistes gue orienten
les seves activitats vers el terreny esportiu, o bé vers d'al
tres activitats cientifigues com la geografia o l'espeleclo -
gia. Constatem que durant el periode franguista no hi ha cap
{si hi &s no el coneixem) folklorista de valua, sorgit a re -
dds de 1'excursionisme, com havia estat freqglient abans de la
guerra. El trencament es encara més evident pel gue fa al mo-
viment escolta, on les noves generacions es preocupen per
gliestions diverses que, si no és molt de refild, no inclouen
el gue habitualment entenem per folklore.

La postura "continuista nosthalgica”.

Entenem per postura "oontinuista-nostdlgica" la d'aguells grups
i entitats gue, a partir dels anys 45, comencen a conreuar un
tipus de folklore neutralitzat, amordagat i controlat d'aires
tipicament nostdlgics. Es aquest, una mena de folklore fins a
cert punt permds per alld del ."sano regionalismo", que timida
ment oposa al folklore estatal de "charanga y pandereta"”, el
d'"espardenyes i barretina". Es, no obstant aixd, 1l'dnica for
ma d'expressidé d'una feble (per raons obvies) reivindicacid
catalanista que intenta enllagar amb el passat per recuperar-
ne part de la seva sava. Aquesta pal.lida remembranga de l'es
plendor del ja mitificat abans, es troba en nombroses entitats
folkldriques, tipus esbarts, penyes sardanistes, associacions
de pessebristes gue esdevenen veritables capelles de nostal ~
gics (i que consti que ho diem amb tot el respecte). Aquest
foendmen es visible en forga entitats civico-culturals, centres
parrogquials, orfeons, etc... © bé en d'altres com els centres
excursionistes en els quals hom crea seccions de dansa, de
cant coral, de teatre, etc.....

La postura "continuista—individualista”.

Entenem per postura "continuista-individualista” la da'aquells
autors que continuen després de la guerra la tasca gue havien
portat a terme abans, com "si res no haguds passat" (perdoneu
1l'exageracid car ells eren els primers en saber que aixd no
era possible). Dins d'aquesta linia hi destacariem els etnd -
grafs 1 folkloristes professionals com Joan Amades, Aureli
Capmany i Ramén Violant i Simorra, que, amb més ¢ menys pro -
blemes pogueren dur endavant llurs investigacions i publica -
cions. Els problemes més fregiients eren la prohibicidé de pu -
blicar en catald, o bé, a partir de 1945 aixd fou possible el
tiratge més gue migrat i la censura que llurs treballs havien
de patir.

L'activitat publica gque un Joan Amades i 1'Aureli Capmany ha-
vien tingut abans de la guerra, decau i ltorientacid més fre-
glient dels estudiosos serd la del treball silencids i pacient
malgrat la incid®ncia publica de les columinoses obres de Joan
Amades (Costumari Catald, Folklore de Catalunya) en aquest pe
riode. Cap d'ells perd té continuadors ni molt menys encara
crea escola.

La postura "exotista-rupturista”.

Per postura ToxoCista-rupturista” entenem la d'aquells organig
mes pdiblics -el Museu etnoldgic de Barcelona i el Centro de Lt
nologia Peninsular a partir de 1968- que, © bé es decanten cap
a l'etnologia del tercer mén (el primer cas) © bé infcien les
seves activitats com si a Catalunya mai ningd no hagués fet res
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(el segon cas). El Museu etnoldgic, malgrat haver involucrat,
a partir de 1960 els fons molt rics en certs casos, del Museu
d'Inddstries i Arts Populars, no només no el va continuar,
ans tot al contrari, hom va permetre gue les col.leccions ja
formades es malmetessin 0, en el millor dels ¢asos, restessin
en un oblit i menystinenga absoluts.

L'enfoc "rupturista" l'hem intentat presentar en un altre lloc
(Arxiu @'Etnografia de Catalunya 1981). Allf ddiem: "Els an -
tropdlegs catalans hem tingut el mal costum 4'ignorar, ja si-
gui voluntiriament o involuntdria les nostres arrels, enlluer
nats per alld que venia de fora, del mite estranger. Aquells
que han estudiat l'obra dels nostres folkloristes i etndgrafs
de la segona meitat del segle dinou i del vint s'han adonat
de la manca de continuitat histdrica, de la ruptura existent
entre els precursors de la nostra matdria al pafs i els profes
sionals formats a la Universitat de Barcelcna en la darrera
decada., Molts dels folkloristes i etndgrafs =-s'ha dit diverses
vegades—, amb molt pogues excepcions, havien fet llur obra al
marge de la Universitat i, sovint, sense mantenir-hi massa con
tades, per no dir cap, amb ella (...) L'Antropologia contempo-
rania a Catalunya apareix, en canvi, a les facultats universi-
taries de la mad de professionals formats en una tradicid fona-
mentalment anglo-saxona que orienten llurs deixebles cap a un
tipus de treball allunyat de la manera de fer i dels objectius
dels folkloristes que ens han precedit" (op. cit, p. 52),
Aquesta ruptura, reforgada per la concepcid elitista que impo-
sa la universitat i la necessitat que té l'antropdleg d'auto-
presentar-se com a “"cientific” han eixamplat el tall que ja
existia, per les raons abans esmentades de bon comengament.

111, EL POSTFRANQUISME (A manera de conciusig).

Malgrat que probablement sigui certa la frase segons la gqual
la histdria mai no es repeteix, guan hom observa el renovat interds
que en els darrers anys desperta aixd gque, tan imprecisament encara,
anomenem "cultura popular" no peot deixar de restar sorprés de les
notables semblances que presenta aquest fenomen actual amb el feno-
men histdric que hem descrit a la primera part de la nostra exposi-
cid i gque allfi caracteritzavem com a “"folklore",

A l'actualitat hi ha una considerable demanda editorial de te
mes a l'entorn dels costums populars o tradicionals, de la cuina ~
popular, de les festes i tradicions etc., i, 0 bé es reediten 1li-
kres antics o bé apareixen nous treballs sobre els esmentats temes.
A partir de 1978, 1'aparicid de col.leccions i adhuc editorials es
pecialitzades, és un fet notable ben facil de constatar. Els esfor
§O5 que en aquesta direccid hom estd fent a les Illes, amb l'apari
cidé dels Quaderns de Folklore del Col.lectiu Folkldric de Ciutade-
lia i, sobretot, el numero monografic de la Revista Lluc (n? 691,
Maig-juny de 1980), titulat "La nostra cultura popular™ amb mds de
trenta col,laboracions de diferents autors sobre el tema, 0 la pxo
pera aparicidé a Barcelona d'una altra revista sobre cultura popu -
lar, confirma el que estem dient,

Atenent a una linia de confludncia entre el mén acaddmic i in
tel,lectual amb la temitica de la cultura popular, i sense moure'ns
del camp editorial no deixa de cridar l'atencid gque dues de les re
vistes catalanes més prestigioses com sén L'Aveng i Cidéncia hagin
encomanat sengles mimeros monografics sobre temes d'antropologia i
etnologia. Dels darrers dos anys daten, semblantment, dues noves
revistes especialitzades: Quaderns de 1'Institut Catald d'Antropo-
logia i1 Comentaris d'Antropologia Cultural.

i les publicacions cal afegir~hi l'inter®s que, de pocs anys
engd han comengat a dirigir vers el camp de la cultura popular certs
organismes pidblics o privats. Sembla ésser el Congrés de Cultura
Catalana, amb 1'dmbit d'Antropologia i Folklore, el que marca, si
més no a nivell d'inici, un espai propi de reflexid entorn de te -
mes —-la cultura tradicional i la cultura popular- que hom s'adona
cal tenir en compte a l'hora d'intentar definir el gue és la Cultu
ra Catalana i la Cultura Nacional. Altres organismes com "La Caixa"
1'Ajuntament de Barcelona i més recentment la Generalitat han invp
lucrat dins els seus programes generals serveis especifics de cul-
tura popular. Gracies a la financiacid de la Caixa o 1l'Ajuntament
hom ha pogut organitzar exposicions {(Ex.: “"Ara ve Nadal... Recull
de tradicions del solstici d'hivern"; "La Porta de l'Estiu: Sant
Joan"; "les festes del foc, de l'aigua i altres costums estidhques”;
"Exposicid de figures de pessebre"; "Plantes d'Herbolari™....etc.)
donar cicles de conferdncies (vegi's en aguest sentit els programes
de dinamitzacid de 1'Obra Social de la Caixa) o bé debatre temes
relacionats amb el gue hom anomena Animacid Cultural ("Primeres Joxr
nades d'Animacid Cultural a Barcelona).

Altres institucions, com les fundacions Bofill i sobretot Sex-—

veis de Cultura Popular, Fundacid Cultural, dirigida aquesta darve-

Ya per Modest Reixach, posen, en llurs plans d'accid un &mfasi
molt especific vers el mén de la cultura popular (Vegi's el Catd -
leg d'Activitats) i la financidé d'aguest Col.loqui sobre l'estudi
de la Cultura Popular n'és la millor prova.

Aquest moviment no és, per altra banda exclusiu del Principat,
tant "La Caixa" de les Illes, el Consell Insular de Menorca com
1'Institucid Alfons el Magnanim de la Diputacid Provincial de Va -

1&ncia han estat 0 estan en aquests momenls relacionats amb projec

tes directament relacionats amb l'etnografia.

El sector académic no ha restat al marge d4d'aguests interessos
redescoberts. A l'actualitat hom déna cursos d'Etnologia de Cata -
lunya, d'Art Popular (a Catalunya); de Literatura Oral (Catalana)...
i, en intima relacid amb 1'ambit académic hi ha, almenys, dos pro-—
jectes a llarg termini -1'Arxiu d'Etnografia de Catalunya i 1'Arxiu
de Literatura Oral—- depenents, respectivament, dels Departaments

dfantropologia Cultural de Tarragona i del de TFilologia Catalana,
tambdé d’aquesta ciutat. Per altra banda, i de manera més © menys
planificada, els alumnes d'antropologia de 1'Autdnoma, la Central,
Tarragona o Lleida han anat treballant en temadtiques relacionades
amb la cultura popular al nostre pais.

La museografia, o més ben dit, alguns musedgrafs i professio-
nals afins s'han plantejat, dins una linia de renovacid i revita -
litzacié del sector, la creacid d'un Museu d'Arts, Indistries i Tra-
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dicions Populars gue omplis el buit deixat pel desaparegut Museo de
Artes y Industrias Populares del Poble Espanyol. L'elaboracidé d’'un
molt complert informe de la comissid per a la creacid d'aguest nou
museu, aix{ com les nombroses iniciatives locals de crear o refor-
¢ar els museus etnogrifics ja existents, i encara de manera més ge
neral, l'interds que en els darrers s'ha desvetllat per l'artesa -
nia popular, permeten mantenir una certa esperanga pel que fa al
patrimoni etnogrific de Catalunya.

També en aquests darrers anys, els nous interessos que estem
esbossant, han produit un moviment institucional especific tra -
dit en la formacid de diversos grups ~l1'Institut Catald 4'Antropo-
logia; el CERCUP (Centre de Recerca i Promocid de la Cultura Popu-—
Iar); 1'Institut valencid de Sociologia i Antropologia Social— que
malgrat Ilurs diferéncies, plantegen a nivell d'obJectius i finali
tats programitiques, un corpus temitic molt semblant.

Cal esmentar, per acabar, la proliferacidé de grups de dansa,
de titelles, de teatre, o bé de coordinadores d'espectacles de
tot tipus (Vegi's l'apartat final intitulat Experidncies de la pu-
blicacid Primeres Jornades d*Animacidé Cultural a Barcelona, 1981),
gue declaren (i en molts casos, a més, ho palesen en llurs aclivitats)
un interés ampli per la cultura tradicional i la cultura popular,
realitzant tasques d'investigacid, recopilacid, arxiu i difusid.

Sintetitzant: la cultura popular i no sclament el folklore,
estd de moda i agquesta moda constitueix un fendmen socicldgic de
primer ordre, que cal destriar, estudiar, analitzar i, si convé,
potenciar. Si la nostra ponéncia pot aportar un element de discus-
sié a aguesta tasca col.lectiva que ens espera, haurd satisfet els
seus Objectius.



