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INTRODUCCIO

L'objectiu d'aquesta investigacio és I'obtencid de criteris per a I'elaboracié de metodologies d'actuacio
basades en I'ds dels mitjans audiovisuals que estiguin adreg¢ades a adolescents i joves en situacid
desfavorida o en ris¢ de marginacié social.

No cal parlar de la importancia que tenen a l'actualitat els mitjans de comunicaci®é de masses,
principalment els que es basen en |a imatge. La seva influéncia no és ancdina i el domini dels seus
llenguatges i estratégies comunicatives ha de formar part dels continguts educatius dels ciutadans |
ciutadanes del segle XXI. La introduccié d’aquests coneixements en el marc de I'educacié formal i no-
formal és una necessitat urgent, que per poder portar-se a terme implica el desenvolupament de
metodologies d'intervencid adients. Aquestes metodologies han de poder respondre a les necessitats
educatives de diferents col-lectius d'adolescents. i joves, molts dels quals es traben amb dificultats per
acbedir a una educacid que respongui a les exigéncies de la societat actual.

En resposta a aquestes inquietuds i en funcid de 'objectiu plantejat, es formula la present proposta que
considera que la utilitzacid de la produccid audiovisual com a eina de treball posseeix un ampli espectre
de possibilitats socio-educatives amb dimensions de caire personal i comunitari. Pot comportar, tant tota
una série de qlestionaments critics sobre el coneixement i I'us dels mitjans de comunicacid, com el
descobriment dels audiovisuals com a recurs d'expressid dinamic, fascinador, proper i enriquidor per als
adolescents i joves, sobretot per a aquells que, per diverses circumstancies, queden fora de 'educacio i
la formacié reglades. Perd, les activitats amb els mitjans audiovisuals poden integrar, a la vegada, una
dimensio d'educacid social. La realitzacié d'un producte audiovisual és un excel-lent instrument per
treballar dinamiques de participacio i de col-laboracid, perqué és quelcom que es fonamenta de forma
essencial en el dialeg i la cooperacié d'un col lectiu de persones. Ara bé, aquesta vessant d'educacio
social ha de girar per ser realment efectiva al voltant de tres eixos fonamentals; la dimensio6 individual, la
interrelacid en i amb el grup i la interaccid amb l'entorn. Aquestes tres dimensions son inseparable i
indispensables, ja que responen a la interconnexié constant que hi ha entre individu i societat. Perqué,
com apunta Bruner (1997), la persona es percep a ella mateixa com a “jo”, com a agent, perd es projecta
& través de la seva activitat i en col-laboracié amb aitres vers la transformacié del seu entorn.

La investigaci® es proposa trobar criteris efectius que s'extreuen de l'anélisi ‘d'experiéncies realitzades
gue contemplen la produccié audiovisual com un instrument vatid de cara a I'educacié social | adregades
fonamentalment a adolescents i joves. De les conclusions obtingudes de les analisis efectuades en el
present estudi sorgeixen els instruments metodoldgics que poden aplicar-se a altres contextos i objectius
de treball similars. La descripcid d’aquests instruments metodoldgics es presenten en un altre document,
que ha estat elaborat de forma paral-lela i interrelacionada.

L'estudi se centra en I'analisi d’experiéncies de produccio videografica realitzades en diferents indrets de
Catalunya, sobretot en la comarca del Barcelonés i portades a terme pel col-lectiu Teleduca. Educacid i
Comunicacié en col-laboracié amb I'Associacié o’Amics de la Radio i la TV del Clot-Camp de I'Arpa (Clot

RTV). En les experiéncies analitzades es distingeixen dos grans blocs: les Experiéncies 1, de les quals
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s’analitzen fonamentalment els productes audiovisuals, de ficcid elaborats pels adolescents i joves i les
Experiéncies 2, de ies quals s'investiguen, a més dels productes audiovisuals, el procés de produccié. El
sentit que té el fet de fer una analisi del contingut dels productes elaborats pels adclescents i joves és el
de posar en evidéncia les tematiques que expressen de forma espontania, els interessos que els

motiven, les seves inquietuds, en definitiva acostar-se amb altres instruments, en aquest cas els mitjans
audiovisuals, a un coneixement més aprofundit del seu mén conceptual i la seva cultura. Mentre que
lanalisi de! procés de produccié evidencia no només les dinamiques d'interaccid i cooperacid que es
generen a partir de i'activitat plantejada, siné també 'adequacio de la intervencio educativa. Pensem que
lanalisi del producte audiovisual i del procés de produccid poden ser usats, tant com a material
metodoldgic per als educadors que es plantegen el treball amb audiovisuals amb adolescents i joves,
com també per aquells que treballen en el camp de I'adolescéncia amb altres perspectives i objectius.
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MARC TEORIC

Marc teoric general
Marc tedric especific per a una intervencié amb audiovisuals

Marc tedric per a I'andlisi de les produccions audiovisuals

L'estudi es fonamenta en diferents perspectives tedriques, que es presenten en tres grans apartats en
funcié de l'especificitat del camp al qual s’adrecen. Aixi, dins del Marc tedric general s'inclouen un
conjunt de perspectives que esdevenen el marc més ampli en el qual s'inscriu |a recerca, constitueixen la
seva base. En aquest conjunt de teories, €l fet dialdgic de I'activitat humana és el punt comq, ja que és
present d'alguna manera en totes elles i el més essencial. En els aitres dos apartats s’exposen les
aportacions tedriques més especifiques que sén el suport de la intervencié amb els audiovisuals i de
l'andlisi de les produccions videografiques realitzades pels adolescents.

Marc tedric general

La perspectiva construccionista social (Burr, 1997, Berger i Luckmann, 1988; Gergen, 1996) aporta
elements importants per a la recerca que estan recollits en els segients supdsits formulats per Burr
(1997):

a. Un questionament de la manera de mirar-nos i de mirar €l mon. En oposicié a la representacio
vertadera i objectiva dels seus suposits que defensa el positivisme i Yempirisme cientific, es posa
en dubte que les propies observacions siguin una imatge “veritable” de la realitat.

b. L'especificitat histérica i cultural del coneixement. Les concepcions del mén i els conceptes son
especifics d'una cultura i d'un moment historic determinat.

c. la sustentacid del consixement en processos socials. Les concepcions del mén acceptades de
forma general deriven dels processeos d'interaccions socials.

d. Les diferents descripcions o construccions del mén sustenten determinats models d’acciod social
a 'hora que n'exciouen d'altres.

En definitiva i, com diu Gergen (1996 73), eis termes i les formes mitjangant els quals comprenem et
mén i a nosaltres mateixos sén artefactes socials, productes d'intercanvi situats histdricament i
culturaliment. Aquesta perspectiva del construccionisme. social no es desdiu, com tambeé afirmen Gergen
{1986) i Burr (1997) amb certs enfocaments del constructivisme psicologic defensats per alguns
sectors dé la psicologia.cognitiva. Gergen i Burr utilitzen.el terme construccionisme, que té fonamentalment una..
dimensié social en lloc de consfructivisme molt lligat a I'aportacid de Piaget i a desenvolupaments posteriors
vinculats a la psicologia cognitiva (Coll, 1987). Des d’aquestes referéncies, el coneixement s’entén com una
construccid, que s'emmagatzema en la memoria en forma d'esquemes. Els esquemes constitueixen
conjunts organitzats de coneixements construits per la persona a través de les seves interaccions amb
'entorn. Cada nou aprenentatge, no només s'adquireix a partir dels esquemes que ja €5 posseeixen,
sind que transforma els esguemes existents (Rumelhart i Ortony, 1977). Quan més rica sigui la xarxa
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d'esquernes de coneixement d'una persona, més possibilitats té d'interactuar extraient més partit de! seu
entorn cultural,

En una linla for¢a semblant pel que fa a la rellevancia del fet social i contextual cal considerar les
aportacions de la teoria histérico-cultural, que parteix dels treballs de Vigotski (1934) i dels seus
seguidors, entre ells Bruner (1990, 19597}, que tenen una visié socialment mediada de la cognicié. Des
d’'aguest marc, alld que caracteritza els éssers humans és el llenguatge, el significat, que només es pot
aprendre amb altres, és a dir, en un context social i cultural. Mitjangant el didleg les persones
construeixen, comparteixen i negocien significats dins d’'un marc cuttural determinat, elaborat i renegociat
al ilarg de successives generacions. Per aquesta perspectiva, els processos de socialitzacid i
individualitzacié son inseparables.

Les aportacions de 'enfocament comunicatiu i d'alguns corrents de 'anomenada pedagogia critica,
com assenyalen Ayuste, Flecha, Lopez i Lleras (1998), també coincideixen en la importancia del fet
dialdgic abans esmentat. L’enfocament comunicatiu o teoria de I'accié comunicativa parteix d'Habermas
(1987). Per a aquest autor ia transformaci¢ de la societat sorgeix de les accions de les persones en la
comunicacié. En l'acte comunicatiu, els parlants plantegen les seves propies conviccions. El dialeg
permet criticar, discernir, arribar a un consens entre els diferents punts de vista i possibilita, a cada
participant, la reftexid i el questionament dels seus propis plantejaments. En el procés del dialeg
intersubjectiu, les persones medifiquen les seves idees, creences i valoracions preconcebudes. Els
canvis individuals i fa construccid de ﬁous significats, en &l procés de dialeg, sén la base per a la
intervencio posterior a nivell social i col-lectiu, Aquest enfocament comunicatiu ha contribuit a fonamentar
algunes de les noves teories critiques de l'educacié, posant un émfasi especial en la concepcié de
l'aprenentatge com a un procés d'interaccid dialdgica entre els diferents participants: professors, pares,
alumnes, etc. Entenen 'educacié com a un progrés que ajuda a reflexionar a la persona sobre la seva
concepcic de la realitat. A través del didleg les persones son conscients dels seus prejudicis i
concepcions, que son resultat d'una experiéncia histdrica i personal. L'objectiu de I'educacit és el de
crear fes situacions optimes perqué ef dialeg es produeixi de la forma més democratica i igualitaria
possible, Des d’'aquesta perspectiva no es pensa en termes de subjecte-professor que transforma els
objectes-alumnes-ignorants, sind en comunitats educatives que apréenen col-lectivament a través del
dialeg. Escola, familia, barri, societat més amplia formen part d'aquesta comunitat. Eis entorns educatius
s'entenen com &l resuitat d'un determinat context socio-politic i ideoldgic, perd a la vegada com espais
amb possibilitats de resisténcia, conflicte i transformacic.

Seguint la linia diaidgica d'Habermas, el model de resisténcia i transformacié ha estat teoritzat per
Apple (1987). Destaquen les reflexions d'aguest autor sobre el curricutum ocult com a mecanisme de
reproduccid dels valors i de la ideologia hegeménica. Analitza com I'escola transmet i legitima la
ideologia de les classes dominants. En la seva analisi constata que els canvis i les millores socials
responen a accions concretes efectuades per diferents grups socials organitzats (dones, minories,
treballadors...). Des de la seva perspectiva, 'educacié ha de fomentar i afavorir la creacié de grups de
resisténcia que actuin i transformin la societat i les relacions de poder.
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Finalment, en el marc tedric general s'inclou també el corrent de I'Educacié en Comunicacid. Aquest
promou el desenvolupament de la competéncia comunicativa de les persones en els diferents mitjans i
tecnologies de la comunicacid i la informacié actualment disponibles (Masterman, 1993; Bazaigette,
1890; Kaplun, 1997, Refé, 2002, Moix 2002). Es considera que, en la societat de la informacio,
leducacié ha d’'encaminar-se cap a la capacitacid de les persones an la utifitzacié d'una pluralitat de
mitjans, que s'interrelacionen i complementen en la realitzaci® d'un nou tipus de text, que es basa
fonamentaiment en la integracio de diferents llenguatges i sistemes de simbois. Aquesta capacitacié
inciou no només el desenvolupament de la destresa per interpretar textos sindé també per produir-ne.
Cada persona, per formar part, amb més competéncia de la cultura del seu entorn, ha de disposar de
bons instruments de “lectura”. Perd interpretar i llegir no tindrien cap mena de sentit si no estiguessin
relacionats amb el fet de produir. La produccié de significats és quelcom consubstancial a la naturalesa
dialdgica de 'ésser huma. L'evolucid de la cultura es fonamenta en la reinterpretacioé i renegociacié dels
significats. Aixi, I'educacié en comunicacié no pretén només dotar d'instruments per comprendre de
forma cada vegada més critica i amb més elements la complexitat de I'entorn social, dels seus textos, de
les seves imatges..., sind també el fet de desenvolupar les habilitats per a ia produccié de textos o
discursos adients a les diferents situacions de comunicacié.

Marc tedric especific per a una intervencié amb audiovisuals

Ei fet de desenvolupar una proposta dintervencié educativa basada en I'audiovisual implica la
consideracié de linies de treball suficientment pertinents. Per ta qual cosa és necessari dotar-se d'un
marc conceptual que ajudi a la comprensié dels diferents aspectes que intervenen. Des del treball amb la
imatge, la complexitat de les representacions, fins els diferents elements del procés de I'accié educativa.

Pel que fa a la concepcid metodologica de la intervencid educativa, la proposta té en compte els principis
de la metodologia de la investigacid-accid, que apunta a la innovacié i al canvi en la practica educativa,
L'assumpcio d'aquest marc tedric respon a Finterés de qué la intervencié estigui oberta a un procés
constant de revisié. La reflexio sobre les practiques proposades en un moment determinat és el cami per
plantejar-se d'una forma més ajustada les practiques educatives seglients. La investigacid-accio (I-A) va
ser conceptualitzada per Lewin (1946). Es una metodologia d'indagacio experimental formada per fases
o cicles d'accid: planificacio, actuacié, observacid i reflexid. S’entén també, a la vegada, com un conjunt
de principis gue porten gradualment cap a la independéncia, 1a igualtat i la cooperacié dins d'un grup de
treball. La I-A ha estat objecte de nombroses aportacions tedriques | experimentals posteriors en la seva
aplicacid al camp educatiu (Eliot, 1990; Carr i Kemmis, 1988; Stenhause, 1984, 19687), sintetitzant-se
fonamentalment en un proceés dialéctic d'acci6 i reflexid, que busca trencar la dicotomia teoria/practica.
La |A és realitzada basicament pels practics sobre les seves propies actuacions pedagogiques en una
proposta d'educacié permanent. Es fonamenta en principis democratics. Conduida | negaciada pels
agents implicats, t& una perspectiva comunitaria i cerca la creacié de comunitats autocritiques amb un
objectiu de transformacid social.
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Quant a la intervencid a través dels mitjans audiovisuals, a més de la perspectiva de {'Educacié en
Comunicacid abans esmentada, ens sembla insuficient apuntar com a objectiu de I'EC al fet de dotar a
lalumnat exclusivament d’instruments per una interpretacid critica dels textos mediétics, ja que implica
no tenir en compte tota la complexitat del que suposa la interaccio amb els mitjans. No podem obviar que

la relacié amb els audiovisuals té per als adolescents sobretot una dimensié lidica i de delectanga.

Com afirma Buckingham (2002), 'audiovisual és un espai lligat al plaer. Tant pel que fa a la recepcid, on
el joc amb |a sensualitat, 'emocid, la irracionalitat... esta intimament present, com en situacions de
produccié videogréfica meés lliure. En aquests espais moltes vegades els adolescents poden resultar
expressivament molt transgressors i emprar el video per deixar sortir desitjos i valors socialment
censurables. Convertir la interrefacid amb els mitjans només en quelcom racional i académic és trair
molta part de la seva naturalesa. Cada vegada és més evident que la intervencid educativa amb els
audiovisuals ha de trobar un equilibri entre fa dimensid del racionalisme critic, que aspira a proporcionar
a Falumnat d'instruments per a una lectura distanciada i critica del fet mediatic, i la dimensié més lligada
al plaer, a la projecci¢ emotiva, a les inversions de rols, etc. que possibilita la produccié audiovisual i que

apunta a fer un treball més transgressor amb el significat.

Giroux (1997) també assenyala la importancia del plaer en la societat mediatica, aixi com ta influéncia
que tenen per als estudiants els espais externs a I'escola, alld que es vehicula a través de |a cultura
popular. Les experiéncies amb la cultura popular freqhentment contribueixen a definir el sentit de la
identitat, la politica i la mateixa cultura dels adolescents i joves. Per Giroux, en l'andlisi de les
experiencies amb la cultura popular s'ha de tenir en compte el marc d'interessos politics, econdmics i
socials. La triada foucaultiana: coneixement, poder i piaer, és la referéncia conceptual per situar-ho. La
introduccid de la cultura popular pot constituir un camp de possibilitats perqué els estudiants s'apraopiin
de les formes culturals en termes que dignifiquin | estenguin les seves possibilitats humanes,

" Hacer de fo popular el objeto de estudio dentro de las escuelas equivale a correr ef riesgo de, no solo
reconstituir ef significado y placeres de las formas culfturales, sino también de forzar a los estudiantes a un
discurso y forma de anélisis opuesto al concepto de lo que consideran pedagdgicamente aceptable, y
bastante distante de sus vidas cofidianas fuera de la escuela. Al mismo tiempo, lo popular no se puede
ignorar porqué indica una cafegoria de significados e implicaciones afectivas que modelan las culturas,
politicas e identidades mismas de los estudiantes con los que tratamos. La subjetividad y la identidad se
constifuyen en cierto modo sobre la base de lo popular, y su fuerza y efectos no desaparecen una vez que

los estudiantes entran en la escuela” (Giroux, 1997 232).

Finalment cal apuntar un aspecte crucial en un procés d'intervenciéo amb audiovisuals que és el treball
en grup. En la introduccié d'aquest estudi déiem que la producci¢ audiovisual és sempre el resultat
d'una obra feta per un equip, no una obra individual. Ara bé, es tracta, des del sentit de la proposta,
d'anar més enlla de la simple realitzacid d'un producte audiovisual com a obra col-lectiva. Ef seu
acompliment ha de ser també un excellent pretext per treballar i propiciar dinadmiques reals de
col-laboracid. També Banks (2001) proposa que I'Gs dels métodes audiovisuals no tinguin una finalitat
lligada Unicament &l producte sind que sigui un pas per construir quelcom més. Aixi, per desenvelupar un
marc de referencia sobre l'aprenentatge a través de situacions que fomentin la col-laboracié s’han tingut
en compte diferents aportacions tedriques que s'esmenten a continuacio.
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Crook (1998: 167), per exemple, distingeix en relacié amb el treball en grup tres faormes d'interaccid:

tutorial, cooperativa i col-laborativa.

Tutaorial. un alumne exerceix la funcié de tutor d'una. activitat. concreta en lloc del docent.
Aquestes interaccions sclen ser en molts moments eficagos per als alumnes i sobretot per al noi
o |la noia que desenvolupa la tutoria. Les seves limitacions estan lligades, entre altres coses, a la
manca d'experiéncia dels tutors, a les caracteristiques de Ia seva sensibilitat interpersonal per
respondre a les demandes i realitzacions dels seus companys, etc.

Cooperativa: s'assigna aquest nom a les estratégies que impliquen un treball en grup que es
basa en la divisié de tasques. Cada grup es responsabilitza d'un aspecte d'aquestes tasques. La
motivacié desenvolupa un paper important, aixi com els premis de cara a potenciar I'activitat
conjunta.

Col-laborativa: es diferencia de la interaccid cooperativa en el fet que la rellevancia cau sobre sls
avantatges cognitius derivats deis intercanvis comunicatius que es desenvolupen en el trebail
conjunt, més que en els aspectes de la motivacid. Crook (1998: 169) identifica tres processos en
aquest tipus d'interaccié;

o Larticulacié: 1a “simple” articulacié de les idees ja constitueix una experiéncia util en la
resolucid de tasques socialment organitzades. Es a dir, que els aprenents facin public o
explicit e! seu pensament els possibilita organitzar les opinions, previsions,
interpretacions... en benefici de l'activitat conjunta. Aquest procés de recapitulacid dels
propis coneixements posa en marxa un conjunt de processos reflexius i metacognitius
essencials. A més, les paraules dels diferents participants serveixen per observar altres
estrategies de resolucio, fins i tot es poden obrir noves perspectives sembiants al que
suposa la interacci6 amb un company més expert, lanomenada Zona de
Desenvolupament Proper (ZDP) descrita per Vigotski (1978). Sembla que les situacions
de grup en qué es genera una elevada proporcid de didleg racnat son les que comporten
majors beneficis per avangar en I'aprenentatge.

o El conflicte: constitusix una altra caracteristica productiva en la resolucié de problemss,
que ja va ser apuntada per Piaget (1928) Els desacords estimulen els moviments
discursius de justificaci6 i negociacid. Enfrontar-se per les diferencies de concepcié d’'un
aspecte ajuda a la seva reestructuracid cognitiva i més quan es tracta de relacions
simétriques que donen major joc a argumentacions justificades que a deferéncies davant
lautoritat. Sembla que l'asimetria de la relacid amb l'adult inhibeix certes formes de
raonament gue es donen en la interaccié amb els iguals.

o Co-construccid. aquesta caracteristica va més enlld de I'articulacid i el conflicte.
Apuntada per autors que es mouen en la perspectiva vigotskiana (Forman, 1989) es
basa en la fdma en qué els infants es responsabilitzen individualment de funcions
cognitives complementaries en la resolucid d'un problema. Les estratégies de
coparticipacié en ies responsabilitats generen una construccié conjunta. Segons Crook,
cada interlocutor té la capacitat de projectar estats mentals en els aitres i aixo facilita Ia
co-construccid en les solucions dels problemes. Perd, allo que s’analitza i co-construeix
no és "social” en sentit restringit, doncs es tracta d’'una solucid concreta. El caracter
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social resideix en el repartiment de responsabilitats | la coordinacié de les perspectives
individuals. L'objecte cognitiu que es crea constitueix una base comuna, un punt de
referéncia compartit i un recurs per estimular les aportacions individuals.

Aixi, Crook (1998) destaca els avantatges que suposen, a nivell cognitiu i psicosocial, les interaccions i
resolucions de problemes en col-taboraci6. En aguestes, la creacié d'unes idees compartides, d'una base
comuna, mitiangant el discurs entre els participants, esdevé essencial i, segons l'autor, hi ha tasques que
faciliten més l'intercanvi col-laboratiu que d'altres.

En definitiva, es tracta de trobar estratégies perqué el treball en grup sigui realment un aprenentatge i
una situacié de col-laboracid. Ja que el fet que els alumnes estiguin organitzats en petits grups no
comporta que treballin de forma col-laborativa. Sobre aquest punt, Johnson i Johnson (1997} afirmen que
només sota unes determinades condicions les actituds individualites i competitives perden pes i es
reforcen les col laboratives:

— Si hi ha ia consciéncia, entre els membres del grup, de qué I'éxit de cadascu esta relacionat
amb I'éxit de tots (interdependéncia positiva).

— Si es genera entre els diferents integrants una inferaccié estimulant, entesa com els anims que
es proporcionen els uns als altres, les ajudes que es donen per aconseguir els objectius que
s’ha proposats, etc.

- Si hi ha un compromis | una responsabilitat personal en I'aconseguiment dels objectius, que son
de tots.

- Si s'empren frequentment tes habilitats socials | de petit grup, com per exemple, si confien els
uns en els altres, es coneixen, es comuniquen, s'accepten, resclen de forma creativa els
conflictes que es generen, etc.

— 8i hi ha una valoracié def grup que suposi una reflexi¢ fraquent sobre el seu propi funcionament.
Aquesta reflexié ha de portar a decidir quines bones practiques s'han de continuar mantenint i
quines s’han de modificar per apuntar cada vegada més a un treball més productiu, quant a
aprenentatges, i més satisfactori per a tots.

Pujolas (2001) assenyala la importancia que els docents personalitzin els criteris d’éxit i les exigéncies
sobre les tasques, a les necessitats i habilitats dels diferents alumnes que conformen els equips de
treball. | també que I'aconseguiment d'aguestes condicions s'assoleix gradualment. Aixi, quantes més es
generin dins d'un equip de treball, més beneficis relacionats amb ['aprenentatge col-laboratiu
aconsegueixen les noies i nois que Yintegren.

Marc tedric per a I'analisi de les produccions audiovisuals

Pel que fa a les analisis de les produccions audiovisuals dels adolescents es tenen en compte diferents
aportacions tedriques que afecten al contingut de les representacions i al procés de produccio.
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En primer lloc i seguint la perspectiva construccionista social citada a l'inici, es considera gue les
produccions videografiques realitzades en els tallers pels adolescents s6n construccions i interpretacions
que responen a dindmiques especifiques d'un moment i un context determinats. D'una forma semblant
ho formula Fontcuberta (1997) en relacié a la fotografia, un registre d'una mirada contextualment
construida. Perd, aquesta perspectiva construccionista social s'aplica també a les analisis realitzades a
través de la investigacié. Ambdés aspectes, produccions i analisi, es troben “situats” en un context
concret. Aixi, les representacions (visuals, textuals...) tenen molt a veure amb la forma com es construeix
i @s mira el mén des del marc d'un context socio-histdric. Segons Burr (1997) les representacions visuals
no sén reflexos d'una realitat “objectiva®, sind construccions a través de les quals es compren i
s'estableixen les mirades sobre el mén. En una linia semblant Hall (1997) afirma que aquestes
cdnstruccions sén efs vehicles mitjangant els quals es formen els significats sobre alld que ens envolia.

Si abordem. les representacions. com a vehicles per a la construccid collectiva. de.significats, estem.
comprenent-les en el marc de la nocid de cultura. Tot i ser un terme controvertit, una aproximacié a la
nocié de cultura des dels Estudis Culturals suposa allunyar-nos d'una visié de la cultura propia com el
millor aconseguiment, per poder situar-ta com un producte dels significats compartits en un determinat
entorn (Williams, 1981), entenent el paper clau que té cada subjecte en aquesta construccid. Arifio
(2000) també insisteix en la idea de qué els agents individuals, en I'estreta interaccié social, sén usuaris
de simbols, de significats, d'histdries a través dels quals produeixen sentit i identitat.

Aixi, abordar les representacions dels productes videogréfics suposa introduir-se en els canals ©
vehicles, els llenguatges i les imatges que doten de significat una cuitura. Aproximant-nos a les
representacions, és entrar en el marc de significats compartits que aguestes medien. Per tant, I'analisi de
les produccions audiovisuals dels adolescents ens permet acostar-nos en molts aspectes als parametres
del que podriem anomenar la “cultura adolescent”. Una cultura on s'interrelacionen fendmens. locals i
macrosocials i on els mitjians de comunicacié, sobretot audiovisuals, tenen un lloc preeminent. Es veritat
que hi ha moltes maneres de ser un adolescent, perd també hi ha molts punts comuns que els agrupen,
que venen segurament condicionats pel rol social que se'ls atorga i assumeixen. Les analisis de les
seves produccions son, per tant, un instrument per comprendre molts dels seus interessos i els
significats que atribueixen a alld que els envolta,

Perd, les analisis de les produccions no poden separar-se del propi procés de produccié. En aquest
punt hi ha diferents aportacions a considerar. Una delles l'aporta Buxd, que apunta el terme
d'actancialitat: “ef significat no -es-refereix a coses; ni- subjau simplement en-l'accié social, sind que la
significacié es constitueix en l'acte mateix d'actuar i en el fet de veure, escoltar i senti” (Buxd, 1999: 15).
£} propi procés de posada en escena, el ritual de construccid, esdevé un aspecte essencial. El sistema
de significacié visual es construeix sobre Pactancialitat i la performancia, que estan relacionats amb alld
que es narra (imatge) i amb el.propi.procés de namracié (produccio).

Rose {2000: 16) també assenyala de cara a la interpretacié de les imatges la importancia de la produccié
i les seves circumstancies (autoria, tecnologia, practiques de produccid, coneixements...) a la vegada
que considera dos factors més: la imatge i Paudiéncia. També des d’algunes aportacions de les teories

Marc tedric ]




de I'analisi del discurs que, a partir de la premissa d'actes de comunicacié contextualitzats, es treballa
sobre I'ampli ventall d'elements que implica la triada emissor, text/imatge | destinataris (Diik, 2000;
Calsamiglia i Tuson, 1999). Pel que fa a la imatge, Rose esmenta aspectes com la composicid formal, la
tematica, etc. | en relacié amb laudiéncia afirma que una imatge ha de ser negociada gquant al seu
significat. Les audiéncies aporten la seva mirada particular, els seus coneixements, els seus contextos
especifics de visionat. Plantejar-se, doncs, I'analisi implica tenir en compte, no nomes les condicions de
produccié i el contingut dels texts realitzats pels adolescents, siné tambe la preséncia dels destinataris.
La mateixa consciéncia del caracter public de les ficcions i dels reportatges influeix en allé gue els nois i
noies volen exposar, sense oblidar que gracies a la polisémia dels textos i les imatges, les audiéncies
poden fer diverses lectures en funcio de les circumstancies i dels contextos de visionat.

Retornat a lanaiisi de /a imatge, de la representacid, Rose (2001) presenta una diversitat de
metodelogies visuals-de les quals-la relativa a Fanakisi de contingut.ens sembla.la més pertinent per a-les.
nostres circumstancies de treball. Enfocat des d'una vessant qualitativa permet analitzar {a freqliéncia en
qué certs elements apareixen en les produccions. Tot utilitzant les paraules de Krippendorf (1980), a més
de les propietats de replicabilitat i validesa, 'analisi de contingut és també una forma de comprendre les
qualitats simboliques dels textos a la vegada que s'apunten elements que es refereixen als contextos

mes amplis de les que elles formen part. Buxé (1999) abunda en la mateixa idea.

L'analisi de les produccions ens ponta a la formulacidé d’'un conjunt d'interrogants que es mostren a continuacié.
Alguns d'aquests interrogants ajuden a la comprensié d'alld que es construeix visualment (en imatge) i el
que se'ns explica en el fif argumental d’aquesta imatge (narracié). Perd també fan referéncia a un
tercer element, la posada en escena o contingut interactiu, lligat a les dindmiques de relacié i a les actituds i

valoracions socialment compartides.

interrogants relatius a les representacions de les produccions dels adolescents

- Quina tipologia d’arguments és més escollida pels adolescents?

- Quins temes son els més representats en les diferents produccions?

- Quin tractament es fa d'aquests temes?

- Quins sén els personatges que els nois i les naies representen més fregilentment?

- Enquins contextos s’escenifiquen aquests personatges?

- Quin sén els escenaris escollits per escenificar les diferents histories?

- Quin component de realitat o de ficcié mostren fes produccions?

- Es mostra una cfara infludncia dels mitjans de comunicacié en 'eleccié dels temes i Ia posada en
escena?

- Quins rols de génere es desenvolupen?

- Quina importancia tenen els rois de lideratge en la posada en escena?

- Hi ha alguna mlacié en l'eleccié de tematiques realistes o de ficcié amb una condicié amb ef context
‘socioeducatiy o de génere?
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METODOLOGIA

e ___ |

Introduccid, Objectiu i hipdtesis
Participants

Procediments

Instruments

L’enfocament de I'analisi

E! present treball es basa en lestudi d'un conjunt d'experiéncies de tallers de produccid audiovisual
realitzades amb adolescents i joves, en el marc de 'educacié formal i no-formal, amb la finalitat de trobar
criteris per a {'elaboracid de metodologies d’actuacié basades en aquest mitja de comunicacid. Amb una
perspectiva eminentment educativa, se cerquen regularitats i tendéncies en les imatges construides pels
adolescents a la vegada que s'investiga la idoneitat del procés d'implantacid per poder cbtenir pautes
d'actuacié que siguin valides per millorar la intervencié en altres situacions educatives que es plantegin
un treball amb audiovisuais.

Per desenvolupar i'estudi, de tot el material recollit en el transcurs. dels diferents. tallers de produccié
audiovisual que s'analitzen, es parteix, perd, de considerar que “els métodes per mitjad dels quals
estudiem a les persones necessariament influeixen sobre el mode en que les veiem’™ (Taylor i Bogdam
1992: 21). Es aixi com, continuant en |la perspectiva construccionista social, que s'ha presentat en
{apartat anterior, ens situem en una metodologia qualitativa que ens permet una comprensid més
detallada de les perspectives d’altres persones. | en aquesta linia el métode d'induccio analitica (Taylor i
Bogdam, 1992) ens sembla el més pertinent. Aquest métode ens porta a organitzar I'analisi a partir d'alld
que les dades ens donen a entendre per extreure’n posteriorment les conclusions corresponents.

L’estudi parteix de la hipdtesi general que l'activifat educativa amb els audiovisuals genera dinamiques

noves d'aprenentatge i de relaci6 dins d’'un grup de trebalf {(adolescents i docent/educador) i I'objectiu és
trobar I'especificitat que assoleixen aguestes dinamiques.

Participants

En 'estudi han participat 454 adolescents i joves distribuiits en dos grans eixos d’experiéncies educatives
de produccio audiovisual: les Experiéncies 1 (realitzades durant els cursos: 1999, 2000 i 2001) i les
Experiéncies 2 (realitzades durant el 2002).

L'eix de les Experiéncies 1 esta format per 15 experiéncies, que impliguen 332 participants, de les quals
s'’han analitzat fonamentalment els productes audiovisuals de ficcio. Aquestes experiéncies han estat
portades a terme entre els anys 1998 | 2002 en diferents contextos educatius, tant d'educaci formal com
no-formal. Les experiéncies d’educacié formal s'inscriuen en Ensenyament Secundari Obligatori (5
experiéncies), en el Batxillerat (3 experiéncies), en la Formacié d’Adults (1 experidngeia) i en el marc de
Peducacid Sompénsatoria a través déls Plans de Transicié at Tréball (3 expéridncies). Les d’edutacié no-

formal en les activitats de Dinamitzacid Juvenil (2 experiéncies) i en una linia de Dinamitzaci6é-Prevencid
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{1 experiéncies). La gran majoria dels centres escolars que participen en aquest eix d'experiéncies sén

publics.
EXPERIENCIES 1
NOM CENTRE CONTEXT ANY | TOTAL GENERE TITOL PRODUCCIONS- TEMPS-
EDUCATIU ALUM. TALLER
1 IES Banus. 2n Batxiller. 1998 25 Reportatge: | Joves i Cinema a Cerdanyola 6 hores
Cerdanyoia det Area Liengua ) Les cultures La musica al casal de joves
Valles. 1949 Jjuvenils Musica i joves
La nit a Cerdanyola
Habits ecoldgics a
Cerdanyola
2 IES Banuis. 1er Batxillerat 1999 23 Ficcit: L'amori | En un banc 6 hores
Cerdanyola del Literatura ! els joves d’avui | Somnis d'amor
Valles 2000 La taronja
3 Pla Transici6 PTT 1999 27 Reportatge Investiguem sobre ia nostra futura 25 hores
Treball. Nou Treball projectes professio; Mecanica de precisid
Barris Dinamitzacid inici Ateneu Nou Barris
curs Tecnofusion
Biciclot
Ficcid Bandes urbanes
Baralla
Amor i enganys
Noies | ascensor
Espot: Valors | Estudliar i formar-se en.el PTT
Concurs TV
Da Ia formacié al treball
Trobar feina amb ef PTT
4 | Casal infanti del No-formal 1999 15 Reportatge Una mirada jove a Via Trajana 6 mesos
Drac. Via Edats: 9 - 12
Trajana.
5 {ES Banirs: 4t ESO 2000 13 Reportatge- | Els-barrs de Cerdanyola- 6 hores -
Cerdanyola del Credit vanable f Cerdanyola Can Antoll
Vallés Area Llengua 2001 diversa Bants
Serra Parera
6 IES Banus. 1er Batdllerat 2000 26 Ficcié: En Amor a primera vista 6 hores
Cerdanyola del Optativa de critica ! l'adolescéncia | Maltractaments
Vallés literaria 2001 Smashing streets
Soborno en la escuela
7 | Escola Virolai. 3er ESO 2000 45 Reportatge El parc del Clot 8 hores
Privada Horta- Crédit Sintesi
Guinardé Som periodistes Ficcid Camells contra policia
El robatori | Superman
Violacié?
8 Pla Transicié PTT 2000 30 Reportatge | investiguem sobre fa nostra futura 35 hores
Treball. Nou Treball projectes professié.
Bartis Dinamitzacié Inici
curs Ficcié Walkmans
Traficants
Espot: Valors | Tabac
Accidaent de treball
Drogues
9 IES Salvador 3Ir SESO 2000 20 Reportatge El cor def Ciot 20 hores
Espriu. Sant Credit Varable !
Marti Visual | Plastica 2001
10 | Escola d'Adults . GES 2001 20 Reportatge Ciutadans i entorn urba 24 hores
del Clot Area Comunicacid El comerg
Els mitjans de transport
La crisi de la camn
Ficcid: -El tramposso-
L'engany
Larga espera
11| SES Cristdfor 3ri4rt ESO 20014 23 Reportatge Coneix ef barri def Bon Pastor 90 hores
Colom. Bon Credit Variable
Pastor Marc comunitari
(Districte)
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12t  Pla Transicid PTT 2001 24 Reportatge: | investiguem sobre la nostra futura | 25 hores
Treball. Nou Treball projectes profassid: Ca FAlfredo
Barris Dinamitzacié inici Efectes nocius de fos
curs radiacions
...Tins a la cuina
Ficeit Ef méb a classe
Tabac
Matrix 1. Operacions secretes
Matrix 2. Liuita bé/mal
Espot: Valors Teléfons mobils
Consum de tabac
Consum de drogues
Sabatilies esportives
13 Grup No-formai 2002 5 Ficcid Historia de terror 6 hores
d'Adolescents | Dinamitzaci6 juvenil
Baré de Viver. Edats: 11 -13
Sant Andreu Tailes mutticufturals
14 | Grup de Joves No-formal 2002 7 Reportatge Una mirada al bani 6 hores
Bon Pastor. Sant Prevencid
Andreu Edats: 12-13
Talles multicutturals
15 Escola 3er dESO 2002 30 Reportaige Vilanova 14 hores
Montserrat. Cradit Sintesi Les plalges
Concertada, La flotja
Vilanova i la El casal d'avis
Geltri L'Escola Pia i la polamica per
la revalida
Salvem ef casc antic
El litoral
Ficcio £s meva
Alracament
Assassinat per amor
Els somnis
Cosf salvador
Atracament de diaris
TOTAL PARTICIPANTS. 343
TOTAL PRODUCCIONS REPGRTATGE 12
TOTAL PRODUCCIONS FICGCIO 30
TOTAL PRODUCCIONS PUBLICITAT 11
TOTAL PRODUCCIONS EXPERIENCIES 1 53

Les experiéncies realitzades dins de I'Educacié Secundaria Obligatdria i el Batxillerat s’han desenvolupat
en diferents situacions educatives: des d'una Area, la de Llengua i Literatura {2 experiéncies), com a
Crédit Variable de Llengua o de Visual i Plastica (3 experiéncies), com a Crédit de Sintesi (2
experiéncies) i finalment com a Optativa de Batxillerat {1 experiéncia). La realitzada en el marc de
VEducacio d'Adults s’ha fet a través de {"area de Comunicacid. Tols aguests contextos educatius han
possibilitat la introduccid del treball amb els audiovisuals en l'educacié formal. En ['educacio
compensatoria i en la no-formal (6 experiéncies), el treball a partir de projectes ha suposat menys limits
sobretat pel que fa al temps destinat a les diferents activitats que camperten els tallers.

En relacid amb el génere dels productes, les experiéncies realitzades se solen basar en un sol génere
que pot ser reportatge, ficcid o publicitat. Malgrat aixd, en meites de les experiéncies s'han elaborat
productes audiovisuals de dos o més géneres, que resulten de la necessitat de plantejar activitats
paral-leles motivades per la llarga durada del procés de produccié d'un video i pel nombre d'alumnes que
formen els grups-classe. Aixi, hi ha 6 experiéncies, on el reportatge és el génere preferent i rep un treball
forca aprofundit, i la ficcid es realitza com activitat paral-lela o complementaria, que es desenvolupa
mentre els diferents alumnes fan altres tasques en grups reduits. Hi ha 5 experiéncies que s6n només de

reportatge. Les de ficcié sol (3 experiéncies) o les de reportatge i publicitat (1 experiéncia) sén menys
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freqUients. Malgrat aixd s'obtenen més produccions de ficcid (30 titels), perqué son peces mudes molt
breus, realitzades pels diferents subgrups en qué es divideix el total d'alumnes d'un grup classe. Mentre
que els reportatges (12) reculien en un sol titol els diferents minireportatges que elaboren ¢ls nois i les
noies distribuits en els diversos equips de treball i que es coordinen entre ells per formar un reportatge
complet,

Les 15 experiéncies s'han fet sempre de forma col-lectiva, a partir d'un treball en equip entre els
adolescents i seguint les fases habituals de preproduccio, produccié i postproduccié d'un audiovisual.

QUADRE RESUM CONTEXT EDUCATIU EXPERIENCIES 1
Total Total Total
Exp. Exp. Exp.
Educacié format 12 ES0O 5 Cradit Variable 3
Credit de Sinlesi 2
Batillerat 3 Area Llengua / Literatura 2
Optativa critica literaria 1
Formacid ¢'Adults A Area Comunicacié 1
Pla Transicié Treball 3 Treball per projectes 3
Educaci6 no formai 3 Dinamitzacié juvenil 2 Treball per projectes 2
Dinamitzacié / Prevencid |1 Treball per projectes 1
TOTAL EXPERIENCIES [15

L'eix de les Experiéncies 2 recull 9 experiéncies, realitzades entre febrer | setembre de 2002, i implica
121 participants. De les Experiéncies 2 s'anaiitzen, no només eis productes audiovisuais de ficcid, sind
també el procés de produccié d'aquests productes. Les Experiéncies 2 son totes d’educacié format 7
d'ESOQ, 1 de Farmacid d'Adults i 1. d’'un PTT (Pla.de Transicié al Treball). El. génere més_utilitzat és el
reportatge (4 experiéncies), seguit de la ficcié (3 experiéncies). La publicitat i Vinformatiu tenen una
unica experiéncia. Totes les Experiéncies 2 s'han fet a partir de! treball en equip i seguint la seqiéncia de
preproduccid, produccio i postproduccio fins arribar a I'obtencié del producte audiavisual.

EXPERIENCIES 2
NOM CENTRE CONTEXT Any [ TOTAL | GENERE TITOL PRODUCCIONS TEMPS
EDUCATIU ALUM. TALLER
IES Banus. UAC 1er ESO Feb. 8 Ficeid Lamistat retrobada 20 hores
Cerdanyola del Construint 2002 El profassor maleit
Vallés. narmracions amb
audiovisuals
IES La Mina. 1r ESO Mar. g Reportatge | Coneix ef teu barri 21 hores
Sant Adria als Treball per 2002
Besos Projectes Ficci6 Cuatro amigas
Drogas en la ascuela
IES Pau Claris. UAC 4r ESO Abr. 8 Ficcid Nao te rlas que es peor 10 hores
Ciutat Vella. Construint 2002
narracions amb
agudiovisuals
IES Banuis. 4rt ESO Abr. 12 Publicitat No et deixis infiuir, estima’t 6 hores
Cerdanyola del Crédit Veriable de | 2002 Si l'gstimes, posa-te’l
Vallés Publicitat. Area de Mou-te nena, val la pena
Hlengua Catalana Que no et facin perdre el cap. Tu tries.
|ES Fort Pius. IrESO Mai. 13 Reportatge | Efs nens i les nenes de primarnia 6 hores
Etxample Crédit Variable de | 2002
Radio i TV
Area de Tecnologia
Centre d'Estudis 4t ESO Mai. 27 Ficcié Ei gitanc 8 hores
Balaguer. Crédit Comu. 2002 Los éngefes de Charlis.
L'Hospitalet Area Visual i Traficantes
Plastica Bleda
IES La Sedeta. 4t ESO Mai. 9 Moticiari Noticiari de TV 5 hores
Gragcia Crédit Variable de | 2002
Radio i TV
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Area de Tecnologia
Tallers
mutticulturals
8 | Escola dAdulis | Area Comunicacié | Jun 14 Reportatge | Convivim a ia Trinitat Vella 8 hores
de Trinitat Vella. | Treball final de curs | 2002
Marc comunitari
(Districte}
9 | Pta Transtcié at- PTT Nov 2t Reportatge | Investigusm sobre la nostra futura 30 hores
Treball. Lloret de | Treball projectes | 2002 professié
Mar Dinamitzacio
Ficcio Homosex
{‘assassi
Amor | ascensor
Anar al PTT
Buscant feina
TOTAL PARTICIPANTS 121
TOTAL PRODUCCIONS REPORTATGE 4
TOTAL PRODUCCIONS FICCIO 14
TOTAL PRODUCCIONS NOTICIAR 1
TOTAL PRODUCCIONS FUBLICITAT 4
TOTAL PRODUCCIONS EXPERIENCIES 2 23

La majoria de les experiéncies que conformen t'eix de les Experiéncies 2 s'han realitzat en Crédits
Variables relacionats amb les Arees de Llengua Catalana i Tecnologia (3 experiéncies). L’altra forma ha
estat la introducci® en un Crédit Comd de Visual i Plastica i en 'Educacid d'Adults en I'Area de
Comunicacié. La resta d'experiéncies {4}, en pertanyer moltes d'elles a contextos d'Unitats d'Adaptacio
Curricular (UAC) o de Plans de Transicio al Treball s’han portat a terme en la linia de treball per
projectes amb un caracter més interdisciplinari,

QUADRE RESUM CONTEXT EDUCATIU EXPERIENCIES 2
Total Total Tatal
Exp. Exp. Exp.
Educacié formal 9 ESO 7 Crédit Variable Radio i TV 2
Crédit Variable Publicitat 1
Crédit Coma Visuai i Piastica | 1
UACs / Treball per projectes | 3
Formacit o' Adults 1 Treball per projectes 1
) Pla Transicié Treball. [ 1. Treball per projectes 1
TOTAL EXPERIENCIES |9

De les Experiéncies 1 no es tenen les dades del nombre de noies i de nois que formen els diferents
grups i !a informacid de l'edat és la relativa al context educatiu que cursen. Mentre que en les
Experiéncies 2, del total. de. participants, que. quedsn.finalment en. 116, hi ha.62 ncis. i.54. noies. La
distribucid en grups d'edat que pot observar-se en el quadre evidencia que el grup més nombrés és el
del segon cicle de YESO, és a dir, dels 14 als 16 anys. '

Totai Total Génere (nombre de Edat (nombre d’experiéncies d'un
Participants | Experiéncies noies i nois) determinat grup d'edat)
Noies Nois 913 anys | 14/16 anys | 17/22 anys
Experiéncies 1 343 15 - - 3 3 10
Experiéncies 2 116 9 54 62 2 5 2

Procediments

Tant en el cas de les Experiencies 1 com de les Experiéncies 2, la majoria de les produccions
audiovisuals realitzades sorgeixen d'un treball pedagdgic que consta fonamentalment de tres seqiéncies
didactiques (abans de la produccio, la produccio i després de la produccio), que a la vegada es
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divideixen en diferents subsequéncies. L'estudi, perd, se centra només en l'andlisi del conjunt de

seqléncies didactiques que conformen les Experiéncies 2, de les quals es va seguir forga detalladament

el seu desenvolupament. Les tres seqléncies tenen les caracteristiques segients:

.

< Abans de la produccié: aquesta fase inclou fonamentalment el treball que fa referéncia a la pre-

produccié d'un audiovisual, és a dir, 'elaboracié del guid i del story-board. El contingut del guid,

aixi com el del fulur video, estad interconnectat amb el treball curricular (educacid formal) o

socioeducatiu (educacié no-formal) en el qual s'inscriu 'experiéncia de produccié audiovisual:

conéixer el barri, investigar la futura professid, difondre les cuitures juvenils, estudiar ia literatura

amorosa, elaborar una companya de comunicacid de valors socials, efc.

Aquesta fase implica també 'analisi de textos audiovisuals del mateix génere que el video que

realiizaran els- adolescents i Fensenyament-aprenentatge d'uns coneixements basics de

llenguatge audiovisual que sén indispensables perqué els adolescents puguin produir el seu

propi producte fiimic. Els géneres treballats sén els seglients:

Metodologia

s}

Reportatge: relat audiovisual que participa de la informacié i de Fopinié. Permet als

alumnes tractar i investigar, a través del llenguatge audiovisual, temes d'interés i

d’actualitat que els siguin propers.

Mimficeio: expliquen de forma breu i muda histdries senzilles proposades i creades pels

propis alumnes.

Fublicital: molt semblants a les mimficcions, son textos breus i muts, construits amb

finatitat de promocionar algun valor social. Solen ser la plasmacid audiovisual d'un

“anunci® format per un text verbal {esldgan, etc.) acompanyat d'una imatge fixa.

Noticiani: programa informatiu que s'elabora a partir de noticies preparades i gravades

amb antericritat. Combinen la noticia amb entrevistes i imatges il lusiratives

d'esdeveniments de Yentorn proper o d'una teméatica concreta.

Subseqliéncies de la fase abans de la produccid

LN

Presentacit de 'activitat del taller.
Valoraci6 dels coneixements previs de lalumnat.
Ensenyament- aprenentatge d'uns coneixements basics de llenguatge audiovisual,
Andlisi d'un model de text audiovisual del mateix génere de la futura produccit: fiecid, reportatge o
publicitat.
—  Autoria i context de praduceié i emissio del text model (agents i destinataris)
-~  Aspectes formals det text model
~  Aspectes de contingut del text model
Construcci6, per escrit, en funcié del génere que es treballi,
-~ De la historia de ficcié
~  De la pre-esfructura del reportatge
—  Plantejament de ta promocit publicitaria: objectiu, destinataris, esldgan, imatge
Elaboracio del guié i del story board.
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La produccié audiovisual: compren els aspectes caracteristics de la fase de produccid d'un
video.

Subseqiéncies de 1a fase de producciéd

Aprenentaige del maneig de la camera de video.
Gravaci6.

Visionat del master de cAmera. Seleccié de les imatges que formaran el video definitiu
Edici6.

0N~

Després de la produccié: comporta tasques que tenen a veure amb la valoracié i avaluacié del
producte audiovisual i de |'experiéncia.

Subseq2ncies de la fase de després de la produccid T

Visionat del grup-classe dels productes acabats; valoracié de la seva qualitat, comprensibilitat...
Vatoracié del funcionament del grup de treball.

Fitxa d'avaluacid per a l'alumne. Coneixements finals.

Pauta d'avaluaci6 per al professorat

Ll o

Instruments

Els instruments utilitzats per portar a terme 'estudi i que per tant han estat objecte de les analisis sén els

seglents:
De les Experigncies 1

Resum breu de |'experiéncia de produccié del text audiovisual, aixi com del context educatiu en
qué se’'n marca.

Video elaborat pels adolescents en la situacid de taller.

De les Experiéncies 2

»

Resum breu de I'experiéncia de cada una de les fases del procés (pre-produccid, produccio i
sessié dé valoracid-avaluacid), aixi com del context educatiu en qué se’n marca.

Questionari d’avaluacié dels coneixements previs dels alumnes participants.

Liistats d'observacié de cada una de les fases del procés (pre-produccid, produccit i sessié de
valoracié-avaluacid).

L listats d'observacio de les dinamiques d’'interaccid i participacio.

Video elaborat pels alumnes en la situacid de taller.

Notes de camp i de registre anecddtic.

Questionari d’avaluacid-valoracio de 'experiéncia per part dels adolescents participants.

 Questionari d'avaluaci6-valoracié de Pexperiéncia per part dels docents.
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Planteijament de les analisis

Les analisis se centren, per raons d'operativitat metodoldgica, en dos grans apartats. Per una banda hi
hauria les relatives a les produccions videografiques de ficcié elaborades pels adolescents que
impliquen una analisi del contingut dels videos. Aquestes afecten tant a les Experiéncies 1 com a les
Experiéncies 2. |, per I'altra, el que hem anomenat aspectes del contingut contextual i interactiu, que
farien referéncia al procés de produccit, apartat on les Experiéncies 2 assoleixen el major
protagonisme, perqué com abans hem apuntat d’aquest conjunt d’experiéncies s'analitzen el procés
educatiu i els productes elaborats.

Ara bé, les analisi només es fan dels productes videografics de ficcid construits pefs adolescents a pesar
que son textos que, en’la majoria de les experiéncies, s’han realitzat com a activitats de suport de
I'activitat de reportatge, que és la principal del taller. Perd, son diverses les raons que justifiquen aquesta
opcid. A més de les valeracions relatives al temps que implica una analisi aprofundida de tants
productes, s'ha tingut en compte el valor expressiu de les produccions. Els films de ficcié, sén textos molt
oberts, realitzats de forma autdnoma i amb menys intervencid dels adults, mentre que els reportaiges,
malgrat la seva riquesa i diversitat, sén textos molt més conduits i académics, que tenen objectius i
estructures més semblants, fet que tendeix a igualar-los. D'altra part, el treball amb a ficcid, per la seva
major espontaneitat, possibilita conéixer 1 introduir-se millor en el marc d'interessos dels alumnes i, de
cara a cercar metodologies d'intervencio, ens va semblar que (a seva andlisis aportava més elements a
tenir en compte.

Analisi de Jes produccions videografiques de ficcio
Quant a les analisis dels videos, les tres etapes d'analisi definides per Taylor i Bogdam (1992) ens han

servit com a eix d'ordenacid i aplicacié en la nostra recerca. En primer lloc, la fase de descobriment, ens
ha portat a identificar temes, desenvolupar conceptes i proposicions. Aguesta ha consistit en una lectura
0 visionat de tot el corpus per elaborar tipologies | esquemes de classificacid. En un segon moment, la
fase de codificacid ens ha permées construir un métode sistematic amb el qual ordenar les dades i
desenvolupar-les. En aquest moment de I'analisi hem establert categories de codificacid a partir dels
temes, conceptes i interpretacions produits durant la fase anterior.

En resum, les tres fases han quedat concretades com s’exposen a continuacio;
a. Visualifzacid. Totes les produccions s’han visionat diverses vegades per trobar els elements
comuns per establir les codificacions que responguin a les preguntes inicialment plantejades.

Interrogants relatius a les representacions de les produccions dels adolescents

- Quina tipologia d’arguments és més escollida peis adolescents?

- Quins temes son els més representats en les diferenis produccions?

-~ Quin tractament es fa d’aquests femes?

- Quins sén els personatges que els nois i fes noies representen més freqtientment?

- En quins contextos s'escenffiguen aquests personatges?

- Quin sén els escenaris escollits per escenificar les diferents histdnies?

- Quin component de realitat o de ficelé mostren les produccions?

- Es mostra una clara influéncia dels mitjans de comunicacié en 'eleccié dels temes i la posada en escena?
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- Quins rols de génere es desenvolupsn?

- Quina importancia fenen els rofs de lideratge on fa posada en escena?

- Hi ha alguna relacié en l'eleccié de tematiques realistes o de ficcié amb una condicié amb el context
socioeducatiu o de génere?

b. Codificacid. El procés de codificacidé s'ha fet de forma progressiva i s’ha modificat en funcié de
les caracteristiques de les propies produccions, sempre amb {'objectiu de trobar categories que
fossin suficientment informatives, exhaustives i exclusives.

c. Analisi dels resuftats. S’han estudiat les produccions amb les codificacions observadss, s'han
comptabilitzat les preséncies d'elements en les diferents categories i s'han establert
interrelacions entre els resultats obtinguts.

En les analisis de les produccions videografiques hem tingut en compte dos aspectes essencials, les
representacions i les narracions, que han estat conceptualitzats de la forma que sexplica a
continuacio.

* Les representacions: seguint les aportacions dels Estudis Culturals (Hall, 1997) les entenem com el
vehicte per mitja det qual s'estableixen retacions entre les coses, els conceptes | els signes. En'&l
procés de representacié els membres d'una cultura utilitzen el llenguatge per produir significats,
definint aquest com un sistema que usa signes i codis compartits de significacid. Ara beé.
I'aproximacié comprensiva a aquestes representacions canvia en funcid de la perspectiva tedrica que
es tingui com a referéncia.

Aixi, des de la teoria reflectiva’, les representacions sén un reflex de {a realitat, la mostren tal qual
és. El llenguatge o el mitjd visual sén els vehicles que permeten reflectir-la. Si volem comprendre el
seu significat, hem d'analitzar {a propia representacié com una cépia. Per a |a teoria intencional, les
representacions reflecteixen les intencions de qui les produeix. Per comprendre-les s’han de tenir en
compte ia persona o persones que han construit ia representacio (escriptors, artistes, etc.), entendre
les seves intencions. En canvi, la teoria construccionista situa la construccid de significats en i a
través del! llenguatge. Des d'aquesta perspectiva, el significat no esta en la cdpia de I'objecte
(reflectiva), ni en les intencions de l'autor o creador (intencional), sind en el propi procés de
construccid i produccié. Segons el construccionisme, és a través de les representacions com
s'elaboren les mirades scbre el mén i sobre un mateix, sén les practiques les que produeixen
significats per mitja de les relacions entre:
a. elmon de les coses, la persones, els fets i les experiéncies;
b. el marc conceptual propi; conceptes mentals que s'han construit al llarg de
I'experiéncia en el mén;
c. ¢ols signes “"arranged’ en els llenguatges que comuniquen aquests
conceptes.

1 En l'original d S. Hall (1997) reflective
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La connexib entre les tres categories d’elements (a, b, c) es realitza a través de codis. En la
produccié de significats esdevé clau el procés de codificacié que després haura de ser descodificat
per qui rebi aquella representacid.

Una analisi de les ficcions produides pels adolescents des de la teoria construccionista implica situar
la importancia de {a construccio del significat en el procés. El significat no el buscariem tant en el
producte, ni en la intenci¢ dels nois | noies, sind en el propi procés de construccid de la ficcid en el
qual intervenen els diferents elements contextuals: tecnologia de produccid, context educatiu, rols de
génere, de lideratge, preséncia implicita o explicita dels destinataris, influéncia dels mitjans de
comunicacid, etc. Es a dir, un conjunt d’'elements que formen part del procés de construccié de la
representaci®, on la construccid col-lectiva de significats tampoc pot entendre’s sense considerar el
que abans hem anomenat "culiura adolescent”.

+ Les narracions; Totes les produccions videografiques s'organitzen en alguna mena de relat. Diferents
autors assenyalen ia perspectiva dialdgica de tota narracio (Bakhtine, 1929). immerses en un mén
interactiu, no sorgeixen només de les persones individuals, sind dei didleg que estableixen aquestes
amb altres relats anteriars o simultanis en el temps. Estan conformats per una intertextualitat o
comunitat de textos i per una polifonia o pluralitat de veus.

Dins d’aquesta perspectiva d'una pluralitat de veus, i en relacié amb les produccions elaborades pels
adolescents de Pestudi, s'ha de considerar que les seves narracions recullen ies veus que conformen
el marc de la seva experigncia: el seu context o entorn proper (familia, barri, escola, amics...), perd
també 'entorn mediatic (televisio, cinema, videojocs, etc.) ja que tots constitueixen el context en el
que s'emmarquen les seves representacions visuals.

Analisi del procés o del continqgut contextual i interactiu

Pel que fa a ia valoracid del procés, es fa una analisi de contingut dels instruments proposats, tant dels
questionaris (gliestionari de coneixements previs, questionari de coneixements finals, etc.) omplerts pels
adolescents participants i també, d'uns especifics, pels seus docents, com de les observacions i les
notes de camp preses al flarg de les tres seqlencies didactiques abans apuntades: abans de la
produccio, la produceio audiovisual | després de la produccio. Aquest conjunt de dades fan referéncia a
una diversitat d'aspectes gue s'aniran concretant al llarg de la presentacié dels resultats i que poden
estar relacionats amb temes com l'autoriomia dels ajumnes en el procés, les dinamiques de participacio i
col*laboracid que es generen a partir de les activitats proposades, I'adequacié i Finterés de les tasques
que es realitzen, etc.
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ELS RESULTATS. L’EIX EDUCATIU

Introduccié de I'eix educatiu

El reportatge. La ficcié com activitat paral-lela

La ficcid o la publicitat com activitat principal

El qiiestionari de coneixements previs

El qliestionari de coneixements finals. Valoracié i avaluacio de I'activitat

Eis diferents tallers de televisid proposats at targ de les 24 experiéncies que es recullen en els dos grans
grups d'Experigncies 1 i Experiéncies 2 pretenen, entre altres coses, apropar €l mén de l'audiovisual als
alumnes, oferir-los uns coneixements basics sobre els seus llenguatges i formats per poder emprar-los
com un vehicle més d'expressié i comunicacid. Aquest consixement del procés de produccié audiovisual
cerca tambeé possibilitar | adquisicié d'instruments per a una lectura mes distanciada i critica d'alié que els
adolescents miren didriament a la petita pantalla. |, com s’ha comentat també en altres moments de
Vestudi, els taliers consideren el treball en equip com a una &ina basica per posar en practica dinariques
de cooperacio.

Els resultats que es presenten en aquest capitol es basen, perd, en les observacions realitzades scbre
les 9 experiéncies que conformen les Experiencies 2 de les quals s'estudia el procés de produccid i eis
productes de ficcid obtinguts. Procés que és idéntic al de les Experiéncies 1. Les dades s'exposen
seguint I'ordre cronoldgic de la seqléncia d'activitats que tenen els diferents tallers: aclivitats relatives a
l'abans de la produccid, activitats de produccié t activitats de després de /a produccit, que s'han
especificat en &l capitol de la Metodologia que exposa els procediments (Pg. 15-17), perd també
agrupades segons si la realitzacio de la ficcid és I'activitat principal del taller o és una activitat paral-lela.
Cal tenir en compte que, encara que, a grans trets totes les experiéncies segueixen la mateixa
sequéncia didactica, sempre hi ha variacions en funcid dels contextos d'aplicacid, dels objectius

curriculars en qué s'emmarca el taller, de les caracteristiques dels alumnes, etc.

En tots aquests tallers els adolescents treballen en grups formats, com a moit, per 7 alumnes. Aguest
nombre possibilita que tots els membres participin activament en les tasgues que exigeix la produccié
audiovisual: elaboracié del guid, I'enregistrament, {'edici6... Cada un dels diferents subequips en qué es
divideixen els alumnes d'un grup-classe estan acompanyats d’'un moniter o monitora, que sén persones
que cursen ¢ han cursat un modul formatiu especialitzat en audiovisuals i desenvolupen una tasca de

guia i assessorament dels joves realitzadors i que estan vinculats a Teleduca. Educacio i Comunicacio.

Objectius dels tallers de televisid

Saber reconéixer i identificar els trets i recursos basics del ilenguatige audiovisual.
Congixer els elements més elementals de la tecnologia i la proeduccid audiovisual.
Analitzar i valorar criticament qualsevol text televisiu amb arguments propis.

Adquirir uns coneixements basics per a l'escriptura i confeccié de guions.

oA W N =

Adquirir els coneixements i habilitats necessaries per poder participar en la realitzacié de produccions audiovisuals
senzilles.
6. Conéixer les técniques basiques de muntatge i edicié de productes audiovisuals. -
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7. Gaudir d'unes eines basiques per poder expressar-se mitjangant el llenguatge audiovisual per crear missatges i

producles mediatics.

8. Aproximar les televisions locals als alumnes i oferir recursos comunicatius per a la participacid.

9. Treballar dinamiques de cooperacié.

Recordem que els contextos de les 9 experiéncies que integren les Experiéncies 2 correspanen a

Feducacié formal, 7 pertanyen a ia secundaria obiigatéria | 2 a Veducacié compensatria (Pla de

Transicio al Treball i Escola d'Adults). A més, 3 de les experiéncies de secundaria s'emmarquen també

en aules d'atencié a la diversitat: Unitats d’Adaptacié Curricular (UAC).

EXPERIENCIES 2
NOM CENTRE CONTEXTY Any | TOTAL GENERE TITGL PRODUCCIONS TEMPS
EDUCATIU ALUM. TALLE
R
1 {ES Banus. UAC 1er ESO Feb. 8 Ficcid L'amistat retrobada 20
Cerdanyola del | Construint narracions | 2002 El professor malelt hores
Vailes, amb audiovisuals
2 | IES La Mina. 1r ESO Mar. 9 Reportatge | Coneix el teu barri 21
Sant Adria als Treball per Projectes | 2002 hores
Besos Ficcié Cuatro amigas
Drogas en la escuela
3 | IES Pau Claris. UAC 4r ESO Abr. 8 Ficcid No te rias que es peor 10
Ciutat Vella. Construint narracions | 2002 hores
amb audiovisuals
4 IES Bans. At ESO Abr. 12 Publicitat | No ef deixis influir, estima’t 6 hores
Cerdanyola de Cradit Variable de 2002 .8i l'estimes, posa-fel
Valles Publicitat. Area de Mou-te nena, val ia pena
llengua Catalana Que no et facin perdre el cap. Tu iries.
5 | IES Fort Pius. IrESO Mai. 13 Reportatge | Els nens i les nenes de primaria 6 hores
Eixample Crédit Variable de 2002
Radioi TV
Area de Tecnologia
& Centre 4t ESO Mai. 27 Ficcid Ef gitanc 8 hores
d'Estudis Crédit Coma. 2002 Los angeles de Charlie.
Bataguer. Area Visual i Plastica Traficantes
L'Hospitalet Bleda
7 | IES La Sadeta. 4rt ESO Mai. 9 Noticiari Noficiari de TV 5 hores
Gracia Crédit Variable de 2002
Radioi TV
Area de Tecnologia
Tallers multicutturals
8 | Escola d’Adults Area Comunicacio Jun 14 Reportatge | Convivim a la Trinitat Vella 8 hores
de Trinitat Treball final de curs 2002
Vella. Marc comunitari
(Districte)
9 | Pla Transicié al PTT Nov 21 Reportatge | /nvestiguem sobre la nostra futura 30
Treball. Lioret Treball projectes 2002 professié hores
de Mar Dinamitzaci6
Ficcid Homosax
L'assassi
Amor i ascensor
Anar afl PTT
Buscant feina

Seqiiéncia d’activitats de les experiéncies on I’eix principal del taller és un reportatge i la

ficcid una activitat paral-lela
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En el conjunt de les Expenéncies 2 hi ha gquatre experiéncies que tenen com activitat principal la
realitzacié d'un reportatge, que sén les corresponents al 1er dESO de I'lES La Mina, al 3er dESO de
I'IES Fort Pius, a I'Escola d'Adults de Trinitat Vella i al PTT Lloret. D’aquests centres, dos no fan activitats
de ficcid (IES Fort Pius i Escola d'Adults de Trinitat Vella), malgrat aix¢ s'inclouen dades que
corresponen a les cbservacions del seu procés. En aquests tallers la ficcid esdevé, com ja s'ha
comentat, una activitat paral-lela, fet que incideix en les caracteristiques del procés de produccié i en el
producte final de ficcié construit.

El reportatge que es proposa filmar als alumnes té una estructura senzilla, malgrat que el conjunt de
l'activitat &s forga complex | demana un procés més proper de guiatge per part dels adults. Es planteja
com una activitat d'anatisi i d'investigacio, sobre el terreny, on el treball en equip té un paper important.
Es basa en imatges que il-lustren la tematica que as tracta i en entrevistes a persones, que poden ser
expertes, implicades, gent del carrer, efc., que aporten la seva visié propia. Es procura que aparegui una
diversitat d'opinicns per poder treballar el fet que d'un contingut poden haver-hi diferents perspectives.
Un deis valors de l'activitat del reportatge radica en permetre, a partir de treballar sobre la representacié

audiovisual de I'entorn proper o d'un tema, un nou acostament i un millor coneixement dels mateixos.

Activitats d’abans de la producci¢é del reportatqe
Les activitats que es treballen en aquesta fase de pre-produccid estan pensades perqué els i les alumnes

obtinguin les eines per pensar i elaborar el guié del reportatge. En les diferents sessions que la
conformen que, en els casos que es fa de forma forga completa representa una temporitzacié total
d'unes 5 hores, participen, generalment, el docent i una persona del collectiu Teleduca. Educacio i
Comunicacié. La fase de pre-produccié inclou les segients activitats:

1. Presentacid de l'activitat del taller i context: (15-20 minuts) Tots els tallers s'inscriuen en contextos
educatius especifics que donen sentit a la proposta que es porta a terme amb els audiovisuals.
L'activitat de presentacié dels tallers la solen fer els docents. Normalment la presentacié comporta
posteriorment diverses activitats de documentacié perqué tots els reportatges estan tematitzats. Aixi,
dos dels reportatges s6n sobre &l propi barri, e} de IES la Mina i el de 'Escola d'Adults de Trinitat
Vella. Ambdos s'emmarquen en projectes de caire forga interdisciplinari pel que fa al curriculum
escolar que, a la vegada que cerquen P'aprenentatge de I'escriptura amb sudiovisuals, tenen com a
objectiu un {reball sobre I'entorn proper i el fet de donar a coneixer aguest entorn a altres persones
mitjancant el video que filmen. El reportatge de P'lES Fort Pius, que es fa en el marc de l'area de
Tecnologia, surt d'una demanda dels alumnes: conéixer millor les nenes i els nens de primaria,
descobriment que serveix per aplicar l'aprenentatge de nous llenguatges i procediments tecnoldgics.
El tema dels alumnes del PTT s'inscriu en la seva situacié socioeducativa. Es troben en un any de
formacio, entre el final de I'escola obligatoria i la incorporacidé al mén del treball. El tema del
reportaige consisteix a investigar la futura professié a fravés de diverses entrevistes amb persones
que estan treballant en les especialitats professionals per a les quals els alumnes es preparen. En

general, tots els participants agafen amb molta il-lusid el taller. En alguns alumnes les expectatives
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sobre el producte que filmaran sén molt elevades, en la linia de la qualitat formal dels preductes que
veuen per |a televisio i el cinema,

Valoracid dels coneixements previs dels_alumnes: (40 minuts) Tots els alumnes que integren les

Experiéncies 2 van omplir un qlestionari que té dos objectius; saber el seu punt de partida pel que fa
a coneixements especifics sobre el llenguatge audiovisual, perd també tenir dades sobre el seu
consum mediatic i sobre l'opinidé que tenen respecte al treball en equip, que és quelcom
consubstancial al fet dels audiovisuals, que sclen ser una obra col-lectiva, perd, també, a la proposta
de produccidé que es planteja. Les dades d'aquests qlestionaris es presenten totes reunides unes
pagines més enlla d'aquest capitol (Pg. 44).

Ensenyament-aprenentatge d’uns coneixements basics de llenguatge audiovisual: (80 minuts) Menys
en el cas de FIES Fort Pius, que ho va fer el professor, que va trebalar, des de l'area de Tecnologia,

unes nocions basiques sobre els codis audiovisuals. En els altres tres centres, una membre del
col-lectiu Teleduca. Educacid i Comunicacié¢ o un monitor educomunicador, es van encarregar de fer
aquesta sessid. Eis conceptes que es treballen, preferentment, sdn els de planificacid, angulaciod i
moviments de camera. En FIES La Mina i 'Escola d’Adults amb 1a camera i en el cas del PTT de
Lloret amb material molt visual (videos, transparéncies...) i exercicis d'aplicacié. En tots els casos els
conceptes van quedar for¢a ben integrats, sobretot el de planificacié que resulta molt suggeridors per
als alumnes.

Cal tenir en compte que, en funcid de la ratio d'alumnes per classe, aquesta activitat es pot realitzar
d'una forma més activa o més tradicional i pautada. També canvia si dins de l'aula es disposa de
camera i de pantalla per anar veient les diferents realitzacions practiques que fan els alumnes. En
general, la majoria de vegades en els tallers es resol amb activitats d'aplicaci® dels conceptes
mitiangat el dibuix i I'escriptura. També ajuda un video realitzat per Teleduca. Educacid i
Comunicacié en el marc de la televisié local, on es veu exemplificada en una histdria 'is dels plans,
que es comperta com una eina de reforg dels continguts apresos.

Analisi d'un_model de text: (60 minuts) Les nocions de llenguatge audiovisual apreses i altres

elements, que s'exposen a continuacid esdevenen els punts sobre els quals es fa el visionat d'un text
del mateix génere gque aquell que treballaran els adolescents, en aquest cas un reportatge. Les
analisis s'adrecen a aspectes formals i de contingut. Les qUestions tractades, que es presenten a
continuacid, son forga generiques i estan en la tinia det trebalt critic sobre et contingut dels mitjans
que aporten Masterman (1993) i Bazalgette (1991), entre altres, perd es fa sempre una adaptacid a
les diferents situacions d'aula.

- Autoria i context de produccié i emissio. autor, guionistes, data d’emissié, cadena que emet
{publica, privada, generalista, etc.), canal, audiéncia, impacte historico-social, pais de
produccio, etc.

- Aspectes formals: estructura, imatge, ritme, muntatge, so, musica, relacié imatgeftext...
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- Aspectes de contingut. estructura del text audiovisual, entrevistes i aparicio de personatges,
punts de vista, qualitat, interés i actualitat.

En ¢l cas dels alumnes del PTT de Lloret, de I'Escola | d’Adults i de I'lES La Mina es va visionar un
reportatge fet, I'any 2001, pels alumnes del SES Cristdfor Colom del Barri del Bon Pastor, que es
titula Coneix ef barri del Bon Fastor. Els alumnes de La Mina van veure també la pel-licula Barrio de
Femando Leon i el reportatge {/na mirada jove a Via Trajana, realitzat, al 1999, per nenes i hens del
Casal Infantil de Via Trajana. Els nois i les noies de I'lES Fort Pius van mirar els videos que havien
fet anteriorment altres cursos de linstitut. Malgrat que, no sempre és possible, et text gue visionen
els adolescents sol ser del mateix génere, perd, amb una tematica diferent de la que tractaran els
nois i les noies en la seva produccid. En tots els casos, es procura animar-los a anar més enlia del
text que fa de model | a evitar els mimetismes. Les valoracions que fan els alumnes d'aguests textos
fets per altres nois i noies de la seva edat solen ser molt positives.

5. Construccid, per esérit, dei pre-quié del reportatge: (120 minuts, en dues sessions) Es parla de pre-
gui® de reportatge, perqué el producte resultant és més una eina de freball, on apareix un llistat
d'instruments que guien 'execucid practica, que un guid audiovisual propiament dit.

A partir d'aquesta fase es proposa als alumnes que es divideixin en subgrups de 7 alumnes.
Generalment, els equips de treball els formen els nois i les noies per lliure eleccié. Tot i aixi, hi ha
vegades que el docent intervé en la seva formacié per tal de qud aguests tinguin membres que
assegurin la bona marxa del grup i tots obtinguin et miltor rediment,

Un cop el grup esta format, els alumnes trien els temes dels minireportatges, que constitueix el
reportatge en ia seva totalifat. Aixi, en el cas dels reportatges sobre el barri, alguns subgrups opten
per treballar sobre I'oci i la cultura en el barri, altres sobres els esports, altres sobre les entitats, altres
scobre els joves, etc. En sl cas dels PTTs, que investiguen la futura professié. Els adolescents que
estan en la modalitat professional de restauracid, per exemple, decideixen en aquest moment quins
establiments haurien de visitar, quins perfils professionals els interessa conéixer des de I'experiéncia
de treball, etc. Per exemple, el reportatge de I'Escola d'Adults va dividir-se en guatre blocs tematics.
Cada grup va treballar sobre dos dels blocs: Racisme, Histdria del barri com a acollida de diferents
cultures (migracions dels anys 60 i migracions actuals), Aspecles cuiturals (intercanvis) i Integracio.

Després de triar els temes es passa a la preparacié de V'estructura dets minireportatges, que solen
estar formats per una presentacié de |la teméatica que treballa el grup, amb imatges i veus. Aquesta
presentacid sol estar seguida de diverses entrevistes a personas que els nois i Ies noies creuen que
els poden aportar informacions rellevants. En les entrevistes, a més de recollir les declaracions de
les persones entrevistades es filmen imatges il-lustratives del seu entorn o sobre els temes que
aporten. Cada minireportatge es procura que acabi amb unes conclusions sobre alld que s'ha
investigat, encara que moltes vegades és dificil per als nois i les noies fer aquesta activitat de
sintesis i, finaliment, hi ha el tancament, que té sempre un caracter d’acomiadament. pot ser, per
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exemple, que els adolescents es presentin davant la cdmera, etc. Depén de |'estratégia que vulguin
utilitzar per posar el punt final.

En aquesta sessid les noies i els nois que formen cada subgrup preparen també les possibles
preguntes gue faran en les entrevistes. Tant en l'activitat de preparar I'estructura del pre-guid, com
en les entrevistes els adolescents se'n surten forga bé i, en general, hi ha bona implicacié. Aquesta
sessid de pre-guid s'acompanya d'una fitxa que es presenta a continuacid | que es va omplint en &l
seu transcurs.

Punts de la fitxa i descripcié

Caracteristiques de I'execucié

Objectiuvs:  concrecio
pretenen fer en el
finalitats, etc.

de que
reportatge,

Eis diferents subgrups d'alumnes ho solen resoldre amb forga
facilitat.

Sinopsi del reporfalge. breu resum
de cinc o sis linies dei contingut del
reporiatge.

Les redaccions es redueixen, fonamentalment a una descripcié de la
seva estructura. Malgrat tot sempre és una tasca dificil de fer.

Punt de vista: com es narrard el
reportatge: des del punt de vista
dels autors i autores o bé des del
purt de vista d'un o dels diversos
protagonistes.

Aquest €és un dels temes que resulta més dificil de treballar. Sol
reduir-se, quan a comprensi® per part dels adolescents, al fet
d’aportar I'opinié propia, que es veu clara en el cas dels entrevistats,
perd no tant respecte a la mirada amb la qual construeixen el
reporiatge.

Esfructura: com comenga el
reportatge, com avanga i com
s'acaba. Tant el comengament com
el tancamert so6n fonamentals
perqué el reportatge  sigui
comprensible i capti latencié de
l'audiéncia.

El treball sobre 'estructura dels minireportatges no és complicat. El
que resulta moltes vegades més dificil per als adolescents, és el fet
de considerar I'estructura de! reportatge gran com a totalitat, és a dir,
el format pels diferents minireportatges que prepara cada subgrup de
treball.

Entrevistes: tria de les persones a
qui s'entrevistard. Preparar i
escriure les preguntes que se'ls
faran.

No hi ha dificultats sobre aquesi punt pe! gque respecta a les
preguntes meés rellevants, perd si, pel que fa a la preparacid de
qliestions que apuntin a demandes més especifiques d'acord amb el |
perfil de la a persona entrevistada.

Localitzacions:  concracié  dels
espais i Hocs on es gravaran les
imatges i es faran les enirevistas.

En aquest punt sempre es procura que les entrevistes siguin el més
properes possibles al centre escolar, perqué el temps de gravacio és
limitat.

Irmatges: pensar quines possibles
imatges principals i de recurs es
necessitaran per illustrar el tema
que es vol explicar.

Es upa tasca molt ben acceptada. Freqientment els adolescents
aporten suggeriments que sén dificils de resoldre amb els recursos
1écnics de qué es disposen.

Musica: pensar en les possibles
peces amb qué es musicard el
reportatge.

Tasca també molt ben acceptada. Les dificultats estan, moltes
vegades, en qué el dia de I'edicié portin la musica que han triat.

En el cas de I'ES La Mina, es va fer també, abans del pre-guidé de reportatge, una activitat
fotografica preparatdria. El fotoreportatge consisteix en sortir a fotografiar les zones del barri i els
temes que cada grup s'ha proposat investigar. Es busca informacid, es treballa en un mapa el

Resultats. Eix Educatiu 26




recorregut que demana el reportatge fotografic, es fan les fotografies i fins i tot s’entrevisten algunes
persones que poden aportar dades d'interés. Després es rebel-len les imatges i es construeixen
diversos cartells o un dossier amb la informacié recollida, que passa a ser una base documental per
al reportatge audiovisual que es prepara posteriorment,

6. Concrecié de totes les decisions del pre-quié: En el cas del reportatge, que s’ha de comptar amb
persones de fora del centre escolar, per tant, és molt important que es concreti per al dia de ia
gravacio, tant |es entrevistes, com les localitzacions que es filmen per il-lustrar el reportatge. Aquest
tasca que demana un grau de responsabilitat | autonomia més destacat sol ser dificil de fer per part
de molts adolescents. Scbre aquest punt de la concrecid de Ies entrevistes, per exemple, la
professora i el professor de I'lES La Mina comenten que els adolescents saben escollir molt bé amb
qui s’han d'entrevistar sobre els temes que tracten en el seu reportatge, perd que no tenen prou
autonomia per trucar i quadar per entrevistar-los.

Activitats de produccid del reportatge
En aquesta fase del procés, cada un dels subgrups en qué es divideix el grup-classe treballa sempre

acompanyat per una monitera o monitor. L’activitat de produccié representa, en la seva versio total, unes
9 hores, 3 que es destinen a {'aprenentatge del maneig de la camera i a la gravacio, 2 es dediquen al
visionat del master de camera i 4 a l'activitat d’edicid. Els professionals que participen en aquests
diferents activitats sén, fonamentaiment, els educomunicacdors, perd també el docent i un membre de
Teleduca. Educacié i Comunicacit que fa la tasca de coordinacié.

7. Aprenentatge del maneig de |a cAmera: Els monitors o monitores acudeixen al centre el dia que s’ha

acordat per fer |la gravacid. Les noies i els nois que integren cada subgrup aprenen amb aquesta
persona el funcionament de la camera. Eis alumnes li mostren el pre-guié de reportatge que han
elaborat, que constitueix el punt de referéncia del que sera el procés de gravacit.

8. La gravacié del reportatge: Els diferents subgrups amb 'educomunicador surten del centre escolar i,
en funcid de les imatges i entrevistes que s’han plantejat gravar i de les hores gque tenen
concertades, s'organitzen I'activitat. Es procura que tots els membres dels subgrups desenvolupin els
diferents rols que implica fa filmacid, fonamentalment els de reporter-entrevistador/a i el de camera,
perd també el trasllat del material, la instal-lacid del tripode i del micro, etc. En el moment de la
fiimaci@, el monitor aconsella als nois i les noies, en cas de dubtes, el miller pla per resoldre les
diferents tomes. Es comenten els plans per a les entrevistes i els relatius a les imatges il-lustratives.
Aquesta activitat d’enregistrament del seu entorn resulia molt interessant per als nois i les noies i
participen amb molta implicacié i aconsegueixen un grau acceptable d’autonomia. Es podria dir que
en totes les experiéncies és la tasca que queda mes ben assimilada.

9. Visionat del master de camera: En aquesta sessid es mira tot allo filmat | se seleccionen les imatges
que interessen per al reportatge definitiu. El record del lloc on estan les imatges que interessen
implica 'emplenament d'una fitxa. La realitzacié correcta d'aquesta fitxa facilita 'edicié. Ara bé, és

Resultats. Eix Educatiu 27




una activitat que demana forga atencid i per a alguns adolescents no resulta facil. El visionat del
master acostuma a fer-se en el centre escolar, amb una pantalla de televisié i un magnetoscopi.
Cada subgrup sol estar uns 45-60 minuts mirant el seu material gravat, encara que depén molt del
iotal filmat. Del final d'aguesta fase ha de sorlir el guit de muntatge, és a dir, 'especificacid de les
imatges seleccionades i 'ordre en qué hauran d'aparéixer en el reportatge final.

10. Ledicié del reportatge: Aquesta activitat es desenvolupa en les instal-lacions de la tetevisié local amb

11.

una tauta d’edicié analdgica professional. Els alumnes manipulen, un per un, els comandaments de
la taula amb T'assessorament constant dels monitors. S'intenta concretar, entre tots els membres del
subgrup i a partir de visionar dues pantalles, una que conte el master i laltra, el film editat, Ia
successio definitiva de les imatges, |la seva duracié en el temps, etc. En general, la noia ¢ el noi que
en un moment concret porta el comandament i els seus companys més propers s'impliquen més que
aquells que; per raons d'espai, estan situats més allunyats de-la taula. Només s'editen les imatges.
La banda de so i els crédits son editats posteriorment pels monitors per la dificultat que implica tot el
procediment per ais adolescents, que comprenen com funciona i'edicié, perd amb la qual no arriben
a tenir cap mena d'autenomia. En conjunt, pot dir-se que aquesta activital és la que resulta més dificil
per als adolescents i se'ls fa llarga. Mantenir 'atencio durant el temps que implica no és facil
d’aconseguir.

Com nomeés hi ha una taula d’edicié a la televisié local, cada subgrup va passant i editant el seu
minireportatge i, simultaniament, les seves companyes i els seus companys fan les aclivitats
paral-leles, que poden ser la filmacié d'una ficcié o d’'un espot que promaocioni un valor social. També
en el cas del PTT de Lloret, que va fer Venregistrament i Yedicid amb camera digital, va ser necessari
el torn dels grups per poder editar, perque, I'espai d’edicié (La Cibernética del Clot} només té
disponibles, per al muntatge de video, dos ordinadors.

L'activitat paral-lela al reportatge: Es fa a partir de la rotacid dels subgrups que comporta I'is de la
taula d'edicié o dels ordinadors. Tot el procés t& un cert caire d'improvisacié. Els diferents subgrups
compten també amb els educomunicadors que els guien. Es prepara primer, a grans trets, els guions
d’allé que es filmara i després s'escenifica i s'enregistra. L'edicio la fan els monitors.

La majoria de ficcions analitzades comresponents a les Experiéncies 1 han estat realitzades com a
activitat complementaria, perd també moltes de les Experiéncies 2. Concretament, de les 44 ficcions
que constitueixen el corpus analitzat, 29 s'ha produit com a activitat paral-lela.

Els productes que surten d'aquest miniprocés sén moit espontanis i, a més, s’han de resoldre en
refatiu poc temps. Els temes els plantegen els nois i les noies en funcié dels seus interessos, de les
possibilitats que dona l'espai on es grava i dels recursos amb qué es compta. Aquesta manera de
produir incideix en els productes en tots els sentits, tant pel que fa a la forma, perd, també, en el seu
contingut. Els plans es decideixen in situ, a mida que s'actua i es filmen. Hi ha, per tant, escassa
diversitat de plans. La gravacid sol fer-se de forma lineal, seguint l'ordre dels diferents
esdeveniments que composen la histdria, fet que facilita la tasca d'edicid. S'utilitzen molt pocs
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elements d'atrezzo i tampoc hi ha gaire temps de preparacié i assaig. Cada equip de treball té menys
marge per treballar el consens i la divisid de rols dins el propi grup.

Dels guatre centres escolars que fan un reportatge com activitat principal només dos realitzen, a
més, activitats paral-leles, els videos de la qual han estat analitzats.

Centres Titols de les ficcions
IES La Mina - Cuatro amigas
-  Drogas en la escuela
PTT Lioret - Homosex
- L'assassi

- Amoriascensor
-  AparalPTT
- Buscant feina

Activitats de després de la producci¢ del reportatge

Aquest conjunt d'activitats es fan totes en e} centre escolar. Entre els professional participen el docent i
una persona de Teleduca. Educacié i Comunicacid, sobretot en |a sessid de visionat. Moltres vegades
tambe els educomunicadors, com va passar en el cas del PTT Lloret, que la sessié va acabar en una
petita festa. El desenvolupament total comporta unes 2 hores.

12. Visionat conjunt del producte elaborat i valoracié de 'activitat: Els diferents equips mostren a la resta

de companyes i companys de la classe els minireportatges que cada grup ha realitzat i que, junts,
composen el reportatge total i comenten I'experiéncia. També es visionen en aquesta sessio les
produccions videografiques que es fan com activitat paral-lela. Els punts que serveixen de guia per
desenvolupar I'activitat que es realitza oralment sén els seglents:

Pauta de trebali de {a sessio de visionat

Valoracié del —  Valoracié de la qualitat del producte: formal i de contingut,
producte ~  Comprensibilitat de cara a I'audiéncia.

— Relacié entre producte i objectius. Aconsegueix informar, entretenir, divulgar,
ete.

~ Preséncia dels diferents punts de vista.
— Reeiximent de les entrevisles realitzades.

- Punts forts i febles del producte. Canvis a intreduir per millorar-lo.

Valoracio6 de —  Punts fort i febles de I'experiéncia de taller.
Vactivitat i de I'equip |

de treball - Funcionament de 'equip de treball.

En les diferents experiéncies observades, els adolescents participen aportant la seva opinié sobre
els seus propis productes i els dels altres grups de treball. Tots se senten molt orgullosos det que
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13.

14.

han fet, perqué la majoria dels reportatges sén productes molt dignes i de gualitat. Perd també saben
veure els aspectes que no acaben d'estar resolts: si s'enten bé, si mangquen plans, si les seves
intervencions com a locutores i locutors han estat les correctes, si s'hagués pogut filmar una
sequéncia des d’un altre punt, etc.

La valoracié global de l'activitat és molt positiva i estan satisfets dels nous aprenentages. Algunes
critiques es dirigeigen principalment a l'activitat concreta d'edicio, que se'ls fa pesada, en canvi
'estada-visita a la televisié local (Clot RTV) o a 'espai multimédia del districte (La Cibernética def
Clot) esta molt ben considerada. Entre tes valoracions, hi ha també un molt bon reconeixement de la
tasca que fan els educomunicadors dins dels diferents equips de treball.

Respecte al treball en equip, encara que la majoria de grups es coordinen bé per aconseguir els
objectius, alguns evidencien tenir més conflictes en les relacions, que moltes vegades impideixen
que hi hagi una col-laboracio de tots els integrants del grup. Entre els problemes més esmentats hi
ha el fet de la diferéncia d’implicacié en el'activitat: alguns nois o noies es quiexen perqué porten tot
el pes de Vactivitat, mentre que altres se’n despreocupen o queden al marge. Una altra de les
problematiques apuntades és la que plantegen alguns liders que tenen una mala experiéncia del
treball en grup i que fan intervencions censuradores i ridiculitzadores d'alld que aporten els altres,
actiuds, que acaben dificultant molt el funcionament del grup. En aguest punt de les dinamiques que
comporta el treball en equip, la proposta dels tallers ha de buscar estratégies perqué I'experiéncia de
produccié lligada a un treball de col-laboracié sigui realment més efectiva.

Questionari de coneixement finals: En una sessi® a part les noies i els nois omplen per escrit dos
qlestionaris sobre els coneixements adquirits, la valoracié que fan de l'activitat i de I'equip de treball.

Els resultats d'aquest gitestionari s'exposen més endavent d'aquest capitol. (Pg. 54)

Questionari d'avaluacié de I'experiéncies per part del professorat: Al llarg d'una entrevista amb cada

docent es comenta la seva valoracié sobre les diferents fases del procés. Les conclusions d'aquestes
entrevistes evidencien que les quatre experiéncies han estat molt positives per als alumnes, tant pel
que fa a adquisicié de nous coneixement, com per a la implicacid en e! treball. En tots els casos
s'afirma també que I'activitat del taller és util perqué contribueix a millorar {'autoestima dels alumnes:
se senten protagonistes de l'activitat, més adults, etc. En I'lES La Mina linterés que tenien els
alumnes &s va comprovar, a més, en una majer assistdncia al centre.

En relacié a la gravacio, per exemple, els docents de I'lES La Mina afirmen que és una activitat que
queda molt ben integrada i que els adolescents arriben a filmar amb autonomia un material de forga
gualitat. Tant era aixi, gue els nois i les noies comentaven freqlentment a 'aula les consignes que
els havien donat els educomunicadors per gravar i mantenir el pla com una cosa molt ben assumida.

Respecte a I'activitat paral-lela, la professora del PTT de Lloret, exposa que l'activitat va suposar un
regal per als alumnes. La realitzacio del reportatge també la considera positivament, perd, en estar
molt més estructurada pot arribar a ser més semblant a les activitats que es fan a 'aula. Destaca la
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capacitat d'improvisacié que van tenir els alumnes i el desplegament d'una creativitat que no
permeten les tasques gque fan més habitualment. A més, 'activitat paral-lela de ficcié va fer visibles
aspectes que no s veuen gaire en el context d'aula.

Entre els inconvenients que s'assenyalen, sobretot en el casos que l'activitat del taller s’integra en el
curriculum obligatori, és la problematica que suposa haver de sortir del centre. Per exemple, en els
crédits variables, que apunta el professor de '|ES Fort Pius, només esta permesa una sortida i fer-ne
més suposa perdre altres classes o destinar temps fora de I'horari escolar i aixd també és complicat
d'aconseguir.

15. Difusid dels productes videografics: Es constata al larg de les diferents experiéncia que és important

que els productes videografics fets pels adolescents tinguin un nivell de difusié que vagi mes enlla
del centre escolar. Tant en el cas del reportatge de I'Escola d’Adults de Trinitat Vella, com en el del
IES La Mina, aix0 es va aconseguir. Els dos reportatges van ser visionats també en els Centres
Civics i la seva projeccié publica va repercutir molt positivament en Pautoimatge dels alumnes. Del
resportatge de La Mina va sortir un fragment en uns dels telenoticies que elabora la televisid local del
Clot per a BTV. Actualment, els seus productes han passat a ser uns documents amb els que
compta la comunitat propera per donar congixer el barri a I'exterior.

Seqliéncia d’activitats de les experiéncies on Peix principal del taller és la ficcié o la
publicitat

Els tallers de ficcid son un espai i un mitja d'expressié per als nois i les noies. Pretenen treballar els
coneixements sobre llenguatge audiovisual, althora d'incentivar la creacié a partir de la construccio
d'histories, perd també se cerca, en la proposta, I'afavoriment de dinamiques de relacié i participacio.
Seguint un procés similar al del treball amb ficcid, l'activitat de publicitat es basa en la promocié d'un
valor social, tot tenint en compie les caracteristiques i els recursos dels codis publicitaris. £l fet que
aquests dos géneres siguin I'objectiu Unic de Pactivitat de produccid incidelx en la qualitat dels productes
elaborats. No perden la seva expressivitat, perd guanyen sobretot en la possibilitat de portar a terme
totes les fases del procés de produccid ds forma més aprofundida. Aixd incideix en els aspectes formals
dels productes (major riquesa de plans, més comprensibilitat de cara a 'audiéncia...) i en la construccid
del contingut. De les 44 ficcions que s’'analitzen en aquest treball només 15 ficcions han estat elaborades
sota aquest procés.

En les Experiéncies 2 hi ha quatre experiéncies que tenen la ficcié o la publicitat com a eix principal, que
son, pel que fa a la ficcid, les elaborades per la UAC de ter d'ESO de I'IES Banus, per la UAC de 4rt
d'ESO de I'lES Pau Claris i pel Centre d'Estudis Balaguer. Respecte a la publicitat, |a realitzada per la
classe de 4rt IESQO també de I'IES Banus. Aixd representa un total d'onze titols, 7 de ficcid i 4 de
publicitat. En el cas de les Experiéncies 1, son 8 titols de ficcid, que els han realitzat el grup
d'adolescents de Bard de Viver i els grups de 1er de Batxillerat de I'lES Banus dels cursos 1999/2000 i

2000/200.
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Atés que les quatre experiéncies basades en el treball de la mimficcid i publicitat de les Experiéncies 2
s'’han fet en contextos d'educacid formal, perd molt diferenciats, es presenten els aspectes més
significatius del seu procés en dos apartats separats. Per una banda, s'exposen, primer, les que
s'inscriuen en el marc de les arees curriculars o dsls crédits i, per altra, les que s’ha desenvolupat de
forma més extensa en el temps i com activitats de treball per projectes.

A. EXPERIENCIES QUE S'INSCRIUEN EN CREDITS
CURRICULARS
En aquest apartat s'exposen algunes de les dades sobre el procés de produccio de les ficcions i

publicitats realitzades pels alumnes de 4rt ’'ESO, com a crédit variable de Llengua Catalana (4t ’ESO
IES Banus) i com a crédit comt de Visual i Plastica (4rt ’ESQ Centre d’Estudis Balaguer). Aixd fa que el
nombre d'alumnes participants varii, en el primer cas, participen 12 alumnes i, en el segon, 26. La
sequéncia didactica seguida en aquests tallers és basicament la mateixa que s'ha exposat abans
respecte al reportatge, perd amb les diferéncies que suposen les caracteristiques dels géneres que es
produeixen i dels contextos escolars on s'emmarquen. Només s’esmenten els elements més especifics
d'aquest procés perque els altres es corresponen amb el gue s’ha comentat abans (Pg. 23 i seglents),
En cada una de les subactivitats es posa a nivell orientatiu el temps que implica I'activitat si es fa de
forma completa.

“ Activitats d’abans de la produccié de la ficcié/publicitat

1. Presentacio del taller: (15-20 minuts) Aquesta activitat com la resta que corresponen a la fase de pre-
produccid, tant en I'lES Banus com en el Centre d'Estudis Balaguer van ser portades a terme per les
profassores.

2. Valoracié dels coneixements previs: (40-45 minuts) Les dades es proporcionen totes juntes en la
pagina 44.

3. Ensenyament-aprenentatge d'uns coneixements basics de llenquatge audiovisual: (60 minuts) La

sessid de llenguatge audiovisual en aquestes dues experiéncies va tenir unes peculiaritats que es
comenten a continuacid. Encara que els conceptes basics treballats sén els mateixos que s'han citat
en el reportatge: planificacid, angulacio i moviment de camera.

En el cas del Centre d'Estudis Balaguer no es disposava de camera; €l nombre d’alumnes i el poc
temps que permetia el context de |'assignatura (26 alumnes, dues hores a la setmana repartides en
dues sessions d'una hora ala tarda) va dificuitar que es pogués portar a terme una activitat més
vinculada amb la practica de la camera. Tot i aixi, I'haver realitzat en el curs anterior el tema del
comic i haver treballat 'Us expressiu dels diferents plans, va permetre substituir les aportacions que
podria facilitar la camera per una série d'exercicis sobre els conceptes de planificacié i angulacié
amb imatges de revisies, que van acompanyar altres exercicis de refor¢. Amb aquesta activitat, els
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alumnes van freballar els temes més basics, aixi com el contingut idecldgic i el missatge transmeés en
cada imatge. Posteriorment es va incidir també sobre els moviments de camera.

En 'lES Banus, el taller amb audiovisual representava la fase final d’'un llarg procés on es treballava
la publicitat amb tres mitjans de comunicacié: premsa, radio i televisid. La tasca que es feia en un
mitja reforgava el que s’aprenia en els altres. En el cas del llenguatge visual, primer es va introduir la
imatge fixa per fer un anunci per a la premsa. En aquest punt, els conceptes de pianificacio i
angulacid van tenir un pes important, perd també els de denotacid i connotacié, aixi com, aspectes
relacionats amb e! llenguatge de la publicitat: estructura d'un anunci, estratdgies per atreure els
destinataris, etc. Conjunt d'aspectes que van permetre que en parlar de la imatge en moviment, quan
a llenguatge, s'incidis fonamentalment sobre els temes més especifics com els moviments de
camera, etc.

Analisi d'un _model de text: (60 minuts) Els adolescents del Centre d'Estudis Balaguer van mirar

algunes ficcions i algun reportatge que havien fet alumnes de la seva mateixa edat d'altres centres,
que van tenir molta acceptacié. Els nois i ies noies van veure en aquest material representacions
fetes des d'una perspectiva molt proxima i aixd els va animar moit a portar a terme el taller. En
lEscola Banis van visionar el reportatge UUna mirada jove a Via Trajana. Les pautes de treball
d’'aquesta sessio son molt semblants a les apuntades en relacidé amb el reportatge:

Pautes per treballar ’'anatisi d’un text de ficciéd

— Autoria i context de produccit i emissié del text analitzaf. autor, interpretes, guionistes, data d’emissio,
cadena (publica, privada, generalista, etc.), canal, public destinatari, audiéncia, impacte historico-social,
pais de produccig, etc.

—  Aspectas forrnals: imatge, ritme, muntatge, so, musica, relacié imatge/text...

- Aspectes de contingut. estructura del film, espais, context, personatges principals i secundaris, tematica,
efc.

—  Aspectles idealdgics: estereotips, idees i valors.

Construccié del guié de ficcid o publicitat: (60 minuts, més una sessié posterior de repas que pot

arribar als 60 minuts o menys) Com en el cas del reportatge, en arribar a aquesta fase es formen els
equips de treball en qué se subdivideix el grup-classe. Cada grup té com a malt 7 membres. En les
dues experiéncies, fret d'algues excepcions, es van formar els equips de forma lliure. Aixd, en alguns
grups, en constituir-se preferentment per afinitats i amistats, va comportar que es repetissin els rols
habituals de treball | implicacid dins de 'aula, que ha assumit cada alumne. Perd, en un dels grups
de I'institut Banus, la professora va insistir en qué una noia que quedava bastant marginada en les
relacions amb els companys | companyes, formés part del grup que aplegava els alumnes amb millor
rendiment académic, aquest fet va tenir bones conseqiéncies posteriors, que sén forga freqtients
quan es treballa amb audiovisuals. Subfases de la construccio del guié;

» Concretfar la idea: En primer lloc i abans de comengar a fer el guid, en els casos que no hi ha un
projecte previ, en aquest moment es pensa, entre tots els membres del grup, la idea sobre 1a
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qual tractara la videoficcié que es realitzara. Aquesta idea es recomana que sigui senzilla i que
tingui la possibilitat de concretar-se en imatges.

En el cas dels espots publicitaris realitzats pels nois i noies de I'ES Banus, la idea que
fonamentava el guié de publicitat era la mateixa de I'anunci de premsa que ja s'havia elaborat:
les drogues, 'anoréxia, el sexe segur i I'esport, eren les tematiques escollides per cada un dels
quatre grups de treball. En el Centre d’Estudis Balaguer, en canvi, en no hi haver cap idea
prévia, la seva seleccié va comportar una important discussid entre els membres dels diferents
grups per acordar quin seria ¢l contingut de les histéries.

La sinopsi: Un cop es tenen les idees o plantejaments inicials, es passa a fer ia sinapsi, és a dir,
a resumir [a historia que es vol explicar en la ficcid audiovisual. La sinopsi inclou els punts mes
importants del relat: personatges, escenaris i esdeveniments. L'escriptura d'aquesta sinopsi és
un element imprescindible del treball posterior. Solen ser histéries breus, on les accions tenen un
lloc rellevant tot facilitant la seva traduccié en imatges.

El guié técnico-literari i el story board: A partir de la sinopsi es planteja el guid. Hi ha dos tipus de
guions: el fiterari i el técnic. En el guid técnic consten totes les informacions que fan referéncia
als tipus de plans, a la il-luminacié, a la banda sonora, a la posada en escena i al moviment dels
actors, etc. En el guid literari una descripcié breu de les imatges i les parauies dels personatges.
Tota aquesta informacia s'aplega en una graella cam la que es mostra a continuacio, en la qual
manca la comuna dels didlegs perqué les ficcions que es produeixen sén mudes. A més de
treballar sobre aquests guions, en molts casos es fa I'story board. L'story-board, que es planteja
com un comic del film. Esta format per vinyetes amb dibuixos més o menys esquematics de cada
pla. El recurs de I'storyboard ajuda a visibilitzar els diferents plans que composen la historia

Aquest guit és el punt de referéncia de la sessio de filmacié. | com es pot veure, a diferéncia del
pre-guid de reportatge, en el guid de ficcid es decideixen les caracteristiques de cada un dels
plans que integraran la futura produccio.

N° de Localitzacid Tipus de pla Tipus Descripci6 del contingut | Efectes desoi Atrezzo
pla- del pla d'angulacié i del pla musica
moviment

En la sessié de guid es procura guiar als alumnes perqué omplin la graella amb la informacio
imprescindible, amb un llenguatge clar i directe, amb frases curtes que expressin molt bé tot alld
que passa. El tema de la localitzacié és important perqué serveix per estructurar cada sequéncia.
En general s'apunta a qué els nois i les noies realitzin ficcions breus i treballin sobre uns 20-25
plans, que s’apleguen en 2 o 3 sequéncies, com a maxim. En la concrecid dels plans que
expliquen l'inici de la histdria, la intervencié de |la professora és molt important, perd, a mesura
que noies i nois van agafant autonomia, aguests van treballant sols fins que acaben de concretar
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tot el relat. Normalment i a diferéncia dels professicnals, els nois i noies resolen sequéncies forga
llargues amb pocs plans, malgrat aixo la comprensié del que suposa tot el procés de guionitzacié
per part de les noies i els nois és molt bona, com va succeir en les dues experiéncies
analitzades.

Aixi, l1a sessid de guid, malgrat la seva complexitat resulta forca assequible i, si no s'allarga
massa en el temps, s’agafa amb melt interés. Demana, entre altres ceses, un saber pensar amb
imatges i és, per tant, un bon exercici d'imaginacié i, a la vegada de traduccid sistematica dels
diferents elements que intervenen en la construccid de la histdria. En aquesta sessid, el procés
de presa de decisions conjunta esdevé clau i sén frequents les discussions acalorades sobre
quin tipus de pla és més adient per una toma en funcié del significat que es vol expressar. En el
cas del Centre Escolar Balaguer els adolescents van fet també el story board. En el de I'lES
Banus es va insistir menys en la representacié visual de 'espot que s'havia treballat molt en
{'anunci de premsa.

Activitats de producci¢ de la ficcié/publicitat

La gravacid: (2 hores) El procés és molt semblant al del reportatge, el dia convingut els
educomunicadors i una persona del col-lectiu Teleduca. Educaci¢ i Comunicacié arriben al centre.
Els nois i les noies distribuits en subgrups mostren &l guié elaborat i entre tots organitzen el proces
d'enregistrament, aixi com els primers aprenentatges relacionats amb el maneig de la camsra. Es
procura que la filmacié sigui en el centre escolar o en espais propers.

Ara bé, a diferéncia del reportatge, aqui els nois i les noies no tenen només la feina de filmar, siné
que també han d'escenificar i interpretar ia histdria. Per la qual cosa han d'acabar de concretar els
rols que desenvolupara cada un. Es procura, perd, que tots passin pels diferents rols técnics, és a
dir, que aprenguin a manejar la camera i participin en la gravacié.

En general s'apunta a fer gravacions lineals, perqué facilita 'edicid, perd no sempre és aixi. L'edat
dels nois i les noies és un factor important a considerar i també la disponibilitat de les localitzacions.
Per exemple, en l'espot publicitari de linstitut Bantis que tractava el tema de I'esport, no va ser
possible realitzar un enregistrament lineal perqué el gimnas, que era on s'iniciava ia historia, estava
ocupat.

En el procés de gravacié i, també en el de guid, s'observen coses que moltes vegades trenquen amb
els rols que desenvolupa un alumne habituaiment en el centre. Aixi, moltes vegades alumnes que
tenen problemes de rendiment escolar, quan arriba el moment de coli-locar-se davant la camera i
filmar, manifesten molt bones habilitats i sén forca més competents que altres que estan molt
reconeguts per les seves capacitats académiques. Aixd va succeir en un dels grups de llnstitut
Banus. La noia que quedava més marginada en el grup va ser la que va portar practicament tot el
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procés d’enregistrament, fet que va repercutir positivament en la seva imatge davant dels companys i
companyes.

Un altre aspecte a destacar és el de les discussions, que ja se solen produir en el procés de guid,
perd, aqui es tornen a replantejar molts dels plans previstos i aixd genera un debat forga constructiu.
Perqué, hi ha un aspecte a ressaltar, sovint es canvia, en el procés de gravacio, el guié que s'havia
elaborat en la sessié anterior. La immediatesa del fet de filmar i les noves necessitats no previstes
abans fan que sigui complicat el seu seguiment. Malgrat aix0, s molt important tenir-lo a ma, encara
que no se segueixen fil per randa. Es un element de referéncia essencial. En general, la sessié de
gravacio esdevé la més important per als nois i les noies. Freqientment comentsn que els ha estat la
mes divertida, ja que &s molt &gil i espontania i demana molta participacié. A més, trencar amb la
dinamica tradicional de classe i obre també noves perspectives en les interrelacions. Per exemple,
en Youssef, un alumne del Centre d’Estudis Balaguer va comentar que el que més li havia agradat
del procés era la posada en escena: “tenia moltes ganes de fer-lo. La persona que té vergonya, quan
fa el video, la seva vergonya desapareix”. En el cas del Youssef, que feia poc havia entrat al centre,
va ser essencial tenir un paper en la ficcié i veure’s representat. Després, ell mateix va comentar que
va tenir molts més elements de conversa amb els seus companys.

Frequentment, la sessié d'enregistrament esdevé també per als adolescents un ritual de fa mirada.
La camera estad mirant, els companys també miren com s'escenifica, i, depenent d'on es gravi
'escena, miren també els altres alumnes de! centre o les persones del carrer. D'aquesta manersg,
amb la camera i I'escenificacid estem donant importancia a uns protagonistes i aix¢ generalment
reforga les relacions de grup, els ajuda a fer-se visibles amb una activitat que trenca alguns dels seus
rols més habituals. Per exemple, FEnrique, alumne de 4rt del mateix centre, comenta que |i va
agradar la gravacio ja que va poder fer com si fos un actor de veritat. La ficcid contribueix a situar-se
de forma diferent en relaci® amb les representacions que fan els mitjans, els sembla més una
possibilitat de canviar els papers, de convertir-se també en emissors i creadors de nous textos.

7. El visionat del master de la camera: (2 hores) El proces és semblant al de! reportatge. El guio de

muntatge, com a sintesi del visionat del materia! filmat, resulta imprescindible en les ficcions que no
tenen una gravacio lineal, malgrat tot, en les altres, també és important fer-lo, perqué facilita i
organitza l'activitat posterior d'edicib.

8. L'edicid: (4 hores) La sessid d'edicid esdevé una de les més feixugues per als nois i noies, tant si es
tracta de I'edicié analdgica com digital, perqué és un procés massa complex per aprendre’l amb tant

poc espai de temps. A més és una activitat que implica estar asseguts i quiets forca estona. En
ambdues, perd, els nois i les noies actuen més com a realitzadors, apuntant criteris sobre la historia i
la seqUéncia d'esdeveniments que com a muntadors propiament dits. La tasca de muntadors la fan
els monitors. Els adolescents porten, en el cas de l'edici¢ 'analdgica, els comandaments. De totes
formes en I'edicio digital, encara que sembla que participen menys el grau de comprensio del procés
és millor. Ara bé, el camp de visié és més ampli en |a taula tradicional d'edicié i permet la participacié
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de més alumnes. La reduccid dels dos monitors a la pantalla de l'ordinador, que informa tant del
master com del material ja editat, fa que I'atencid a la pantalia hagi de ser més forgada,

L'activitat d'edicié és valorada pels adolescents principalment perqué els permet desplacar-se a les
instal-lacions de la televisié local ¢ a 'espai multimédia del districte i el fet de conéixer altres espais i
de realitzar activitats fora del centre els resulta moit gratificant. La part d'edici6, és la que més
contribueix a fer reflexionar sobre la dificultat de produir un curt o una pel-licula.

-
-

» Activitats de després de |la produccioé de |a ficcié/pubiicitat

9. \Visionat conjunt det producte elaborat i valoracid de f'activitat: Com en el cas del reportatge els

diferents equips mostren a la resta de companyes i companys el producte realitzat i comenten
'experiéncia. La pauta de qiestions de la sessié és molt semblant a la del reportatge adaptada, perd
amb |les especificitats que comporta el génere. En el visionat de les ficcions els adolescents valoren
molt la posada en escena dels seus companys i companyes, aixi com els diferents recursos que
aquests han pres alhora de portar a terme la seva historia.

El visionat de les produccions generalment es realitza en el marc de I'assignatura en la qual s’ha
inscrit el taller. La propia estructura curricular i el mateix funcionament dels centres porta a qué sigui
dificultés treballar les produccions realitzades en d’altres matéries o espais. Fet que segurament
permetria remirar les produccions amb més aprofundiment i fins i tot des de noves perspectives. Per
exemple, les ficcions serien un bon instrument per treballar a les Tutories de 'ESO, perd aixd és
forga dificil de muntar atesa les dinamiques dels centres escolars.

10. Questionari de coneixements finals. Activitats d'avaluacié i valgracid: Els resultats sobre els

coneixements adquirits estan en pagines posteriors (Pg. 54). El fet que l'activitat sigui portada a
terme en els casos exposats, IES Banus i Centre d'Estudis Balaguer, en el marc d'una assignatura,
fa que la part d'avaluacié prengui gran importancia.

Entre els criteris a tenir en compte en lavaluacid de l'activitat s’han de considerar aspectes que
afecten el procés, aixi com el producte. Sobre aquest punt la proposta necessita elaborar pautes
més concretes que facilitin la tasca de valoracié d’'aprenentatges de continguts aixi com de les
actituds de cada alumne individualment, perd també de Fequip de treball.

11. Questionari de valoracié de Fexperiéncia per part dels docents: La valoracié de 'activitat ha estat
~ positiva per les dues professores implicades. Una delles comenta, perd, que moltes vegades
aquesta activitat, que surt del marc més tradicional del curriculum académic confribueix a
descol-locar els alumnes respecte el que tenen integrat sobre normes escolars. En aquest sentit,
s’haurien de tenir pautes per explicar-los millor &l sentit de I'activitat quan a aprenentatges, tant Utils
com els que poden proporcionar les matéries curriculars habituals, també quins sén els criteris

d'avaluacié, etc.
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També és destacat per les dues, a partir de I'experiéncia, la necessitat de comptar amb instruments
que incideixin en la millora de les dinamiques de relaci6 i cooperacio dins dels diferents grups de
treball.

B. EXPERIENCIES QUE S'INSCRIUEN EN EL PROJECTE
CONSTRUINT NARRACIONS AMB AUDIOVISUALS
Seguidament es presenta el procés que es va portar a terme amb dues Aules d’Adaptacid Curricular

{(UAC) de 1er i 4rt I'ESO dels IES Banus i Pau Claris, que van participar en el projecte Construint
narracions amb imatges. De [autorepresentacid individual a la reflexid i creacid de tematiques
col-lectives. La sequéncia didactica del qual s'exposa a continuacid i suposa unes 15 hores. El projecte,
que treballa amb la imatge fixa i en moviment, pretén usar la imatge com instrument de reflexid,
expressid i creacié. En un primer moment, des d'una vessant més biografica i individual, s'empra la
imatge fotografica com a instrument per exposar els propis interessos i motivacions. I, en un segon, fruit
de la posada en comi i de la recerca d'elements que relacionen I'ambit personal amb el més social i
contextual, es planteja el treball amb el video. Aspectes com |a necessitat de dialogar, de compartir, de
responsabilitzar-se, de cooperar, lligats al treball en equip, sén també essencial en la proposta. La
descripcid més aprofundida d'aquest projecte es troba en un document de treball (veure I'apartat de les
Referéncies).

1) Presentacid del projecte: (15 minuts) En els dos centres la presentacié la van realitzar les
professores i dues membres del col-lectiu Teleduca. Educacio i Comunicacié que van seguir tots el
seu desenvolupament. En aquesta presentacio es va explicar breument la seqiéncia d'activitats als
adolescents i se’ls va convidar a participar.

2) Presentacio del diari: (15 minuts) Un cop presentat el projecte, es va explicar als nois i les noies que,
tant ells, com els adults implicats escriurem un diari que recollia la mirada personal de cadascu sobre
I'experiéncia. Els diaris, unes llibretes de pocs fulls i pautats, servia per exposar opinions, inquietuds,
propostes, observacions, etc. Es va facilitar una pauta o guid que orientava en I'escriptura. En el grup
d'adolescents de 1er IESO la proposta del diari va ser ben rebuda i no tant entre els adolescents de
4rt, que no el van arribar a posar en marxa. Haver d’escriure comporta un esforg molt diferent al fet
de fer una fotografia. La impulsivitat que implica una foto fa que aquesta sigui un element més
suggeridor. Pel contrari, escriure exigeix, entre altres coses, una reflexié sobre zild que es porta a
terme, a la vegada que traduir-ho en paraula escrita i aixd costa molt més de fer.

3) Repariment dels rodets de fotografies i de les cameres de cartrd: (15 minuts) En finalitzar la sessid,
es van lliurar els rodets o les cadmeres de cartré. Amb aquestes havien de realitzar les 12 fotografies

d'aquells elements que cadascu considerés que eren, a nivell personal, molt importants. A partir de
Pexperiencia amb I'IES Banus, que es va realitzat primer, es va observar que les cameres de cartré
facilitaven 'activitat de fotografia, malgrat aix¢ es van perdre algunes imatges.
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Realitzaci¢ de fotografies individuals: Els adolescents van disposar, pel cap baix, d'una setmana per

fer aquestes fotografies d'elements personals.

Questionan de coneixements previs: (30-40 minuts) els resultats es presenten, com en les altres
experiéncigs, posteriorment (Pg. 44).

Converses individuals amb les fotografies: (80 minuts) Cada alumne va parlar individualment de les
fotografies que havia pres amb una de les persones de I'equip del projecte i en aquesta sessid se'l
convidava a qué seleccionés les imatges que volia compartir amb els altres companyes i companys.
Aquesta entrevista es va fer paral-lelament a la sessid de llenguatge audiovisual, que es va
desenvolupar a 'aula conduida per un eurocomunicador i la professora. Per tant, en aquesta sessidé
es van fer dues activitats. El fet que les converses es portessin a terme al mateix moment que ia
sessid de llenguatge, va suposar un cert moviment d'entrada i sortida d'alumnes de I'aula. Les
entrevistes es van fer en dos espais separats. Se seguia un guié de preguntes, també amb {'objectiu
de facilitar al noi o la noia la tria d'alld que presentaria publicament al grup i de quina manera ho
faria. Parlar sobre les fotografies, en alguns casos, es va fer dificil, per problemes d'inhibicié, etc.
Perd, en general va permetre aprofundir més en els temes que interessaven a cada alumne i que, en
aitres moments de I'experiéncia, no hi havia tant espai perqué sortissin.

La sessid de flenguatge audiovisual i de maneig de la cédmera: Com hem comentat abans, aguesta
sessio es va portar a terme a la vegada que els alumnes sortien de 'aula per parlar individualment de
les seves fotografies. Aquesta simultaneitat va ser criticada per alguns dels participants, perqué
encara que les entrevistes individuals funcionaven molt bé, els sabia greu perdre’s alguna cosa del
que passava a l'aula. Un monitor de la televisid del Clot, conjuntament amb la docent, portaven el
grup-classe i introduien les nocions més basiques de llenguatge audiovisual {els conceptes de
planificacid, angulacié i moviments de camera), aixi com les corresponents al maneig de ia camera.

Per fer Factivitat els monitors van passar primer un video que €s una ficcié molt breu que mostra els
diferents tipus de plans, a la vegada que la veu en off, exposa la funcionalitat de cadascun. Després
del visionat es van facilitar als adolescents unes fotocdpies on es presentava en imatges cada
concepte acompanyat d’'una breu descripcid. Posteriorment es va mostrar a cada alumne el
funcionament de la camera i se li va suggerir que enregistrés quelcom de la classe tot utilitzant
alguns dels diferents plans. El monitor li demanava, en veu baixa, un tipus concret de pla i I'alumne
el feia. El monitor de televisié, connectat a la camera, mostrava el pla realitzat per I'alumne. Els
companys, que seguien amb les fotocopies, havien d'endevinar el pla sol-licitat. El mateix es va fer
amb l'angulacid i els moviments de camera. En el grup de 4rt, aquesta sessié semblava aparentment
que interessava poc¢, que hi havia un cert “passotisme”, perd, al contrari, si s'observava amb més
atencid es comprovava que estaven atents i pendents de com sortien reflectits per la pantalla i de les
coses que deien d’ells els companys.

El digleq indi i la construccié d’'una histéria; (60 minuts) Té el nom de didleg indi la sessid on els diferents nois i

noies exposen les fotografies dels elements, que s6n importants per a ells, als seus companys i companyes de
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classe. D'aquesta sessid, on tothom aporta dos o tres elements, s'ha d'extreure Un 0 Més temes comuns,
que incloven els temes individuals. Aquests temes formaran part d'una historia que es construeix
entre els diferents membres que composen el grup de treball que enregistrara el video. La sessid, es
va filmar en video per tal de poder veure posteriorment alid que haviem parlat com a grup i extreure
conclusions sobre les relacions. Dos monitors de la televisid local, van venir a gravar el procés. Un
dialeg en el qual, inicialment, els nois | noias havien de dirigir-se ta camera quan parlaven, perd gue
va acabar esdevenint un diadleg, on la camera tenia un paper totalment extern, perd maigrat tot
important. Aixd no va tenir repercussions en la dinamica dels adolescents més joves, perd si, en el
cas dels adolescents de 4rt ESO.

En I'lES Banus, les dues membres de l'equip del projecte participaven, conjuntament amb la
professora, en la dinamitzacié de la sessi6é i van seguir diferents estratégies per aconseguir el
consens sobre els temes aportats pels adolescents i I'elaboracié final d’'una histdria. En un dels grups
es va poder extreure una historia sobre el sentiment de felicitat relacionat amb el fet de I'amistat. En
l'altre, els adolescents van veure dificil, en un primer moment, poder construir una histdria que
tingués en compte els elements importants per a cadascu i van acabar construint una historia de por,
que integrava alguns dels elements suggerits.

Amb els nois i noies de I'lES Pau Claris, el dialeg indi es va portar a terme amb tot el grup sencer, no
es van fer subgrups. La sessié és important en tant que posa sobre la taula la propia mirada i la
mirada dels altres, un espai on les emocions tenen un lloc pricritari. £Es van generar algunes
situacions de nerviosisme, timidesa etc. Al llarg de tota la sessid els nois i noies s'anaven
interrompent per mostrar desacord, complicitat, etc. amb els seus companys i companyes. No
conéixer els monitors que enregistraven la conversa va portar-los a una situacié d'incomoditat. Va
impedir que estiguessin relaxats. Amb els adolescents de 4rt, la camera esdevenia una prova clau
per posar en evidéncia com es mostraven i eren vistos. Aixd va fer que moltes vegades estiguessin
més pendents del qud deien que d'escoltar alld que aportaven els alires.

Realitzacio de les fotografies de grup que expliquen la historia: (60 minuts) Un cop els grups havien
consensuat les histories, van agafar les cameres de fotografiar i van sortir a recollir les imatges que

servien per il-lustrar ta histdria que havien construit. Havien de realitzar 24 fotografies. Aquestes
imatges es van posar després en un cartell. Els nois i les noies van fotografiar dins de {'institut i en
els carrers i espais propers.

Elaboracid del quié: (60 minuts) El guié es va fer en dos grups separats espacialment., en el cas de
I'ES Banus, perqué tot el grup en conjunt era massa gran per possibilitar la participacié. Ei fet de
tenir la historia escrita va facilitar molt 'elaboracié. Aixi, els alumnes de 1er, amb unes explicacions
breus sobre qué era un guid, perqué servia, quins elements havien d'anotar-se i una graella per anar
collocant cada aspecte, van resoldre facilment |la tasca. Primer, amb la guia d'una membre de 'equip
del projecte es van concretar els primers 12-13 plans i després, de forma totalment autdnoma, els
alumnes van fer la resta, En la sessid es va incidir molt en el concepte d'accié. Cada pla havia de
mostrar una accid o com a molt dues. Concepte que va ser forgca entés després de treballar-lo
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mentre que la funcionalitat dels diferents plans ja estava ben adquirida. Eren freqlents les
discussions entre els adolescents sobre si un determinat enquadrament s'havia de resoldre amb un
pla de conjunt, amb un pla mig, ¢ amb un pla 3/4. Els defensors de cada opci¢ donaven explicacions
molt elaborades i adients de la seva proposta. Es va indicar també que procuressin escriure de forma
breu i clara cada anotacié que feien. La part de so i masica no va ser treballada per falta de temps,
perd es va demanar als alumnes que pensessin possibles musiques per il-lustrar la seva producciéd
videografica.

En ambdés grups de 1er I'ESQ, la sessid de guid va resultar molt interessant per als adotescents i
potser més per al grup que tenia alumnes amb més problemes conductuals. En aquest grup una noia
va expressar el divertit que era fer aquella activitat, cosa que va ser confirmada pels altres. Malgrat
aixd, van scabar els dos grups moit cansats. L'activitat demana forga concentracié, com s'ha
comentat, ja que, entre altres coses, cal representar-se mentalment cada moment de la histdria i
concretar-lo amb els recursos del llenguatge audiovisual. Les habilitats per treballar aspectes de

successid temporal i organitzacio espacial sn essencials.

Pel que fa als nois i les noies de 4rt, la sessio de guid va iniciar-se amb els nois | fes noies dividits en
dos grups, cada grup havia de fer un guié de la mateixa historia. Perd, després, per raons de
dindmiques de relacio del grup i per la dificultat que plantejava de cara a |a gravacio el fet de que els
mateixos actors i actrius interpretessin dues vegades i s’incrementés el temps destinat
'enregistrament, es van unificar en un sol grup. La sessié de guid va ser portada fonamentalment per
la professora de l'aula, que ja havia treballat aquests aspectes amb el grup. Els adolescents van anar
concretant els plans i eis escrivien en |la graella. El temps que es va dedicar a I'elaboracié det guio va
permetre decidir els quinze plans inicials.

Gravacid: (2 hores) La sessié d’'enregistrament es va realitzar en les instal lacions dels centres o en
els carrers | espais propers als instituts amb les cameres i la guia dels monitors de la televisid local.
Aquests proporcionaven un altre cop les indicacions necessaries per manejar-la, suggerien posicions
i millores en els enquadraments, etc. Les professores i una membre de |'equip del projecte
participaven també en l'activitat. Cada un dels alumnes havia de filmar els plans de la ficcid que
havien preparat. Per poder portar a terme ia gravacié també havien de tenir a punt els elements de
Vatrezzo que eren indispensables en la histdria.

Quant als alumnes de 4rt, la sessié de gravacid es va dur a terme al pati del centre amb dos
monitors. Va ser una mica complicat arrancar la sessit. Potser no estaven massa clars els rols de
cadascu. Els nois i noies van tenir molta cura de I'atrezzo. Aixi, van portar roba esportiva adient. Hi
havia una preocupaci6 per sortir “guapos’. El ritual de vestir-se va ser molt important. Durant uns
quinze o vint minuts el pati va ser un espai d'exhibicié de formes de caminar diferents, de formes de
mostrar-se, etc. $’ha de tenir en compte també, que la primera mitja hora de la gravacié es compartia
el pati amb un altre grup que estava fent educaci6 fisica. La mirada d'aquest grup i la d’altres nois i
noies que sortien per les finestres per veure qué passava van ser rellevants per al grup de la UAC, ja
que el fet de gravar el video i vestir-se de forma “diferent’ els feia sentir importants tot influint molt en
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I'éxit de la sessi6. Es van anar involucrant progressivament. La presa de decisions sobre quins plans
es podien utilitzar o quines escenes explicarien millor alld que volien eren dutes a terme per tot el
grup de forma rapida i espontania. Tots tenien molt clara la histéria. Aquest aspecte, juntament amb
els coneixements previs de llenguatge audiovisual que posseien, va fer que l'enregistrament fos
rapid, agil i s’apuntessin elements molt creatius. La camera va ser agafada quasi per tots els
membres del grup. La gravacié es va fer menys linealment i més pensant en les preses que es
necessitaven per explicar la histdria.

Els alumnes de ter d'ESQ, es van implicar molt en la fitmacié, perd ambdds grups van estar més
interessats en construir les histdries que en filmar-les i freqi*entment {i donaven la camera al monitor
perqué els filmés. El tema de Vatrezzo va ser molt important. Tots van tenir cura de portar els
elements essencials que formaven part de la trama. Entre aquests elements hi havia dos gossos.

Edici6: (4 hores) L'edicid es va fer en les instal-lacions de la televisid logal amb una taula
professional. Els alumnes van editar el video que havien gravat distribuits en els grups de treball que
eren els habituals al llarg de I'experiéncia. Es a dir, dos grups de 4 alumnes en el cas dels alumnes
de 1er d'ESQ i un grup de 8 alumnes en el de 4rt. Eis monitors els van explicar els aspectes més
elementals del funcionament de la taula d'edicid. |, encara que els alumnes manipulessin els
comandaments, sempre ho feien amb el suport constant dels monitors. S'intentava decidir entre tots
la successid de les imatges, la duracid, quina part es desestimava, etc. i el noi o la noia que estava a
la taula ho realitzava. En general, els alumnes que estaven portant directament els comandaments i
els del seu costat immediat s'implicaven més en {'activitat que els que estaven espaciaiment més
separats, encara que també depenia de les caracteristiques dels adolescents. Totes les noies i els
nois van fer anar la taula d'edicié.

Ara bé, només es van editar les imatges. La banda de so, formada només per musica, i els crédits
van ser editats posteriorment pels monitors, quan els alumnes ja no hi eren, perqué hagues estat
massa llarg per als adolescents. En el cas dels alumnes de ter, en ser dos grups, mentre un dels
grups editava l'altre va preparar un guié breu d'un espot de campanya de promocié de valors i el va
rodar (activitat paral-lela). | després es van canviar els papers: els que editaven van passar a
elaborar I'espot.

Visionat i valoracio de l'experiéncia: (45 minuts) En aquesta sessié participen, a més dels alumnes,
les professores i les dues persones que formen l'equip del projecte. La sessié de visionat es fa a
l'aula i tothom aporta la seva opinié dels videos i les seves vivéncies de {'experiéncia.

Les noies i els nois de 1er dESQ estaven molt satisfets dels seus productes i van fer comentaris
critics molt pertinents. Sobre el video Ef professor malelt van afirmar que no els agradava la
interpretacid; en molts moments al protagonista se li escapa el riure. També van observar que
I'escena amb el gos estava mal filmada i no s’entenia, que hi havia membres del grup que sortien
molt poc en les imatges, aixi com que el video era poc professional, tenia un aire “casola”. Van

considerar també que mancaven alguns plans que expliquessin la informacié que mancava.
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Respecte al video L'amisfat retrobada van apuntar que faltaven escenes per veure millor com els
amics es perdonaven i que la sequéncia que mostrava el conflicte estava mal interpretada: un dels
nois es tirava a terra sense que l'altre 'arribés a empényer. Pel que fa a 'activitat, els comentaris es
decantaven per exposar el bé que s’ho havien passat, e) facil que els havia estat entendre els
conceptes de planificacid, encara que amb |la camera era més complex de fer. Es van queixar de qué
la camera peses (camera professional), perqué resultava dificil de controlar. Respecte al treball en
equip, es van posar de manifest en la sessit els conflictes relacionals que hi ha habitualiment en el
grup dels nois i noies més hiperactius: queixes per la forma de treballar d'alguns membres,
incomprensions, etc. Semblava que, malgrat que havien resolt molt bé I'activitat i que havien
col-laborat entre ells, no podien acceptar que també feien coses positives. Mentre que ['altre grup,
molt cohesionat, va expressar el gust que havien sentit en treballar junts. En relacié amb quins
consells donarien a altres adolescents que fessin aquesta experiéncia van sortir aspectes com que
Factivitat era molt agradable i divertida, que servia per aprendre i per fer més amics. També servia
per aprendre a decidir junts. El noi que feia de protagonista de E/ professor maleit va apuntar: “que

se lo fomen en serio, que no se rian” en relacid a la interpretacié que ell mateix havia fet.

El grup de 4rt ESOQO va apuntar respecte al producte audiovisual que havia sortit millor del que
s'esperaven. Els altres videos que havien fet a I'aula eren de pitjor qualitat, en no disposar d'una
taula d'edicio professional sind de dos magnetoscopis. També creien que el producte hauria d’haver
gstat més llarg amb tot el que havien gravat. Consideraven gue la histdria s'entenia bé, que estava
ben explicada. Que es podria millorar la musica i I'atrezzo, que la musica s'hauria de triar abans amb
més temps. Un noi va observar que canviaria un dels plans perqué no el trobava ben agafat. Li
faltava perspectiva. També es va mencionar que en algun moment la “canxa’ de basquet no s’hauria
d’haver vist perqué representava que estaven en un lloc fora del centre. Pel que fa a I'experiéncia,
van valorar-la molt positivament, pero es van queixar de les cameres de fotografiar que van donar-los
molts problemes. Els va agradar molt fer les fotos individuals en funcié dels seus interessos, mentre
que trobaven gue en el cas de les fotografies de grup va haver-hi dificultats de col-laboracid. No
consideraven malt important el guid, van gravar sobre la marxa, i trobaven a faltar que no s’hagués
pogut anar a gravar a la platja per falta de temps. Van observar que la sessié de didleg indi no havia
anat prou bé, que tots se sentien cohibits. Que coneixien poc els monitors que participaven en la
sessid. En relacié amb 'equip de treball es van fer comentaris que apuntaven que era millor treballar
en grup que en solitari. Es va valorar que no s’havien fet grupets, que tots havien participat. Tothom
tenia molt clar que s'havia de fer. Entre els consells que donarien a altres que fessin I'experiéncia hi
havia el fet de no usar cameres de cartrd. El millor de 'experiéncia havia estat anar a la televisié
local. Editar era dificil, sobretot al comengament, perd que estad moit bé perqué surts de 'institut.

Questionari de coneixements finals: (30-40 minuts) Els resultats estan en pagines posteriors (Pg.
54).

Questionari de valoracié de |'experiéncia per part dels docents: Per la professora de 1er 'ESO de

I'ES Banus 'experiéncia ha resultat molt interessant i engrescadora. Es treballa una forma de

comunicacié nova a la qual ells estan acostumats, perd desconeixen. Aquest tipus de treball, perd,
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pot implicar un desordre que no veu negativ. Aquest té a veure amb el fet de sortir de I'habitual. Els
alumnes han de saber viure també en aquest desordre: els alumnes sols comprenen I'aprenentatge
dins el marc de I'aula tradicional. La professora veu important treballar més profundament I'activitat
que es fa a la televisio local mentre els altres grups editen (activitat paral-lela). L'activitat s’hauria de
portar preparada des dels centres. Tenir el guid practicament a punt. Afirma també que, a partir de
l'experiéncia, han millorat les relacions de grup. Alguns alumnes s’han motivat molt i han canviat
personalment. Fins i tot alguns veuen en l'audiovisual una sortida professional. També considera que
en l'activitat s’han trobat valorats en relacio a {a resta de companyes i companys del centre.

Per la professora de 4rt ’ESO Pau Claris, els alumnes han estat molt contents. Caldria, perd, haver
aconseguit una major expressivitat durant el desenvolupament d'algunes sessions. Malgrat aixo,
l'activitat va ajudar a desfer la dindmica habitual del grup-classe i aixd va possibilitar una relacid més
integradora per part de tots. Es van implicar molt en e projecte, sobretot en la gravaci6. Considera,
entre les coses a millorar, que les activitats haunen de ser més pautades i que és important donar-los
també més responsabilitats concretes.

Els resultats del qiiestionari de coneixements previs

Per valorar el punt de partida dels participants es va passar un qlestionari que se centra en els aspectes
més essencials de la proposta: els coneixements sobre lienguatge visual i audiovisual i el treball en
equip. Perd, per tenir més informacié sobre el context dels alumnes, es van incloure també algunes
questions sobre consum mediatic (televisid, radio, premsa, llibres) i sobre l'opinid que tenen els
adolescents dels mitjans que usen més habitualment. El llibre es va considerar un mitja més, com també
ho fa Bazalguette (1990). En la valoracié posterior d'aquest qlestionari es va trobar a faltar el fet de no
haver inclds alguna pregunta sobre consum de videcjocs i d’internet, que tenen cada vegada un pes més
important entre els adolescents. Aixi, només als nois i noies que realitzen e!s tallers en el primer trimestre
del curs 2002/2003 tenen aquesta qlestid. Els questionaris passats es troben en 'annex.

Quins mitjans consumenixen?

D

< Temps de televisid i radio: Els resultats evidencien que la televisié ocupa un temps important en la

vida dels participants. Un 61% destina entre 3 0 més hores diaries a la petita pantalla. El temps
dedicat a la radio és molt menor; un 41% no en fa cap consum i un 45% se situa en la franja que va
entre menys d’'una hora i 2 hores.

Temps Cap -1hora 1hora 2hores | 3hores | 4 hores | +4hores Total
alumnes
Televisié (absol.) 2 11 32 26 23 22 116
Percentatges 2 9 28 22 20 19 100%
Radio {absoluts) 47 2 33 17 5 5 7 116
Percentatges 41 2 28 15 4 4 [ 100%
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L'edat, que raesulta un aspecte significatiu en lincrement de la radio en Vestudi Construint narracions
amb imatges, portat a terme amb alumnes de UACs de 1er i 4rt 'ESQ, es fa també palés en aquest
cas. Aqui també es constata que en els alumnes de 1er I'ESO fan un consum forca mencr de la
radio que els alumnes més grans. Ara bé, un cop arribats els 15 anys, el consum de radio sembla
estar només en funci6 dels interessos individuals. Hi ha noies i nois que en s6n grans consumidor i
altres que en sén ben poc i Fedat deixa de ser una variable significativa.

Canals i emissores: Els canals de televisid preferits sn Antena 3 (31%) i Telecinco (28%), que se

situen sensiblement per sobre de la resta. Els segueixen en nombre d'eleccions TVE1 (13%) i TV3
(11%). Els altres canals tenen un nombre d'eleccions menor. Cal destacar que entre els canals
menys triats, els que fan una programacié que pot interessar més als adolescents també tenen una
preséncia més significativa com son el K3 (6%), Flaix TV (4%), que programa musica de forma
continuada, o el Canal Plus (5%) amb la seva oferta de cinema. Segurament que el decantament per
les dues emissores privades generalistes que aqui s'evidencia (Antena 3 i Telecinco) seria
sensiblement diferent amb alumnes d'altres tipus de contextos socio-culturals, Aixi, s'observa que en

el cas de 'ES La Sedeta (Gracia), TV3 obté un nombre d'eleccions més elevat que els altres canals.

Canal TVE1 La2 A3 Tts V3 K3 FlaixTV | CityTV C+ Via Di Total
mencions

Absoluts 34 1 79 72 29 15 9 4 12 1 256

Percentatges 13 0 31 28 1" 6 4 2 5 0 100

Quant a les emisscres de radio, s'observa que totes les seleccionades pels adolescents i joves
oferten programes musicals. Els percentatges més elevats de mencions sén per a Flaix FM (44%) i
Los 40 Principales (21%). La categoria “Altres” abasta un conjunt d’emissores que aconsegueixen
eleccions quantitativament poc significatives, perd que sumades (21%) evidencien que hi ha també
una amplia diversitat de preferéncies. Entre aguestes emissores amb menys eleccions hi ha radios
tocals, Radio Taxi, La cadena 100, etc.

Emissora 40 Principales Flaix FM Cadena Dial Maxima FM Altres Total mencions
Absoluts 19 40 7 5 19 90
Percentatges 21 44 9 5 21 100

Resultats. Eix Educatiu

Programes: Del conjunt de la programacio, €l programa amb més nombre de seleccions és la série
Una paso adelante d'A3 (9%). Si es valoren els resultats per génere s'observa que entreteniment i
ficcié obtenen xifres semblants d'esment, 48% i 46%, respectivament. Els programes d'entreteniment
més citats son per ordre: Gran Hermano, Operacién Triunfo i Crénicas Marcianas. Els de ficcio: Un
paso adelante, Policias, Los Simpson. La categoria “Esports i Altres” recull programes d’esports,
telenoticies, documentals o programes de tematica molt diversa, que, en conjunt han rebut tots molt
poques preferéncies (3%). Aquest tipus de programes obtenen resultats molt semblants a la
programacié musical per televisidé que oferta Fiaix TV i la MTV del Canal Satelite Digital. Flaix TV
obté, perd, més mencions que la cadena de pagament.
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En relacid amb el génere, en general, les noies prefergixen la ficcid, mentre que ets nois fan menys
mencions en aquest tipus d’oferta. Dins la ficcid, les noies es decanten preferentment per séries com
Un paso adelante o Compafieros i els nois per Folicias o Los Simpson. En et génere d’entreteniment
hi ha equiparacié de mencions entre noies i nois. Aquestes dades son diferents de les obtingudes en
l'estudi Construint narracions amb imatges, on el 54% dels programes esmentats per les noies eren
de ficcid i el 60% dels mencionats pels nois d'entreteniment. L'increment de I'entreteniment per part
de les noies, que s'observa en aquest estudi es deu a l'opcié per programes com Gran Hermano,
Operacitn Triunfo, El Diario de Palricia o també, en alguns coniextos socioeduactius, per programes
com 7 de nit 0 A pel. En la categoria “d'esports i altres” sobresurten les preferéncies dels nois i en la
de “TV musical” les de les noies.

Generes Entreteniment Ficcié Esports i Altres TV Musical Total mencions
Absoluts 108 104 8 7 227
Percentatges 48 46 3 3 100

Consum de premsa: Les dades en relacié a la premsa evidencien que, del total de la poblacié, un
49% llegeix algun tipus de diari. Els percentatges més elevats els obté la premsa d'informacid
general (45%). El diari amb més mencions és £/ Perniodico (17%), seguit de La Vanguardia i E/
Munde que obtenen xifres equiparades {un 10%). La premsa gratuita també te una preséncia
estimable (9%). Els diaris esportius obtenen el 39%, dades de preséncia molt superiors a les
obtingudes pels programes d'esport de la televisio. Es constata que encara que la majoria de lectors
de diaris esportius siguin nois, en alguns contextos sociocultural, com per exemple I'lES |la Sedeta,
les noies també en s6n aficionades. Els diaris adregats a joves com Secundéria o Ef Periodico del
Estudiante obtenen un 7% de les mencions. En la linia de la importancia dels contextos
socioculturals, també s’observa que en alguns centres i instituts la lectura de diaris és practicament
inexisten, mentre que la de revistes és molt elevada. | en altres contextos passa exactament el
contrari.

[Absoluts i 46 48 ] 63 X 94 '

Percentatges 49% 51% 67% 33% 100

TPamm | Diaris |weﬂw‘l( I fotallmencionsIl

|
I general i
L p— ]

[ Absoluts a2 T 28 5 6 71
Percentaiges 5% 39% 7% 9% 100

Pel que fa a les revistes, el percentatge d'eleccions arriba al 67% i son, sobretot les noies, les gran
consumidores. S’observa que les revistes que obtenen un nombre més elevat de mencions
pertanyen a la tematica rosa-musical (64%). Entre aquestes sobresurten ies revistes Vale, amb un
22% d’eleccions, Bravo i SuperPop, amb un 17% cadascuna. La resta de titulars d'aquesta categoria
obtenen xifres molt més baixes. Una categoria, forca semblant quant a contingut i que es podria
considerar quasi dins la mateixa tematica rosa-musical, seria ta mencicnada com a “rosa’, on
s'inclouen titols com Hola, Lecturas, 10 minutos i que obtenen el 4% d'esment, perd, es consideren
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separades de la categoria anterior perqué no son revistes especialment adregades a les noies
adolescents. Percentatges més baixos obtenen les revistes'sobre ordinadors i videoconsoles, un
10%, (Nintendo Accién, PC Mania, PC Game, Hobby Consolas...), les de motor (un 3%), ambdues
esmentades preferentment pels nois i les de musica (un 3%), gue semblen interessar més a les
noies. La categoira altres, que arriba ai 13%, recull en bona part |es revistes dominicals de la premsa
d'informacié general, que a diferéncia dels altres tipus de revistes no sén adquirides generalment
pels adolescents sind per les seves families.

M j @rdinadorsyi

c | o | g e | | e
Absoluts 81 6 13 5 4 17 127
Percentatges 63,77 472 10,23 393 3,14 13,38 100%

Consum de llibres: A partir dels resultats s'observa que els percentatges més elevats corresponen a

l'opcié que indica que no llegeixen llibres: un 59% de les neies i nois participants se situen en
aquesta categoritzacio. Només un 22% afirmen que llegeixen habitualment i un 13% que ho fan a
vegades. Els llbres que tenen més mencions sén E! seffor de los anillos (10%), Harry Pofter (7%),
Manolito Gafotas (6%) i la coleccié Pesadillas (6%)'. Amb percentatges del 4% hi ha £/ manuscnit def
segon origen i Otra vuelta de tuerca’. La resta de titols tenen quasi tots una sola mencié. Es constata
una amplia varietat de preferéncies, aixi com diferéncies en funcié del context del centre escolar. A
més dels titols esmentats es troben seleccionats libres ben diversos: Agua para chocolate (L.
Esquivel), Cul de sac (Gemmna Lienas), Ostres fu, saps qué? (F. Casalderrey), La carvena (J.
Saramago), £/ capital (K. Marx), Sin noticias de Gurb (E. Mendoza), E/ Vaquilla, LSD, Chicos.Manual
de instrucciones (M. Prunty), E/ Diani d’Anna Franc, Nirvana, Vudi, etc. molts dels quals corresponen
a lectures de l'area de llengua. S'evidencia també una varietat de recursos per exposar la lectura, hi
ha adolescents que tenen dificultat per recordar el titol del llibre i d’altres que I'escriuen correctament
i citen, a més, el nom de l'autor. Un 67% saben quan el van llegir, mentre que la resta no ho saben o
no contesten. Entre els que ho recorden, un 48% han fet una lectura recent del {libre esmentat,
mentre que un 52% el van llegir fa un any o més. Les noies llegeixen quelcom més que els nois |
tenen més interessos lectors, perqué sén les que esmenten mas titols com a preferits.

Sillegevenill ]l l‘ﬁa]; Hlegeixentai]

l

Percentatges 22% 59% 13% 6% 100%

Consum d'ordinador i videojocs: Agquest aspecte només apareix en el qiestionari dels nois i noies
que fan el taller el primer trimestre del curs 2002-2003, que son els alumnes del PTT de Lloret, per
aquesta raé les dades absolutes sén més baixes. Quant al consum d'ordinador, les dades indiquen
que un 62% no en fan cap consum, segurament pergqué no en tenen a casa, mentre que la
videoconsola estd més introduida i només un 43% no I'utilitza o no la té al seu abast. Del total dels
participants, un 24% tenen accés als dos aparells. En el cas de I'ordinador els adolescents que

' El seflor de fos anilios (J.R.R. Tolkien); Harry Potter (J.K. Rowiing); Manolito Gafotas (E. Lindo).
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I'utilitzan en fan un consum forga alt, un 33% hi dediquen dues o més hores, mentre que la majoria
dels consumidors de videoconsola, també un 33%, hi destina només 1 hora.

Temps Ordinador Videoconsola Total
Cap hora 1h 2-3h +4h Caphora | 1hora |2-3hores +4h alumnes

Absoluts 13 1 6 1 9 7 4 1 21

Percentatges 62% 5% 28% 5% 43% 3% 19% 5% 100%

Els programes d'ordinador més esmentats sén Final Fantasy i Crash Bandicoot. Les webs més citades
Google, Hispachat i Ya.com. A partir de les dades de consum obtingudes es constata que sls nois tenen

més tendéncia a utilitzar 'ordinador i la video consola que les noies, gue en fan un consum sensiblement

menor,

Quin opinid i experiéncia tenen dels mitjans?

-
C.l

Utilitat: En relacié a la qlestié que els demana que marquin de qué els poden servir els mitjans de
comunicacio, s'observa que fa majoria de respostes es decanten per 'opcid que apunta a I'obtencio
d'informacié (36% ) i d'entreteniment (32%). Sorpren, perd, el percentatge que assoleix la categoria
“expressar la meva opini¢” (11%) o la de queixar-se (7%), que confima la informacié sobre les
possibilitats d’accés als mitjans que tenen les telespectadores i els telespectadors.

Servei de TV | Expressar-se | Queixar-se Participar informar-se | Entretenirse Estar Total

i radio acompanyat mencions
Absoluts 24 17 16 84 74 15 232
Relatius 1% 7% 7% 36% 2% 7% 100%

Experiéncia: La questié sobre I'experiéncia de participacié amb la radio i la televisié generalistes ha
tingut molta menys respostes que les altres. Un 42% de total d'adolescents no la contesten. Fet que
evidencia que un ampli sector de noies i nois opta només pel paper d'audiéncia. Ara bé, entre les
possibilitats de respostes que s’oferien a marcar, la de frucar o enviar un SMS a algun programa de
radio o de TV és {a que obté un resultat més elevat, un 35%, seguida de la que indica que s'ha estat
entrevistat (30%) i de la que s'ha assistit (21%). Pel que fa a les opcions de participacio en la
realitzacié d'algun programa de radio o TV o d'escripfura d'una carta o article a la premsa, s'observa
que s6n ciarament molt minoritaries.

Experiéncia Enfrevistat He trucat He assistit He participat He escrit Total
en produccions mencions

Absoluts 23 27 16 5 5 76

Relatius 30% 35% 21% 7% 7% 100%

Valoraci6 de la televisié: Predomina I'opinid positiva de la televisié (un 81%) amb expressions com
*m’agrada”’, “és molt bona”, “el miller invent®, “és entretinguda”, “t'acompanya quan estas sol”, etc.
Menire que lopinid negativa és molt menor, un 16%. Entre els atributs negatius destaquen
comentaris en la linia de qué “hi ha molta telescombreria®, “és manipuladora”, “falten programes”,
“fan coses avorrides”, “hi ha molta publicitat’, etc. Un percentatge del 6% manté una posicit

2 EI manuscrit del segon origen (M. de Pedrole); Otra vuslta de tuerca {Henry James).
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ambivalent: veusn avantatges i coses bones a la televisié, perd també aspectes negatius. Alguns
adolescents aporten comentaris més distanciats i académics quan fan la valoracié de la TV, com si
alld, potser aparentment, no acabés de ser un tema que els involucri realment, Per exemple, “és un
mitja de comunicacit que serveix per entretenir-te” (Kico, 4rt ESO / IES Pau Claris); “la tefevisit és el
mitja de comunicacio que s'utilitza més, és el més directe, hi ha imatges i veu. La radio només entra
per I'oida, pero la televisid entra per I'cida i la vista” (Queralt, 4rt ESO / IES La Sedeta); “és un mitja
de comunicacid que serveix per I'oci i per obtindre informacié” (Ona, 3r ESQ / IES Fort Pius).

L/ aloraciof i

VD EBW || > | Nmim | ,

Absoluts 152 29 6 187
Relativs 81% 16% 3% 100%

Alguns dels comentaris aportats pels adolescents en relacid a la valoracio de la televisit sén els
seglents:

e ‘"crec gque els famosos no serveixen per res, ef que serveix és el que li passa a fa gent’
(David, 1r ESO / IES Banus).

e “Es una pena que la gent (mincloc) no deixi més de banda la televisib i no es dediqui a
escoltar més la radio, flegir (...). També crec que la informacid esta excessivament
manipulada, no et pots creure res del gque et diuen, un dia et surten amb unes imatges i el dia
segtent ef diuen que son de fa dos anys, un dia surten politics queixant-se de qué un
musulma no ha volgut parfar amb una alcaldessa perqué és dona, el dia segient diven que
aquest musulma fa més d'un any que no viu a Cafalunya. Qué ens podem creure?” (Anna, 4r
ESO/ IES La Sedeta).

e °Es un sistema de manipulacié de masses i fer que la gent es deixi arrastrar per il-lusions
ajenes, exemples claus OT, GH, etc.” (Aitor, PTT Lioret).

+ Va hé per entretenir-se, perd quant a informacié s molf més practic el diari o la radio.
(Oscar, 4rt / La Sedeta).

s “La televisié és bona per la gent que estd sola, perqué acompanya moll i per l'alfra gent
també perque és una molt bona manera de desconnectar i passar-ho bé” (Rebeca, 4t ESQ /
Centre d’Estudis Balaguer).

e “Jo pensc que la televisid ha sigut el miflor que han inventat” {Laura, 4rt ESO { Centre
d'Estudis Balaguer).

Quins coneixements, com a punt de partida, tenen de llenguatge audiovisual?

< Conceptes de planificacid: El percentatge de noies i nois que coneixen el concepte de primer pla és
d'un 67% i el de pla general del 79%. Es pot dir, doncs, que els adolescents participants posseeixen
uns més que acceptables coneixements previs sobre els dos plans demanats, sobretot de la nocio
de pla general. S'observen, perd, més bons resultats en els grups que han treballat aquests
conceptes abans del taller que en els que s'hi enfronten per primera vegada. El bon coneixement de
la nocié de pla general, fins i tot pels grups que no ho han treballat en altres moments, pot
respondre a les facilitats que aporta la propia denominacid de pla general o també perqué no tots els

alumnes tenen una nocid clara del que és un primer pla. Alguns, per exemple, el confonen amb el pla

Resullats. Eix Edtcatiu 49




mig curt. | a aixd es poden afegir les impresicions que poden implicar per alguns adolescents el fet
exposar el concepte a partir d’'un dibuix.

Absoluts 12
Relatius 67% 24% 9% 79% 10,5% 10,5% 100%

o

« Sequenciacié del procés de produccio audiovisual: Aquesta qlestid resulla molt meés dificil per als
nois i noies que les relacionades amb la planificacid. Només un 24% dels participants ia resolen
correctament, la majoria dels quals formen part de les aules on s’han treballat anteriorment els
audiovisuals. Aixi, tant els que no la resolen (un 47%), com els que resolen alguns punts de la
sequenciacié (un 20%), no tenen encara un coneixement clar del que implica sl procés de produccid.
Per exemple, poden situar el muntatge, que seria el concepte que genera més problemes, abans del
guié o de l'enregistrament.

118
Relatius 24% 20% aT% 9% 100%

% Altres coneixements de llenguatge audiovisual: Pel que fa a la definicié de pla, s'observa que un 45%
dels adolescents no la responen i que en el context escolar on s'ha fet un trebalt previ es respon més
frequentment i amb més arguments. Per exemple, alguns dels alurmnes la descriuen com “la unitat
més petita d'una fiimacidé”. Malgrat aixd, en tots els contextos s’han trobat una amplia varietat de
respostes, algunes forga precises i acurades. Hi ha respostes que defineixen el pla com a imatge,
escena, o aporten el nom d'alguns tipus de plans. Altres parlen d’enfocament. Alguns de les
definicions aportades son els seglents:

« “Son les imatges que surten quan fas una foto” (Elena / PTT Lloret).

e “Quan la camera enfoca una imatge o una situacié” (Eva, 4rt ESO / IES Banus).

» “Es una forma de cortar Ia realidad’ (Shuvo / Escola d'Adults Trinitat Vella).

Quant a la identificacio dels noms dels moviments de camera s’observa que només sén coneguts per
quelcom més d'un ter¢ dels adolescents. El més esmentat és la panordmica amb un 37%. El
traveling obté el 35%. L'enquadrament és considerat com a moviment per un 22%.

[ Absoluts
Reiatius 5% 7% 1% 5% 2% 160%

La definicié de guidé més freqlent és la que apunta que el guid conté els didlegs del film; un 38% de
les respostes. La segueix la gue l'enten com a histaria o trama (14%) i les que afirmen que el guid
serveix com a pauta per als actors i les actrius, que seria propera a la dels didlegs (11%), o que un
guid és un escrit previ a la pel-licula (10%). Mentre que l'inclusié en el guid de les imatges, la

planificacié, etc., és a dir, el que es considera el guid técnic s molt més minoritaria; un 6%. Un 20%
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dels participants no responen la qlestié del guio, la majoria dels quals pertanyen a contextos on els
audiovisuals es treballen per primera vegada. Ara bé, un 88% dels nois i les noies participants
afirmen que el guid sempre es fa abans de I'enregistrament.

Sensibilitzacié pel cinema: Un 65% dels adolescents saben el nom d'un director/a de cinema i el nom
d'alguna 0 més pel-licules que han realitzat i un 14% aporten només el nom d'algun director/a o de
d'alguna pel-licula. Es contata que la sensibilitzacié per saber el nom de qui ha realitzat un film
s'evidencia sobretot entre els adolescents més grans. Els adelescents de ter 'ESO tendeixen a
aportar més freguientment solament et nom de la pel-licula. Sembla que la preocupacio per congixer
gl nom de qui ha realitzat un film és quelcom que comenga a interessar als adolescents meés enlla
dels 12-13 anys. Fins i tot els participants que no aporten els dos elements | esmenten només el nom
d'algun realitzador, sense citar cap de les seves pel-licules, s6n noies i nois de 16 o0 més anys.
També pertanyen al grup dels més joves quasi totes les mencions en qué en loc del nom del
directorfa apareix el d'un actor o actriv o d’'un personatge. En molts dels centres s'observa també la
preséncia d'adolescents afeccionats al cinema que citen amb precisi¢ el nom de diversos directors,

malgart només s'en demana un, ¢ escriuen el titcl de diferents pel-licules d'un director.

Sensibilitza. Directorfai| Només Només Actor o Personatg { No resolen No Total
cinema film director/a fitm actriv e contesra alumnes
Absoluts 76 7 10 3 1 2 17 116
Relatius 65% 6% 8% 2% 1% 2% 16% 100%

El director que rep més mencions és S. Spielberg (33%), seguit, amb percentatges més baixos, per
P. Almodovar (24%). Altres dels directors més citats s6n: A. Amenabar (12%), J. Cameron (8%} i G.
Lucas (6%). Amb dues o una mencid apareixen entre altres: Santiago Segura, K. Loach, A. Hitchock,
S. Kubrick, O. Stone, F.F. Coppola, L.G. Berlanga, B. Wilder, J. Renair, etc.

Nom Almodobar | Spilberg | Amenabar | Cameron Lucas Allres Errors Total
Director/a mencions
Absoluts 2 30 11 8 6 14 2 92
Relatius 24% 33% 12% 8% 6% 15% 2% 100%
Tematiques | Amorfretacio | Ciéncia ficcié | Poif intriga, Aventura Animacid Altres Fotal
ns humanes mencions
Absoluts 35 33 20 9 1 5 103
Relatius 34% 32% 19% 9% 1% 5% 100%

Pel que fa a les pel-licules, apareix molta diversitat de titols: un total de 34 que equivalen a 103
mencions. El nombre més ait de mencions I'obté Jurassik Park de Spielberg (18%). La segueixen, els
fiims espanyols Todo sobre mi madre de P. Aimodovar (17%) i Los ofros d'A. Amenabar {10%). Un
nombre igual d'esment el tenen Titanic de J. Cameron i Star Wars de G. Lucas (7%), mentre que ET,
també de Spielberg, arriba al 3%. La resta de titols tenen la majoria una sola mencié, ¢ com a molt
dues. Les tematiques filmiqgues amb més esment son les que hem categoritzat amb el nom d’amor-
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refacions humanes (34%) i la de ciencia ficcid (31%). La de por i intriga aconseguix un 19%, mentre
que la d’'aventura un 9%. Es a destacar la baixa preséncia de I'animacié, només amb un sol titol:
Monstruos de ia Disney.

Quina valoracio fan detl treball en equip?

L)

<+ Opinié sobre el treball en equip;

L'opinié majoritaria, un 87% dels adolescents, afirma que el treball en equip és quelcom molt positiw.
Només un 7% en té una visid negativa amb declaracions que evidencien inconvenients. “sol es treballa
millor”, *hi ha problemes”, *desacords”, “aldarulls®, “competitivat®, etc. Un 4%, perd, es desmarca del fet
d'assenyalar aventatges o inconvenients i considera que el treball en equip estd bé i funciona, si es
doner una série de condicions. Algunes de les opinions sobre el treball en equip establint premises de
funcionament o evidenciant els seus problemes sén les seglents:

« ‘A mi el trabajo en equipo me gusta siempre que sea asi, es decir, que el trabajo sea repartido
en partes iguales. Pero prefiero hacer un trabajo sola por muy largo que sea” {Andrea, PTT
Lloret).

o “Sitothom treballa i posa de la seva part, ef treball en equip esta molt bé, reparteixes el trebafl i
hi ha més opinions” (Queralt, 4t ESQ / La Sedeta).

+ A mi m'agrada fer-ho sofa perqué si ho fas amb una altra persona mai et poses d'acord, perd si
ho tens que fer en grup el millor sempre és tenir molt companyerisme i cedir en les decisions”
(Rebeca, 4r ESO / Centre d'Estudis Balaguer).

e “El treball en equip esta bé si la gent es posa d'acord amb el que s’ha de fer i ho fa bé, perd quan
comencen a discutir i hi ha mal rotiio és el pitior” (Jordi, 4rt ESO / La Sadeta).

s  “Esta bé siels dos o el grup es compenetren” (Marcos, PTT Lloret),

s "Ei meu grup és molt bo, perqué todos nos repartimos los trabajos equitativamente” (Alexandre,
3r ESQ / Fort Pius).

Entre les visions positives, les més esmentades assenyalen que el treball en equip implica poder treballar
amb una major riguesa d'opinions i repartir-se les feines. Altres aspectes que surten, encara que amb
menys mencions, afirmen que el treball en equip permet gaudir de la relacidé i la preséncia de les
companyes i els companys o qué és més divertit. També és una valoracié frequent el fet que el treball en
equip comporta aprendre: aprendre a escoltar, a compartir, a conviure... Algunes de les opinions
aportades:

» (Ei treball en equip) és millor perque té més critiques i és més original. Encara que el temps
s'aflargui”. (Eva, 4r ESO / Centre d'Estudis Balaguer).

+ “Crec que és una de les millors formes de treball, ja que es fa més ame i més repartit” (Sara, 3r
ESO /Fort Pius).

o ‘A mi m'agrada freballar en equip perqué comparteixes idees i pots aprendre dels teus
companys, i també pots aprendre a compartir i a repartir ef treball (Rocio, 4r ESO / Centre
d'Estudis Balaguer).
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e “Es dtil per acostumar-se a treballar amb gent i per portar-te bé amb la gent” (Eric, 4r ESO /
Centre d’Estudis Balaguer).

% Avantatges: Entre els avantatges proposats per elegir en el questionari, s’'observa que no hi ha cap
que obtingui un percentatge d'esment sensiblement superior als altres. Alguns adolescents marquen
les tres propostes. El que obté més mencions és la categoria d’ampliar les idees propies amb les
aportacions dels altres (36%), seguida, en odre d'esment, per la d’'aprendre a compartir coses (33%)
i finalment per la de repartir-se les feines (31%). Moltes noies i nois suggereixen altres avantatges.
Entre aquests els que obtenen més mencions tenen a veure amb les possibilitats d'aprenentges
sobretot psicosocials que implica el treball en equip, refermant aspectes que han sortit en Fapartat
anterior i també incrementant-los. aprens a portar-te millor amb els altres, aprens dels errors dels
demés, a relacionar-te millor, a treballar en equip, a escoltar els altres, a coordinarte amb els
companys... Altres aventatges que obtenen un nombre considerable d'eleccions tenen a veure amb
les possibilitats de diversi¢ que té el treball en equip i els beneficis que se n'extreuen: més rapidesa i
comoditat, menys treball, etc. Alguns exemples de declaracions que exposen aventatges sén les

seglents:

» “Aprens dels errors dels demés, aprens a comparlir les teves idees i a relacionar-te bé amb
els teus amics” (Raquel, 4r ESQ / Centre d’Estudis Balaguer).
» “Resols molts problemes que poden sorgir en una convivéncia (Diana, 4r ESQO / La Sedetta).
s “No et tanques a treballar sol i treballes collectivament” (Aman, 4r ESO / La Sedetta).
< Inconvenients: L'inconvenient més assenyalat pels adolescents és el dels desacords. El segueix
també& amb un nombre considerable de preséncia el fet dels desequilibris que es produeixen dins
dels grup provocats per (a diferent implicacio en el treball. Un esment més baix obtenen les dificultats
que impliquen les baralies i discusions i l'existéncia d'idees contraposades. Algunes de opinions
sobre inconvenients son les seglents:

* ‘no tothom aporta el mateix esforg” (Anna, 4r ESO / La Sedeta).

s ‘“discuteixes bastant per les opinions diferents” (Carcl, PTT Lloret).

s “poden haver discussions, diferéncies de criteris” {iris, 3er ESO / Fort Pius).
e “no pots demostrar fins on ets capag de treballar” (Andrea, PTT Lloret).

“si els altres no saben treballar, te despistas (Xavi, PTT Lloret).

En conjunt es pot dir que, respecte al treball en equip, ia majoria dels adolescents ja parteixen d'una
visié molt positiva i que no hi ha diferéncies d’edat ni de génere remarcables. Ara bé, alguns
adolescents, i en general sempre els participants dels grups de més edat (a partir de 3er ESO),
matisen les seves opinions assenyalant que el treball en equip és avantatjés sempre que es donin
les condicions adequades. Un altre aspecte a destacar és I'is de les expressions utilitzades per
expressar alguns dels inconvenients del treball en equip. Els adolescents més joves parlen més de
baralles, mentre que els més grans de desacords.
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Els resultats del giiestionari de coneixements finals

Quins coneixements han adquirit sobre el tlenguatge i la produccié audiovisual?
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Planificacié. Dibuix d'un primer pla i d'un pla general: Els resuitats evidencien que aquests dos

conceptes s’han assolit ampliament per la majoria de la poblacié: un 93% d'encert pel que fa al
concepte de primer pla i un 97% per al de pla general, que com &n sl cas dels coneixements previs
és el que sempre obté xifres més elevades.
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Planificacié. Seleccié d'un tipus de pla en funcié d'un objectiu: En els percentatges sobre aguest punt
hi ha un 71% de respostes correctes. Un 16% resolen la questié de forma incompleta. Per tant, es

pot dir que hi ha també un nivell forga bo de domini a I'hora d'escollir un tipus de pla en funcid de si
es vaol mostrar F'emocié d'un personatge, una conversa o I'escanari on succeeix una histdria. El 13%
restant, que no resolen correctament o no contesten esta format per adolescents dels diferents grups
participants. Aixi, no s'observen diferéncies remarcables lligades a I'edat, el génere o el context
escolar.
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Planificacié. Identificacié de vinyetes de diferents tipus de plans: Es constata un 75% d'encerts. Els

errors d'identificacié més freqlents tenen a veure amb el pla america o pla % que moites vegades
se'l sol confondre amb el pla mig o el pla conjunt. L'edat, el génere, el context escolar no resulten
significatius. Els nois o noies que no resolen correctament la questié es troben dins dels diferents
contextos socioeducatius.

Relatius 75% 14%

Sequenciacid_de la produccié_audiovisual: Aquesta questié és la que resulta més dificil per als
participants, ja que implica entendre forga a fons el procés de produccid d’'un audiovisual i refer-lo de
forma abstracta. El percentatge d’encerts és equiparat al d’errors: un 38%. Hi ha, perd, un progrés de
14 punts respecte al resultat I'obtingut en la mateixa pregunta en el giestionari de coneixements
previs. Les dificultats continuen centrant-se sobretot en el fet de situar adequadament el muntatge,
gue solen posar-lo abans de l'enregistrament. L'edat i el génere no son significatius. Només el
context escolar en el cas d'un centre on s'observa que el treball fet préviament amb audiovisuals
possibilita uns millors resultats. (E. Balaguer)




Seglienciacié Resolt bé Resolt a mitges No resolt No contesta Total alumnes
Absoluts 29 14 28 4 76
Relatius 38% 19% 38% 8% 160%

% Moviments de camera: El moviment més esmentat és la panoramica, ara bé, assoleix un percentatge
forga baix de presencia: un 14%. El segueix el zoom amb un 9%. Aquestes xifren tan poc elevades
és deu al fet que una part important de les noies i efs nois han contestat aquesta gquestié amb detalls
sobre altres aspectes, per exemple, sobre la planificacio {un 42%), I'angulacio {un 8%) ¢ amb altres
precisions referides a moure's en I'espai cap a la dreta o cap a l'esquerra, etc. que en cert sentit
tenen a veure amb els moviments, pero no de forma explicita. Només 31 (un 30%) de les mencions
del total absolut de 104 citen moviments de camera concrets, Entre aqueétes mencions encobertes,
en aquest cas del traveling, val la pena recordar 'aportada per una noia de 1er dESO de I'ES
Bands: “Quan tenies que fer un pla i, en compte d'utilitzar un zoom, caminaves” (Noemi). El zoom és
el moviment més citat pels nois i les noies més joves.

Moviments | Zoom | Panoramica | Traveling | Planificacié | Angulacié | Alires [ No cont. | No resol Tatal
de camera mencions
Absoluts 9 15 7 44 8 14 6 1 104
Relatius 9% 14% 7% 42% 8% 13% 6% 1% 100%

< Enreqistrar amb la camera: L’aspecte més mencionat en relacié al gue els adolescents consideren
que han de tenir en compte quan es posen a gravar é€s la categoria que hem definit com elements
basics del llenguatge audiovisual: construir un bon pla, no deixar aire, considerar la llum, eis
moviments de camera, que assoleix un 51% d'esment. L'altre aspecte valorat s el de no moure's
quan es porta la camera, aguantar-la bé intentant controlar el pols, no riure, un 32%, forga present
entre els adolescents més joves. En la categoria d'altres s'inclouen aspectes com ta importancia del
guié i en la d'accessoris el fet de tenir cura del tripode, dels cables, de les cintes o el fet de portar
carregades les bateries. Ara bé, en conjunt les variables d’edat, génere i context socio-educatiu no

es manifesten de forma destacable

Enregistrar Elements del No moure's amb la Accessoris Altres Total
llenguatge camera mencions

Absoluts 68 42 10 12 132

Relatius 51% 32% 8% 9% 100%

Quina opini6 tenen de les possibilitats expressives de la fotografia i el video?

< QOpini¢ sobre les possibilitats d'expressid de ia fotografia i el video: Un 83% considera que amb la
fotografia o el video es poden expressar continguts de diferent tipus. Les respostes negatives tenen

poca preséncia (un 4%), aixi com les que veuen més capacitats expressives en el video que en la

fotografia.
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Entre les aportacions que es donen de les possibilitats expressives d'aquests mitjans, la

categoria que obté més rellevancia és la que concreta possibles continguts que poden ser

objecte de representacio, com per exemple,

emocions. ...

idees, opinions, pensaments, sentiments,
{50%). Un dels motius justificadors de les possibilitats expressives de foto i video és

el fet de poder actuar com a mirall de la realitat {16%), que té preséncia en totes les edats, perd

que és meés freqlent entre els adolescents més joves. La gestualitat ocupa aqui un lloc preferent.

Algunes de les explicacions aportades son:

“_..a fravés de fes imafges es poden expressar sentiments, idees, opinions, etc. com
per exemple, a fravés d’un primerissim primer pla d’'una persona plorant s'expressa
un sentiment”. (Andrea, 4rt ESQ/ IES La Sedeta).

“..perqué es veu en la cara, si estas plorant, si estas trist, si estas felig... es veu tot”
(Alba, 1er ’ESO / IES Banus).

“si le hacemos una foto a una persona que esta riendo, significa que esta contenta”
(Vanesa, 1r ’ESO/ IES La Mina).

“... haces como si fuera una redaccion, pero en foto o en video, sélo con imagenes,
un chaval con una pelota, ya ves que estd jugando” {Juan Daniel, 4rt ’'ESOQ/ IES Pau
Claris).

“..perqué amb els diferents plans pots expressar idees o opinions”. (Alejandro, 1r
d'ESO / [ES Banus).

.. porque hay algunas cosas que te cuestan explicarfas con palabras y con una
imagen puedes explicarias”. (Jenifer, 4t ESO / IES Pau Claris).

Paral-lelament hi ha, perd, adolescents que assenyalen la importancia que té en I'expressivitat la

construccié de la imatge o el seu tractament (un 10%).
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*.. perqué en un video pofs utilitzar els plans que indiquen alguna cosa concreta
que vols transmetre i amb la foto, el paisatge o les persones, :gualment" {Alexandra,
4rt ESO / Centre d’Estudis Balaguer ).

“..perqué si fas, per exemple, una fotografia © una gravacio en blanc i negre i sense
movimenf, vols donar una sensacié de tristor” (David, 4rt ’ESQ / Centre d'Estudis
Balaguer ).

“.. tu esculls el que vols expressar i la forma de fer-ho i dintre d'aix0 pots ensenyar
només una part” (Angel, 4t JESO / IES La Sedeta).
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Alires categories parlen de la importancia de I'audio a I'hora d'aportar continguts (10%) i alguns
adolescents evidencien també el fet de Ia interpretacid (8%).
« .. perque hi ha diferents tipus de videos, amb entrevistes en les quals la gent
explica les seves apinions sobre algun tema” (Alba, 3r d'ESO / IES Fort Pius).
e “.. cadascl interpretara a la seva manera” (Laura, 4rt d'ESO / Centre d'Estudis
Balaguer ).
+ “la misma imagen depende de como la caples y del tratamiento gue ufilizas con ella,
como por ejemplo, pasaria a blanco y negro, darle sombras, efc. te puede transmitir
una idea u ofra” (Rebeca, 4rt d'ESQ f Centre d’Estudis Balaguer ).

En el conjunt de la questié no s'observen resultats diferents entre neis i noies, mentre que, com
ja s’ha comentat abans, la variable edat es manifesta en el fet de donar importancia al paper
d'emmirallament de la realitat que possibilita la imatge. El context d'un treball previ amb
audiovisuals es fa patent en un 5ol centre {Centre d'Estudis Balaguer ), sobretot a partir de la
riqguesa d'aportacions i matisos que fan els alumnes sobre la gqlestié.

Una de les escasses opinions que posen e dubte les possibilitats expressives de la fotografia i el
video apunta el seglient;
s “.. pergué una fotografia és una representacit grafica de fu, peré no pols expressar
una opinié personal” (Aman. 4rt / IES La Sedeta).

Quina valoracio fan del treball en equip?

Aquesta questid també forma part del questionari de coneixements previs. El fet de ser en els dos Hocs
és degut a Vinterés d'observar si |a realitzacié del taller influeix en les aportacions que fan després els
adolescents. Pel que fa a la valoracié de caire més giobal, un 70% en tenen una visid positiva i un 4%
negativa. Quan en el primer qlestionari la valoracié positiva del treball en equip arribava al 87%.
Ressalten, perd, en aquest segon qestionari, les xifres que assoleix la categoria matisada, que en el
giiestionari anterior només rebia un 4% d'esment i, en aquest, un 21% i que sempre apareix entre els
adolescents més grans. Sembla que lexperiéncia del taller hagi servit perqué els adolescents
percebessin amb més elements que el treball en equip funciona si es donen unes determinades

condicions.
B e0z ISR Ao acio)posiivall I aloracionegatival lhcliesponen)|a) ] fotalmencionsIl
e [ N —— - N e B P— . — - |
Absoluts 53 16 4 76

Relatius 70% 4% 21% 5% 100%

Entre els atributs positius hi ha una amplia gamma de qualitats apuntades, perd sobresurt I'opinié de qué
el treball en equip és més divertit (16%), seguida amb un nivell de preséncia semblant per opinions que
no concreten cap qualitat només afirmen que els agrada. Entre les respostes més nombroses també hi
ha la valoracid de qué el treball en equip permet aprendre més coses, hi ha més riguesa d'idees,
possibilita el repartiment de tasques i Fajuda entre els companys. Comparant les qualitats adjudicades al

treball en equip en cada qUestionari, el fet més remarcable a assenyalar és la preséncia del terme
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aprenentalge que apareix tres cops en el segon glestionari en tres de les categories més esmentades:
aprens més cosas, aprens coses del taller, aprens dels companys.

ATORACIONS! ORDENADES]DEIME STAIMENYSJMENCIONS]
QUESTIONARI PREVIS QUESTIONARI FINALS

Es més divertit

M'agrada, és bo

Et repartelxes les tasques
Aprens més coses

Hi ha més idees | opinions
T’ajudes

Aprens coses del taller
Aprens dels altres

Hi ha més idees i opinions
Et reparteixes les tasques
Fas coses, activitats

Hi ha els companys

Es més divertit

Aprens més coses
Comparteixes

T'gjudes

Les opinions negatives reben poc esment en els dos questionaris, perd en nombres relatius sén una
mica més slevades en el primer. Una diferéncia a destacar és el major nivell d'elaboracié que tenen en
les opinions matisades (representen el 21% en el 2on glestionari) els atributs negatius adjudicats al
treball en equip com es mostra en el quadre seglent;

QUESTIONARI CONEIXEMENTS PREVIS QUESTIONARI CONEIXEMENTS FINALS
. Té inconvenients sense concretar - Desacords
=  Elsaldarulls *  Desequilibri en la implicacié
*  Esunpal *  Discussions
. Millor trebaliar sol . Problemes
«  Competir = Millor treballar sol

Opinions positives aportades pels adolescents:

e “Es divertit, estd molt bé fer activitats en equip perqué fas un treball conjunt on els companys
s'ajuden uns amb efs altres.” (Ona, 3r d'ESO / IES Fort Pius).

» “Es bueno trabajar en equipo porgue te sirve de ayuda y es mejor que estar solo” (Estefania,
1r I'ESO / IES La Mina).

o 'E| treball en equip esta molt bé perque augmentes ef que fu ja saps amb el que saben els
altres i aprén a treballs en grup...” (Aman. 4rt FJESO / IES La Sedeta).

» “M'agrada perqué és una manera d’aprendre” (Ruben, 1r d'ESO / IES Banus)

Enire les opinions matisades, és & dir, aquelles que expressen que el trebatl en equip té avantatges, perd
també inconvenients i perqué funcioni han de donar-se una série de premisses, les aportacions més
freqlents afirmen que perqué el treball en equip es desenvolupi €s importat la igualtat en la implicacid i
I'eliminacid dels enfados i dels desacords. Aquestes opinions matisades no es donen entre els alumnes
de 1er ’ESOQ. Algunes de les afirmacicns matisades son les segtents:
e “Es més facil i milior perqué aprens coses i et reparteixes la feina, perd linconvenient és que
es {é que estar tothom d'acord” (Alberto, 4rt I'ESQ / Centre d’Estudis Balaguer ).
»  “El trebalf en equip és millor si tothom fa la feina, perque aprens moltes més coses” {Anna,
4rt ESO / IES La Sedsta).
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s “‘Crec que esta bé perqué aprens coses noves aportades pels companys, et reparteixes ef
freball i és mes amé. Inconvenients: que no tothom posa el mateix, pot haver-hi
discrepancies, a mes, no tothom fa el mateix”. (Alba, 3r ESO / IES Fort Pius).

< Avantatges: Pel que fa a la glestidé que demana assenyalar amb una creu tres possibles opcions que
representen un avantatge del treball en equip, encara que totes obtenen percentatges similars, la
més marcada és 'opcié que indica que amb el treball en equip amplies les teves idees amb les
aportacions defs altres. Cal destacar que tant en el primer questionari com en el segon les tres
categories obtenen les mateixes xifres relatives, tot mantenint-se, doncs, per part dels adolescents,

el mateix criteri de valoracio en aguest punt.
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Relatius 3% 3% 36% 100%

Entre els avantatges suggerits per les noies i els nois destaca amb més mencions la consideracit de
qué el treball en equip és divertit {25%}, que també ha estat |la qualitat més al-ludida. El segueixen
per odre de preséncia la de compartir amb els altres (18%) i [a relacionada amb el respecte entre els
companys {12%). Aixi, en aguesta segona qilestié de valoracié de! treball en equip, el tema de la
diversio torna a ser el més escollit. En el primer gitestionari de coneixements previs havia estat la
categoria d'aprendre. Algunes de les opinions sobre avantatges aportades sén les seglents:

e “El treball és més ameé” (Sara, 3er ’ESO / |IES Fort Pius).

s “Puedes ayudarte con otro”. (Estefania, 1r JESC / IES La Mina).

» “Tho passes millor i estds menys temps (treballant)”. (Angel, 4rt JESQ / |IES La

Sedeta).
* “Coneixes els teus companys” ( David, 1er ESO / IES Banus).

< Inconvenients: Entre els inconvenienis, rep més esment el tema desacords (34%). Altres que
apareixen son desequilibri en la implicacio (25%), les dificultats d'integrar-se en el grup (14%) i els
enfados (13%).
s “Quan una persona vol gravar una cosa i {u vols gravar una aftra”: Bianca, 1er JESO
/ IES Banus).
s “A vegades tenfades porque no te ponen las cosas que tu quieres”. (Fatima, 4rt
d'ESQ / IES Pau Claris).
o “Se discute o porque alguien quiere mandar mas de lo que le corresponde”. {Jenifer,
4rt JESO / IES Pau Claris), '
s “A vegades no es reparteix bé la feina i algti ho fa tot i altres res”. (Jessica, 4t ESO
! Centre d'Estudis Balaguer ).

% Canvis;: Sobre la qiiestid dels canvis observats en el grup-classe a partir de I'activitat realitzada amb
els audiovisuals es constata que, del total de mencions, un 58% opina que no ha percebut cap mena
de diferencia i el 41% restant que si. Si s'analitza aquesta glestié per centres, la majoria de
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respostes afirmatives es troben en sls instituts on es treballa per primera vegada amb els
audiovisuals. Entre les respostes que diuen haver observat canvis en els seus companys i
companyes n’'hi ha basicament en dues linies. Una que destaca que hi ha millor relacié {(59%) amb
expressions com: “hi ha més comunicacio”, “més bon rotllo”, “ens coneixem més”, es treballa millor. |,
l'altra, que assenyala 'aprenentatge dels nous coneixements (32%). |'edat sembla ser un aspecte a
tenir en compte: els nois i les noies més joves (57%) observen més canvis que els adolescents més
grans (37%).
+ “Som més amics que abans” {Alejandro, 1er 'ESQ / IES Banus).
* ‘“Los he visto méas maduros y no se pelean tanto" (Fétima, 4rt d'ESO / IES Pau
Claris).
s “He parfat amb gent que no parlo gaire”. (Gemma, 4rt ’'ESO / La Sedata).
s “No sablem res i hem aprés moltes coses gue no sabiem” (Bianca, 1er ’ESO / IES
Banus).
e “Han puesto mds interés a la clase de audiovisual’ (Kico, 4rt ’ESQ / IES Pau Claris).
e« “Abans em pensava que no seria capa¢ de gravar, pero ara ho veig molt més facil
perqueé m’han ensenyat”. (Blanca, 4rt d’'ESO / Centre d’Estudis Balaguer ).

Valoracid de l'activitat

% Coses que s’han aprés: els continguts apresos, com en el cas dels canvis, es distribueixen també en
dues linies de categories; |a relacionada amb els aprenentatges propis del treball amb audiovisuals,
un 89% de mencions, i la psicosocial que assenyala actituds i dinAmiques positives en la refacié, un
11%. Entre els apreneniatges sobre el taller destaguen per ordre d'esment. haver aprés a utilitzar la
camera, els conceptes de planificacid i la soltesa en la gravacié. Entre les de caire dinamic, la
categoria predominant és la gue apunta que s’ha aprés a treballar en grup. Algunes de les respostes
facilitades dels adolescents son les seglUents:

{He aprés} "a no ponerme nervioso cuando discuten los compafieros y a grabar” {Toni,
1er dESO / IES Banus).
o {He aprés} “a frabajar en grupo y ser més tranquila”. (Eimira, 4rt ’ESO / IES La Sedeta).
o {He aprés} “a manejar la c4mara, a hacer entrevistas...” (Juan José, 1er FESO/ [ES La
Mina).
¢ {He aprés} “com linc que ulilitzar la camera, a compartir les feines i a confiar’ (Noemi,
1er 'ESO / IES Banus).
o 1{He aprés} “a fer funcionar una camera de video, a elegir el pla adequat per a cada
escena” (Daniel, 4rt ESO / Centre d'Estudis Balaguer ).
¢ {He aprés} “todos los planos, como se usa un tripode, he aprendido que al trabajar en
grupa se trabaja mejor” (Kico, 4rt FESO / IES Pau Claris).
< Alld gue més els ha agradat; Entre els aspectes preferits del conjunt de I'activitat del taller hi ha la
gravacié amb la camera, que obté un 38% de mencions. Altres tasques o situacions del taller

assenyalades, perd amb menys mencions, sén: interpretar davant la camera i riure, que representen
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un 10%, sequides de la valoracié del treball en equip i de la visita a la televisi6 local, amb un 6%. La
resta d'aspectes, que so6n nombrosos, arriben a percentatges forca més baixos.

Carta a un amic 0 amiga: Aquesta qlestié recull Mavaluacié més global | espontania de Vexperiéncia.
Els textos escrits pels adolescents evidencien una valoracid molt positiva que és destacada per un
92% dels participants. No hi ha cap mencié negativa, ara bé, hi ha un centre (IES Fort Pius) i alguns
pocs alumnes que no responen aquesta pregunta. Els continguts exposat pels adolescents en les
cartes posen de manifest que tendeixen a fer una cronica deis diferents esdeveniments dels taller i,
en 'amplia majoria dels casos, els aspectes destacats en la cronica i considerats de forma valuosa
es refereixen a temes especifics del treball amb audiovisuals, é€s a dir, aspectes com I'elaboraci6 del
guib, la interpretacié d'un personatge, ta gravacié amb la camera, la utilitzacié dels plans, Yedici6,
etc. Moltes de les cartes exposen també el contingut de les produccions videografiques realitzades,
algunes citen la tematica i altres expliquen de forma resumida I'argument.

e °Hola querida amiga, le escribo para decirte lo que hice en el colegio que me gusté mucho
porque aprendi algo que no sabia. Lo que me ha tocado fue una clase de audiovisual y me
ha gustado porque me encanta grabar y que me graben. Grabamos una historia y los de
nuestra clase eramos los actfores y actrices. Fuimos a tirar fotos. De las fotos sacamos el
guibn” (Jennifer 4rt FESO ! IES Pau Claris).

s Hola, querida Alba: El ofro dfa en el cole hice un guibn, después lo tuvimos que exponer y
finalmente gravamos, fue genial y lo mejor de todo es que maftana vamos a editar” (Laura,
4rt C'ESO / Centre d’'Estudis Balaguer ).

o jHola Judith! Estas ultimas semanas hemos estado haciendo un trabajo sobre la immigracion
y el racismo que tenemos en el barrio, hemos salido a la calfe cémara en mano y micro para
preguntar a la gente sobre qué piensan del tema. También lo hemos montada, eso ha sido
maés coflazo, en resumen, bueno. (Caral, Escola d'Adults de Trinitat Vella),

» Querido diarip: Hoy en clase de plastica ha sido genial, hemos estado gravando un video
donde se explicaba una historia hecha por mi grupo. He aprendido muchas cosas de ese
‘mundo’, los planos, el funcionarniento de una camara... El hacer de actriz me ha resultado
divertidisimo porque tenfamos que repetir las escenas y no nos salfan y nos reiamos. Al no
tener diglogo y feneric que hacer todo con gestos lo ha hecho mas divertido todavia. Mi
historia trataba de un secuestro por celos de mi exnovio. Total un show en toda regla. Si
pudiera y tuviera la oportunidad de volver a repetir la experiencia o dedicarme a ello (ser
actriz) aceptaria sin pensario” (Miriam, 4rt SESO / Centre d’Estudis Balaguer ).

+« “... con el cole hemos hecho una mimficcidn, un anuncio publicitario y un reprotage sobre la
multicufturalidad en el barrio. Me ha gustado mucho y fe recomiendo que cuando puedas y
veas a alguien que pueda ensefiarte que lo hagas, si no cuando vengas traele una cémara
que te ensenfiaré...” {Erica, Escola d’Adults de Trinitat Vella).

Hi ha poques cartes que mencionin entre els justificatius de la bondat de I'experiéncia el treball
en equip i el fet de |la preséncia i col-laboracié amb el companys, només un 9%. Cal destacar
tamb® que, en algunes de les cartes, es parla de la intervencié dels monitors en el treball |
sempre de forma positiva: un 8%.
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s ‘Estimat amic: ahir vaig fer un petit curt, jo pensava que sortinia pitior, perqué el grup al
principi no estava gaire compenetrat, perd el camera (monitor} ho va fer forga bé, m'ho vaig
passar bé i vam riure bastant” (Jorge, 4t #ESO / Centre d'Estudis Balaguer ).

« “En aquest taller jo pensava que seria molt dificil, i que la gent Ii costaria molt fer-lo i estar
confent amb ['aftra gent del grup per algun error que tinguessin, Perd vaig veure que no era
aixi, que la gent s’havia portat bé i que s'ajudaven entre ells... (Jordi, 4rt JESO / IES La
Sadeta).

s “Hola: hem gravat un curt i m'ho he passat bastant bé, ja que vaig riure i vaig estar amb els
meus amics. (Ivan, drt FESO / Centre d'Estudis Balaguer ).

s ‘“Estimada Marta. He fef una gravacié amb els companys i m'agradaria que veiessis el video i
les fotos, han quedat les dues molt beé, el video i fes fotos. Adéu i fins una altra. La teva
amiga” (Alba, 1er 'ESCO / IES Banus).

e “Vaig gravar amb els meus companys en la sala de Tecnologia i hem conegut a un noi que
ens ha ajudat en la gravacio, es deia Oliver. Tots, inclds ell, hem riguf molt i hemn aprés a
treballar en equip i a utilitzar els plans millor que abans i a gravar, perqué jo quan gravava no
ho feia amb plans sind que movia molt la camera... (Alexandra, 4rt ESO / Centre d’Estudis
Balaguer ).

Qiiestionari d’autoavaluacié del treball en equip

Aguest gflestionari &s una escala d’avaluacid adaptada de la suggerida per McKernan (1999: 142). Els
participants han de valorar de 1 a 10 |a seva actitud o conducta en la situacié de treball en grup. La
realitzacié de I'escala es justifica per dos motius, per una banda, pel fet d'observar quina avaluacio fan
les noies i els nois d'ells mateixos en una situacid de col-laboracié amb altres i, per I'altra, per facilitar-los
una possibilitat d’autoreflexio, ja que les glestions plantejades sén un instrument més per re-pensar
I'experiéncia.

Un dels valors de! questionari és el fer de posar de manifest la imatge ideal que tensn els adolescents
d'ells mateixos respecte a la seva accidé i intervencié en un treball col-laboratiu; imatge que moltes
vegades no coincideix amb alld que succeeix realment. Els resultats obtinguts sobre cada una de les
glestions de l'escala es presenten a continuacid. En les respostes no s'observen actituds significatives
tespecte a la variable de génere. La variable d'edat ha pogut ser poc observada perqué només un dels
centres amb alumnes de 1er ESO responen el glestionari (L'IES Banus).

% Paricipes en el debat de forma positiva?: Aquesta gliesti¢ ha estat valorada per un 48% amb
qualificacions que van del 5 al 7 i per un 46% amb puntuacions elevades (del 8 a 10). Es podria dir,
que per a una bona majoria dels participants |a seva intervencié en el debat del grup és considerada
com a melt positiva, ja que entre el 7 i el 10 es mouen el 60% de les qualificacions. Els alumnes de
1er I'ESOQ que participen es valoren en les puntuacions mes altes.

< La teva opinid té influéncia dins del grup?: En aquest aspecte la majoria de respostes (un 60%) es
concentren en les qualificacions mitjanes, és a dir, les que es mouen entre el 4 i el 7. Les altes
assoleixen un nivell de preséncia del 26% i les baixes del 14%. Hi ha doncs, una predominancia
d'una visié que apunta a2 qué I'opinié propia té una influéncia meés aviat relativa dins del grup.
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Defenses les idees_d'altres membres de! grup?: Com en l'aspecte anterior la majoria de les
gualificacions es decanten per qualificacions mitjanes: un 61% dels participants se situa en
valoracions entre el 4 i el 7. Ara bé, un 35% se situa en les altres i només un 4 % en les baixes Aixi,
en conjunt, Vautopercepcié apunta a un nivell d'implicacidé més aviat correcte respetie a la defensa
de les idees dels altres.

Confies en els altres membres del grup?: Aquesta qlestid t& la majoria de les respostes entre el 7 i el
10 (64%), &s a dir, que éxisteix una actitud de confianga respecte als companys d’equip. A mes, el
30% restant se situen entre el 5i el 6 i les qualificacions més baixes només obtenen el 6%.

Quina és la teva reaccid quan les teves idegs no sbn les escollides per portar-se a terme?.

Predominen les valoracions mitjanes: un 67% qualifica la seva reaccid en qualificacions que van del
4 al 7, és a dir, que no reacciona de forma defensiva ni receptiva quan les seves aportacions no son
escollides. Un 28%, en canvi, es decanta per apuntar que la seva reaccid és d'acceptacio positiva de
la decisid de! grup. Només un 4% exposa que reacciona de forma hostil o defensiva.

Escoltes als altres de manera comprensiva?: Un grup majoritari (un 63%), amb valoracions de 71 10,
considera que escolten de forma comprensiva les intervencions dels seus companys. El 37% restant
atorguen qualificacions mitjanes a la seva actitud d'escolta {entre 4 i 8). No hi ha cap qualificacid
inferior a la valoracid de 4 punts.

Aportes idees al grup?: En aquesta glesti¢ hi ha un percentatge molt equiparat d’adolescents que es
mouen en valaracions elevades (de 8 a 10: un 43%) | en valoracions mitjanes (de 4 a 6: un 45%). Es
podria dir que és en I'Unica pregunta que hi ha una concentracidé molt igualada en autovaloracions
elevades o mitjans. El 12% restant s’autoqualifica amb la puntuacié de 7, que serviria per desfer
I'equilibri. No hi ha cap valoracié inferior a 4. Els alumnes de 1er ESO que pariicipen es valoren en
les puntuacions més altes.

Tens interés en fer amistats o relacionar-te amb altres membres del grup?: Aquesta questio presenta

molt poca dispersid de valoracions i, a més mostra forga unanimitat pel que respecta a qualificacions
elevades. Un 76% dels participants respon amb quaiificacions que van de 7 a 10. Tot evidenciant-se,
aixi, la necessitat i la gratificacidé que tenen els adolescents en el fet de relacionar-se amb els seus
iguals. Les valoracions mitjanes assoleixen el 18 % i les baixes et 6%.

Et sents solidari amb el grup en la persecucié dels objectius gue us heu proposat?: Un 50% es
qualifica amb valoracions elevades (de 8 a 10), fet que suposa que l'autopercepcié més freqient
apunta al sentiment d'un lligam de solidaritat entre els membres del grup per aconseguir els seus
proposits. Les puntuacions mitjanes obtenen el 44% i les inferiors a la puntuacié de 4 arriben al 6%.

Resum de les respostes del qliestionari d’autoavaluaci6 del treball en equip

Autopercepcions amb Autopercepcions amb qualificacions Autopercepcions amb qualificacions
qualificacions elevades mitjanes elevades i amb qualificacions mitjanes
« Fer amistats i relacionar-se |s Influéncia de l'opinié propia dins del |+  Aportacié d'idees al grup.
amb els membres del grup. grup.
» Participar de forma positiva en (e  Defensa de les idees dels altres.
el debat.
« Respondre de forma ni hostl ni
e Tenir actiuds de confianga receptiva quan no sén escollides les
respecte als seus companys i idees propies.

companyes de grup.
. Sentir-se  solidari respecte als
e  Escoltar-los de forma objectius del grup.

comprensiva.
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< Exposa la teva opinio del treball en squip: Aquesta mateixa questid es planteja dues vegades als

adolescents en dos questionaris distints per acabar de confirmar la seva visié del tema. Del total de
respostes, predominen en un 80% les visions positives del treball en equip. Un 11% fan afirmacions
en la linia de respostes matisades (“el treball en equip esta bé si es donen certes condicions”) que
també ha aparegut en I'anterior qUestionari amb un nivell de freqliéncia superior que en aquest cas
{un 21%). Les respostes negatives assoleixen €l B%. Les justificacions de les respostes positives
aportades se situen en tres linies de categories: amb un 42% les opinions que afirmen que el treball
en equip agrada, és divertit; amb un 29 % les que assenyalen els seus valors de convivéncia
(confiar, compartir, conviure) i amb un 29% les que destaguen eis aspectes relacionats amb
l'aprenentatge i la millora en el treball. Entre les visions matisades tenen més preséncia les
aportacions que exposen la distorsié que suposen els enfados i conflictes en la dinamica de relacid i
de treball. ), entre els que afirmen que no els agrada el treball en equip, 'aspecte més citat és la
diferent implicacié en la feina compartida.
e “Me gusta més en grupo porque asl lo hacemos mejor y lo entendemos mas” (Francisco: 4rt
d'ESO / IES Pau Claris).
s “M’agrada perqué aprens a compartir i a confiar amb els amics molf més” (Ruben, 1er ’'ESQO
/ IES Banus).
+ “No ha estat malament, perd podia haver estat miflor perqué tenim idees molt diferenis en
enfocar els temes” (Rocio, Escola d’Adults Trinitat Vella).
o “El freball en equip esta forca bé pergué aprens a fer activifats conjuntament i et refaciones
més amb les persanes” (Ona, 3r ’ESO / IES Fort Pius).
e “Bona en quant a aprenentaige, diversié i convivéncia” (Angel, 4rt ’ESO / IES La Sedeta).
e °“No m’agrada moit. M'agrada, depén de! grup que em toqui”. {iris, 3r d'ESO / IES Fort Pius).
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ELS RESULTATS. L’EIX REPRESENTACIONAL

Introduccid de I'eix representacional
Qué ens expliquen les ficcions?
Com és laspecte formal de les ficcions?

En aquesta part de |'estudi presentem els resultats obtinguts de les analisis efectuades sobre els textos
videografics realitzats pels adolescents, tant els relatius a les Expeniéncies 1 com a les Experiéncies 2.
L'andlisi se centra, com ja s'ha comentat en el capitol de la metodologia, en les ficcions.

La tipologia de video de ficcié que es proposa fer als adolescents en els tallers és una mimficcié. Les
mimficcions sén textos breus que expliquen una historia senzilla, és a dir, amb pocs esdeveniments en la
part del seu nus, i sense didlegs. L’abséncia de so simplifica el procés técnic d'enregistrament i d'edicié,
tot mantenint la capacitat expressiva del contingut. La majoria es graven, a més, de forma linial. Els nois i
les noies construeixen aquests textos videografics de forma lliure, i, per tant, sdn construccions molt
representatives dels seus interessos i motivacions, de les seves mirades sobre el mén i neixen tambe
molt contextualitzades per les dinamiques de relacié que es generen dins del grup de treball.

Les analisis dels videos de ficcid posen en evidéncia una gran diversitat d'aspectes. Com s'apuntava en
al marc tedric, les opcions de representacié escollides pels adolescents i joves tenen a veure amb les

caracteristiques dels propis agents que els construeixen, amb el context de produccié i els destinataris
als quals més o menys explicitament s'adrecen.

Qué ens expliquen les ficcions construides pels adolescents?

Les noies i els nois participants han elaborat 44 mimficcions. Cada una narra en 1 0 2 minuts una breu
histéria i posa en evidéncia una série d'elements que tenen gran importancia educativa, com poden ser
entre altres:

- La construccié i exposicid d'un determinat fil narratiu.

- La mostracid i resolucié de problemes que s'inscriuen en unes tematiques especifiques.

- La plasmaci¢ d'inquietuds i neguits de caracter personal i col-lectiu.

- L'evidenciacio del tema de la mirada: Com em veuen, com em mostro, com em veig..., que té
tanta importancia per als adolescents.

- La possibilitat de jugar diferents rols que permeten entrar en la questid de la identitat.
Encarnar o recrear personatges, escenificar... En definitiva, jugar a ser com..., fer com si
fos..., etc.

- El canvi de papers respecte als mitjans: passar d'espectadora o espectador a agents que
construeixen representacions adregades a alires.

- La manifestaci6, a través de la construccié de la histéria, de dindmiques d'interaccid, on els
rols de lideratge i de génere tenen un paper clau.
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Titol de les ficcions, edat dels alumnes, centre escolar i any de produccid
11-13 anys / Casal Infantil i 1r CICLE d'ESO

IES Banis 2002 fer. ESO |Amisiat retrobada
IEf professor maleit
JES La Mina 2002 Her. ESO [ amigas
iDrogas en la escuela
Baré de Viver 2002 No-formal [Hisfdria de terror
14 - 16 anys / 2on CICLE D'ESO
Escola Montserrat 2002 PBrESQ Esmeva
tracament
Assassinat per amor
IEfs somnis
Cos/ salvador
\Afracament de diaris
Escola Virclai 2001 Ber ESQ _|E/ robafori i superman
Camells contra poficia
Violacid ?
IES Pau Claris 2002  M.ESO |No le rias que es peor
Escola Balaguer 2002 Wrt.ESQ |Elgitano
Traficantes
[Segrast
\Bieda
16 - 18 anys BATXILLERAT
JES Bants 2000/01 fir Bartd | Amor & primera vista
Waltractaments
Smashing Streets

Soboma en la escuela
ES Banis 099/00 [Ir Batd lAmor en un banc
[Efs somnis d'amor

i a taronja

16 - 20 anys ESDUCACIO COMPENSATORIA

Escola d’ Adults del Clot 2001 £ tramposo
L 'engany
Larga espera

PTT Nou Barris 1999 PTT Baralla

Bandas urbanas

Historia d'amor i engany

Esquetx
PTT Nou Barris 2000 PTT Watkmans
Treficants
PTT Nou Barris 2001  PTT \El mébil a classe
Tabac

atrix 1
Maitnix 2
PTT Lloret 2002 PTY Homosex
Amor | ascensor
lanar af PTT
Buscant feina
I ‘assass/

Com s’ha comentat abans, les analisis que es fan de les ficcions sén sobre el seu contingut. Ara bé, per

questions d'abordatge metodoldgic aguest contingut s’ha organitzat en quatre apartats:
Resultats. Eix Representacional 66




- Contingut narratiu
- Contingut tematic

- Contingut interactiu proper

- Contingut interactiu més ampli

1. Contingut narratiu

Ef contingut narratiu té a veure amb I'argument de |a historia. En les produccions de ficcid fetes pels

adolescents, I'estructura narrativa d'inici, desenvolupament i final és present en totes les narracions,

ara bé, la concrecid d'aquesta estructura recau sobre diferents fils argumentals, que agafen un ampli

ventall d'aspectes, des d'anécdotes de la vida quotidiana a situacions comigues ¢ dramatiques on

i'accid té un lloc preferent. S’han identificat cinc categories de relats, que s'exposen a continuacio.

En el conjunt de |les categories s'observa que el tema del conflicte és predominant en gquasi fotes les

ficcions.

Tipologia de fil Argumental Titol de les ficcions Centre Nombre de
ficcions
Histdries de traficants i policies | Camells contra Policia (Escola Virolai) 3 8%
Traficants (PTT Nou Barris)
Traficantes (C.E.Balaguer) | (C.E. Balaguer)
Histories d'herois i heroines Cos/ salvador {E.Montserrat) 5 1%
El robatori | superman {Escola Virolai)
Bleda {C Estudis Balaguer)
Mafrix 1 {PTT Nou Barris)
Matrix 2 (PTT Nou Barris)
Histdries de conflictes Smashing Streets (IES Banus) 17 39%
quotidians Bandes Urbanes (PTT Nou Barris)
Baralla (PTT Nou Barris)
El Gitano (C.E. Balaguer)
Walkmans (PTT Nou Barris)
Drogas en la Escuela (IES La Mina)
El professor malelt (IES Banus)
Sobomo en la escuela (IES Banas)
Anaral PTT (PTT Lloret)
Buscant feina (PTT Lioret)
Maltractaments {IES Bans)
No te rias que es peor (lES Pau Claris)
£l Tramposo (Escola Adults El Clot)
Cuatro amigas (IES La Mina)
Amistat retrobada (IES Badus)
El mébil a classe {PTT Nou Barris)
Tabac (PTT NouBarris)
Histdries de tensit-accid Alracament (E.Montserrat) 6 13%
Segrest (C.E Bataguer)
Violacié (E.Virolai)
L'assassi (PTT Lloret)
Atracament de diaris {E.Montserrat}
Histéria de terror {Baré de Viver)
Histories de parelles i d'amor La taronja (IES Banus) 13 28%
Amor a primera vista (IES Banus)
Somnis d'amor (\ES Bans)
Noies i ascensor (PTT Nou Barris)
Amor en un banc (IES Banus)
Es meva {Escola Montserrat)
L'engany {Escola d’Adults)
Larga espera (Escola d’Adults)
Amor i enganys {PTT Nou Barris)
Assassinat per amor {Escola Montserrat)
Els somnis (Escola Montserrat)
Amor i ascensor (PTT Llcret}
Homo sex (PTT Lloret)
TOTAL 44 100
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Histories de traficants i policies: En totes elles el fil narratiu es basa en l'accio. Predomina la

violdncia | s6n un tipus d’histories afins a les gque apareixen als mitjans de comunicacid. Ficcions
com: “Camells contra policia”, * Traficants”, " Traficants’ pertanyen a aquesta categoria i presenten
una trama narrativa molt similar. La histdria s'inicia amb un grup de nois que compren droga a
uns traficants, perd sén sorpresos per la policia, fet que provoca una persecuci¢ i el seu
atraparment posterior. En la ficcié “Camells contra policia” els traficants acaben escapant, perd té
una estructura molt semblant a les altres.

Histories d'herois i heroines: En aquestes histdries hi ha uns personatges que desenvolupen el
paper de salvadors de victimes indefenses. La majoria de les vegades el rol de victima és
representat per una o diverses noies, que mostren una incapacitat de defensar-se a la vegada
que una gran passivitat. En tres de les ficcions que s'inscriuen en aquesta categoria hi ha també,
com en la categoria anterior, una forta influéncia dels mitjans. En la ficcid “Cosf Salvador’ es
repeteix I'argument d'un anunci publicitari, on un nen demana ajul al seu cosi davant de la
intimidacié d'un altre de més edat. En les ficcions “El robatori i Superman™ i “Bleda”, una
reproduccid de la pel-licula Blade, els herois sén personatges de la ficcid cinematografica.

Histories de conflictes quotidians: Dins d'aquesta categoria s'agrupen la majoria de les histdries

{un39%). En aquests relats es mostra una situaci¢ propera que s’ha viscut, que preocupa, etc.

Les ficcions s'han classificat considerant 'espai d'interaccions que predomina en les diferents

histories i gue s6n els segients:

A) El carrer. aquest és l'espai de conflicte amb I'Altre, moltes vegades amb aquells que sén
percebuts com a diferents. Els encontres susciten baralles, amenaces o robatoris. Ficcions
com "Smashing streets”, "Bandes urbanes’, "Baralla” o “Ef Gitang” mostren el conflicte entre
grups de diferent ideologia o estética. La ficcié “Walkmans® no representa tant el conflicte
entre grups oposats com una escena de robatori en cadena perpetuada pel propi grup entre
ells mateixos. La ironia o les solucions enginyoses per posar fi a una situacié problematica
apareixen en pogues ficcions.

B) L'escofa: el conflicte en el mén escolar se situa normalment en ia figura del docent,
generalment sempre representat en masculi. Per una banda, el professor és la victima.
Esdevé enganyat o abandoenat pel grup, com en les ficcions “Sobomo en la escuelsa” | “El
maobil a classe”. Per una altra banda, ei professor és el motor de I'accid, ja sigui denunciant
una accio il-legal en el centre ("Drogas en la escuela”) o assassinant el germa d'una alumna
(“El professor maleit’). Ara bé, també en I'espai escolar s6n representades altres tematiques,
com, per exemple, el fracas escolar, tractat com l'inici d’'un fracas que incideix en el mén
laboral posterior ("Anar al PTT" i “Buscant feina").

C) La familia: apareix molt poc representada en el conjunt de les diferents histdries. On es
mostra de forma evident, com a centre de la trama, és en el cas de la ficcid titulada
“Maitractaments®, que narra la historia d’'una noia victima de 'actitud violenta del seu pare.

Mentre que en altres ficcions |a seva aparicid sempre és de caracter més secundari, com,
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per exemple, en els titols “Anar al PTT" i “Buscant feina”. En ambdobs el pare ¢ la mare s6n
representats mostrant indignacié pel fracas escolar dels seus fills.

D) Eis amics: esdevenen motiu de les histéries a través d'una diversitat de situacions, moltes
d'elles conflictives: a. per la pressio del grup davant una situacid: “No te rias que es peor”; b.
perqué un mernbre del grup no segueix les normes ("Ef Tramposo”); ¢. per malentesos
("Cuatro amigas’ | “"Amistat retrobada"); d. perqué un company s'ha tormat un assassi
{“Historia de terror’). Ara bé, en tres de les ficcions (“No te rias que es peor’, "Cuatro amigas’
i “Amistat refrobada”), s'acaba resolent el conflicte i mostrant el valor de I'amistat.

4. Histories de lensié-accid. Presenten diferents situacions que tenen també molta influéncia dels
mitjans: atracaments, violacions, segrests, assassinats. En gairebé totes, el conflicte es resol
vencent a qui origina la tensid (“Afracament’ , “Segrest’, “Violacié” i "L'assassi"). Ara bé, en la
ficcid “Atracament” és la policia que resol el problema, mentre que en les ficcions "Segrest” i
*Violacid” s6n unes noies, en el primer cas, representades com a “Los angeles de Charlie” i, en
el segon, per l'actuacié de la noia protagonista que s’enfronta als seus atacants i surtil-lesa de la
dificil situacid. En el cas de la ficcié “L'assassi”, el personatge que determina la solucié és un noi,
que aconsegueix reduir 'assassi. Nomeés en la ficcid “Atracament de diaris”, I'atracador acaba
com a vencedar.,

5. Histories de pareffes i d’'amor. Les histdries de parelles i amor presenten dues cares ben
diferents. Per una banda, es mostra la situacié idil lica que comporta el fet d'enamorar-se o el
desig de l'altre, perd, per l'altra, la gelosia i el neguit que porten, moltes vegades a fer coses
inesperades. Només la ficcid “Homo sex”, no s'emmarca en cap d'aquestes dues tendéncies per
mostrar-nos una relacié sexual entre homosexuals. Les diferents histories de parelles i amor
s’han agrupat, perd en cinc subcategories en funcié del seu contingut argumental:

A. Enamoraments: Totes presenten situacions d'enamorament, algunes a través del topic
de l'amor a primera vista. Les ficcions “La faronja” i “Amor a primera vislta® son
representatives d'aquest apartat. En les dues, I'amor és correspost, perd en la segona la
correspendéncia amorosa implica, a més, problemes d'agressions perqué es déna entre
dues joves que pertanyen a bandes enfrontades. Les ficcions “Somnis d’amor” i "Noies i
ascensor’ mostren un grup de noies o de nois enamorats. En Somnis d’amor les noies

somien passivament amb el seu enamorat, perd aquest ja té parella. En “Noies i

ascensor’ els nois es mostren actius i violents, passant a I'accié per anar alla on son les
noies que els interessen.

B. Enganys: En aquesta categoria s’agrupen histories on la relacié té com a nucli 'engany
que fa un membre de la parella a l'altre. En quasi tots els casos, les noies sén els
personatges enganyats. Tant en la ficcio “Amor en un banc” com “L'engany’, les
protagonisies pateixen la falsedat dels seus companys, que mantenen altres relacions
paral-leles. En la ficcié “Larga espera” s'exposa l'estratégia d'un noi per enredar la seva

companya que fa estona que I'espera en un bar. De totes les produccions, perd, només
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en la ficcio “L'engany” la noia es rebella contra el seu company, en la resta sén
mostrades com a victimes passives de situacions conirolades pels nois. “Amor i
enganys” presenta una situacié particular: una noia que actua passivament és disputada
per diferents nois, que es consideren enganyats entre ells mateixos i es barallen.

C. Crims passionals: Es un argument poc freqiient. Apareix en la ficcié “Assassinat per
amor’. La noia protagonista, gelosa de I'amar que sent el seu company per unia cantant,
el mata. El crim no és castigat perqué es culpa una altra persona.

D. Desitjos de seduccié. E| desig de ser objecte de desig d'aitres és presentat a la ficcié “Els
somnis", on un noi s'imagina que un grup de noies l'estimen i Facaricien. La seduccid
també es presenta a la ficcid “Amor i ascensor”, perd aqui no en somnis, un noi és el
centre d'atraccié de diverses noies.

E. Relacions sexuals: Només apareixen en una ficcid: “Homo sex”, que presenta una relacio
sexual homosexual d’'una parella de nois que es coneixen en un lavabo public.

2. Contingut tematic
Amb el nom de contingut tematic es valoren tres tipus d’elements que sén presenta en les histories
filmades pels adolescents, els temes prépiament dits, els personatges i els escenaris.

¢ Els temes:

Els temes, que podrien ser considerats com la guia de contingut de cada produccid, posen de manifest
els assumptes que tracten els adolescents en els seus videos, alld que fan visible, a la vegada que
evidencien les omissions. El buidat de temes de cada produccid prové d'un visionat exhaustiu que ha
permés localitzar els elements comuns i agrupar-los en categories. Una ficcié pot tenir, perd, més d'un
tema ja que cal distingir entre aquells temes que apareixen com a fil conductor de I'argument de la ficcid,
que desenvolupen un paper essencial en la trama i aquells que només tenen una preséncia puntual. Aixd
fa que en el recompte hi hagi molts més temes que ficcions, que recordem que sén 44,

Sense fer cap mena de diferenciacié per la funcié gue tenen dins de la histaria, els temes s’han agrupat
en subtemes per acollir i contemplar la seva diversitat. Aixi, un gran tema com 'amor pot mostrar-se de
diverses maneres. Per exemple, no és el mateix que una ficcid parli d'enamorament que de baralles,
gelosia o de respostes agressives entre els enamorats. Tot i tractar un mateix contingut, la forma de
representar-lo és completament diferent i en funcid d'aquesta forma de representacié es comptabilitza.
En el total de produccions de ficcid s’han localitzat 15 temes i 46 subternes, com es mostra en el quadre
seglent:
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a. Qué entenem per cada tema?

Amor i relacions de parella: engloba les produccions gue tracten de relacions afectives. Dins
d’aquest gran tema hi ha 7 subtemes que cobreixen un ampli ventall de conductes, emocions
o sentiments relacionades amb les relacions amoroses: enamorament, seduccid, conflictes,
gelosia, sexualitat, etc.

Violéncia: inclou aquelles produccions que presenten una situacié d’animositat més o menys
intensa, acompanyades quasi sempre d’'una resposta violenta explicita ja sigui com a mitja o
com a solucié de la histdria presentada. Una de les subcategories se situa en I'admbit de la
familia {violéncia doméstica), perd moltes de les altres tenen a veure amb la violéncia entre
bandes, 1a inseguretat clutadana (agressions, assassinats, robatoris...), etc.

Drogues: totes les produccions d'aquesta categoria fan referéncia d'alguna manera als
estupefaents, ja sigui com I'element més important de la histdria o de manera puntual.
Aquest apartat només té tres subcategorires: traficants, compra i consum.

Liei i Palicia: abasta un conjunt de ficcions on sempre apareix representada la policia o algun
servei d’'ardre amb |a funcié de restablir la normalitat, vigilar o castigar les accions il-legals.
Ara bé, la representacid de la llei que fan els adolescents pot tenir diferents matisos, a més
del fet de protegir i reduir el culpable, aquesta intervencio pot ser mostrada d'una forma,
irnica, ridiculitzada, pejorativa...

Amistat. en aquesta categoria s’apleguen les ficcions que mostren les relacions d'amistat,
tant des de |la seva vessant positiva (valor de 'amistat, reconciliacid), com negativa (baralles
entre els amics, discriminacio, gelosia).

L'escola; apareix generalment des d'una perspectiva més aviat problematica; conflictes
professor/alumnes, desmotivacié escolar, manca de respecte pel docent. Ara bé, també des
d'una visié valorativa.,

La familia només té la categoria de preséncia. En aguest apartat també s’hauria pogut
introduir el subtema de violéncia doméstica, perd s'ha optat per incloure’l en el de violéncia.
Autoimalge, identitat adolescent. agrupa aquelies produccions que representen els elements
quse es poden considerar indicatius de la conducta, els interessos i les motivacions que
socialment i culturalment es relacionen amb I'adolescéncia, tant pels mateixos adolescents
com pels que no ho son. Per una banda, es fa visible el tema que mostra la importancia que
té per als nois i noies la mirada de l'altre, sobretot dels iguals, que apareix, a més,
acompanyat dels subtemes com |'estil, la indumentaria, el ritual de relacié... Per l'altra, també
es recull en aquesta categoria les ficcions que parfen de la incomprensié dels adults davant
de l'adolescent, etc.

Tribus urbanes. el tema de les tribus urbanes té dues subcategories que fan referéncia, una
als estils de vida, a l'estética que els acompanya... | lalira, als confiictes que es generen
entre diferents tribus per la seva diferéncia ideocldgica.

Enganys i trampes. malgrat que sdn formes més o menys encobertes d'agressié, s’ha
considerat en una categoria diferent, perqué no la mostren explicitament. | tal com shan
representat solen ser produccions que posen de manifest estratégies per enredar als altres.
Solidaritat. només té el matis de preséncia. A partir de com apareix en les produccions, es
considera amb el sentit d'actituds d’empatia vers els altres, perd també de compassid i ajut.
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b,

- Animals: engloba les ficcions que de forma explicita o implicita fan presents els animals.

- Esports i joc: aguesta categoria abasta, tant esports (futbol, basquet), com els jocs, que en
les ficcions només apareixen en forma de jocs de taula.

- Discoteca: apareix puntualment i es valora com a preséncia.

- Mon faboral: també comptabilitzat com a preséncia.

Quins temes apareixen més representats?

Els tres temes més representats en el conjunt de les Experiéncies 1 i de les Experiéncies 2 son, en
primer lloc, |a categoria definida com autoimatge (22%), seguida de la de violéncia (21%) i de la
d'amor i relacions de parella (16%).

Temes més representats
Temes Total absoluts Relatius Total mencions
Autoimatge 42 22% 192
Violéncia 40 21%
Amor i relacions de parella 3t 16%

Hi ha algunes diferéncies entre les Experiéncies 1 i les Experiéncies 2, aixi com a violéncia apareix
com el tema més representat en les Experiéncies 1 (22%), seguit pel de I' amor (21%); Vautoimatge
és el més representat a les Experiéncies 2 (28%}) i Famor obté xifres més baixes (7%).

Ara bé, encara que les xifres assolides en els percentatges no sén excessivamen! elevades perqué

les que tenen més mencions, considerant el conjunt de les Experiéncies 11 2, se situen entre el 22%

i el 21%, atesa la gran quantitat de temes que apareixen representat en la totalitat de les ficcions,

les categories d’autoimatge i violéncia son les tematiques més freqlents dels videos realitzats pels

adolescents.
Termes més repregentats
Autoimatge : Violéncia Amor i relacions Total mencions
Exp 1. 23 19% 27 22% 26 21% 122
Exp 2. 19 27% 13 19% 5 T% 70
TOTAL 42 22% 40 21% 31 16% 192

L'autcimatge: La preséncia majoritaria del tema de l'autoimatge, la identitat adolescent i la
mirada del grup, que s'han agrupat en aquesta categoria per la seva interretacid, no resulta
estranya: apareix en 24 de les ficcions (54%). L'adolescéncia obre un nou cami en la construcciod
personal, on aquests aspectes tenen un paper nuclear. Elkind, especialista en adolescéncia
(Triado, Martinez, Villar, 2000), apunta el terme audigncia imaginaria per descriure una creenga
freqlent entre els adolescents de qué els alires els estan avaluant i jutjiant continuament. En el
procés de construccid d'una major consciencia d'ells mateixos, el noi i la noia projecten cap els
altres la preccupacid per la seva propia persona, centre d'interés en el qual es troben molt
immersos. S'incrementen els sentiments de vergonya, el sentit del ridicul, la desvaloritzacié
davant de petits fracassos i a valoracio exagerada pels &xits. En aquesia concepcié de constant
escrutini extern, la mirada dels altres, principalment del grup d'iguals, esdevé molt important.
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La produccié videografica en aquest context assoleix noves dimensions. El mitja actua, per una
banda, com a mirall i eina d'escriptura. La preocupacio per com ser mostrat i reflectit s'evidencia
en el tema del ritual (moviments estudiats, recurs de la cigarreta o el porro, actituds de rebel-lia..)
i la indumentaria (pantalons i jerseis d'unes determinades caracteristiques, sabatilles d'esport
d'una determinada marca...), que apareixen amb molta forga en bastants videos (No fe rias que
es peor, El gitano). L'Us de la camera serveix, aixi, per reforgar i posar en evidéncia com volen
ser vistos i mostrar quina €s la seva situaci6, els seus problemes, per exemple, la incomprensi6
dels adults, el desig de marxar de casa, stc. Perd, per l'altra, aguests mateixos temes es
repeteixen en la representacit que fan els mitjans de comunicaci6 dels propis adolescents i el joc
de miralls es multiplica.

Subtemes d'autolmatge, identitat adolescent i mirada del grup
Mirada de Ritual | Unié grup Incomprensio Avorriment Marxar de casa Total
laltre Indumentaria contra altras adults menclons
Exp 1 9 39% 4 17% 4 17% 4 17% 1 5% 1 5% 23
Exp 2 10 53% 8 42% 1 5% 0 - 0 - 0 - 19
Totals 19 45% 12 29% 5 12% 4 10% 1 2% 1 2% 42

Respecte a l'edat, també s'observa |a imporlancia de la categoria autoimatge entre als
adolescents d'11-13 anys (IES Banus, IES La Mina, Casal Infantil de Via Trajana), ja que apareix
en tres dels cinc videos (60%) en les subcategories de la Mirada de ['altre i Ritual i indumentaria.
Destaca la poca preséncia de la Mirada de V'altre en les ficcions realitzades pels nois i les noies
de Batxillerat, malgrat que la preséncia de la categoria autoimatge en el total dels videos assoleix
el 57%. La categoria d'autoimatge també obté nivells de preséncia destacables entre les noies |
els nois dels PTTs.

Nombre de produccions que representen la categoria d’autoimatge i edats
Edats Videos autoimatge Percentatge Totals videos edat
1ESOi Casal 3 60% 5
2n Cicle ESO 7 50% 14
Batxillerats 4 57% 7
PTT 9 60% 15
Educacié d’Adults 1 33% 3
TOTAL 24 55% 44

Si considerem la variable de génere podem veure com la representacio d'algun subtema de la
categoria d'autoimatge és més freqlent en els grups format només per nois (78%) o per noies
(67%), que en els grups mixts.

Nombre de produccions que representen la categoria d'autoimatge i génere
Génere Videos autoimatge Percentatge Totals videos edat
Només nois 7 78% 9
Només noies 4 B7% 6
Grups mixts 13 45% 29
Totals 24 55% 44
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La violéncia: La forta preséncia de la violéncia a les ficcions d’ambdues experiéncies {11 2) és

una dada important, perqué t& mesures semblants a la categoria de l'autoimatge que és una
tematica especifica i essencial en els adolescents. El tema de ia violéncia no té perqué estar
relacionat amb I'etapa de I'adolescéncia i apareix en 25 de les 44 ficcions (59%).

Subtemes de la categoria de violéncia
Baralles | Amenaces Assassinat Robatori | Violéncla Suicld! Violaclé Total
agressions atracament { doméstica menclons
Expd | 10 |[37% | 7 |26% 11% | 4 [14% | 1 4% 4% 4% 27
Exp2 | 6 |46% 15% % | 1 8% 0 - 0 - 0 - 13
Total ¢ 16 [40% | 9 |23% 18% [ 5 [13%] 1 2% 1 2% 1 2% 40

Si es mira la forma com és fractada la violéncia a les Experiéncies 1i 2 s'observa que el subtema
gue es defineix com baralles i agressions és el que assoleix més freqiéncia (un 40%), seguit per
la categoria d'amenaces (23%). Aixi, la violeéncia més representada és la més propera, la que fa
referéncia als conflictes quotidians en les relacions sobretot entre els companys, els amics, els
iguals. Si s'unifiquen les categories de baralles/agressions, amenaces i maltractaments
s’cbtenen percentatges que arriben al 65%. Les categories d’assassinat i robatori, que tenen el
18% i el 13%, respectivament, també sén estimables quant a preséncia i en aquest tema cal
destacar el 31% que assoleix el tema de l'assassinat en les Experiéncies 2. Segurament que en
aquesta preséncia de l'assassinat com a resolucio d'un conflicte 0 com a desenllag i en la
mateixa frequéncia de la categoria de la violencia en el conjunt dels videos no es pot menysprear
la influéncia de la ficcié mediatica tan cinematografica com televisiva. Les categories de violéncia
relacionades amb {'assassinat, el suicidi i la violacié agrupades representen el 22%.

En relaci6 a la variable de génere s'observa que, el percentatge de videos que tenen algun item
de violéncia és més elevat en els grups de treball formats només per nois (78%) que en els
integrats unicament per noies {50%). El nombre de videos amb ta categoria de violéncia dels
grups mixts obté un 62%. Les noies soles sén les Uniques que presenten les categories de
suicidi i de violéncia doméstica i cap video realitzat només per noies mostra les tematiques de
robatori, amenaga i violacié. Aixi, encara que uns i altres representen elements relacionats amb
la violéncia, amb xifres forga equiparades pel que fa a agressions i baralles, hi ha aspecies que
son tractats de manera més freqlent per algun dels dos géneres.

Subtemes de violéncia representats per nois i noies
Agressions i | Assassinat Robatori i Amenaga Suicidi Violancia Violacis Total
barafies atracament Doméstica mencions
Nois 50% | 1 1225 1 125{ 2 [25% | - - - - - - 8
Noies 40% | 1 2% - - - - 1 20 | 1 [20% | - -
Mbdes | 10 [40% | 5 |[20% 12% 24% | - - - - 1 4% 25
6 (42% | T |[18% 10% | 8 |21% | 1 3% 1 3% 1 3% 38
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Segons els grups d'edat, destaca la forta presencia de la violéncia en els videos dels nois i les
noies més joves (60%), del segon cicle de la ESO (79%) i dels alumnes en situacio d'educacid
compensatéria, concretament dels Plans de Transicio al Trebail (73%). En 'Escola d'Adults no hi
ha cap mencid.

Nombre de produccions que representen la categoria de violéncia
Edat Nombre de ficclons amb Total ficcions
subtemes de violéncia per edat
1er.ESO i Adolescents Casal 3 60% 5
2n.Cicle ESO 1 79% 14
Batdllerats 3 43% 7
PTT 1 7% 15
Escola dAdults «] - 3
Totals 26 59% 44

L'amor i les relacions de parella: és el tercer tema més representat en el conjunt de ficcions,
concretament en 14 de les 44 (32%). Ara bé, t& molta més preséncia en les Experéncies 1 i
menys en les Experigncies 2. La tematica de Vamor abasta, tant la seva vessant més ideal,
ligada a I'enamorament i la seduccid, com també la problematica, on es representen conflictes,
infidelitats, gelosies, actituds agressives, etc. L'enamorament és, perd, el subtema més
representat (26%). Ara bé, no sempre t& un final felig. Aixi, en algun video (Amor a primera
vista), 'amor passional entre dos persones que pertanyen a tribus urbanes diferents és el motiu
de les baralles i les intenses hostilitats posteriors. | en general pot dir-se que si s'unifiquen les
xifres que apunten a la representacié negativa de I'amor (conflictes, gelosia, infidelitats, i
baralles), s'observa que sobresurten for¢a respecte a les positives (enamorament, seduccid,
sexualitat): un 58% respecte a un 42%.

Subtemes d'amor i refacions de parella
Enamorament | Conflictes de Gelosia Seduccid Infidelitat Baralla, Sexualitat Total mencions
parelta agressis
Exp.1 7 |27% | 5 |19%{ 5 |19% | 4 |15% | 3 [12%| 2 8% 0 - 26
Exp.2 1 [20%} O - 1 (20% | O - 1 (20% ) 1 (0% | 1 |20% 5
TOTAL | 8 (6% | & (6% 6 [19%| 4 (13%| 4 (13% | 3 [10%( 1 | 3% 3]

Nois que s'enamoren de noies i noies que s'enamoren de nois. En cap cas apareix representat
un enamorament entre nois © noies del mateix sexs. L'unica ficcié que presenta una relacié
homosexual és la realitzada pels nois i noies del PTT Lioret, aquesta, perd, és representada des
de la vessant sexual (Homo sex). També en &l tractament de 'amor s’'observa que només en una
ficcid es veu 'enamorament més idit-lic | correspost (La Taronja). Moltes aitres mostren 'amor
platonic i sense que hi hagi reciprocitat: en Els somnis d’amor, tres noies s'enamoren d'un Aoi i
s'imaginen una relacié amb ell i, en Noies i ascensor, tres nois s'enamoren de tres noies i les
persegueixen per aconseguir-les. Alguns exemples de representacions conflictives del fet
amorés son els videos Amor a primera vista, on dues noies es barallen pel mateix noi i Histdra
d'amor i engany, que és a I'inrevés: dos nois es barailen per la mateixa noia. Amor en un banc
representa I'arraconament d'una noia pel seu company per daixar lloc a altres noies. Tant en el
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cas d'Assassinat per amor (Ja noia assassina el noi per gelosia) com en el de la ficcio £s meva
es posa de manifest e! conflicte lligat a 'amor com a possessio.

Pel que fa a la variable d'edat, podem veure com els nois i noies del 1er cicle de 'ESO no han
representat en cap de les ficcions histbries on aparegui 'amor. Aguest {6 un pes major en les
ficcions de 'Escola d'Adults (2 de les 3 ficcions) i en les dels nois i les noies de batxillerat. Ara
bé, tambe s’ha de tenir en compte que tres ficcions de Batxillerat s'emmarquen en una
experiéncia on es treballava el video en I'area de Literatura i de forma concreta en el subgénere
de Literatura amorosa i es va demanar als alumnes que fessin la ficcid amb el tema de I'amor.

Nombre de produccions que representen la categoria d’amor i relacions
Edat Nombre de ficcions amb Totals
subtemes d’amor flcclons per

edat
1er.ESQ i Adolescents Casal [ - 5
2n.Cicle ESO 5 36% 14
Batdllerats 4 57% 7
PTT 4 27% 1§
Escola d'Adults 2 67% 3
Totals 15 34% 44

Si mirem la variable de génere podem veure com les ficcions on apareixen items relatius a 'amor
sOn aquelles realitzades per noies (un 50% dels videos) o per grups mixts (el 41%). En cap de
les ficcions realitzades només per nois apareix representat &l tema de I'amor.

Quins temes tenen una preséncia estimable encara que no siguin els més representats?
Hi ha un conjunt de temes que sense ser els més freqlents tenen un grau de preséncia forga
apreciable que son els temes de llei i policia, amistat, escola, drogues, tribus urbanes i enganys i
trampes. Entre aquests sobresurten els de llei i policia (V%) i amistat (7%).

Resuitats. Eix Representacional

Temes amb un grau de compareixenga estimable, encara que no els més representats
Ltel i policla Amistat Escola Drogues Tribus Enganys | Totals
Urbanes Trampes mencions
Exp.1 1 8% 6% 5% 4% 4 3% 7 6% 122
Exp.2 3 4% 9% 6% 6% 3 4% 0 - 70
TOTAL | 14 T% 13 ] 7% |10 5% 5% |7 4% 7 4% |- 192
1. Llet i policia: aquests estaments, que es fan presents en el desenvolupament de V'accié dins

d'algunes ficcions, sén representats des de dues vessants diferenciades. Per un cantd, la
policia apareix desprestigiada i ridiculitzada, venguda per qui pretenia detenir (21%). Per
laltre, gracies a la seva capacitat de detenir els infractors (50%), com a recurs al qual
recorrer per demanar seguretat, proteccié (29%), per tant com a instrument que estableix Ia
normalitat de la convivéncia.
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Llei i policia Desprestigi Detancic Protecsit Total mencions
Liei i policia

Absoluts 3 7 4 14

Percentatges 21% 50% 29% 100

Els agents de policia que fan de personatges a les ficcions acostumen a ser nois i aquests
escenifiqguen un model de policia dur. El tema de llei i policia és més freqlent en les ficcions
realitzades només per nois 0 bé en els grups mixis. Cap de les ficcions fetes per noies
presenten aquesta tematica. Les ficcions que presenten ta llei i la policia generalment les han
fet adolescents del 2n cicle de 'ESO:; un 43% del total les seves ficcions i els adolescents
més joves: un 20%. Els Batxillerats i els PTTs els plasmen en molts menys casos. L’Escola
d’'Adults no presenia aguest item.

L'amistat: Apareix en 9 dels 44 videos (20%). Perd, igual que la categoria de I'amoer i les
relacions de parella i malgrat la importancia que té aguest tema per als adolescents, I'amistat
és quasi més representada des d’'un cantd negatiu que positiu. Aixi, si se sumen les xifres
que assoleixen les categories de barallafreconciliacid, amb les de discriminacio i gelosia, el
resultat és forga superior al que obté la categoria valor de I'amistat.

Amistat Barafia Valor de l'amistat Discriminacié Gelosia Total mencions
Reconciliacid amistat

Absoluts 4 4 4 1 13

Percentatges 31% 1% 31% 5% 100

Algunes ficcions mostren la importancia del suport de I'amic en situacions critiques
(Maltractaments). Aitres presenten el valor de I'amistat després d'una situacié de baralla:
Amistat retrobada, Cuatro amigas, evidenciant les desavinences entre els membres d’'un
grup. Sén tramés que segueixen l'esquema: baralla, reconciliacid i valoracid de I'amistat.
Moits dels conflictes que apareixen vinculats a les relacions d'amistat provenen de situacions
de discriminaci6, rebuig o gelosia presentades de forma amable a Amor en un banc i de
forma més crua a Bandes urbanes.

El tema de 'amistat té més representacié entre les ficcions realitzades pels adolescents que
estan a 1r cicle de I'ESO, seguits pels de Batxilierat, amb el 40% i el 29%, respectivament,
en relacid amb el total dels videos fets en aquests grups d'edat. Menire que al 2n cicle de
'ESO és on esta menys representada. Pel que fa al génere, tant en les ficcions realitzades
unicament per nois com en les realitzades només per noies apareix I'amistat. Ara bé amb
percentatges forga diferents. En el cas dels equips formats per noies soles assoleix e 50%
del total dels videos, en els de nois el 44%. Es a destacar 'escassa representacio que té en
els equips mixts: tan sols un 10%.

3. Les drogues: apareixen a les ficcions també des d'una doble vessant: una, més mediatica,
lligada al trafic | una altra, més quotidiana, on es presenta la compra i el consum, No hi ha
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cap ficcid que representi les conseqiéncies negatives del consum de narcotics. La
representacié mediatica de la droga exposa el ritual dels compradors, dels venedors i dels
policies que els persegueixen. Un exemple ei constitueixen, Traficants, Camells contra
policies. La droga que es mostra normalment és cocaina. En aguestes ficcions no es veu el
consum sind només I'escenificacid del que suposa el trafic i la seva persecucid policiaca.

En canvi la representacid més quotidiana i propera de la droga mostra el consum individual i
meltes vegades el cerimonial que l'acompanya. Un exemple d’'aguesta segona forma de
representacid és la ficcid de El Gitano, on el ritual de fer-se un porro esdevé quasi la part
més important de la histdria. En la ficcid Drogas en /a escuela es manifesta també la reaccid
sancionadora dels adults: un noi surt de l'aula diverses vegades per esnifar cocaina al
lavabo. El professor truca pel mobil els agents de paolicia que s'emporten al noi.

Drogues Traficants Compra Consum Total mencions
drogues

Absokrts 3 3 3 9

Percentatges 33,3% 33,3% 33.3% 100

Normalment els consumidors de droga s6n nois, sols en la ficcid Smashing Streels |les noies
actuen com a consumidores. La representacié més freqlent de la droga es fa en els grups
formats sols per nois: un 33% del total deis seus videos. Les ficcions realitzades per noies no
presenten la droga i en els grups mixies assoleix un 10%. En relacid a I'edat, el tema de la
droga es manifesta sobretot en les ficcions dels adolescents de 2on cicle de 'ESO (21%) i en
els de 1er (20%), en |a resta obté xifres molt menys importants.

4. L'escoia: el seu nivell de preséncia no és gaire elevat, malgrat que és l'espai on s'en-
registren moltes de les ficcions (es mastra en 6 dels 44 videos), i sol estar representada de
forma forga negativa. Tan sols en algunes ficcions realitzades pels nois i noies del PTT Lioret
(Buscant feina, Anar al PTT)) s'exposa I'espai de formacid del PTT com un aspecte important
de cara a una futura professié i com un recurs davant una situacié de fracas escolar. En la
resta, l1a visid de I'escola manifesta situacions de desmotivacié i avorriment, de manca de
respecte pel professorat {Soborno en la escuela), de conflictes amb ets docents (El professor
maleit, Drogas en la escuela), d'enfrontaments de tot el grup d'alumnes contra el professor

(Ef mobil a classe).
Escola Conflicte Desmotivatio Rutines Manca Suborn Valoracié Total
Prof. falurnne escolars respecte escola mencions
escola
Absoluts 4 3 1 1 1 1 1"
Percentatges 37% 27% 9% 9% 9% 9% 100

Pel que fa a l'edat, el grup que fa més videos amb representacions de Fambit escolar és el
dels alumnes més joves, que surt en 2 deis seus videos (40%). Els segueixen a nivell de
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representacié els nois i les noies del PTT. Quant al génere, I'escola només té representacio
en els grups mixts.

Enganys i trampes: aquesta categoria abasta una diversitat de situacions | es mostraen 7

videos. En dues produccions {'engany s'inscriu en les relacions de parella: a /'Engany, un
home casat busca noves experiéncies amb una noia més jove i, a Larga espera, una noia
espera pacientment el seu company en un bar, que quan arriba es colloca d'una
determinada manera que sembla que fa molta estona que també s'espera. En aitres dues
'engany té a veure amb circumstancies d'atracament i robatori, per exemple, a Walkmans,
on es produeix un robatori en cadena, perd qui es queda l'objecte robat és I'Gitim noi que
apareix en escena, i també a El robafori i Superman, aquest, perd, amb un to de més humor.
A Soborno en la escuefa, un professor és enganyat pels seus alumnes i a Asesinato por
amor, la noia que comet 'assassinat s'ho fa venir bé per dissimular davant la policia i
aconseguir que es carregui fa culpabilitat a una altra persona. Nomeés en el cas del video E/
tramposo, 'engany s’emmarca en un entorn de joc de taula.

La tematica de I'engany apareix amb major freqiiéncia en els grups mixts i, només en un cas,
en un grup format sols per nois (Walkmans). Pel que fa a 'edat, el nivell més representatiu
s'assoleix entre els alumnes de I'Escola d'Adults que exposen aquesta categoria en tots els
seus videos.

Tribus urbanes: tenen dues categeries de representacié: conflictes entre tribus i estils de
vida. El tema dels conflictes entre tribus és el predominant i apareix en quasi tots els videos
que tenen algun item d’'aquesta categoria. Es podria dir, doncs, que, en el cas de les
produccions analitzades en aquest treball, la representacid de tribus s'associa a disputes. En
el video Amor a primera vista les tribus enfrontades sén la dels "pijos” contra la dels “no-
pijos" i, com en 'argument de Rormeu i Julieta, el sorgiment de I'amor entre un noi | una noia
de cada tribu no suposa la possibilitat de la tolerancia. En la produccid de EL gitano les tribus
antagonistes sén skins heads i adolescents d'étnia gitana, aqui, perd, la divergéncia acaba
en clau d’humor. A Bandes urbanes tormen a aparéixer els skins, perd en aquest cas contra
joves que practiquen el break dance. En el video Baralla, no s'identifiquen les tribus que
s'oposen i tol transcorre en una sala d’exposicions: sense motiu explicit tres joves entren en
la sala i van a barallar-se contra altres dos nois que estan mirant 'exposicié.

El tema dels estils de vida és molt menys freqlent que el dels conflictes: 2 videos d’un total
de 5 que tracten el tema de tribus urbanes. Només en el cas del video No te rfas que és peor
es mostren els rituals i la indumentéria d'una determinada manera de ser adolescent i es fa
sense conflicte, potser perqué no hi ha representacio de cap tribu opositora.

En relacid6 amb l'edat s'observa que en proporcié al nombre de videos, el grup que ha
representat més vegades aquesta tematica és el dels Batxillerats i seguits pel PTTs. Quant al
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génere, en els grups de treball formats només per nois és on aquest tipus de produccions
assoleixen una major preséncia.

d. Quins temes sdn els menys representats?

Els temes que obtenen menys preséncia en el conjunt dels videos realitzats pels adolescents es

comenten a continuacid. Les categories de familia i esport/oc, que assoleixen un 3% de

compareixenga, sén en aquest apartat les més freqlentes, seguides per les d'animals (un 1%),

discoteques i mén faboral (Un 1%). Mentre que la categoria de solidantat no arriba al 1%.

Temes menys representats
Familla Esport| joc Antmals Discoteques Mén laboral Solldaritat Totals
mencions
Exp.1 2% 2 2% . 1 1% - 1 1% 122
Exp.2 4% 4% 4% 1% 3% 1] - 70
TOTAL 3% 3% 1% 2 1% 2 1% 1 0% 192

Resultats. Eix Representacional

La familia: apareix poc {5 videos) i en la majoria de ficcions com a conflicte, En la ficcid
Maltractaments es mostra el maltracte que t€ un pare amb la seva filla. En aquesta ficcio el
moén familiar és l'eix central de la historia. Ara bé, en la resta de ficcions la familia t& una
preséncia més marginal a través de personatges que desenvolupen el rol de pare, mare,
espds, esposa, fill o filla en un moment puntual del relat. Per exemple, en la ficcié £/
professor maleit, el pare va a buscar ia seva filla a 'escola, perd el pes de |a historia recau
en el professor i els alumnes. En les ficcions Anar al PTT el pare i la mare apareixen quan la
protagonista els ha de lliurar el sobre amb les notes | manifesten actituds de reprovacio pel
rendiment escolar de la seva filla. En les dues ficcions on es fa present la figura materna
{Maftractaments | Buscant feina), aquesta es relaciona amb I'entorn doméstic. A la ficcid
Maitractaments, la mare serveix el menjar al pare. A la ficcié Buscant feina la mare apareix
fregant el lavabo. En el video L'engany es mostra un matrimoni i el marit enganya la seva
esposa amb una altra persona.

El tema de la familia no apareix en les ficcions realitzades només per nois i es troba present
en les fetes per noies o grups mixts amb un percentatge de compareixeriga equiparat. Quant
a l'edat, la familia apareix entre els grups d’adolescents més joves, en el Batxillerat i en el
PTT.

Esport i jocs: Tot i ser un dels interessos importants dels nois i les noies, 'esport i el joc
estan poc representats a les ficcions, surten en 4 dels videos. Com a esports només
apareixen el basquet i el futbol. En tres de les quatre ficcions, es mostren dindmiques
conflictives que estan relacionades amb la situacié de joc. En la ficcio Amistaf retrobada o El
framposo el problema ve desencadenat pel fet que algun membre del grup no segueix les
regles. En ia ficcid Cosi salvador la disputa la genera algu de fora del grup que juga que
s'introdueix i interfereix el joc que hi havia muntat. A diferéncia d’aguesta representacié més
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problematica, |a ficcid No fe rias que es peor presenta la situacié de joc com a lloc d’encontre
i d’amistat.

El joc és representat en les ficcions realitzades per nois i noies de 'ESQ, tant del 1er com del
2on cicle i en 'Escola d'Adults, que representa I'Unica ficcié que mostra una ambientacié de
joc de taula (El tramposo). Pel que fa al génere, la categeria espert/joc només apareix en els
grups mixts.

3. Els animals: el tema dels animals té preséncia en 3 ficcions, totes realitzades per grups mixts
i en contextos escolars d'Unitats d’'Adaptacié Curricular (UAC) de 1er i 4rt dESO. A partir
dels resultats es constata que és una tematica que interessa moit més els nois i les noies del
1r cicle de 'ESQ, ja que surt en 2 dels 5 videos fets pels adolescents d'aquesta edat. Ara bé
també podria estar relacionat amb el context de l'aula, perqué tots dos videos, Amistal
retrobada, El professor maleit, pertanyen a la mateixa expsriéncia (IES Banus). Noies i nois
estaven molt interessats a tenir cura dels animals i en fer-los presents dins de les seves
ficcions, van tenir, a mes, la possibilitat de portar-los a f'escola el dia de la gravaci6. La
terndtica dels animals també apareix en la ficcid No te rias que es peor, realitzada pels
alumnes de 4rt d'ESO, perd, en aquest cas, un gos apareix representat a través de la
visibilitzacid els seus excrements, que desenvolupen un paper important en la trama.

4. La discoteca: aquesta categoria és representada en dues ficcions, ambdues realitzades per
grups de noies soles, un del 2on cicle de 'ESOQ (Bleda) i |'altre de Batxillerat (Amor a primera
vista). En les dues, |la discoteca és I'escenari on transcorre I'accio. £n la primera, la discoteca
és ef marc d'un assassinat i, en l'altra, d'un enamorament. En la ficcid Bleda les noies
representen tot el ritual de ball i de DJ que comporta la discoteca. En l'altra ficcid, es remarca
més el fet de beure com a un element important,

5. El mén laboral: només és representat pels nois | noies del PTT Lloret en dues de les seves
cine ficcions (Anar al PTT i Buscant feina) i portades a terme per grups mixts. En el context
socioeducatiu del PTT es manifesta la importancia que té la proximitat de la insercié laboral i
aixd es fa visible en els videos. En una de les produccions es mostra les possibilitats del
sector comerg i, en l'altre, les dificultats de trobar feina. A la resta de ficcions no hi ha cap
presencia del mon laboral,

6. La solidaritat: apareix representada en una ficcio {Efs somnis) en un moment molt breu en

gué un noi déna una almoina a un noi del carrer. Esta feta per noies i nois de 4rt ’ESO. En
la resta de ficcions, la solidaritat com a valor no es visibilitza,

3. Els personaitges

Buckingham (2002) destaca la importancia de l'audiovisuatl de cara a l'adopcié¢ de rols i d'identitats

noves, aixi com la possibilitat de passar a ser creadors de personatges, de poder intercanviar el paper
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amb els mitjans davant dels quals sempre som només audiéncia. La ficcié audiovisual, com el teatre,
permet jugar amb la representacié de perfils personals que no formen part de la nostra quotidianitat o
que, si la formen, |la seva representacid pot ser un instrument, entre altres coses, per poder realitzar alld
que en la realitat no ens atrevim a fer, per entrar en altres méns possibles, etc. Perd, a més, ia ficcid
audiovisual serveix en el cas dels adolescents per mostrar-se i reforgar com volen ser vistos a la vegada
que expressen la seva mirada sobre alld que els envolta.

La majoria dels personatges que apareixen en les ficcions analitzades tenen un ait component de realitat,
tambeé n'hi ha, perd, que provenen de la ficcid cinematografica i televisiva, malgrat que el tema de la
caracteritzacio a traves del vestuari o dels escenaris s'ha treballat poc en els tallers per manca de temps.
Per la qual cosa, els adolescents plantegen la situacio tenint més cura dels esdeveniments de la historia,
tot procurant que intervinguin els objectes claus de I'escena, més que cercant i'aparenga formal més
versembiant.

En la categoritzacié dels personatges s’ha respectat la classificacié adoptada en els temes tal com es
mostra en el quadre que acompanya aquest apartat. La quantificacié evidencia que els personatges que
s6n més habituals en el conjunt dels videos son els relacionats amb la vicléncia: 40 freqiéncies que en
nombres relatius equivalen a un 28%. Ara bé, en aquest cas la comptabilitzacié numérica no és un
aspecte prou significatiu perqué esta també relacionat amb el nombre d'adolescents que integren els
grups de treball. Segurament que els grups formats per més membres poden fer sortir més personatges
en les seves filmacions que els compostos per menys alumnes, Malgrat aixd, el recompte numéric fa
referéncia a la tipologia de personatges que apareixen en un video i ne al fet de si d'un tipus surten mes
o menys intérprets. Per exemple, en el tema de la discoteca, només es valoren dues tipologies de
personatges, les categories DJ i assistents, i no es compta si hi ha dues o tres persenes que fan el paper
d'assistents, sind que es quantifiquen com a un sol tipus de rol.

1. Personatges i violdneia: En aguest aspecte les tipologies d'agressors i d'agredits sén les més
presents. Les segueixen per ordre de frequéncia els personatges d'assassi, segrestador, atracador o
violador. Com déiem abans, normalment aquests caracters no porten cap vestuari que els identifiqui,
tan sols les seves propies accions davant de la camera. El major nombre de videos amb personatges
viclents pertanyen als adolescents del 2n cicle de FESO, seguits a certa distancia pels alumnes dels
PTTs. Toti aixi, aquests sén representats en tots els grups d’edat, menys en I'Escola d’Adults. Quan
al génere, la majoria de videos amb aquesta tipologia de personatges estan filmats per grups de
treball formats només per nois.

2. Personatges i amor / relacions de parella: D'aquest tipus, el personatge més representat és el de
“ndvio” o “novia”.

3. Personatges i autoimatge: El rol més escenificat a les ficcions analitzades és el de noia adolescent
victima. Aquesta, ja sigui victima d'enganys, de robatoris o de violéncia encarna un personatge
passiu en la majoria dels casos. Poques vegades el paper de la noia victima mostra una actitud rebel
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davant la situacid que se |i presenta, sind que interpreta una persona que demanda proteccio i
afectivitat que |i ha de proporcionar un personatge masculi.

Tema Nombre de Nombres relatius Tipus de personatges
personatge
22

1. Amor i relacions 15% Novio / ndvia
MNoi Casanova
Nois enamorats
Noia enamorada
Noies Amoroses
Noia amant
MNoi desitjat
Noi homosexual
Agressor
Agredit
Assassi
Segrestador
Viclador
Afracador
Consumidors de droga
Compradors / venedors de droga
Policia
Amics | amigues
Alumnes
Professors
Fill’a
Pare
Mare
Avi
Casat/da
Noies indefenses
Noia victima
Noifa addicta al mdbil
Fumadorfa
Nois que roben
Noi gelis
Nois/es que amenacen
Pijos
No pijos
Nois/es de carrer
Skins
Gitano
Break Dance
Hip Hop
Trampés
Noifa enganyats
Noi Solidari
Gos
Judadors de cartes
Jugadors de futbol
Jugadors de basquet
DJ
Assistents
Treballador
Secretaria
Cercador de feina

Treballadors de supermercat

2. Violéncia 40 28%

3. Drogues 4%

4. Llei i Pelicia
5. Amistat
6. Escola

5%
5%
3%

o~ e [+]

7. Famllia 10 7%

8. Autoimatge, identitat 20 14%
adolescent i grup

9. Tribus Urbanes 10 T%

10. Enganys i trampes 6 4%

11. Solidaritat 1 1%
12. Animals 3 2%
13. Esporti Joc 3 2%

14, Discoteca 2 1%

15. Mén laboral 3 2%

BRI 0 R bl = O O G R S OO B G B O R 3 N e N S O e 0 N S @ D R LN

145 100%

4. Personatqes i familia: Els personatges que més apareixen a les ficcions per representar la familia
son els rols de fills, filles i pare. Només en dues ficcions la mare apareix en escena. Aquesta se situa
en ambdos casos en entorns domeéstics, a diferéncia de! pare que generalment s’escenifica en
espais publics (a 'escola o al carrer).

5. Personatges i tribus urbanes: Les classes de tribus representades son forga diverses: pijos, no pijos,
nois i noies de carrer, gitanos, balladors de break dance, balladors de hip hop i skins. De tots, els
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skins sbn els personatges més freqlents en les ficcions. Exceptuant la ficcié Smashing Streets on
tres noies fan el paper de noies de carrer, la resta de personatges de tribus urbanes i principalment
els skins s6n escenificats per nois.

La resta de tipologies de personatges sén forga menys freqlents. En el cas de l'escola, és a
destacar 'escenificacié que acompanya el rol d'alumne, que generaiment es fa amb relacié amb el
grup de companyes i companys. Poques vegades es representa I'alumne sof. També és curiés que
la majoria de rols de docent els escenifiquen nois. El professor sol ser mostrat donant una imatge
seriosa i alhora distant del context de nois i noies gue fan el rol d'alumnes. Aquesta mirada
distanciada que es té del professor i I'estereotip que I'acompanya fa que, en algunes de les ficcions,
es faci realitat I'etiqueta “docent” i el grup d’alumnes s’alii per deixar sol i anar contra el professor. Un
exemple de I'aillament del docent el trobem a Soborno en la escuela i a El mobil a classe. Una altra
tipologia de personatges que normalment es mostren en grup sén els amics i les amigues. Hi ha
poques ficcions on surti la parelia d'amics.

4. Eis escenaris

Tot i que moltes de les ficcions estan gravades a l'institut (porta d'entrada, passadissos, patis, {avabos...),
al carrer o en els espais on es porta a terme Factivitat d’edicié (la Farinera del Clot i la Cibernética), els
adolescents representen altres espais, és a dir, els que demanda la ficcid que han creat: els espais de la
ficcié en oposicid als espais reals. | s’ha considerat important tenir en compte els emplagaments on els
nois i noies situen les diferents histories.

Espais on se situen les ficcions

Carrer 14 Ficcions

-
o]

Interiors

Escola
Bar

Parc o plaga

Baotiga

Casa particutar
Patl de basquet o futbot
Discoteca

Lavabo
Ascensor

S o~ N N W s B~

El nombre total d'espais &s sensiblement superior al de ficcions: 69 espais i 44 ficcions. El motiu el rau
en el fet que moltes ficcions utilitzen més d’'un espai per desenvolupar la seva trama. Es frequent I'is de
dos o més espais.

Una gran quantitat de ficcions (15) empren el carrer o la plaga (8) com I'escenari on transcorre I'acci6. El
carrer i la plaga esdevenen en moltes d'aquestes histéries un espai de trobada, d'intercanvi, de joc, de
baralles, d'enamoraments, un espai que sembla que els adolescents coneixen bé. Tot i succeir I'accio al
carrer, en cap cas €s dona importancia a la localitat en la qual es desenvolupa la historia, és a dir, el barri
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concret on es filma, perqué la seva funcid és només de localitzacid. Aquest fa d'espai per a una posada
en escena on el més important és 'accié i els seus protagonistes. Tampoc es compta gaire amb la
intervencio dels veins, botiguers o persones del context. En algun cas I'escenificacidé d’'una situacié de
carrer és fa en un espai interior, com en la ficcid Tribus urbanes, que es filma a Fescenari del teatre de Ia
Farinera.

Les ficcions que transcorren en interiors freqlentment intenten situar 'espectador el lloc concret al qual
pertany l'escena, encara que no sempre Saconsegueix per manca de temps de treball en
'aconseguiment de I'atrezzo necessari i d'una millor escenificacié. S’han valorat com interiors espais que
representen despatxos d'oficines (Buscant feina), els vestibuls i passadissos on succeeix una persecucio
(Bleda, Matrix), una sala d'exposicions (Baralla), etc. Pel que fa a la categoria de casa particular, sols
una ficcio del total de les 44 analitzades és gravada en una casa d’'un dels membres del grup (Amor a
primera vista), malgrat aixd I'espai casa és present en tres ficcions. Aquest és el cas de la ficcié
Maltractaments, que tot i estar gravada a l'institut, s'intenta representar el menjador d’'una vivenda. Quant
a la categoria botiga, només en dues ficcions es filma davant d'una casa de queviures (La taronja,
Buscant feina) i en la resta es munta la situacié amb objectes adients (Atracament de diaris).

Ara bé, cal tenir en compte en relacié amb el tema dels espais que encara gue els adolescents tenen
cura d'escenificar 'espai de la ficcid, malgrat el pes de 'espai real on s'enregistra, aquest espai real té
incidéncia en la posada en gscena de moltes de les histories. Aquest és el cas de la categoria ascensor,
que apareix com espai en 4 ficcions o de la categoria bar (6 ficcions), ambdds van ser ambits moit
suggeridors per als adolescents quan es gravava en la Farinera del Ciot. També cal destacar la
importancia que té la categoria lavabo (surt en 7 ficcions), que sembla comportar-se per als nois i les
noies com un espai intim i forga propi, que podria ser equiparat, en certs aspectes, a la funcié que per a
elis i elles fa el carrer.

5. El contingut interactiu

En aquest apartat es presenten una série d'aspectes que tenen a veure amb el context comunicatiu on
es creen els videos i que d'alguna manera condicionen el seu contingut. Com hem dit en altres moments
d'agquest treball, el text, en aquest cas la imatge audiovisual, és inseparable del context de produccid, on
els emissors i les circumstancies que els envolten i, per tant, també els destinataris, encara que aquests
de forma més o menys implicita, s'articulen i determinen la configuracié del producte que es construeix.

Entre els aspectes que formen el context interactiu diferenciem els de caracter més macrosocial, com pot
ser la interrelacié amb els mitjans de comunicacié de masses, d'aquells que afecten les relacions més
properes entre persones, com serien les dindmiques de relacié que es generen dins dels grups que
conviuen en les diverses situacions (interaccions microsocials). En aquests dltims trobariem dos
elements que al llarg de les analisis han resultat forga significatius que sén els rofs de flideratge i de
génere. D'aquest conjunt d’aspectes només podem fer referéncia pel que fa a les Experiéncies 2, de les
quals s'ha seguit el procés de producci6.
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A) La influéncia dels mitians de comunicacié i la realitat i la ficcié a les histories

Els continguts i llenguatges dels mitjans de comunicacié de masses és quasi impossible que no siguin
presents en la majoria de les produccions videografiques realitzades pels adolescents. El tema de les
pantailles és tan poderds que dificilment una produccié filmica es pot desmarcar de la seva ascendéncia.
Si tenim en compte el consum: un 61% dels adolescents d'aquest estudi destina entre 3 © més hores
diaries a la televisid, al qual s’ha d'afegir el temps dedicat al cinema, als videojocs 0 a Internet, fet que fa
que la interaccid amb aquest conjunt d'instruments comunicatius sigui quelcom tan destacat que no
pugui ser obviat.

Aquests mitjans formen part de la nostra quotidianitat, moltes coses les coneixem a través d'ells i resulta
forga complicat diferenciar la seva accio de la resta d'elements que conformen el nostre entorn. De la
mateixa manera, |la delimitacio, en les produccions videografiques dels adolescents, de la influéncia dels
mitjans és forca complexa. Malgrat aixd, hem volgut apuntar alguns elements que incideixen en aguest
ambit i que, pel que hem vist, sén practicament inseparables dels conceptes de realitat i ficcié, que han
estat els conceptes que han permés establir la categoritzacié.

Aixi, les ficcions analitzades s’han classificat en tres categories segons la seva vinculacio amb la realitat
més quotidiana que envolta els adolescents o pel contrari, segons la seva Hunyania. D’aquesta forma,
per una banda, s'ha establert ia categoria realitat que agrupa aquelles produccions videografiques que
representen fets realment versemblants, és a dir, que poden succeir en el context dels nois i les noies de
lestudi. En aquesta categoria trobariem videos que mostren situacions escolars i familiars, disputes
entre tribus urbanes de diferent ideologia, histdries d'amor o d’enganys, condicions de drogoaddiccid,
robatoris, etc. que bé els nois i les noies els han viscut de forma més o menys propera 0 que els
preocupen i interessen i els presenten des de la seva mirada. Per altra, hi ha les produccions que
s'allunyen de! realment més possible i plantegen arguments que pertanyen al terreny de la ficcidb amb
influencies fonamentaiment cinematografiques o televisives, que s’han aplegat en la categoria ficcié. |,
finalment, s'ha establert [a catalogacid d'hibrides per aquells videos que mostren situacions reals, pero
poc crefbles o forgca contaminades pels mitjans de comunicacio. S’han comptabilitzat unes i altres i els
resultats s’exposen en el quadre seglent;

Nombre de ficcions que entrarien en les categories de realitat i de ficcié

Realitat Ficcid Hibrid Total

TOTAL 25 57% 13 28% 6 14% 44 | 100%

Les dades indiquen que les preduccions vinculades a la realitat son les més nombroses. Aixi, ficcions
com Cuatro amigas, El mobil a classe, Tabac o Anar al PTT entren en aquesta categoria. Perd també
produccions com El Gitano, Baralla, Tribus Urbanas, que escenifiquen situacions de conflicte, que,
malgrat la violéncia que impliquen, sén properes a la realitat dels adolescents i el video es converteix en
una eina per fer visible quelcom important del seu entorn.
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En la categoria de ficcié s'han col-locat produccions videografiques com Traficants, Segrest, Camells
contra policies, que tenen trames properes a las pel-ticules d’accid i els videos on apareixen assassinats,
alguns, perqué tenen poques possibilitats de produir-se en el context on passen, com és el cas de Ef
professor maleit, i, d'altres, per 'escassa credibilitat d'algun esdeveniment de ia seva trama, com el
desenllag dels videos Assassinat per amor i Histdria de terror i encara menys versemblant és 'argument
de 'Assassi. També es consideren en la categoria de ficcid la produccio Bleda, que €s una semiparddia
del film Blade o El robatori i Superman i les dues ficcions que es titulen Matrix.

Les ficcions gue entren dins la categoria d'hibrides, és a dir, situades entre realitat i ficcié, sén titols com
Smashing Streets, que inicialment mostra una escena de disputa entre dues noies al carrer, perd,
després, en aliar-se contra la policia, s'acaba convertint-se en un producte proper a la pel-licula Los
Angeles de Charlie. En el cas de “Soborno en la escuela’, el professor és subornat i emborratxat pels
seus afumnes. També s'inclou com a hibrida la ficcid Cosf salvador, que planteja una situacié de dues
noies que juguen a pilota | s6n molestades per un noi i, en lloc de resoldre-ho per elles mateixes, una
d’elles truca amb el mobil al seu cosi, en la linia d’'un anunci televisiu molt conegut. De la mateixa
manera s’han considerat entre la ficcid i la realitat els videos Homo sex, Violacié i Els somnis. Les tres
plantegen situacions reals perd amb elements que les fan properes a ia ficcid.

Edat Realitat " Ficcié Hibrid Total
ficcions
ter.d'ESO 3 60% 2 40% 0 - 5
2n.cicle d'ESO 4 29% 7 50% 3 21% 14
Batxillerats 5 1% 0 - 2 29% 7
Plans de Transicié al Treball (PTT) 10 | 67% 4 27% 1 6% 15
Escola d’Adults 3 100% 0 - 0 - 3
Totals 25 | 57% 13 | 29% 6 14% 44

En relacid a l'edat, s'observa que les produccions categoritzades com & realistes sén més nombroses
entre els alumnes de 'Escola d'Adults i els Batxillerats, perd també entre els PTTs i els adolescents més
joves. Els percentatges més elevats en la categoria de ficcid els obtenen els alumnes del 2on cicle de
I'ESO. Si es considera la variable de génere, podem veure com els percentatges més elevats quant a
videos classificats dins la categoria realitat corresponen als equips de treball formats per noies soles
(83%). Mentre que les xifres més altes respecte a la ficcié pertanyen majoritariament a grups de nois.

Génere Realitat Ficcid Hibrid Total
ficcions
Noies 5 83% 1 17% 0 - 6
Nois 5 56% 4 44% 0 - 9
Mixt 15 52% 8 27% -] 21% 29
Totals 25 57% 13 29% 6 14% 44

En aquest apartat de la tricotomia realitat/ficcié/hibrid també s’ha observat el context socioeducatiu en el
qual s'han reatitzat les diferents produccions. Els percentatges exposats en el quadre que es presenta a
continuacié indiquen que les ficcions de la categoria realitat s6n més freqients en el marc de I'escola
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publica, aixi com en IEscola d'Adults i els PTTs. Mentre que les xifres més elevades de ficcid
corresponen als contextos de I'escola privada-concertada.

Context socioeducatiu Realitat Ficcid Hibrid Totals
Escola Publica 9 75% 1 8% 2 17% 12
Escola Privada / Concertada 3 23% 7 54% 3 23% 13
Escola d'Adults 3 100% 0 - 0 - 3
Plans de Transicié al Treball 10 67% 4 27% 1 6% 15
Educacié no-formal 0 - 1 100% 0 - 1
Totals 25 57% 13 29% 6 14% 44
B) Els rols de lideratge

Els rols de lideratge i molts elements de les dindmiques de relacid entre els membres d’'un grup-classe o
d’'un subgrup es fan patents en algunes de les ficcions analitzades de les Experiéncies 2. A traveés dels
diversos visionats s'ha cbservat que el paper que dasenvolupen alguns adoelescents dins del grup, com
en el cas d'altres situacions interactives, & un nivelt d'incidéncia en la representacié videografica, perd
també en |a presa de decisions prévia per concretar I'argument de la histdria, en I'elaboracié del guié, en
el procés d’enregistrament, etc. Es veritat que aix® no és sempre prou visible en totes les situacions de
produccid, perd si, en molts dels casos.

Aixi, s'ha observat que moltes vegades els protagonistes de les ficcions sén normalment els nois o les
noies amb més carisma, aquells que tenen el paper de liders dins del grup. Mentre que els papers
secundaris els desenvolupen els nois o les noies que podrien ser considerats com a col-laboradors o
seguidors que, malgrat no evidenciar la seva autoritat dins del grup, sén determinants per a la seva
existéncia i funcionament. Freqlentment es percep, doncs, que la visibilitat o la invisibilitat d’alguns nois i
noies en les ficcions mostra molts aspectes del seu paper dins la dinamica de relacions. Un exemple
d'aquest fet el constitueix la ficcid Bleda, on la noia que fa de protagonista exerceix un rol molt clar de
lider. 1| amb la col-laboracié de les altres membres del grup, no només proposar el tema de la ficcio,
defineix el personatge, sind que també l'interpreta, tot creant-se una produccié molt a la seva mida i als
seus interessos.

Moltes vegades, perd, la forga dels liders no s'evidencia en el producte, siné en el procés, és a dir,
intervenint de forma més o menys explicita en la situacié de guionitzacié o en I'enregistrament, etc. En
aquesta linia estarien les ficcions Amistat refrobada, on un noi, que exerceix el paper de lider, i ho fa de
forma constructiva, distribueix els papers dels diferents membres del grup (dues noies i un altre noi)
quasi imperceptiblement, perd aconseguint ser la referéncia en la histéria. També és la referéncia de la
historia una noia del grup que filma la ficcid Cuatro amigas i també sense assumir el paper de
protagonista. S’observa, en aquest cas, que sempre &s té cura de gravar-la de cara, en cap moment
apareix d'esquena o en un angle, sind al mig i molt visible.

En altres situacions, on potser els papers de lideratge poden ser menys clars o més dificiis d’assumir en

la dindmica de relacions, es fan patents altres representacions. Un exemple és la ficcié No te rias que es
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peor, que destaca per 1a recerca d'un F'equilibri en la dinamica de relacions, tot evitant que sobresurtin les
figures dominants i els conflictes intergrups, per la qual cosa, el paper de protagonista de la ficcid
s'atorga a un noi que representa el consens, el punt d'unié entre els diferents subgrups que hi ha dins del
grup-classe, noi que a més, pren una part malt activa en el procés de concrecid de la histéria i en la
construccié del guio. En aitres ficcions, com Traficants 0 Segrest, no sobresurt |a figura d'un protagonista
i en canvi es fa una representacio de caire coral, on el grup apareix amb tota la seva forga.

8. Els rols de génere
El tema del génere s'aborda fonamentalment des de dues perspectives. Per una banda, la composicid
dels grups, és dir, si els grups que produeixen un video estan formats (nicament per noies, per nois sois
0 son grups mixts. |, a través dels diferents aspectes que hem analitzat fins aquest moment hem vist
fonamentalment que hi ha continguts que els nois tracten preferentment en els seus videos i que les
noies no ho fan. Per exemple, I'amor i les relacions de parella sén tematiques que no apareixen en les
ficcions realitzades només per nois. En canvi, les drogues i la categoria de llei i policia no s6n presents
en les ficcions fetes unicament per noies. En aquest sentit sén molt significatius els titols de les ficcions
produides per grups de nois sols i les portades a terme per grups de noies soles, que es poden veure en
el quadre segient:

Titols deis videos realitzats per equips de treball formats | Titols dels videos realitzats per equips de treball formats

per nois sols per noies soles
El gitano Bleda
Camells contra policia 4 amigas
Historia de terror Amor a primera vista
Baralla Maltractaments
Bandas urbanas Amor en un banc
Walkmans
Traficants
Tabac
Matrix 2

Aixi, com ja s’ha comentat, els nois tendeixen a representar situacions on la violéncia desenvolupa un
paper destacat i les noies presenten tematiques relacionades amb les relacions personals, tant
amoroses, que poden ser en sentit positiu o negatiu (Malfractaments), com d'amistat, menys en el cas
del titol Bleda, que segueix la linia d’'una pel-licula de terror. També, la resolucid d'un conflicte per mitja
de 'amenaca o I'agressid generalment €s un recurs forga utilitzat pels nois, per exemple en les ficcions
Baralla, Tribus urbanes o Walkmans.

L'altre aspecte que es contempla amb relacié del génere és el dels diferents rols de génere que
comporta la posada en escena de determinats personatges i el tractament d’alguns temes. En general,
en moltes ficcions es representa una visid forga estereotipada dels rols: els nois sovint interpreten
personatges que tenen trets masculins prototipics. Aixi trobem &l paper de! noi protegtor en la ficcio Cos/
salvador, el del noi seducter i casanova a L'engany. Les noies apareixen més freqientment com a
personatges febles i/o victimes: Larga espera, L’'assassi. En el cas de la ficcid L'assass/, aquest és
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interpretat per un noi, que va matant les diferents noies del grup i al final només queda un altre noi, que
és qui el mata i posa fi a la cadena de crims que havia comengat I'assassinat. De la mateixa manera,
escasses vegades una noia representa €l paper de vampiressa relacionant-se amb diferents nois i quan
ho fa és castigada com en la ficcié Es meva. Aixi, en el tema de les relacions amoroses, els nois son
representats més frequentment com el centre del desig de les noies (Amor en un banc, Els somnis
d'amor).

En moltes ficcions fetes per noies i nois es constata que les noies desenvolupen rols passius dins de la
ficcid, perd no només pel que fa a la interpretacié de determinats personatges (Segrest: una noia mira
pacientment com dos nois peguen el seu xicot), sind també dins de les relacions de grup on actuen més
com a seguidores i col-laboradores de les propostes que suggereixen els nois (E/ professor maleit). Sols
trobem 4 ficcions reatitzades per grups de nois i noies que trenquen amb aquesta mirada de la noia com
a passiva, victima o seguidora de |'accid. La ficcié “Smashing Streets’, on I'accid la porten les noies, que
acaben vencent la policia i, per la violéncia que conté tota la trama, les noies desenvolupen papers
tipicament masculins. La ficcié "Assassinat per Amor’ es mostra una noia freda i calculadora que
assassina el seu xicot i no és culpabilitzada. També el video “Atracament de diaris”, que té una noia com
protagonista i roba un quiosc i la produccid “ Viofacid®, malgrat tractar-se d'una agressié contra una noia,
aquesta acaba guanyant els quatre nois que entren amb ella a I'ascensor.

Les produccions Violacid, Maltractaments i L'assassi mostren situacions de violéncia extrema dirigides a
les dones | sempre realitzades per personatges masculins. Les noies adopten actituds agressives
dirigides a altres noies a Amor a primera vista, on dues noies arriben a les mans per un noi i a Cuatro
amigas que prasenta una situacié de discriminacié cap una companya, perd es resol positivament en el
desenllag. En els videos Homo sex | Amor i ascensor, les noies protagonistes donen una bufetada als
companys que les traeixen.

Quin és Paspecte formal de les ficcions. L’eix técnic

L'analisi dels aspectes formals dels productes videografics fets pels adolescents o eix técnic, contempla
temes relatius al llenguatge audiovisual: I'is deis plans, els moviments de camera, I'angulacié i altres
recursos técnics {musica...), els resultats dels quals es presenten a continuacié. Perd, també, en aquest
apartat, es fa un esment a la comprensibilitat dels productes, perqué, entre altres coses, la utilitzacié de
molts d'aguests diferents elements que conformen el llenguatge de la imatge en moviment incideixen en
el fet que el producte acabat esdevingui més o menys comprensible de cara a I'audiéncia.

Aquests elements s6n considerats com el resultat d'un procés d’'aprenentatge i d'experimentacid. Perala
majoria dels adolescents que han participat en els diferents tallers, aguesia és, practicamery, la primera
vegada que s’acosten als codis cinematografics més basics. Encara que la seva experiéncia com a

lectors i interpretadors d'aquests codis sigui en molts sentits forca amplia, la seva competéncia com a
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escriptors/productors s'estd iniciant. Per aquest motiu, bona part del sentit del procés de produccid és el
fet que els adolescents vagin assolint agilitat i practica en els nous codis.

< L’4s dels plans

Els tipus de plans utilitzats en les ficcions $'haurien de correspondre amb el que s’ha treballat en la
sessio de llenguatge audiovisual que es fa abans d'iniciar el procés d'escriptura del guié. En aquesta
sessid es presenten els diferents plans, es treballen a través d'una varietat d’exercicis practics, i de cada
tipologia de pla s'indica el sentit de la seva utilitzacid. Aixi es parla dels plans que serveixen per mostrar
els sentiments, dels que s’empren per presentar les situacions de conversa entre els personatges, per
deixar veure sls escenaris i explicar 'accib, etc. Els plans treballats sén els més basics: el pla de detall,
el primer pla, el pla mig, el pla america, el pla de conjunt i el pla general.

En la utilitzacié de la camera i la decisid sobre el pla que s'emprara en una presa cal destacar dues
coses. Per una banda, que els nois i les noies que conformen cada grup de trebalt tenen un paper
principal en {a seva concrecié i, per l'altra, la preséncia de la figura del monitor. La funcié d’aquest és
d'acompanyament i guia en el procés, tant en la presa de 1a millor decisid, com en el fet d'ajudar a
aconseguir amb la camera el pla acordat. Aixi, encara que quan s'elabora el guié técnico-literari els
adolescents arribin a la concrecid dels plans més adients per una determinada escena, després, en el
moment de la filmacid, poden decantar-se per alguns canvis amb la finalitat d'ajustar-se, amb els
elements que aporta la propia execucid, i aconseguir un millor producte.

Moltes ficcions presenten una diversitat de plans, perd n'hi ha uns que tenen un nivell d'utilitzacié molt
superior als altres, que son, per ordre, el pla conjunt i el pla mig flarg que es considera equivalent al pla
americd. Es veritat que la preséncia predominant d’aquests tipus de plans té una justificacio ldgica, el
seu Us as deu a |'explicacié més global de I'accié, que segurament és la més necessaria, més, si esté en
compte que les realitzadores i els realitzadors s'inicien en l'experiéncia de filmacid. Ara bé, malgrat el fet
de saber emprar plans que mostren els personatges de forma més proxima, mostrant les seves
expressions i sentiments, sembla que no es compti gaire amb aquests procediments. Aixi, com en el cas
de la investigacio Escrivint narracions amb imatges, els nois i les noies tendeixen a escollir més els plans
que mostren les escenes de forma completa i distanciada. Després del pla conjunt i del pla mig llarg, en
ordre de freqliéncia, l'altre tipus de pla més utilitzat és el pla detall, que assoleix un grau de preséncia
equiparat al p/a general.

La preséncia escassa, doncs, dels plans mitjos curts i dels primers plans, pot tenir diverses raons. Per
una banda, sembia que, com també s'observa en 'experiéncia fotografica més habitual, les preses més
frequients tendeixen al pla conjunt; 1a persona en el seu entorn i no s pensa gaire en el fet de poder
apropar-se a alld que es fotografia. Per I'altra, la por al ridicul que apareix en I'adolescéncia fa que hi
hagi un cert pudor a acostar-se o a deixar-se mostrar de forma massa proxima. Hi ha forga preocupacio
per com seran vistos a través de la filmacid. Els primers plans sén molt més compromesos i dificils
d'assumir. Finalment s’ha de considerar que les ficcions s6n mudes, per la qual cosa no cal apuntar gaire
a preses que estiguin relacionades amb la interaccié verbal entre els personatges.
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Un exemple de I'is insuficient dels plans curts el constitueix la ficcié I'Assassf. Tota la produccid gira al
voitant de la figura de I'assassi, filmat amb pla conjunt i general. En cap moment s’enregistren objectes o
fragments d'espais que contribueixin a lfa intriga, a donar pistes i crear més emocid, sind que nomeés es
va seguint I'accid clara del personatge. Ara bé, malgrat aquest cas i d'altres, en algunes ficcions hi ha
també una bona adaptacié entre 'argument de la historia i 'Gs d'uns plans per damunt d'uns altres. Aixi,
en les histories que presenten escenes de grup, situacions de carrer, s'empra més el pla conjunt i el
general (Amor a primera vista, Traficants), mentre que en les ficcions, on els objectes tenen molta
importancia, el pla detalt és un recurs que no s'obvia mai (No fe rias que es peor, La faronja). Per
exemple, en el cas de la ficcid E/ Gitano, el pla detail serveix per emfatitzar tres objectes importants per
als nois i les noies que formen 'equip de treball: 'arracada, el ganivet i la droga. De la mateixa manera,
en relats que les emocions i els sentiments sén elements importants (enamoraments, enganys...), els
primers plans tenen una major preséncia. A la ficcid Somnis d'amor esdevenen un element essencial,
perqué son uns dels instruments que serveixen per indicar els pensaments de les protagonistes, dotant
tota la ficcié d’'un caracter forga intimista.

< Els moviments de camera

£l moviment de cdmera més freqlent en les ficcions és la panoramica. Ara bé, s’ha d'especificar que,
aixl com les questions relatives a la planificacié estan forga interioritzades, el tema dels moviments no
esta gaire investit i hi ha escassa preocupacié per aconseguir-los. Ei seguent moviment utilitzat, perd
amb molta menys assiduitat és el zoom.

< L'angulaci6

El tipus d'angulacié més habitual és la normal. Els nois i noies graven amb la camera a la seva algada,
per tant, la presa dels plans es realitza des de 'algada dels seus ulls. Segurament gue en aguest aspecte
no es pot obviar la importancia que té el tipus de camera utilitzat: una camera professional, que obliga a
posar-te-la a l'espatila. L'4s d'una camera digital segurament suggeriria un enregistrament més
diversificat.

L'angulaci6 en picat t& un cert nivell de preséncia, mentre que la de contrapicat és molt menys habitual.
Amb I'angulacid passa practicament el mateix que amb els moviments de camera, que els nois i les noies
no els consideren prou significatius com a recursos expressius a I'hora de filmar. Un aspecte que
confirma I'escassa consideracio que es fa de I'angulacié el constitueixen I story board d’algunes ficcions,
on s veu una prioritzacié dels aspectes relacionats amb la planificacid, mentre que eis corresponents a
Fangulacid sén molt menys frequentment considerats.

El picat s'utilitza forga per presentar el pla detall d’'un objecte. El contrapicat apareix en la ficciéd Smashing
Streefs i també a Segrest, on les noies acaben filmades en un contrapicat per simular les protagonistes
de la pel-licula Los angeles de Charlie. També s'empra el contrapicat a Amor i ascensor com a recurs per
presentar el personatge en un espai reduit.
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< Altres recursos técnics

- La musica: La masica esdevé un recurs important per acompanyar amb més elements les
diferents escenes que es van succeint a les ficcions. Totes les ficcions tenen musica i solen ser
escollides pels integrants de cada equip de treball i sempre estan relacionades amb les seves
afeccions i interessos. Moltes ficcions solen tenir més d'una musica,

- Retocs d'edicié: La manca de temps que a vegades acompanya el procés de produccid de
moites ficcions fa que els retocs d’edicié siguin poc habituals. En algunes ficcions, a la vegada
que es posa la musica es grava algun efecte sonor (Bleda, Histdria de terror). L'altre recurs
emprat és I'us del blanc i negre, que apareix en Somnis d'amor amb la finalitat d'indicar el
contingut del pensament o dels somnis en oposicié a la realitat que es mostra en color.

-  El vestuan: El canvi de vestuari per assenyalar el pas del temps es fa en una ficcié: Soborno en
fa escuela.

Comprensibilitat i preséncia del destinatari

Con en els processos d'aprenentatge relacionats amb l'escriptura i malgrat que la figura del destinatari
estigui més o menys explicita per als adolescents, en meltes ficcions hi ha una certa dificultat en pensar
si alld que es construeix amb les imatges s prou comprensibles per algua que no ha participat en la
filmacié. Aixi, encara que els nois i les noies son conscients que les ficcions tenen una dimensié pablica,
seran visionades per altres (els companys, diferents persones del centre...) i que els adolescents tenen
una preccupacié clara per qué mostrar, com aparéixer, etc., moltes vegades manguen elements, per
construir un producte que sigui comprensible per persones que no han format part del context de
produccio.

En el tema de la comprensibilitat cal diferenciar entre aquelles ficcions realitzades en els tallers com
activitat principal i aquelles que esdevenen un complement de I'activitat de filmacié d'un reportatge, és a
dir, una activitat paral-iela. En les segones, la construccié de la ficcid t& un caracter molt menys
estructurat, una escenificacié espontania, practicament construida sense un guié previ. En les primeres,
hi ha més temps de dedicacio. La histdria es prepara en |la sessid de guid i després s'enregistra amb més
elements. En les ficcions que es filmen com activitat paral-lela s’observen a vegades certs problemes per
proporcionar al destinatari el nombre necessari d’'elements que suposa fer un producte comprensible. La
dificultat més frequent és el fet de pensar que cal situar l'audiéncia en el context de I'accié i també
proporcionar-li les dades necessaries per entendre amb claredat la seqiéncia dels diferents
esdeveniments que conformen la trama. Aquests problemes apareixen en les ficcions L'assassi, Baralla,
Tribus urbanes i altres, que s’han fet de forma més improvisada. També en ficcions realitzades pels
adolescents més joves com Ef professor maleit, que €s una histdria molt ben estructurada en quasi ia
saeva totalitat menys cap el final, on falten plans i intervenen personatges que no queden prou ben
exposats. En ef tema de la comprensibilitat, perd, l'atrezzo té també gran importancia i, en aquest
aspecte la manca de temps és el principal motiu gue impedeix equipar-se amb instruments que facilitin
millor I'escenificacio.
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LES CONCLUSIONS

< Pel que fa a les diferents activitats que composen la seqiéncia d’activitats dels tallers cal destacar

els seglents aspectes:

En l'activitat d'andlisi d’'un model de text es comprova que el visionat de pellicules o de
fragments cinematografics o televisius interessa forga als alumnes, encara que s'ha de tenir cura
de qué no siguin sessions massa Hargues, perqué les tasques d'analisi els resulten moltes
vegades complicades i els cansen. En aquestes sessions es constata tambe que visionar textos
videografics fets per altres adolescents, siguin de reportatge, perd sobretot de ficcid, els agrada
molt.

En les activitats de flenguatge audiovisual, guionitzacié, gravacio, les noies i els nois assoleixen
uns nivells d’autonomia forga acceptables, L.a sessid de guié és molt valorada pels docents i els
adolescents ia porten a terme amb malt interés. Ara bé, la gravacio és una de les activitats que
meés evidencia a les noies i els nois que, en els tallers, s'esta fent una tasca diferent de les
habituals dels centres escolars. A més, la seva resolucid contribueix a reforgar la seva
autoestima. En l'activitat dels tallers es comprova frequentment que maltes de les noies o els
nois que tenen pocs interessos escolars i dificultats de rendiment académic sclucionen amb éxit
i, a vegades, amb més competéncia que altres companyes i companys, moltes de les tasques de
produccit videografica, principalment la de gravacié. En el procés de gravacié, sovint el guié que
s'havia elaborat anteriorment es modifica. La immediatesa del fet de filmar i les noves
necessitats no previstes abans, fan que sigui complicat el seu seguiment. Malgrat aix0, el gui¢ és
un element de referéncia essencial que ha de formar part de la fase d'enregistrament i que ajuda
a estructurar-la.

En la situacié de filmacid s'observa, també, respecte als adolescents, fa importancia d'un ritual
relacionat amb el fet de la mirada. La camera esta mirant, els companys també miren com
s'escenifica, i, depenent d'on es gravi I'escena, miren tambe els altres alumnes del centre o les
persones del carrer. Aquest fet generalment reforga les relacions de grup, els ajuda a fer-se
visibles amb una activitat que frenca alguns dels seus rols més habituals.

El benefici del conjunt d’activitats del taller s'incrementa encara més, pel que respecta al grup
d’'alumnes, quan els productes videografics fets pels adolescents tenen una difusio que va més
enila dei centre escolar.

E! visionat del master de cdmera, és a dir, 'activitat de seleccié del material enregistrat, aixi com
l'edicio, tant si és en format digital com analdgic, son les activitats que resulten més dificultoses
per als adolescents. Son activitats complexes que demanen molta atencié i practica, gque no hi
ha temps d'assolir en la duracié dels tallers. Aixi, en 'edicié, els nois i les noies actuen més com
a realitzadors, apuntant criteris sobre la histdria i la seqléncia d'esdeveniments, que com a
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muntadors propiament dits. La tasca de muntadors la fan els monitors. La dificultat s'incrementa
encara més, quan hi ha massa material filmat i quan la filmacié no segueix I'ordre lineal dels
esdeveniments, és a dir, quan s'ha gravat de forma discontinua, en funcid de criteris lligats al
moment de filmacié (horaris, localitzacions...).

Els tallers que s’'emmarquen en espais de 'educacid formal, que és el cas dels tallers analitzats és
a través dels crédits de 'ESQ, s'observa, entre alires coses, que la temporitzacié de les diferents
tasques és quelcom a tenir molt en compte, aixi com les possibilitats de seortides del centre permeses
en els espais curriculars que es desenvolupen, ja sigui un crédit de sintesi, un crédit comet, un crédit
variable, etc., perqué incideixen en el desenvolupament dei taller i tenen repercusié en el centre
escolar. Aixi, moltes vegades, per manca de temps, cal prioritzar certes activitats de la seqiéncia
didactica per sobre unes altres, en funcid dels objectius, per adaptar-se millor a les diferents
situacions escolars. En aquests contextos formals també tenen gran importancia els criteris
d'avaluacid. Aguests han de ser també coneguts pels alumnes i han d'abastar el conjunt dels
continguts corresponents al talter, és a dir, els coneixements implicats, els procediments, les actituds,
etc. L'avaluacié-valeracio cal que sigui, tant a nivell individual, com també de Yequip de treball. En el
marc de Peducacié compensatodria els criteris d'avaluacié també sén essencials.

En Peducacié no-formal, les experiéncies realitzades evidencien que els tallers poden
desenvolupar-se sense dificultats en els diferents contextos sense patir molts dels timits que imposa
el curriculum escolar, El treball amb els audiovisuals ofereix als participants, a més, del coneixement
de nous llenguatges i procediments expressius, la possibilitat també de tenir més eines que serveixin
per potenciar les dinamiques d'interaccio en el grup d'iguals.

El reportatge €s un génere de gran utilitat, que s planteja com instrument d'investigacié de 'entarn
o d'un tema que interessa que els alumnes treballin. Encara que la seva realitzacié sigui més
complexa per als adolescents gue la dels géneres de ficcid i publicitat, si es fa un procés de guia més
proper, per part dels adults, es desenvolupen processos d'aprenentatge de gran riquesa i s'obtenen
productes de forga bona qualitat. Son textos que permeten treballar, entre altres coses, I'estructura
d'un text comunicatiu, les diverses mirades sobre un mateix esdeveniment o tema, la construccid
d’una entrevista, les diferéncies entre opinid i informacid, etc. Els alumnes s'impliquen amb interés en
la construceio del guid i principalment en la gravacio.

L’activitat de ficcié o publicitat és molt valorada pel professorat, a la vegada que resulta ser un
génere que agrada i diverteix a 'alumnat. La ficcié és considerada com un recurs expressiu de gran
espontaneitat, que permet, entre altres coses, fer visible el mén dels adolescents a través de ia
construccio d’histdries lligades als seus interessos i inquietuds, etc. La publicitat, que es planteja com
la promocié d'un valor social, també és un instrument ben considerat perque, entre altres coses,
possibilita acostar-se a un major coneixement del lenguatge publicitari, a la vegada que es treballa
en la linia de fomentar valors convivencials.
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Ara b&, no hi ha tant acord, entre el professorat, respecie al caracter d'improvisacié que sol tenir
moltes vegades aquesta activitat quan es planteja com activitat paral-lela, que es fa per necessitats
de rotaci¢ dels diferents equips de treball, en el moment de I'edicié, i es prepara amb molt poc temps.
Aixi, alguns docents suggereixen que el procés de guid de l'activitat paral-lela s’hauria de fer als
centres escolars, abans de I'edicid. Allres, en canvi troben que el fet que tingui un caracter més
espantani es molt beneficias. $'ha comprovat que si l'activitat es prapara amb menys temps, no hiha
tanta oportunitat de gestionar la dinamica dels grups, els rols de lideratge es fan més visibles, el
treball, des del consens i la divisio de rols, esdevé més complicat de fer, en conjunt, |a intervencio de
'adult és menor, etc. Per aquest motiu, el producte que resulta pot tenir, moltes vegades, un caire
meés transgressor. Ara be, aquests productes més oberts i espontanis, si hi ha oportunitat de
treballar-los posteriorment, esdevenen un bon material per engegar tasques d’'analisi i reflexid sobre
les propies dinamigues del grup o per incidir sobre tematiques de valors.

Pel que fa al consum de mitjans, en les dates que es porta a terme I'analisi (curs 2002 / 2003},
s'observa que la tefevisié és el mitja que més interessa als adolescents. Ara bé, entre els
adolescents de 12-13 anys i els de 15 hi ha un salt important quan al consum de radio. A partir de!
15 anys la radio passa ser un mitjd molt emprat tant per les noies com en els nois, per la seva oferta
musical, on sobresurten emissores com Flaix FM i Los 40 Principales. En televisid, Antena 3 i
Telecinco sén els canals preferits. Entreteniment televisiu i ficcié obtenen resultats semblants
d'eleccid. Les noies es decanten més per la ficcié que els nois, perd, els programes d'entreteniment
semblen interessar-los a ambdds per un igual. Es constata forca diversificacid en 'eleccid de
programes televisius. Només hi ha un programa que obté un nombre d'eleccions sensiblement
superior als altres: Un paso adelante d’Antena 3. En els aitres géneres que no son ni la ficcid ni
l'entreteniment, els nois es decanten més per programes d’esports i documentals i les noies per la
televisid que fa una oferta musical.

l.a premsa rep sorprenentment una atencid estimable, sobretot els diaris d'informacié general,
sequits dels esportius. El consum de diaris és, perd superat pel de revistes. Les noies en sén unes
grans consumidores, principalment de revistes de tematica rosa-musical. La resta de géneres tenen
molta menys preséncia. El consum de llibres és molt baix. Més de la meitat llarga dels participants
no solen llegir. Els llibres més llegits sén El senyor dels anells, Harry Polter, Manolito Gafotas i la
col-leccié Pesadilfas, perd amb no massa mencions, perqué es constata una gran varietat de
preferéncies lectores. Entre els titols mencionats, els llibres treballats en |'area de llengua tenen
també una preséncia important. Les noies proparcionen més titols com a preferits, fet que indica que,
com en el cas de les revistes, tenen més interessos lectors que els seus companys. S'observa també
varietat de recursos a I'hora d'especificar la lectura: hi ha adolescents que no recorden correctament
el titol del llibre i altres escriuen el titol i lautor sense problemes, Dels llibres citats com a preferits, hi
ha en general un bon record de quan es van llegir i els percentatges corresponents a la lectura
recent s6n quelcom inferiors als de la lectura que indica que aquell llibre es va Hegir fa un any o molts
meés.
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En tots els mitjans s'observa, perd, que el contingut del consum que fan les noies i els nois canvia
for¢a en funcié dels contextos socioculturals dels centres educatius. Aquest fet s'evidencia en
I'eleccié dels canals televisius, en la lectura de diaris d'informacié general, en el consum de revistes,
en els titols dels llibres citats com a preferits.

Les consum de Pordinador i 1a videoconsola del centre analitzat evidencien que la videoconsola
estd més introduida entre els adolescents que I'ordinador, perd que el consum de temps que es fa de
Yordinador &s més eleval. Els programes d'ordinador més esmentats sén Final Fantasy i Crash
Bandicot. Les webs més citades Google, Hispachat i Ya.com. En general, els nois tenen més
tendéncia a utilitzar ordinador i la videoconsola que les noies, que fan un consum sensiblement
menor.

L’opinié sobre els mitfans posa de manifest que les opcions que indiquen que els mitjans serveixen
per obtenir informacié i entreteniment sén les més escollides. Pel que fa a lexperiencia de
participacié s'observa que més de dues cinquenes parts dsls alumnes no responen aquestes
questions, tot indicant que el paper d'audiéncia no participativa €s el més representat. Dels
adolescents que iles contesten, I'opcid més seleccionada és el fet de trucar o enviar un SMS.
Obtenen resultats propers a I'anterior I'haver estat entrevistat i I'haver assistit a programes. El fet de
participar en {a produccié d'un programa de radio o TV o d'escriure un article o carta al director d'una
publicacio sén totalment minoritaries. La valoracié que fan de la televisi® és molt bona. Practicament
la majoria aporten comentaris positius sobre el mitja.

La qlesti6 relativa a la sensibilitzacié pel cinema posa de manifest que les noies i els nois tenen un
interés forga acceptable per saber el nom del director o de la directora i de la pel-licula que han
realitzat, principalment els adolescents més grans. Aquest és un aspecte que sembla estar molt
relacionat amb Fedat. Entre els alumnes de 1er d'ESO és més freqlent que només es conegui el
nom de la pel-licula o també que es posi com a director €l nom d'un actor, cosa que practicament no
succeeix amb els seus companys de cursos superiors. En molts dels centres s'chserva també la
preséncia de nois i noies afeccionats al cinema, que sén coneixedors d'un ampli ventall de directors i
films i els citen amb precisié. El director que obté més mencions és S. Spielberg sobretot a partir de
la pel-licuta Jurassik Park. Les tematiques amb mes eleccions son les categoritzades com a amor-
relacions humanes i ciéncia ficci, seguides a certa distancia per |la de por i intriga.

Sobre les possibilitats expressives de la fotografia i el video s'observa que, per a una amplia
majoria, ambdds mitjans permeten Fexpressid de continguts de diferent tipus: pensaments, opinions,
emocions, sentiments... Entre els comentaris aportats sobre aquestes possibilitats expressives cal
esmentar la funcié de mirall de la realitat que tenen els mitjans visuals i audiovisuals, valor que es
mostra amb més fregqliéncia entre els adolescents més joves. En menor esment apareixen també
altres matisacions com la rellevancia que té el tractament de la imatge de cara a la significacié, el
paper de la interpretacio o les capacitats expressives de l'audio.
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Els coneixements sobre llenguatge audiovisual que els adolescents posseeixen a linici de
l'experiéncia sobre planificacid sén forga correctes, principalment pel que fa al concepte de pla
general, potser induit per les claus que aporta el seu propi nom. No passa el mateix amb la
sequenciacié del procés de produccié d'un audiovisual, on s'observa un desconeixement important, o
en la definicié de pla, que quasi la meitat dels participants no la rgsponen. Els maviments de camera
sOn coneguts per aproximadament un terg dels participants. El més esmentat és la panoramica. La
definicid de guid més frequent és la que apunta que el guié conté els dialegs de la pet-licula. Mentre
que la inclusié en el guié de les imatges, la planificacid, etc., és a dir, el que es considera el guid
tecnic és molt minoritaria. En el tema del llenguatge s'observa que en els contextos escolars on es
treballen els audiovisuals més freqlientment es responen les qlestions amb molts més arguments i
precisions.

Perd, els coneixements sobre lHenguatge audiovisual es modifiquen sensiblement amb I'experiéncia
dels tallers scbretot pel que fa al concepte de planificacié que és el més ben assclit. Una amplia
majoria de noies i nois s6n capagos de decidir i exposar de forma fonamentada quin tipus de plans
emprarien en un determinat moment de la produccié audiovisual en funcid del que volen expressar.
Mentre que Fordenacié sequencial det procés de produccid continua sent una qlestid dificil. Es
perceben millores, perd amb percentatges poc elevats. Segurament gue resoldre bé aquesta questid
implica un grau d'abstraccié i de recapitulacié del procés de produccid del video que els nois i las
noies estan poc acostumats a fer i que s'agreuja per les escasses experiéncies prévies sobre el
tema, L'edat i el génere no son significatius, no obstant sembia que en contextos on hi ha hagut un
treball anterior de més temps es mostra una millor resolucié. E! tema dels moviments de camera no
sembla ser de gaire interés per als participants, ja que en conjunt els termes concrets obtenen
pogues mencions i moltes de les respostes es resolen a través de la planificacid, que resulta ser
I'element més investit del llenguatge audiovisual. Aquesta importancia de la planificacié es percep
també en la questid relativa a I'enregistrament, on els elements de I'enquadrament obtenen els
valors més alts seguits de la necessitat del control de la camera.

El treball en equip és valorat molt positivament practicament per la majoria dels nois i les noies ja en
el qlestionari de coneixements previs. Entre las visions positives apuntades pels adolescents, les
més esmentades assenyalen que el treball en equip permet disposar d’'una major riquesa d'opinions i
la possibilitat de repartir-se les feines. Entre els avantatges proposats per elegir en el questionari,
s'observa que no hi ha cap que obtingui un percentatge d'esment sensiblement superior als altres,
perd obté més opcions |a categoria ampliar les idees propies amb les aportacions dels alftres. |, entre
els atributs positius que suggereixen, a més, els adolescents, es percep la valoracid que es fa dels
diferents aprenentatges, sobretot de caire psicosocials, gue suposa el treball en equip.
L'inconvenient més assenyalat és el dels desacords. El segueix també amb un nombre considerable
de preséncia la categoria gue recull el tema dels desequilibris que es produeixen dins dels grups
provocats per una distinta implicacié en el treball. Entre les opinions exposades no hi ha diferéncies
d'edat o génere remarcables. Ara bé, les matisacions que assenyalen que el treball en equip és
avantatjés sempre que es donin unes condicions adequades correspenen als adolescents de més
edat. S'observa també, en relacié amb I'edat que els adolescents grans empren un léxic que implica
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actituds més elaborades quan exposen els inconvenients del treball en equip. Aixi, per exemple, els
més joves solen utilitzar més freqlientment el terme baralles, mentre que els grans parlen de
desacords.

Els resultats sobre la valoracié del treball en equip en el giestionari de coneixements finals
indiquen que a la vegada que predomina una visié positiva, apareixen moltes respostes que apunten
a una perspectiva més matisada en la linia de; el treball en equip esta bé&, perd han de donar-se
certes condicions. Aquestes opinions matisades havien estat molt poc freqients en el primer
questionari, mentre que en el segon tenen un nivell de presencia remarcable | sempre pertanyen als
grups de 3er i 4rt d'ESO, és a dir, als adolescents més grans. E! seu nivell de compareixenga fa
pensar que potser el taller ha contribuit a desenvolupar, i lligat a I'experiéncia, una actitud més
reflexiva sobre el gue suposa el treball en equip. Pel que fa a les qualitats, la categoria que recull que
el treball en equip és divertit és la més citada i, respecte a les dificultats, la categoria dels desacords.
Destaquen, en les valoracions positives, la visié valuosa amb qué es consideren els aprenentatges
aconseguits en el taller, tant els psicosocials com els de coneixements en audiovisuals. Quant al
tema dels avantatges i dels inconvenients del treball en equip, no hi ha diferéncies significatives
remarcables entre les respostes del primer i del segon qUestionari. En relacid amb la percepcid de
canvis dins dels grup-classe després de I'experigncia dels tallers, és més elevada I'opinid de qué no
hi hagut modificacions. | entre les respostes que indiquen haver percebut diferéncies en actituds o
conductes dels companys i les companyes d’aula, tenen més esment les que observen diferéncies
en les dinamigues de relacid. La percepci6é de canvis és més freqlient en els contextos escolars on
es feia per primera vegada un treball amb audiovisuals i son els nois i les noies més joves els que
semblen ser més sensibles a la percepcid dels canvis que els adolescents més grans.

Quant a la valoraci6é de I'activitat s'observa que, entre els continguts que s’han aprés, els més
citats tenen a veure amb aprenentatges propis d'un treball amb audiovisuals: utilitzacié de la camera,
conceptes de planificacid, soltesa en la gravacid, etc. Mentre que els aprenentatges de caire
psicosocial, iligats a la col-laboraci6, al treball en equip, a les dindmiques de relacié, tenen un nivell
de mencié més baix. Aixi, malgrat el bon concepte que tenen els nois i les noies del treball en equip,
com es percep en algunes de les conclusions anteriors, no és 'element més destacat en la valoracio
de l'activitat. Per tant no és estrany gque, en I'Gltima questio d’aquest apartat, que és la redaccio d'una
carta, i on la valoracié positiva dels tallers és ampliament majoritaria, tornin a sortir en un lioc
preferent en la justificacié els aspectes que tenen a veure amb els temes especifics del taller, s a
dir, I'elaboracid del guid, la interpretacié d'un paper, la gravacié, I'edicid, etc. Es pot dir, doncs, que
en la carta adregada a un amic o amiga, que seria la pregunta que permet I'expressié mes lliure, es
percep una vegada més la rellevancia que tenen per als adolescents els nous aprenentatges en &l
camp audiovisual. En algunes cartes es menciona també la intervencid positiva dels monitors.

En el gliestionari d’autoavaluacié, que recull, en la dinamica del treball en equip, 'autopercepcit
d’algunes conductes i actituds propies, s’observa que la questié que rep valoracions més elevades
per part de la majoria de participants és la que fa referéncia a la necessitat de fer amistats i
refacionar-se amb el membres del grup. A part d’aquest aspecte, encara que amb menys nivell de
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preséncia que el tema de 'amistat, els adolescents consideren que participen de forma positiva en el
debat que es genera dins del grup, que tenen actituds de confianca respecte als seus companys i
companyes de grup i que els escolten de forma comprensiva. En les valoracions mitjianes es troben
les categories que parlen del nivell dinfluéncia de {'opinié propia dins del grup, de la defensa de les
idees dels altres, de la resposta ni hostif ni receptiva quan no sén escollides les propies idees i del
sentiment de sofidaritat respecte als objectius del grup. Només en la questié de 'aportacid didees,
eis percentatges de valoracions se situen de forma equiparada en les valoracions més elevades i en
les mitjanes, donant-se aixi dos grans grups d'autopercepcid, aquells que s'autoqualifiquen com a
membres que contribueixen de forma clara amb les seves idees i els que veuren la seva aportacio en
aquest aspecie de manera més retativitzada. La variable d¢'edat es manifesia en tes qlestions de la
participacid positiva i en V'aportacidé d'idees, on la majoria dels nois i les noies més joves donen
sempre qualificacions elevades, i la de génere no és significativa. Respecte a I'opinié personal que
as té del treball en equip s'observa per segona vegada la predominancia de les opinions positives,
seguides, a distancia de les matisades i de les negatives. Les justificacions de les respostes positives
aportades se situen en tres linies de categories: les opinions que afirmen que el treball en equip
agrada, és divertit; les que assenyalen els seus valors de convivéncia {confiar, compartir, conviure) i
les que destaquen els aspectes relacionats amb P'aprenentatge i la millora en el treball. En les visions
matisades i negatives s'esmenten com a problematiques 1a distorsid que suposen els enfados i
conflictes en la dinamica de relacié i de treball, aixi com, la diferent implicacid en la feina.

En relacié ai contingut narratiu de les ficcions s'observa que el tema del conflicte és present en
quasi totes les histories. Ara bé, segurament la seva preséncia no només s’ha de contemplar des de
ta perspectiva dels adolescents com a creadores i creadors dels productes videografics, sind també
perqueé el conflicte és quelcom substancial a la narracio. Aixi, dels relats fets pels nois i les noies, els
més frequents presenten tramés que tenen a veure amb Ja categoria conflictes quolidians. Aquests
recullen situacions que tracten sobre interaccions més o menys problematiques, tant amb els iguals,
com també amb l'escola o la familia. La majoria de vegades aquests conflictes s'escenifiqguen al
carrer i molts d'ells es resolen a través de la violéncia. Després dels confiictes quotidians la categoria
de trama narrativa que obté més frequencia @s la que presenta histéries d'amor i de relacions de
parella. En aquestes, la representacié més habitual no és la de I'amor idil-lic i correspost, siné les
dificultats que envolten el fet amords: la manca de comrespondéncia, 1a gelosia, els enganys, fins i tot
el crim passional. Un altre aspecte a destacar, pel que fa al contingut narratiu, és fa importancia que
assoleixen els mitjans de comunicacio, que de forma més o menys encoberta sén presentes en les
altres tres categories que conformen aquest apartat del fil argumental: histdries de traficants i
policies, histories d’herois i heroines i histories de tensié-accio. Les tres categories assoleixen xifres
més baixes que les dues abans citades, perd, si s'unifiquassin, atesa la seva interdependéncia amb
els productes mediatics, s'obtindrien valors propers a la categoria més frequent, és a dir, la que
agrupa els conflictes quotidians.

Els temes de l'autoimatge i de la violencia son els mes presents en el conjunt de les produccions
videografiques, seguits, a certa distancia, per la categoria tematica d’amor i relacions de pareffa.
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escola,

o El tema de rautoimatge, que inclou també la identifat adolescent i la mirada del grup, es
refereix a aquell grup d'aspectes que tenen a veure amb una representacio del que es
podria considerar com propi de la “cultura adolescent”, amb tota de diversitat de matisos
que aixd comparta. Aixi, la representacié de I'autoimatge, que agrupa les histories que
mostren aspectes com els rituals de relacié entre els adolescents, la preocupacié per la
seva indumentaria, les seves actituds de rebel-lia i separacio respecte dels adults, etc.,
ja sigui com a tema principal, 0 com a element puntual, apareix en un nombre alt de
produccions.

o Amb mesures semblants hi ha el tema de la violéncia. La més representada és la
violéncia propera, baralles, agressions i amenaces, és a dir, 1a lligada als conflictes
quotidians principalment en les relacions amb els iguals. Mentre que la violéncia més
extrema (assassinats, suicidis i violacions) obté xifres menys elsvades. Tampoc sén
menyspreables les mesures de la categoria robatori i atracament.

o Les relatives a Famor i les relacions de parella evidencien que, encara que ei tema de
I'enamorament sigui el que obtingui percentatges més elevats, en el conjunt dels videos
acaben predominant les mesures que mostren problemes en relacié al fet amorés, que
es concreten en disputes, infidelitats i sentiments de gelosia. En les categories
d'autoimatge i de violéncia, el joc de miralls i mirades amb eis mitjans de cornunicacié és
molt important.

Respecte a la relacid de la tematica amb el génere dels membres que componen els equips
de trebal!, s'observa que el tema de |'autoimatge és molt més freqlents en els grups formats
Unicament per nois o per noies, que en els grups mixts. Mentre que la categoria de violéncia
t& la major compareixenga en grups compostos per nois s0ls, seguits peis mixts. La tematica
de I'amor i les relacions de pareila predomina en els grups constituits només per noies i en
els mixts. Quant a l'edaf i la tematica, la categoria d'autcimatge assoleix més
compareixenca entre eIs nois i les noies dels grups més joves (11-13 anys) i els PTTs. La
categoria de violéncia en els grups del 2on cicle de 'ESQ i els PTTs. | la categoria d'amor i
relacions de parella obté les xifres més elevades en els grups de I'Escola d’Adults. No
obtenen cap mencid, tes categories de violéncia en I'Escola d'Adults i la d’amor i relacions de
parella entre els nois i les noies més joves.

% Tenen un grau de preséncia mes baix, encara gue forga estimable, els temes de llei { policia, amistat,

drogues, tribus urbanes i enganys i frampes. Entre aquests scbresurten els de llei i policia i

amistat. Tots s'exposen en l'ordre de freqliéncia que tenen en les ficcions.

Conclusions

o En el tema de llei i policia, predomina la representacié dels agents en la funcié de
detencié dels infractors, seguida de la de seguretat i proteccid. Hi ha també, en alguns
videos, una representacio ridiculitzada. Els personatges amb rol de policia solen ser
homes, i d’actituds dures. Es un tema més freqient en els grups formats Gnicament per
nois i en el 2on cicle de 'ESQ.

o En la mirada que es fa de /'amisfat a través dels videos, la representacio dels aspectes

problematics despunta sobre els positius, malgrat que la categoria de valoracié de
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'amistat també és forga freqlent. Els nois i les noies més joves i els alumnes de
Batxillerat s6n els que fan més present aquesta tematica, aixi com els grups constituits
per noies soles.

Les drogues s'exposen, des d'una visid medidtica relacionada amb el trafic i la
persecucié, i, una altra, lligada a la compra i al consum. En la representacié més real i
quotidiana se sol mostrar el consum individual i també el cerimonial que implica i cap
vegada les conseqléncies negatives de la drogoaddiccié. En la majoria de videos on
apareix la droga, els consumidors son nois | només en un cas surten noies. La
representacié del tema de la droga és més habitual en els grups formats per nois i entre
els adolescents del 2on cicle de I'ESO.

Quant a fescola, la mirada més prevalent apunta a una representacié negativa:
conflictes i manca de respecte en relacié amb els docents, avorriment, desmotivacio, etc.
Només en el cas dels alumnes dels PTTs es manifesta una perspectiva positiva de
'espai de formacio, com un recurs per lluitar contra el fracas escolar i una porta de cara
a la futura formacié professional. El paper de docents sempre recau sobre personatges
masculins. L'escola és més representada en eis grups mixts i peis alumnes ¢'11-13
anys.

La tematica d'engany i trampes abasta una diversitat de situacions: les relacions de
parella, els atracaments i robatoris, 'escola i els jocs de taula. La major representacio la
tenen els alumnes de I'Escola d'Adults i els grups mixts.

| la categoria de tribus urbanes, que obté xifres equiparades a les d'enganys i trampes,
esta composta de dos subtemes: conflictes entre tribus i estils de vida. La subcategoria
de conflictes és la que aconsegueix meés reiteracio. Mentre que el tema d'estils de vida,
que apurta a mostrar alguns aspectes externs de les tribus, les seves maneres i
costums, és menys frequent. El tema de les tribus és fa més patent en els Batxillerats i
PTTs i en els grups de nois sols.

< Els temes amb menys representacio en els videos sén, per ordre d'aparicio, familia, esport-joc,

animals, discoteca, mén laboral i solidaritat. Tots ells oblenen percentatges molt baixos atesa la

guantitat de temes que apareixen en el conjunt dels productes videografics.

O
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El tema de la familia també es mostra com a conflicte i només en una de les ficcions
esdevé el tema central de la histdria, en la resta, {a seva representacid és forga marginal.
Els rols de pare s'escenifiquen en el fet de recollir els fills a I'escola i en la comprovacid
de les notes. El de mare, a més, del control dels resultats escolars, es representa lligada
a I'entorn de les tasques doméstiques. La familia és present en videos fets per noies o
grups mixts i apareix més habitualment entre eis adolescents més joves, els Batxillerats i
et PTTs.

L'esport-joc és una categoria que s'exposa forga associada a la disputa. Menys
freqiientment es mostra I'espai de joc com un encontre per a Famistat. Com a esports es
representen el basquet i el futbol i com a jocs, els de taula. Es més frequent en els grups
mixts i entre els alumnes del 1er i 2on cicle de 'ESQ. Els alumnes de I'Escola d'Adults

s0n els dnics que fan una representacioé d'una situacié de joc de taula.
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o Eis animals que tenen preséncia en els videos sén els gossos. Realitzades per grups
mixts, en contextos d'Unitats d'Adaptacié Curricular de 1er i de 4t d'ESOQ. En el cas dels
nois i les noies més joves, es va evidenciar per part de tots els alumnes, una gran
valoracid dels gossos, fins i tot els van portar el dia de la gravacié. Els alumnes grans els
fan visibles a través de la mostra dels excrements, perd, com element ceniral que
desencadena la trama.

o La discoteca és representada per dos grups de noies, un de 4r d'ESO i l'altre de
Batxillerat com escenari on transcorre I'accid. Hi ha cura per escenificar el ritual del ball i
del DJ.

o Lesment del mén faboral el fan les noies i els nois dels PTTs, tot evidenciant la
importancia d'aquesta tematica en el seus contextos sociceducatius.

o La solidaritat apareix en una sola ficcid, realitzada per un grup mixt de 4rt ’'ESQ, amb
actituds de compassié i ajut.

La majoria dels personatges que apareixen en les ficcions analitzades tenen un ait component de
realitat, també n'hi ha, perd, que provenen de la ficcid cinematografica i televisiva, malgrat gue el
tema de |a caracteritzacid a través del vestuari o dels escenaris s'ha treballat poc en els tallers per
manca de temps. Els personatges més representats tenen a veure amb la tematica de la violéncia
{agressor, agredits, segrestador, assassi...). Ara bé, els resultats numérics en aquest cas, encara
gue només as valori la tipologia de personatge, no s6n prou significatius perqué es relacionen també
amb el nombres de membres que conformen els grups de treball. els grups formats per més
membres poden fer sortir més personatges en les seves filmacions que aquells que estan formats
per menys alumnes. El major nombre de videos amb personatges violents pertanyen als adolescents
del 2n cicle de 'ESOQ, seguits a certa distancia pels alumnes dels PTTs. Tot i aixi, aquests sén
representats en tots els grups d'edat, menys en I'Escola d’Aduits. Quant al génere, la majoria de
videos amb aquesta tipologia de personatges estan filmats per grups de treball formats només per
nois.

En la tematica d'amor i relacions de parella, els personatges mes freqlents sén els de *novio™ i
“ndvia”. En la d’autoimatge adolescent, el d'una noia adclescent victima, que accepta passivament la
seva situacidé sense defensar-se i demanda protecci6 i afectivitat a un personatge masculi. En la
representacio de la familia, els rols de fills, filles i pare. La mare apareix menys i sempre situada en
entorns domeéstics. Quant a les tribus urbanes, es representen una diversitat amplia: pijos, no pijos,
nois i noies de carrer, gitanos, balladors de break dance, balladors de hip hop i skins. Els skins sén
els personatges mes freqlents. Els personatges de les tribus urbanes son sempre masculins menys
en una ficcid on apareixen noies que es defineixen com noies de carrer. El rol d’'alumne i ef d'amic o
amiga sempre es mostra en relacié al grup. Els rols docent/alumne s'escenifiguen molt
esteraotipadament, com a personatges enfrontats.

Els escenaris de les ficcions poden ser diversos i tenen poc a veure amb el lloc especific on es
grava, son els espais on transcorre I'accid de ta histdria. Entre la diversitat d'espais representats
(carrer, escola, bar, discoteca, lavabo, ascensor,...), el carrer és el més freqient. El carrer esdevé un
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ltoc de trobada, d'intercanvi, de joc, de baralles, d'enamoraments, etc. Les ficcions que transcorren
en interiors intenten situar 'espectador al lloc concret al qual pertany 'escena, encara que no sempre
s'aconsegueix amb prou soltesa, per la manca de temps i els pocs recursos escenografics i d'atrezzo
disponibles. Els espais interiors representen despatxos d'oficines, vestibuls i passadissos on
succeeixen diverses persecucions, llars, un quiosc stc. A pesar de la preocupacié per escenificar
l'espai de la ficcid, el pes de I'espai real on s'enregistra no és anodi, com en el cas de les categories
ascensor i bar, que son localitzacions reals d'un dels espais d'enregistrament. També cal destacar la
importancia que té fa categoria de lavabo que sembla comportar-se, per als nois i les noies, com un
espai intim i for¢a propi, que podria ser equiparat, en certs aspectes, a la funcid que per a ells i elles
fa el carrer.

El context interactiu macrosocial es concreta, en les analisis, en 'observacié de la infludncia dels
mitians de comunicacié de masses, maligrat que la seva delimitacié, en les produccions
videografiques dels adolescents és forga dificil i complexa. $'ha constatat que molts dels elements
gue incideixen en aquest ambit sén també inseparables dels conceptes de realitat i ficcid, que han
estat els conceptes per establir la categoritzaci6. La categoria de realitat és la més frequent i agrupa
aquelles produccions videografiques que representen fets realment plausibles, és a dir, que poden
succeir en el context dels nois i les noies: representacions de situacions escolars i familiars, disputes
entre tribus urbanes de diferent ideologia, histories d'amor o d'enganys, condicions de drogoaddiccid,
robatoris, etc. La segueix, €n nombre de freqléncies, ia categoria definida com a ficcid, que recull als
videos que tenen trames amb influéncies fonamentalment cinematografiques o televisives. Té menys
preséncia la categoria hibrides, on s'apleguen les produccions que mostren situacions reals, perd
poc creibles o forga contaminades pels mitjans de comunicacié. En relacié a 'edat, s'observa que les
produccions categoritzades com a realistes sén més nombroses entre els alumnes de I'Escola
d’Adults i els Batxillerats. Els percentalges més elevats en la categoria de ficcié els obtenen sls
alumnes del 2on cicle de 'ESOQ. Si es considera la variable de génere, els percentatges més alts de
la categoria realitat corresponen als equips de treball formats per noies soles. Mentre que les xifres
mes altes, respecte a la ficcio, pertanyen majoritariament als grups de nois. En aquest apartat de |a
tricotomia realitatfficcié/hibrid també s'ha observat el context sociceducatiu en el qual s'han realitzat
les diferents produccions. Els percentatges indiquen que les ficcions de la categoria realitat sén més
freqitents en el marc de I'escola publica, aixi com en 'Escola d’Adults i els PTTs. Mentre que les
xifres més elevades de ficcid corresponen als contextos de I'escola privada-concertada.

El context interactiu microsocial aplega el que hem definit com a rols de lideratge i de génere, és
a dir, aspectes dels elements de les dindmiques d'interaccio entre els membres d'un grup-classe o
d'un subequip de treball que corresponen a las ficcions analitzades de les Experiéncies 2. Sobre
aquest punt dels rols de lideratge s'observa que, el paper que desenvolupen alguns adolescents dins
del grup, té un cert nivell d’inciddncia en la representacid videografica, perd també en el procés de
produccié com pot ser en la concrecid de I'argument de la historia, en I'elaboracié del gui6, en
I'enregistrament, etc. No és prou visible en totes les experiéncies, perd si, en molts dels casos. Aixi,
sovint els protagenistes de les ficcions sén els nois o les noies amb més carisma, els liders dels

grups. Mentre que els papers secundaris els desenvolupen els nois o les noies que podrien ser
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considerats com a col-laboradors o seguidors. Hi ha, perd, adolescents que sén referents d'una
situacié de produccio sense haver de protagonitzar la ficcid filmada. En altres situacions, el contingut
de la produccib videografica evidencia la recerca de I'equilibri en la dindmica de relacions, tot evitant
que scbresurtin les figures dominants i els conflictes intergrups o també es fa una representacio de
caire coral, on el grup apareix amb tota la seva forga.

El tema del génere s'aborda des de dues perspectives. Respecte a la composicié defs grups, és a
dir, si els grups que produeixen un video estan formats unicament per noies, per nois sols o sén
grups mixts. Els resultats evidencien que els nois tendeixen a representar situacions on la violéncia
desenvolupa un paper destacat i les noies presenten tematiques relacionades amb les relacions
personals, tant amoroses, que poden ser en sentit positiu o negatiu, com d'amistat També, fa
resolucié d'un conflicte per mitjad de 'amenaga o I'agressié generalment és un recurs forga més
utilitzat pels nois.

L'altre aspecte que es contempla en relacié amb el génere és el dels diferents rofs de génere que
comporta la posada en escena de determinats personatges i el tractament d'alguns temes. En
general, en moltes ficcions es representa una visid forga esterectipada dels rols: els nois sovint
interpreten personatges que tenen trets masculins prototipics: forga, lideratge... Les noies solen
apareixen més freqlentment com a personatges febles ifo victimes, sovint desenvolupant rols
passius dins de les histdries. Poques vegades una noia representa el paper de vampiressa
relacionant-se amp diferents nois i, si ho fa, és castigada. En el tema de les relacions amoroses, els
nois s6n representats més freqientment com el centre del desig de les noies. Només en quatre
ficcions, d'un total de 44 que conformen el corpus analitzat, es trenca la mirada de la noia com a
personatge passiu, victima i seguidora de I'acci¢ dels nois. En alguna d’aquestes ficcions, les noies
desenvolupen papers tipicament masculins. Algunes produccions mostren situacions de violéncia
extrema dirigides a les dones i sempre realitzades per personatges masculins. Les noies adopten
actituds agressives vers a noies, per rivalitat en I'aconseguiment d’'un xicot, 0 amb nois que les
enganyen. En un video es mostra una situacié de discriminacié cap una companya, que es resol
positivament en el desenliag.

L'analisi dels aspectes formals de les produccions posen de manifest que el pla conjunt, seguit del
pla mig Hlarg, molt equivalent al pta americd, son els més utilitzats. El pla detall i el pla general tenen
una preséncia equiparada, per® molt menor als anteriors. Aquestes dades evidencien gque els
adolescents tendeixen a mostrar les escenes filmades com a observadors forga distanciats, on es
déna més importancia a {'accid que als matisos més expressius dels personatges que aporten els
plans més propers. L'Gs del pla detall és important quan es tracta de mostrar objectes que la majoria
de vegades tenen un paper essencial dins la trama. En la manca d'un major nombre de plans mitjos
curts i de primers plans poden influir, entre altres coses, I'experiéncia fotografica acumulada per gran
part de la poblacio i entre ells els adolescents, que tendeix a copsar preferentment la persona i el seu
entorn proper, la manca d'interaccid verbal entre personatges que implica la realitzacié de ficcions
mudes, aixi com, les dificultats dels nois i les noies per assumir, a nivell d'interpretacid, presses més
tancades tot superant la seva vergonya i timidesa. En general, perd, els aspectes de planificacio sén
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els més ben entesos i els que tenen més incidéncia en la practica de filmacié. Mentre que els relatius
als moviments de camera i a I'angulacio resulten molt menys utilitzats. Ef moviment de camera més
freqlient és la panoramica i 'angulaci®, la normal. Les altres formes d'angulacié, picat i contrapicat,
tenen una preséncia més esporadica sobretot el contrapicat. Entre els altres recursos técnics
utilitzats, la musica és un element que esta present en totes les ficcions, mentre que els refocs
d'edici6 o altres eines que apunten a una escenificacié més acurada sén menys habituals.

Algunes ficcions no acaben de ser prou comprensibles en algun fragment per a les persones que
no han participat en el procés de producciéd. Com en I'aprenentatge de I'escriptura, s’'observa que
aconseguir la comprensibilitat és forga complex, malgrat que la figura del destinatari estigui més o
menys explicita per als adolescents. La dificultat més frequent és la de pensar que cal situar
I'audiéncia en el context de I'accio | també proporcionar-li les dades necessaries perqué la segiiéncia
dels diferents esdeveniments que conformen la trama siguin comprensibles. En el tema de la
comprensibilitat, perd, I'atrezzo té també gran importancia, i, en aquest aspecte la manca de temps
impossibilita equipar-se amb instruments que facilitin més l'escenificacié. Les ficcions realitzades
pels nois i noies més joves i les que s’han fet com a activitats paral-ieles solen tenir més mancances
que incideixen en la comprensibilitat dels productes.
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ANNEX

Questionari: Habits de consum de mitjans i coneixements pravis 1
Questionari: Habits de consum de mitjans i coneixements previs 2
Questionari: Coneixements adquirits, valoraciod del treball en grup i l'activitat
Qlestionari:: Autoavaluaciéd del treball en grup

O A~ LN =

Sinopsis de les ficcions,
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1. Quantes hores af dia acostumes a veure fa TV? Escriu el nom deis teus canals preferits

capll 1thoral 20 3 40 mes de 40

L 0F- 1o F- -5 U O O T O OR R O U SS O ERURROUPURUPOR

2. Quantes hores al dia acostumes a escoltar la radio? Escriu el nom de ies teves emissores preferides.
capll thora O 20 30 40 mésdedl]

T E S O S, oo ittt ottty ey

3. Llegeixes diaris o revistes? Escriu el nom dels que més t'agradin
[ =T TS O OO PO U T PR OO PRPPION

oYL=t {1 S USROS

4. De qué creus que els mitjans de comunicacié et poden servir a tu?
O per expressar la meva opini6
0 per queixar-me i protestar
0 per participar en la vida ciutadana
0O per estar informat
I per entretenir-me | “desconnectar”
[] per estar acompanyat

5. Quina experiéncia has tingut amb els mitjans?
O m'han entrevistat
0 he trucat a programales de radio o de televisié
0 he assistit o.participat en programes de radio.o de televisid
{1 he escrit cartes o articles en el diari’

6. Exposa la teva opinid sobre la televisio.

7. Escriu el nom de tres dels teus programes preferits i digues si son de radic o de televisi.

NOM DEL PROGRAMA MITJA

8. Llegeixes llibres habitualment? ..............c....coveee.
Escriu el nom d'un llibre que tthagi agradat MOt ....... ... e

Quanel vasllegir? .........ooovoeiiei e

QUESTICNARI: HABITS DE CONSUM DE MITJANS | CONEIXEMENTS PREVIS1




9. Acostumes a fer fotografies? Explica quins moments i quines coses t'agrada fotografiar.

10. Escriu el nom d'un director o directora de cinema i el d'alguna pel-licula que hagi fet.
NOm del DIreClOrfa et et be s

Nom de la pel-licuta que hafet ... e

11. Dibuixa una vinyeta de comic que mostri un objecte en primer pta i en pla general.

Primer pla Pla general

12. Creus que amb la fotografia o amb el video pots expressar una idea o una opinid perscnal? Explica
perqué.

13. Ordena i posa un nombre per indicar quina fase va primer, quina després i quina seria I'ultima quan es fa
una pel-licula.

0O el guid 0 la documentacio
0 la gravacid 0 lapromocio
0 el muntatge O [I'story-board

14. Exposa la teva opinio scbre el treball en equip.

15. Marca les frases amb les quals estiguis d'acord i afegeix un avantatge i un inconvenient
Treballar en equip té avantatges perqué
0 aprens a compartir coses

0 et reparteixes les feines a fer
O amplies les teves idees amb les aportacions dels altres

QUESTIONAR!: HABITS DE CONSUM DE MITJANS t CONEIXEMENTS PREVISt




1. Quantes hores al dia acostumes a veure la TV? Escriu el nom dels teus canals preferits
capd horal 27 30 40 més de 40

08 14 F- - OO OPRRURN

2. Quantes hores al dia acostumes a escoliar la radio? Escriu el nom de les teves emissores preferides.

capd 1thora O 20 30 40 més de 40

1 41T 10 11 = TS T OO

3. Llegeixes diaris o revistes? Escriu el nom-dels que més t'agradin

Diaris:

Revistes

4. De qué creus que els mitjans de comunicacid st poden servir a tu?
I per expressar la meva opinid
0 per queixar-me i protestar
0 per participar en la vida ciutadana
1 per estar informat
0 per entretenir-me i “desconnectar”
O per estar acompanyat

5. Quina experiéncia has tingut amb els mitjans?
0 m'han entrevistat
O he trucat a programales de radio o de televisid
0 he assistit o participat en programes de radio o de televisio
0 he escrit cartes o articles en el diari

6. Exposa la teva opinid sobre |a televisio,

7. Escriu el nom de tres dels teus programes preferits i digues si s6n de radio o de televisid.

NOW DEL PROGRAMA T MITJA

8. Llegeixes llibres habitualment? .........................
Escriu el nom d'un llibre que thagi agradat molt ...

Quanelvasllegir? ...

QUESTIONARI: HABITS DE CONSUM DE MITJANS | CONEIXEMENTS PREVIS 2




9. Explica qué &s un pla cinematografic.

10. Dibuixa una vinyeta de cdmic que mostri un cbjecte en primer pla i en pla general.

11. De |la seglent llista de noms marca els que s6n el nom d'un tipus de moviment de camera,
O travslling
1  enquadrament.
{3 paroramica
0 raccord

12. Explica qué és un guid cinematografic i marca en quin moment es fa.

Elguid esfa O abans de filmar la peklicula
0 després de filmar-la
[0 abans d'editar-la

13. Posa un nombre dins de cada quadre que ordeni la llista i indiqui quina fase va primer, quina després i
quina seria Fultima en el procés de produccio d’una pel-licula.

0 elguié O la documentacit
O la gravacid C iapromocid
O el muntatge 0 [Vstory-board

14. Escriu el nom d’'un director o directora de cinema i el d'alguna pel-licula que hagi fet.

16. Marca les frases amb les quals estiguis d'acord i afegeix un avantatge i un inconvenient
Treballar en equip té avantatges perqué
O aprens a compartir coses

O et reparteixes les feines a fer
8 amplies les teves idees amb les aportacions dels altres

QUESTIONARI: HABITS DE CONSUM DE MITJANS | CONEIXEMENTS PREVIS 2




NOM [ COGNOMS: ..ottt sessestse s sesss s sssssne EDAT i CURS: ......cocccceririmmrnens

NOM DEL CENTRE .....c.coiirtirnrmietis e sesnecsssssss s sessnes DATA ....ccorciirrssrrnens

QUESTIONAR! TALLER DE TELEVISIO: VALORACIO — AVALUACIO

1. Dibuixa una vinyeta de comic que mostri un objecte en primer pla i en pla general.

Primer pla Pla general

2. Creus que amb la fotografia 0 amb el video pots expressar una idea o una opinid personal?
Explica perqua.

3. Ordena i posa un nombre per indicar quina fase va primer, quina després i quina seria l'ultima
quan es fa una pel-licula.

O elguid 0 la documentacio
O la gravacio 0 la promocio
0 el muntatge g I'story-board

4. Exposa quin tipus de pla faries servir per mostrar

'emoci6 d’'un personatge

I'espai on succeeix una historia

la conversa entre dos personatges

5. Digues el tipus de plans que s'utilitzen en aquestes vinyetes

SCAND GYOLCAR A
+ PUCHERCN SN,
OLPSEROW,

LOG GLE KO \
-1 A LOS CulE
CANTH TIMA"
0e, 5nE TANTA

.

QUESTIONARL: CONEIXEMENTS ADQUIRITS




6. Quins moviments de camera recordes haver utilitzat més en el video que has fet amb el teu
grup?

9. Marca les frases amb les quals estiguis d’acord i afegeix un avantatge i un inconvenient
Treballar en equip té avantatges perqué

{1 aprens a compartir coses
O et reparteixes les feines a fer
O amplies les teves idees amb les aportacions dels altres

Explica’l

12. Escriu en el diari una carta a un amic o0 amiga on li expliquis qué has fet en el taller de fotografia
i d’audiovisuals i com t’has sentit fent aquesta experiéncia.

QUESTIONARI: CONEIXEMENTS ADQUIRITS




QUESTIONARI. AUTOAVALUACIO DEL TREBALL EN GRUP

..............

Llegeix i respon a cada qiiestié. Dibuixa un cercle sobre el nombre de I'escala que millor descrigui el teu

, _ comportament en el grup.

1. Participes en el grup de treball de forma positiva?

Mai Sempre

I1 2 3 4 5 6 7 8 9 lOI

2. La teva opinié té infludncia dins del grup?

No influeix Influeix molt

’1 2 3 4 5 6 7 8 S lOI

3. Defenses les idees d'alres membres del grup?

Mai Sempre

ll 2 3 4 5 ) 7 B 9 10 l

4. Confies en els altres membres del grup?

Desconfies Confies

i1 2 3 4 5 6 7 8 9 10l

5. Quina és la teva reaccié quan les teves idees no sén les escollides per portar-se a terme?

Defensiva / hostil Receptiva

|1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 !

6. Escoltes als aitres de manera comprensiva?

Poc atenta Molt atenta / Receptiva

Il 2 3 4 5 6 7 8 9 10 I

7. Aportes idees al grup?
Mai Sempre

Il 2 3 4 5 6 7 8 9 10 !

8. Tens interds en fer amistats o relacionar-te amb altres membres del grup?

Poc interés Nolt interés

Il 2 3 4 5 6 7 8 9 IOI

9. Et sents solidari amb el grup en la persecucié dels objectius que us heu propesat?
Mai Sempre

Il 2 3 4 5 ) 7 8 9 10I

10. Exposa la teva opinié sobre el treball en equip.




SINOPSIS DE LES FICCIONS

Centre

Any i Curs

Titol

Argument

Escola. Aduits
Clot

2001

&l tramposo

HI ha quatre persones jugant & cartes en un bar | fent apostes. Arriba un moment en qué Faposta puja molt | comencen a posar sobre
la taula tot el que tenen. Sempre guanya el mateix. A [lltima partida que velem, els tres que mal guanyen s‘adonen de qué laitre
estd fent trarmpes i i treuen tot el que havien apostat | marxen enfadats amb ell.

L'engany

La histdria comenca amb una nola d'uns 23 anys esperant a algd a la porta d’un bar i, paral-lelament velem a una paretla {(matrimoni)
d’uns 50 anys asseguts en un banc que s‘acomiaden. Mentre la parella s'acomlada, [a noia cansada d'esperar entra dins el bar i seu a
una taula. L'home va caminant cap al bar | entra on esta [a noia jove, [l fa un petd i es disculpa pel retard. Mentre ells parien veiem a
ia dona que s'apropa fins el bar, desconfiada del seu marit, entra. Al bar roba al marit amb la noia jove i se'n va cap a eli, li retreu,
Lheme es disculpa amb {a dona |, mentre intenta arreglar les coses, rep una bufetada de la dona i una altra de la nola jove. Les dues
dones marxen juntes del bar debxant 'home sol.

Larga Espera

Una nola espera a aigi en un bar | ja fa estona que {'esta esperant. £l nol arriba corrents i per tal que ella no s'enfadi amb ell per la
llarga espera, seu en una taula de! bar d'esquenes a ella i fa com si no Imagués vist. Eila el veu després i s'apropa 2 la taula i seu amb
ell explicant-li que estava a la barra des de feia estona. Ell i div que no thavia vist [ que ja fa molt que l'esperava a @ taula.

Escola
Montserrat

3erESO
2002

Es meva

La ficcid es basa en la histbria d’'una parella jove, que estan asseguts en un banc. Ella li fa caricles, perd el nol la refusa com si
estigués enfadat amb elfa, Ella davant I'actitud del noi, decidetx marxar donant-li una bufetada. Al cap del temps velem a la noia
passejant agafada d‘un altre noi. El primer dels novios la veu | no pot suportar que ella estigul amb un altre, aixi que, s va cap a
l'altre noi i es barallen els dos.

Atracament

Una nola estd comprant en una botiga i entra un atracador. Mentre estan atracant la botiga, la noia se’n va corrents i el venedor ddna
tot el que té a l'atracador. La nola, quan arriba al carrer, truca a la policia pel mdbil. Latracador surt per la porta | dos policies
larresten.

Assassinat per
amor

La histdria ens mostra a una parella de joves moit feligos asseguts en un banc i a una turista en segon pla, damer d’elis fa fotos del
lloc. EN noi li confessa a la nola el seu amor platdnic per una cantant i elld s'enfada, treu una pistola de la bossa | el mata. Quan
s‘adona del que ha fet, plorant truca a la policia. Quan arriba la policia, la nola els div que ha estat la turista que I'ha matat. La policia
arresta a la turista i ella se’n va tota contenta.




7 Els somnis La histbra que se’ns presenta és la d'un noil que camina tranquil-lament pel carrer i es troba una moneda a terra. Mentre continua
amb ef seu passeig es creua amb una persona que demana pel camer i Il déna la moneda que ha trobat a terra, Després d'aixd ell
s‘asseu en un banc i es posa a plorar. Es queda totalment dormit | comenga a somiar que dues nols sapropen a ell, [‘acaricien i s
va amb elles. Era un somni. Un amic seu s'encarrega de despertar-lo i trencar el fantastic somni.

8 Cosi salvador La histdria es basa en dues noles que estan jugant amb una pilota al carrer. De cop apareix un noi que els treu la pilota. Les noies
plorant truquen al cosi d'una d'elles. El cosi arriba, pega al noi que els havia tret la pilota | torna la pilota a les noies.

9 Atracament de La histdria succeeix en una botiga de diaris i revistes. Mentre una noia estd mirant diaris, aparelx una atracadora que assassing a la

diaris ncia que estd comprant i atraca a la venedora de la botiga. Mentre s’asta produint el robatori, surt en escena un noi amb una pistola
{suposem que és un policia) que Intenta detenir {'atracadora, perd aquesta el mata també | s'escapa corrents,
10 Esc.Virolal 3erESC | £ robatori | La histbria es desenvolupa en un bar. Veiem a una noia asseguda en una taula i arriba un nol que Ii porta una coca-cola | seu amb
2001 superman ella, Mentre succeeix aquesta atcld se'ns mostra un altre nol que vigila el que passa. Bl nol gue esta a la taula amb la nola, i agafa la
bossa § surt coments. L'altre nol, el que els vigilava, surt de darrera d'un mur vestit de superman | agafa l'atracador. Li retorma el
bolso a la noia.
11 Camells contra Aparebx un primer noi en escena | s'asseu en un banc. Un segon nof li passa alguna cosa de manera dissimulada i el primer noi li déna
polfcia alguna altra cosa de manera que no es veu el que és, S'entén, perd, que li estd passant droga | l'altre li estd pagant. Un dels dos nois
se'n va cap a un ascensor per marxar, perd apareix la policia, que després d'una llarga baralla aconsegueixen arrestar-los. Els porten
a un interrogatori i ek dos delinqilents aconseguebeen escapar.

12 Violacid? Es mostra una noia en l'escena que s‘asseu en un banc. De cop, al voltant d'efla apareixen tres nols amb la intencié de violar-la. La
noia aconsequeix sortir corrents | entrar €n un ascensor, amb |3 mala sort que els tres nois entren també amb ella. La porta de
l'ascensor es tanca, es torna a obrir i surt [a nola amb cara felig i tranquil-lament. Veiem als tres nois al terra de I'ascensor apaliissats.

13 1ES Baniis 1ir.Bat. Amor a primera Es una situacié de temps liiure, un cap de setmana, Tres adolescents, dues noles | un noi, xerren pel camer | decideixen anar a una

2000/01 | vista festa que hi ha en una terrassa. Sncorporen al grup que fa la festa, que resulten ser més “pijos” que ells. En un moment donat, el

noi no-pljo es queda sol davant d’una de les noies que eren alld i s'enamoren immediatament, un “flechazo”, Una de les amigues que
I'havien acompanyat a la festa, que ho veu, s'enfada, es ilenca contra la noia, la tira per terra | Il pega. Alga les separa | Ia treu dalli.
Les amigues de la nola caiguda li diuen al nol que la consoli, ell I'agafa | manxen tots dos ben enamorats.




14

Maftractaments

Situacid familiar, quotidiana, a I'hora de I'esmorzar. El pare esta assegut a la taula, mare | filla porten f'esmorzar. Al pare no i agrada
res del que hi ha, es queixa de tot, la mare marxa | Fhome s'enfada més i més, fins que [l déna un cop a la filla i se’n va. La nola es
queda sola, enfonsada, telefona, no Il responen, envia un missatge pe! mobil i, desesperada, es pren un pot de pastilles. Cau a terra
desmaiada. En aquell moment arriben les seves amigues, la reanimen | es posen a parlar, I'ajuden a fer la maleta i marxen totes tres
de casa.

15

Smashing streets

Es una situacié de temps fiure. Dues noies sén al carrer, fent yn porro. Baba un avi a llencar les escombraries i en veure-les, les
increpa pel que fan, elles li responen malament i el fan marxar a cops. Armriba una altra nola d‘un grup-tribu diferent caminant per la
vorera, la veuen, es miren | Ii diuen coses, comencen una forta discussié, a empentes i cops. Llavors passa un policia, que en veure la
baralla les amenaca amb una pistola. Les noies, totes tres, es posen d'acord i acaben guanyant-lo.

16

Soborno en i3
escuela

£s una situacié dambit escolar. En una classe dinstitut ef professor estd explicant matematiques a la pissama, els alumnes, dues
noies i dos nois, savorreben, no atenen, ni I'entenen, xerren, ruen | comencen a posar-se amb efl, sen ruen t li llencen papers. El
professor s'enfada i els posa un control per 'endema. Els alumnes surten, van al bar i molt enfadats trenquen tots els apunts, El dia
segient, el professor es troba tot sol a la classe, va al bar a buscar-los, xerren una mica, li fan la pilota | el conviden a beure i beure.
Quan esta ben begut §i fan canviar les notes.

17

Ies Banus

1r.Bat
99/00

Amor en un banc

Una parella dadolescents, en un banc, s’estimen. Parien flulx i es fan caricies, El noi sembla encantat | enamorat de la noia. Arriba
una segona nola, que s‘asseu | desplaga la primera (suposadament la xicota o parella del noi). El noi li déna un petd | comenga a
xerrar amb elia animosament, tot deb@ant de banda la seva xicota. Arriba una tercera nola que s'asseu a Vaitre costat del noi | acaba
de desplacar la primera, que cau a terma. El noi se’'n va amb una nola a cada banda i deixa a terra a la seva ndvia. La ndvia queda a
terra amb cara trista i desconcertada.

18

Els somnis damor

Tres noies adolescents, assegudes en un banc, veuen passar un noi “atractiu”. Les tres se a'enamoren immediatament, a primera
vista, | simaginen i somnien qué farien | com podria ésser ia relacié amb ell: una somnia que juguen tots dos amb Falgua de la font,
Faltra que es diverteixen en uns gronxadors, i la tercera que estan junts parant. El nol, que passa per davant de banc, ni se les mira.
Una mica més enlla, es retroba amb una altra noia, que sembla ser la seva parella.

19

La taronja

Un nol | una noia van a comprar fruita a la botiga del barri. Remenen, trien taronges | altres fruites. En et moment d'agafar les
taronges, les seves mans es troben i es toquen, una sobre de laltra. £s miren. I s'enamoren immediatament, a primera vista. Se




seguetxen mirant, com encantats. Manen de ka botiga amb les mans agafades |, sense voler, s'emporten també la taronja que havien
agafat. La botiguera surt darrera d'ells corrents i rectamant la taronja.

20

Grup
d'adolescents
Baré de Viver

No-fomal
2002

Historia de Terror

La histbria tracta d'un adolescent que somnia que assassina els seus companys. Perd no sdn només somnis, sind que al final es
descobreix que els assassinats es produeixen de manera real.

21

PTT Nou Barris

1999

Bandes Urbanes

Aparetxen en escena dos joves batlant break dance. Mentre aquests dos joves ballen, arriben altres dos joves amb estética skin que
fan fora, amb amenaces, als dos joves ballarins. Aquests marxen, perd al cap d'una estona tornen per dialogar amb els skins i els
convencen per compartir 'espal.

22

Baralla

Sense saber-se per qué, tres joves entren bruscament i amb pals a una sala d'exposicions on comencen a barallar-se amb dos joves
gue estaven mirant l'exposicid. Al final, tots 5 joves acaben malferits i marxen junts de la sala d'exposicions.

23

Armor | enganys

Una parella jove entra en un bar on hi ha un amic dels dos, El nuvi marxa a demanar a ta barra deixant la seva ndvia amb I'amic.
Mentre ell demana, amic i la novia parlen molt carinyosament. El nuvi s'enfada | es comenca a baraifar amb amic. Mentre els dos
amics es barallen, apareix un tercer ncl en escena que s'apropa fins a la noia i marxen junts del bar, agafats com una parella,

24

Noles [ ascensor

Tres nois asseguts a la taula d'un bar, veuen com tres noiles es dirigeixen a agafar l'ascensor. Els tres nois, que queden enamorats
d'elles, corren per agafar Vascensor, perd arriben tard. Decideixen pujar corrent per les escales. Mentre pugen es van barallant entre
elis. Un d'ells queda estés a terra, mentre els altres dos continuen barallant-se. Simultdniament, les noles van pujant amb l'ascensor.
Quan arriben a dalt, veuen que shan equivocat i decideixen baixar per les escales. Alld es creuen amb els nois. Les noies recullen |
ajudar al noi que estava estés a terra, mentre els altres dos es continuen barallant.

25

PTT Nou Barrls

2600

Walkmans

La ficcid es basa en un robatori en cadena. Diferents joves van robant-se entre elis matebxas uns “walkmans”, apareixent en l'escena
d‘un en un. Finalment Iditim jove que surt &s el que es queda amb els walkmans,

26

Traficants

Basada en una escena de pel-ficula on hi ha compra i venda de cocaina. Un tercer personatge que veu com es ven la cocaina, es
"xiva” a dos policies secretes que s'encarreguen de capturar al “camell”, tot fent-se passar per compradors de cocaina,
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PTT Nou Barris

2001

£l mobil a classe

La histdria de ficcié es basa en I'ds 0 no Gs del teléfon mdblt durant una classe. La histdria comenga amb un professor que avisa a un
grup de nois i noles perqué vagin a classe. Una vegada a l'aula, mentre el professor fa l'explicacié del que faran durant la sessi$ del




dia, li sona el mdbil 2 un dels alumnes, Aquest es posa a parlar per teléfon sense tenir en compte que s'esta fent la classe en aquell
moment. El professor s'enfada i el fa fora de l'aula. La resta d’alumnes decidelxen marxar embé de classe deixant sol al professor.

28

Tabac

Dos nols asseguts al carrer estan partant de les seves coses guan un d'aquests encén una cigarreta. En aquefl matex moment apareix
un tercer jove que fi demana al nol que estd fumant un cigarret. Perd, aquest es nega a donar-li |, davant la negativa, comencen a
baratlar-se. Mentre els dos joves s'estan barallant, Faltre jove que estava assegut xerrant, agafa et paquet de tabac | s'encén una
cigarreta mentre els mira.

29

Els joves han volgut representar un dels moments o escenes de la pel-licula Matrix. En un espal que representa el control d’operacions
secretes dalguna organitzacid, es troba una jove que s'estd comunicant | donant ordres als companys. De cop, dos dels dolents
entren a [a sala i s'inicia una lluita entre els fres. La nola (que representa els bons) aconseguelx véncer als dolents | mara coment
cap al telkfon que I'ha de teletransportar amb els seus companys.

30

Matrix

Aguesta ficcid tracta d’un grup de joves (suposadament els dolents de la histdria) que van Jluitant contra un altre jove (el bo de la
histdria). El jove que representa el bo, va lluitant amb diversos personatges per diferents espals de |'edifici on estd gravada la ficctd.
Finalment es troba amb I0Itim dolent al que també guanya.

3

IES La Mina

1rESO 2002

4 amigas

Tres noies van caminant per un parc | parlant mentre una quarta nola les seguelx. Quan les tres noies es paren una d'elles se’n va.
Les dues noies que es queden continuen parlant. La noia que les segula va cap a elles, perd no els agrada i la fan fora. Ella, trista se’n
va a seure en un banc. Les dues noies es posen a riure i Il expliquen el que ha passat a ka tercera noia que torna. Aquesta els
comenta que no sha de ser aixl. Decidelxen anar totes tres a demanar-ii perdé. Al final se'n van totes quatre agafades.

32

Drogas en ia
escueld

Un noi estd parant a un grup, com si fos el professor, mentre un dels nois del grup surt cap al lavabo. Alld, esnifa una ralla de
cocaina i toma al grup. Quan tomna, el noi que esta parlant I comenta alguna cosa que no s'acaba d'entendre. Ef noi toma a sortir cap
al lavabo, es prepara una altra ralla i se Fesaifa. El nol del grup mentre va parlant com si estigués donant una classe. De cop, aquest
para de parlar i va cap al lavabo. Treu fora el nol que s’estava esnifant la ralla de cocaina i truca pel mobll a la policia. A l'altra banda,
una nola policia respon. LI comenta al seu company policla, que estd escrivint a maquina, i surten a detenir-lo. Al final, la policia
emporta al noi que els hi entrega el mateix professor.
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C.E.Balaguer

4rtESO
2002

Bleda

En una discoteca de noies vampirs entra una nola “normal”. A mida que van bailant les vampirs es llancen contra [a nola normal i la
maten xuctant-li ia sang del coll, Després, una nola amb una llarga gavardina de pell, entra a la discoteca, cbre la persiana perqué




entri la lum i es posa a matar a totes les vampirs, una per una, a forga de cops i punyalades. L'escena acaba amb totes les noles
vamplrs estirades | mortes al terra | la “Bleda” damunt I'escenari batlant. La Dj continua posant la mosica.

34

Segrest

Pel fons d’una placa van caminant un nol | una noia agafats de la ma. Dos nois se'ls miren des de Valtra banda del carrer. Quan la
parelfa arriba al centre de {a placa, els dos nois s'hi Hancen i peguen al noi mentre ella es mira Fescena passiva, Eis dos nois agafen la
nofa i se 'emporten. La noia estd lligada i emmordassada. El nol que anava amb ella truca pel mobll a tres noles. Les tres noles
acaben entrant a I'espai de la nola segrestada i alliberant-la pegant als segrestadors

35

Traficants

Dos nois arriben a una sala amb un maleti a la ma, el deixen damunt de la taula. Fora dues noies porten un moneder ple de diners.
Les noies entren a una hora concreta dins la sala per comprar ka droga dels maletins. Es produeix la compra. De sobte s'obra la porta
| apareixen dos nois amb pistoles, s6n policies. Es produeix una barafla, maten a una noia | detenen als traficants. Mentre estan
emmanillats amb el cos damunt 1a taula, un dels traficants il déna un cop de peu a un dels policles i aconseguetx marxar. El policia
surt darrera seu | el mata amb la pistola. El policla entra a la sala caminant malament pel cop de peu que ha rebut abans, agafa el
moneder dels diners i el maleti | se’n va per fa porta fent un salt.

36

El gitano

Un nol esta assegut en un banc de la plaga de davant de l'escola fent-se un porro. De sobte, de lluny apareix un altre noi amb la
camisa oberta que li demana que Ii doni el porro. L'amenaga amb una navalla. Aquest davant I'amenaga li déna el porro. Quan ha
manxat, el noi que ha estat robat fa un xiulet i crida als seus companys. De lluny apareixen en Filera els companys. Se satuden i el noi
els explica que I'han robat i que vagin contra el que Ii ha pres el parro. L'assenyala quan aquest estd uns metres més enrera intentant
fumar-se el porro. El grup de nois es dirigeixen cap a ell. Quan aquest veu gue se li acosten i els té molt a prop, els fa un senyal
perqué saturin i comenca a ballar. En la seglient escena, apareixen tots ballant al seu costat.

37

IES Banus

1r.ESO
2002

Amistat retrobada

Quatre amics, dues noies | dos nois, juguen a futbol al pati de Vescola. Els nols es donen un cop, jugant, | s'enfaden. Les noies els
separen repetides vegades. Finalment, tots enfadats marxen cadascun per la seva banda. A continuacid, una de les noles surt sola de
casa seva a passejar e seu gos i un dels nois camina també sol per una placeta. L'altra noia i I'altre noi estan en la mateba situacio
de soledat: ella va pel carrer amb el seu gos i elt amb una pllota a les mans va després a tirar xuts a la porteria de futbol, Finatment,
els dos nois s retroben, resolen els seus problemes i es posen a jugar, Les dues noies també es troben pel carmrer, parien i decideixen
tornar a veure els seus amics. Arriben al camp de futbol, els nols estan jugant. Elles iliguen efs seus gossos en un arbre i es posen
tots junts a jugar.

El professor maleit

Un pare de familla va a buscar la seva filla a linstitut, porta un beb als bracos. Entra al vestibul | pregunta per la seva filla. La nola




batxa i It demana que F'esperi uns minuts. Mentre I'espera, el pare aprofita per anar al lavabo. Entra al WC i deixa el bebé af costat de
ia pica. Quan surt mira e lloc on ha debxat el bebé | veu que no hi és. S'espanta. Mira més amunt | el veu lligat pel coll | penjat amb
una corda. El deslliga. L'anima per despertar-lo, El pare i la fillz gran cormen per les escales perqué un professor els persequeix. El
professor surt de l'institut, es treu la clau de la moto | puja. Un gos passa per davant de Iinstitut sembla que ha ensumat alguna cosa.
El gos | el sew amo entren a linstitut.
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IES Pau Claris

4rt.ESO
2002

No te rlas que &5
peor

Un grup d’adolescents juguen a basquet al pati de Fescola, S'alternen en el joc, Un d'ells ha de mandar i surt del joc 1 es posa la roba
de carrer sobre la d'esport. Sacomiada dels companys | marxa. Fora de la “canxa”, trepitja, sense voler, una tifa de gos. Els
companys | companyes que el veuen des del camp de basquet se'n riuen. Seguidament els nois i noies deixen de jugar, es vesteixen |
ja asseguts es miren en grup unes fotos. Després posen msica en un radiocasset que porten i es posen tots a ballar. El nol que tenia
la wamba bruta s'acosta a la font per rentar-la. Perd, mentre la renta, mira enrera i veu els seus companys | companyes que baixen
per unes escales en direccié a la font. Es tapen el nas amb els dits i porten |a sabatilla d'esport a la ma, de la mateixa manera que ho
havia fet abans ell, perqué se les han embrutades amb la tifa. Es renten tots junts la wamba i finalment se’'n van junts,
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PTT Lloret de
Mar

2002

Homo sex

Dues noles i un noi caminen per un passadis. El nol entra en un lavabo per homes i dones. Les noies s'esperen a fora; el noi fa fes
seves necessitats mentre un noi que hi ha al lavabo es renta les mans. Aquest el mira. El nol que ja hi era lf proposa entrar at lavabo
del costat. I aixi ho fa, entren | tanquen fa porta. Mentrestant, les noles que esperaven fora decideixen entrar al lavabo a buscar el
noi. A linterior del lavabo els nois estan fent I'amor. Les dues noles obren {a porta | ho veuen. Una d’elles pega al nol que anava amb
elles. El not surt del lavabo i l'altre el crida.

11

Amor { ascensor

Una noia puja amb ascensor mentre en una habitacié un neoi i una noia parlen darrere d'una taula. La nola que pujava amb lascensor
arriba on sén els dos nois, els déna dos petens a cadascun | s'asseu al costat del noi. La noia que hi havia davant marxa amb
Fascensor. El noi | la noia que acaba d'armibar agafen Vascensor, ell la recondueix cap al lavabo on es troben amb la noia que havia
manxat. Alld aquesta li déna una bufetada at nol; l'altra nola també el pega. El noi es queda parat i sol davant el mirall. Al cap d’una
estona aparelx una noia que el veu desolat. Manen els dos agafats cap a l'ascensor. Dins l'ascensor elf i explica la histbria del que ha
passat | elia li fa un petd.

42

Anar al PTT

En un pati d’'un institut dos nois salten la tanca cap al carrer | surten corrent. Un cop al carrer, s'asseuen en un banc a fumar.
Paral-lelament, a la porta de Fescola, una nola espera sola amb un sobre de notes a la ma, estd trista. El pare s'apropa on esta la
nofa, mira el scbre de les notes mentre va fent que no amb el cap. Els dos se'n van. Apareix la placa del PTT i Faula de comerg. Alld
una nola li ensenya a la noia que havia tret males notes, els productes que tenen en un prestatge. A classe, una professora els escriu




a la pissarra que el PTT suposa comengar a treballar en el sector del comers, A la sortida del centre tots apareixen rient | contents, Al
final, surt la nola treballant en un café interet ensenyant als nois que hi venen a fer funcionar 'ordenador.

43

Buscant feina

Un noi es mira les notes de Vinstitut on tot s6n insuficients. Arriba en un lavabo on una nola estd fregant. E) noi li ensenya les notes,
ella les mira i dient que no el fa fora. Al carrer el noi veu un cartell en el que s'ofereix feina. Entra a l'oficina i s'asseu davant d'una
nola. Li ensenya les notes, ella se les mira | Il assenyala un cartell on diu que es necessita experiéncia. El noi mama. Després el noj
prova en un supermercat an ensenya el curricutum. Lencarregat del supermercat | diu que na. El noi se’n va. Després apareix el PTT,
All3, s'entrevista amb la mestra que lacull i i explica de qué va. El noi es mostra content | acaben donant-se fa ma.

L assassf

4 noles | un noi entren en un local. Dos nois que estan a l'entrada se’ls miren. Les 4 noies i el noi surten de lascensor cap al lavabo.
Una de les noles s‘espera fora quan li apareix un noi per darrere amb un ganivet a la ma que la mata. Quan les amigues surten del
lavabo | ho veuen se‘n van corrent. Les noies van caminant pel passadis, una d'elies es para davant d'una maquina de refrescos, perd
apareix el nol assassi per darrere | fa mata clavant-ll un ganivet. Pel passadis apareixen les dues noles i el nol que quan la morta
veuen marxen corrent. Pugen les escales i 'assassi mata a una aftra noia. Un cop dalt les escales el noi s queda parat davant unes
biistles mentre I'uftima nola continua caminant per un passadis. Ally Fassassi [a mata. Finalment el noi que anava amb les noles
apareix de darrere de la porta i mata a l'assassi clavant-li un ganivet.




La produccié audiovisual com a eina d'educacio social adregcada a
adolescents i joves en situacid de risc de marginacio social.
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1 . f n t r o d u c o

L'analisi previ que hem estat realitzant tan dels productes com dels processos dels tallers de Teleduca ens han aportat moltes eines de
cara a reconduir una activitat que va més enlla de l'adquisicié d'estrateégies de comunicacio audio-visual. Per mitja de I'estudi, hem anat
veient com les ficcions esdevenen un recurs per mitja del qual els nois | noies plasmen aquells temes que els preocupen. Una estratégia
per interactuar alhora que per assajar altres rols i identitats. Una gran quantitat de les ficcions analitzades mostren tematiques reals, prop-
eres, on la ficcid esdevé una eina de comunicacié i expressio.

En aquesta segona part de I'estudi que presentem, (corresponent a apuntar propostes metodologiques per a treballar I'audio-visual amb
adolescents), hem volgut plantejar el treball de ficcid des de la tasca de grup. Construir una ficcié és una activitat grupal des de la que
aprendre a negociar, compartir i dialogar. Al llarg del procés, I'aprenentatge passa per anar adquirint estratégies de col-laboracio i coop-
eracio alhora que d'expressio per tal de fer servir una eina des de multiples finalitats.

Segons Rodriguez (2002) les estratégies de comunicacié en el marc de les cultures juvenils difereixen de les utilitzades pels adults. Mentre
que els adults utilitzen el logos, la rad, les cultures juvenils utilitzen I'emotivitat, I'expressié no verbal, el gest, els valors estétics i I'accio
directa.

"Per aix0 les cultures juvenils actuals no son critiques (en el sentit retoric i en el de la praxi politica), siné parodiques (en el sentit d'e-
spectacle esperpéntic, festiu, humoristic o de vegades violent); no son economiques i productives (en el sentit que planteja el materialisme
cultural) siné pur gest, erotifzants, sense pretensié de sentit' (Rodriguez.2002: 39).

Construir una ficcié permet utilitzar aquest llenguatge emotiu | expressiu que esdevé tan important pels nois i noies alhora que possibilita
establir un pont cap a un analisi més critic i reflexiu.

Les técniques expressives que ens presenten Laferriere (2001) i Boal (2002) ens permeten per una banda treballar |'expressié i per 'altre
comprendre aquest seguit de ficcions com a dramatitzacions o sociodrames. Les diferents escenificacions representen el punt d'arranca-
da d'un procés transformador que passa per la objectivitzacié d'un problema (per mitja de I'escenificacid) i la cerca de solucions diferents
per aquest. La ficcié aporta al teatre d'imatge proposat per Boal (2002) (en el que I'actor forma part del propi procés i I'analitza des de la
seva vivéncia) el mirall de com el veuen els altres permet analitzar 'activitat des de la propia vivéncia aixi com des de la imatge que ofer-
eix.

Fruit d'aquest aprenentatge que per nosaltres ha estat I'analisi dels processos i productes dels diferents tallers, presentem un seguit
d'aspectes que a mode de pluja d'idees, pretenen obrir altres vies de treball de I'audio-visual en diferents contextos educatius.
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2 . P u n t s d e P

Amb qué ens hem basat per a construir la propos-
ta?

L'analisi dels processos i productes derivats dels tallers realitzats per Teleduca en diferents
contextos educatius, ens ha portat a focalitzar en aquesta segona part, una proposta
metodologica que pren dos aspectes fonamentals: /'aprenentatge cooperatiu i col-laboratiu i
el teatre social iil'educacié popular.

El primer, (/'aprenentatge cooperatiu i collaboratiu) ens aporta eines per tal de generar
dinamiques d'aprenentatge compartides des de les que construir una cultura de grup. El
segon, (el teatre social i I'educacié popular) ens possibilita comprendre el valor que tenen les
ficcions com a espais de comunicacié de les inquietuds i neguits dels nois i noies alhora que
ens proporciona elements per a expressar i reflexionar sobre aquestes.

L'aprenentatge cooperatiu i col-laboratiu:

Com dinamitzar un treball en grup, perqué tothom es senti implicat?
Com fer del treball en grup una font d'aprenentatge?

El treball amb audio-visuals (ja sigui professional com amateur) dificilment es pot realitzar de
forma individual. La col-laboracié necessaria entre tots els membres que participen en una
produccié audio-visual, fa que sigui possible realitzar-la. Traslladar aquesta importancia al
context educatiu porta a que considerem basic I'adquisicié d'eines per a construir relacions
en les que tots els membres del grup es sentin implicats en el projecte. Creiem en la
importancia de la produccié audio-visual per a realitzar una tasca de grup des de la que
aprendre a partir de la relaci6 i la interacci6 entre els seus membres aixi com entre aquests
i I'entorn.

Es per aquest motiu que els diferents recursos que ens aporten |'aprenentatge col-laboratiu
(Thousand.Villa.Nevin. 1994; Crook. 1998) i cooperatiu (Pujolas. 2001) ens permeten con-
struir dinamiques diferents de grup en les que la propia interaccié esdevé una eina de
coneixement.




L’aprenentatge col-laboratiu:

" Es l'adquisicié de destreses i actituds que
succeeixen com a resultat de la interaccio
en grup" (Salinas. 2000 a: Zafartu 2002).

L'aprenentatge col-laboratiu es basa en la
construccié de significats personals i
coneixements a través del dialeg i la dis-
cussio on tenir en compte la negociacid, la
paraula i I'aprendre per explicacio.

L'objectiu de I'aprenentatge col-laboratiu és
"fomentar la creacié de significat i coneixe-
ment sobre el mén i el lloc que un ocupa en
aquest per tal d'aprendre a coneixer i artic-
ular els propis valors i les propies creences”
(Thousand, J; Villa, R; Kevin, A. 1995: 24).

Per a que sigui possible un aprenentatge
col-laboratiu no sols es requereix treballar
junts "siné cooperar en l'assoliment d'un
objectiu que no es pot aconseguir individ-
ualment" (Zafartu.2002:2). Per tal d'assolir
aquest objectiu, el grup ha de treballar
sobre la base del consens, decidint com
realitzar la tasca, quins procediments adop-
tar, com dividir el treball i les feines a real-
itzar (Zafiartu.2002).

Destaquem cinc fases del treball col-laboratiu:

|a. Compromis:

El professor presenta una perspectiva a la classe. Es
|formen els grups.

b. Exploraci6:

Els estudiants comencen per explorar les idees inicials|
en petits grups.
|c. Transformacio:
Els alumnes en petits grups organitzen, clarifiquen i
preparen la presentacid a un grup d'intercanvi format
per la combinacio de dos grups anteriors.

d. Presentacio:

Els estudiants dels petits grups presenten les seves
troballes als grups d'intercanvi.

e. Reflexio:

Els estudiants miren enrere el que han apreés.

Alguns principis de l'aprenentatge cooperatiu q
ens semblen claus per a construir una activita
educativa:

a. La importancia d'establir ef context:
. L'ética de la classe cooperativa.
.Crear el clima i incloure els alumnes en la
identificacié de problemes.
. Pensar solucions per tal de poder parlar del que
esta passant.
b. La importancia d'establir
les normes:
. Tothom és bo amb alguna cosa i pot ajudar als altres
. Tots necessitem ajuda dels altres | aguesta ens
beneficia.
c. La divisié de rols i tasques a desenvolupar:
.En funci6 de les habilitats que cadascu pot aportar
al grup.

L'aprenentatge cooperatiu:

Es refereix a la familia de les practiques
d'instruccié en la que el professor déna
varies directrius als diferents grups
d'alumnes sobre com treballar junts. A
I'aprenentatge cooperatiu les directrius que
déna el professor van dirigides a que els
alumnes treballin com un equip una tasca
academica. La cooperacid per si mateixa
no és un dels principals objectius de I'apre-
nentatge cooperatiu, és una forma de tren-
car |'aprenentatge individual i en competicid
que sovint es potencia en el marc de les
aules. Fer de I'aprenentatge una eina com-
partida permet que tot assoliment sigui
sempre del grup, mai individual. Treballar la
dinamica del propi grup permet partir de les
possibilitats i no de les mancances dels i
les alumnes. Permet trobar l'espai de
suport pel que tenir un reconeixement i
aprendre a prendre riscos aixi com trencar

jerarquies entre els diferents membres del

grup.
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On situem la proposta?:

" A la cooperacié els companys es divideixen el treball, resolen les tasques individualment i
despres ajunten els resultats parcials en un resultat final. A la col-laboracié, els membres del
grup realitzen el treball junts, existeix una baixa divisié del treball' (Zafartu.2002:4)

Considerem que una activitat d'audio-visuals que pretengui aprendre des de la interaccio del
grup no pot deixar de banda el que ens ofereixen els dos models d'aprenentatge. Tot i que
sovint es situa |'aprenentatge cooperatiu com una primera fase per al col-laboratiu (ja que
esdevé un aprenentatge més conduit i per tant l'idoni per iniciar una dinamica d'intercanvi
entre els alumnes), considerem que ambdds aporten eines valuosissimes des de les que
construir la nostra proposta.

En una primera part de la proposta que presentem, (negociacié de la sessid, llenguatge
audio-visual) prenem |'aprenentatge cooperatiu en tan que ens permet iniciar una dinamica
nova d'intercanvi. En aquest moment |a figura del professor esdeveé la de director. El profes-
sor €s qui proposa l'activitat i la condueix. Divideix les diferents tasques a realitzar entre els
membres del grup que han d'anar acomplint els objectius que s'han proposat. Els models
gue ens aporta I'aprenentatge cooperatiu ens permeten iniciar una tasca de grup estruc-
turada. Tot i aixi ens distanciem del model de premis que ofereix aquest marc d'aprenentatge
ja que creiem que la competitivitat entre els diferents grups no ha d'esdevenir la principal
motivacio.

En una segona part (construccio de la historia, el guio, la gravacio i I'edicié) prenem estrate-
gies col'laboratives. En aquest moment la dinamica del grup passa de la divisié de tasques
a la divisié itinerant de rols (en el que diferents membres del grup s'assignen rols diferents
que aniran canviant en el transcurs de I'activitat). El rol del professor en aquest moment can-
via d'expert a aprenent.

tive leaming. A precticel guide to empowering students and teachers. Paul
|H. Brookes. Publ. w L

Elements comuns de I'aprenentatge col-laboratiu i
cooperatiu.
- Interdependéncia positiva:

els membres del grup han de dependre els uns dels altes

per a desenvolupar una tasca comu.
- Interaccié promotora:

interaccid per a desenvolupar relacions interpersonals

i estratégies d'aprenentatge.
- Compromis i responsabilitat individual:

Tots els membres son responsables del seu
desenvolupa ment individual dins el grup per aconseguir|
els objectius del grup.
- Habilitats de col-laboracio6:

habilitats necessaries perqué el grup funcioni. S'utilitzen
les habilitats interpersonals de petit grup més rellevants.
- Valoracié regular del procés de grup:

reflexié de la dinamica i funcionament del grup de

forma periddica per a generar canvis.
Extret de: Thousand, J §; Vilta, R; Nevin, A.(1884); Zafartu (2003);
Johnson i Johnson (1897), Pujolas (2001).

[Diferéncies de I'aprenentatge col-laboratiu respecte el
cooperatiu:

- La interdependéncia no esta estructurada. S'assumeix
que la motivacid ve per |'alumne. L'objectiu del grup de
treball primer és la presentacio al segon grup.

- Les tasques requersixen dialeg-exploracié-discussié-
elaboracio i critica

- Els diferents recursos i materials son utilitzats pels difer-
ents grups.

- No s'utilitzen recompenses ni premis. L'émfasi es situa
en la motivacié intrinseca per preguntar-se i dotar de sen-
it el maon.

- La reflexié es fa grupalment i individualment al final del|
procés.

- No hi ha un Unic lideratge sind que aquest és compartit
a través de diferents funcions que ocupen diferents mem-
bres,

- Els grups es composen per amistat.

Extret de: Thousand, J; Villa, R; Kevin, A. (1995). Creativity and collabora-|
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El teatre social i I'educacié popular:

Com treballar I'expressié amb els nois i
noies?

Com utilitzar I'expressié i amb quina finali-
tat?

La realitzacio de ficcions de curta durada
permeten als nois i noies plasmar aquelles
inquietuds i interessos per mitja de la nar-
racié d'una historia. Tenint en compte la
seqliéncia que seguim per a realitzar els
tallers, ens adonem que dediquem molt de
temps al coneixement de les eines per a
preparar la gravacié: el llenguatge audio-
visual i el guié deixant de banda la mateixa
posada en escena. Quan els nois i noies
graven una ficcié, normalment improvisen
el que havien planejat a l'elaboracié del
guio. Es realitzen diferents preses d'una
mateixa sequéncia, segons com aquestes
hagin sortit, perd dificiiment es donen les
eines per a fer de les propies actuacions
espais d'expressié importants.

Fruit de l'analisi de les diferents ficcions
que hem dut a terme, ens hem adonat de
la importancia de l'expressio com a eina
d'aprenentatge. Al moment de la gravacié
es succeeixen dinamiques d'interaccié
interessants de tenir en compte. Esser el
protagonista de la mirada dels altres, actu-
ar davant la camera és un moment clau per
aprendre com la nostra postura, els gests
que realitzem, ofereixen als altres una
imatge de nosaltres. Per altra banda,

2001 ) ens

dramatitzar una historia permet objectivar i
mirar des de fora, representar.

Aixd ens aporta elements per a buscar possi-
bles solucions diferents a com I'haviem plante-

jat inicialment.

En aquesta linia compartim |'objectiu de I'edu-
cacio popular (Bustillos; Vargas). L'educacié
popular es proposa "que els grups i col-lectius
recuperin i analitzin la seva experiéncia
collectiva per a reconéixer, amb un sentit
critic, els encerts i errors, els obstacles i poten-
cialitats que existeixen per a poder transformar
i millorar la seva realitat"(Bustillos. 1993) .

Donat que és una educacié per a I'accié que
utilitza técniques participatives, les ficcions hi

juguen un paper important en tan que con-

tribueixen a la participacio, creacio i reflexio.
Aquests tres elements, permeten seguir el
procés educatiu que es planteja I'educacid
popular basat en:

.El coneixement del medi, I'entorn i el context
social on viu i es desenvolupa el grup.
. El reconeixement de valors culturals, ideolo-

gies que determinen aquest grup i la seva visio

i comprensio de la realitat.

. La identificacié de la propia practica per a
poder-la canviar.

Els recursos que ens ofereix el teatre d'imatge

i el teatre de l'oprimit (Boal. 2002 i Laferriere.
rmeten convertir la posada en

escena i el visionat en espais d'aprenen-
tatge

sobre nosaltres i els altres. Ens son impor-
tants per treballar I'expressio com a eina de
comunicacio i I'analisi com a espai de trans-
formacid.

"Conéixer i transformar, aquest és el nostre
objectiu. Per transformar, és necessari
coneixer, i lI'acte de conéixer, en si mateix, ja
és una transformacié. Una transformacio
preliminar que ens déna els mitjans de real-
itzar l'altra. Primer assagem un acte d'allib-
eracio, per després extrapolar-lo a la vida
real; el teatre de I'Oprimit, en totes les seves
formes, és el lloc on s'assagen transforma-
cions; aquest assaig ja és una transforma-
ci¢" (Boal. 2002:334)

Tan el teatre d'imatge com el teatre de I'o-
primit ens permeten comprendre la posada
en escena com una objectivitzacié d'un
problema o tema d'interés. Aquest "ens
ajuda a coneixer millor una situacié donada
i a assajar les accions que poden ser-nos
utils per a trencar amb l'opressio que aque-
sta ens revela" (Boal. 2002: 334).

El procés tan d'escenificacié com de reflexié
esdevé limportant, no tant el producte
obtingut ja que la importancia rau en consti-
tuir un grup critic. "L'important no és el que
es veu sind la forma de veure-ho"
(Laferriere. 2001: 31).




3 . G e n e

Al llarg dels diferents tallers que hem real-
itzat, hem anat desenvolupant diferents
generes que ens han permes treballar amb
els i les participants diversos aspectes.

El reportatge:

La realitzacié d'un reportatge de breu dura-
da permet als alumnes informar, tractar i
investigar a través del llenguatge audio-
visual, temes d'interés i d'actualitat que els
siguin propers. Permeten portar a terme
petits treballs de recerca sobre I'entorn fisic
I social de linstitut o escola per tractar
aspectes relacionats amb el barri, el poble
o0 la ciutat en qué viuen els alumnes.

La realitzacié d'entrevistes i l'enregistra-
ment fora l'espai del centre possibiliten
noves relacions dels nois i noies amb I'en-
torn. Els permet presentar-se i interactuar
amb una finalitat concreta que els aporta
eines diferents de relacio.

La publicitat:

L'spot publicitari es basa en la comunicacié
d'un missatge especific. Aquest porta al
grup a desenvolupar una important capaci-
tat de sintesi i un domini del llenguatge
audio-visual per a poder comunicar-se amb
poc temps i de forma atraient.
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L'analisi previ d'altres spots publicitaris
ajuda als alumnes a construir capacitat
d'analisi i critica.

L'informatiu:

Partint de noticies preparades i gravades
amb anterioritat, es possibilita que els
alumnes transformin en noticia i informin
sobre alld que succeeix al seu voltant: barri,
poble o institut. La tria del punt de vista amb
el que s'elaboren les diferents noticies per-
met provocar una reflexio sobre com ens
informen els mitjans de comunicacioé i quina
visié del mén ens ofereixen.

La Ficcio:

Es un mitja d'expressié per als nois i noies
donat que es graven sense veu aguelles
histories senzilles proposades i creades
pels mateixos alumnes. Els nois i noies son
els protagonistes de tot el procés tan de
construccié de la histdria com de la gravacié
i actuacié davant la camera.

De tots aquests, prenem la ficcid com a
génere per a construir la proposta
metodolégica que presentem a continuacio.




Qué ens possibilita un treball des de la
ficcio?

La importancia de representar-se i constru-
ir mirades:

Vivim en una societat dominada per la
imatge., Aquesta ens ofereix determinades
mirades sobre elements del nostre entorn.
Si ens fixem amb aquestes representacions
podem veure com responen a l'ordre de
valoracions que estableix la nostra societat.
Si ens preguntem qui te un espai a la rep-
resentacid? en quins ambits? Com es rep-
resenta un determinat col-lectiu? Valorem
la produccié de relats des de diferents con-
textos amb els que per una banda con-
trarestar els discursos hegemonics que
se'ns ofereixen (construint les propies rep-
resentacions) i per l'altre reflexionar sobre
com ens mostrem o presentem.

Construeix relacions i en possibilita de
noves:

La creacidé d'un producte audio-visual per
part d'un grup de treball possibilita la con-
struccié de dinamiques d'aprenentatge
col-laboratives. Aquestes es basen en la
relacié com a eix principal des del que con-
struir tota l'activitat. Prendre consciéncia
dels diferents rols desenvolupats pels difer-
ents membres del grup (rols de lideratge,
rols de géenere) permet |'adquisicié d'habili-
tats socials des de les que aprendre dels
altres. Intercanviar els diversos rols que es

van prenent durant el procés aixi com els sBIaisch. 1982 z L

personatges que es van representant, perme-
ten jugar amb altres identitats esdevenint una
important eina de canvi.

Canvi en l'autoestima dels participants:

Partir de les potencialitats de cadascu possi-
bilita construir aprenentatges basats en la
inclusio de tots els membres del grup. Tenir un
paper en tot el procés, prendre responsabili-
tats i ser mirat son aspectes que afavoreixen
sentir-se bé i per tant possibiliten un canvi en
l'autoestima.

Partir de 'expressit passa per construir apre-
nentatge des del "passar-s'ho bé" i aix0 afa-
voreix dinamiques basades en les emocions
que reverteixen en el sentir-se part important
d'un col-lectiu.

Plasmar inquietuds i plantejar-se la resolucié
d'un problema:

La construccié d'histories de ficcié permeten
plasmar les inquietuds, neguits i il'lusions
sobre un aspecte d'interés del grup. Buscar el
fil narratiu del relat i exposar-lo permet reflex-
ionar sobre els diferents elements que hi inter-
venen aixi com objectivitzar-lo. La dra-
matitzacio (la posada en escena) implica valo-
rar els temes i problemes al voltant dels quals
el grup es responsabilitza. Comporta que el
grup reconegui que té un mitja d'expressio

Quins elements treballem amb
les ficcions?

" Considerar les nostres habilitats comunicatives|
ens pot animar a realitzar una millor actuacio,
Podem atendre a la mirada, als ulls, a les expres-
sions de la cara i defs gests" (...) recordem que /a|
bona relacié es aguella que aconsegueix
hamonitzar la circulacié de la informacié amb l'en-
fortiment de la relacié, doncs mentre ens
niquem fem relacions i aquest fet és determinan
com a principi generador de tota [l'activitat comu-
nicativa" (Bassols. 2003).

La comunicacio:
El treball amb audio-visual permet adquirir estraté-
gies de comunicacio utilitzant altres eines com el'
gest o les emocions, Per una banda el freball en
grup demana consens i didleg; per l'altre ['audio-
visual possibilita comunicar idees utilitzant un Hen-
guatge basat en la visualitat i les emocions.

L'expressio:

Aprendre a expressar alld que volem dir passa per
conéixer el llenguatge | saber comunicar-nos.
L'expressio esdevé clau per al desenvolupament de|
la capacitat creadora i dels processos de social
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La interaccio:

La interaccié és necessaria per a construir la ficcié
donat que és producte d'un treball compartit.
Aquesta es produeix en tres nivells: entre els mem-
bres del grup, entre professor (monitor) i el grup i en
relaci a I'entom. Portar a terme un projecte conjunt
en un espai concret porta a repensar l'espai i I'en-
torn on s'ubica. La camera permet reinventar els
espais aixi com possibilita altres formes d'actuar en
aquest.

La cooperacié-col-laboracio:
Esdevé necessari adquirir estratégies de coop-

Queé comporta?

Introduir la cultura popular:

Introduir aquells espais d'aprenentatge de fora del centre, permet establir un pont entre els
interessos dels alumnes i els continguts educatius. Sovint perd ens trobem amb la dificultat
de gestionar continguts que normalment se censuren. Per altra banda els nois i noies poden
relacionar aquest tipus de treball amb la facilitat al no ser frequent utilitzar el propi consum
cultural com a eina educativa.

Treballar des de la inestabilitat i el canvi que caracteritza el nostre periode:

Treballar des de l'audio-visual ens permet treballar des de la inestabilitat del moment.
Construir petites produccions que ens serveixen per analitzar un moment o canviar-los el sen-
tit per buscar noves solucions, ens permet reflexionar sobre la logica del nostre context.

eracié i collaboracio per a dur a terme una ‘“‘-"al Esdevé un recurs expressiu d'immediatesa molt ric i de gran valor pels nois i noies.

grupal. Aprendre a gestionar els diferents rols que
es desenvolupen al llarg del procés aixi com els
diversos elements que podem aportar passen per
aprendre a dialogar i a tenir en compte els altres.

Les emocions:

Les emocions son presents al llarg de tot el procés.
Des de la importancia de construir una historia que
transmeti una sensacio fins a com ens hem sentit al
llarg de tot el procés.

Partir de les tematiques d'interés pels nois i noies:

Deixar sortir aquells temes que més interessen o preocupen els nois i noies esdevé un punt
de partida per treballar a I'aula. Aquestes, pero, de vegades posen en questié la "ética educa-
tiva" essent dificil establir un equilibri entre permetre i censurar.

Repensar el rol del docent:

Dur a terme una activitat en la que els nois i noies son subjectes actius, productors, porta a
repensar el rol del docent o conductor de I'activitat. Aquest esdevé un conductor del projecte
que aprén conjuntament amb els nois i noies.

Repensar els rols dels alumnes:
El procés demana d'una actitud activa dels nois i noies. Ells son productors que prenen deci-
sions i aprenen a construir el propi aprenentatge.

Crear a partir de processos no lineals:
Els nois i noies provenen de la cultura del zapping, del fragment en la que la imatge te un
paper clau en la manera d'apropar-se a la realitat. Tal i com diu Ferrés (1994): "El mén no

verbal és fonamentalment no lineal ’} gei contrari nosaltres som molt lineals". Einorar noves
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formes de comunicacié des de la no lineal-
itat esdevé un incentiu que connecta amb
la cultura que viuen els nois i noies diaria-
ment.

Repensar I'espai:

Veure els espais que ens envolten des de
la construccié d'una historia possibilita
imaginar-los d'una forma diferent. Aquests
ja no esdevenen espais de transit sin6é que
adquireixen un altre sentit. L'espai del cen-
tre, 'aula o el barri prenen una altra dimen-
sid a l'interaccionar-hi. Poden ésser trans-
formats en funcid del que vulguem explicar.

Recuperar el sentit de I'humor:

Tan el procés de realitzacid d'una ficcid
com el producte que se'n deriva, permeten
recuperar el sentit de I'humor i el passar-
s'ho be com a eina pedagodgica. Les Noves
tecnologies ens ofereixen elements per a
construir aprenentatges basats en la inter-
accio en els que treballar la construccié de
la identitat i les dinamiques de grup. Ens
aporten estratégies per a poder treballar
amb els nois i noies des del seu llenguatge
per a construir reflexions i mirades critiques
als mitjans i al mén de la imatge.

La camera com a eina:

Tenint en compte la bibliografia existent sobre com treballar 'audio-visual a I'aula, hem cregut
important de focalitzar la nostra proposta en la consideracié de I'audio-visual com un mitja
enlloc d'utilitzar-lo com una finalitat. L'audio-visual permet desenvolupar estratégies de tre-
ball que ens aproximen a la cultura adolescent. Es aixi com I'aprenentatge de les técniques
de llenguatge audio-visual o maneig de camera seran importants en tan que aguestes pos-
sibilitin la comunicacié de relats pels nois | noies. La camera de video esdevé per tant una
eina de treball en grup, en la que per mitja de la col-laboracié i la interaccié entre els difer-
lents membres construir una proposta comuna.

Es important tenir en compte que en l'activitat que presentem, la finalitat no és I'Us de la
camera sind l'aprenentatge a partir d'aquesta. La camera permet construir processos
d'analisi des de tres nivells:

1. Com a mirall: Per mitja de I'enregistrament i el posterior visionat veiem com som
vistos pels altres. La camera ens doéna la mirada des de fora de com
ens mostrem als demes.

2. Com a element d'introspeccié: Aqui la camera funciona com un diari 0 una eina
confidencial que utilitzem per explicar el que ens preocupa
0 ens interessa comunicar.

La camera esdevé una eina per inventar i imaginar
I'expressio d'una idea, sensacio o opinié. Es un instrument
que utilitzem per a transmetre un missatge de forma
creativa.

3. Com a vehicle d'expressio:

Tos tres nivells permeten desenvolupar diferents estratégies de treball amb els nois i noies
depenent dels objectius que ens haguem plantejat. Per a la proposta que presentem, ens
centrem en la camera com a vehicle d'expressio tot i que la camera com a mirall és present
len una part del procés (la que hem titulat: "la ficcié com a punt de partida").
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Els diferents contexts educatius son els que generen les preguntes sobre la metodologia de treball. Aixi depenent del context en el que vulguem introduir la propos-
ta, farem émfasi en uns elements o en uns altres. Cal una flexibilitat i adaptacié dels continguts a les caracteristiques de cada espai de treball. Seguidament
detallem aquells que hem compartit des de Teleduca i que ens han portat a replantejar les nostres activitats de manera constant:

L'educacioé formal:

Educacio secundaria i Batxillerat:

- La introduccié del treball des de [''audio-visual acostuma a entrar dins la logica de les matéries escolars. De vegades te un espai en el crédit de sintesi o
be a la setmana cultural. Resulta facilment adaptable als objectius de les assignatures. Depenent d'aguests en treballarem un aspecte o altre.

- En el context de I'educacio formal s'han de reforgar els elements cognitius a part de reforgar els cooperatius. Es produeix una doble via d'aprenentatge: els
continguts i les relacions.

-L'avaluacié guia tot el procés. Tenim en compte que en l'educacié formal és important 'avaluacié que deriva de l'activitat. Qué, quan i com avaluem?

-El marc de funcionament del centre ens determinara I'is que en fem de I'audio-visual. La disponibilitat d'espais, la possibilitat de sortir fora del centre, la
disponibilitat de material o la possibilitat de contar amb professorat de reforg ens determinaran la proposta.

-Es complicat dur a terme un projecte amb audio-visuals com a treball interdisciplinari per la dinamica d'organitzacié i funcionament dels propis centres aixi
com per la dificultat de comunicacié entre professors/es. De vegades els horaris o els espais ens poden dificultar la realitzacié d'alld que haviem pensat.

Compensatoria:

- El context ens permet un Us més interdisciplinari de I'audio-visual no tan marcat per la ldgica de les matéries ni pel procés d'avaluacié que determinen el
treball a l'educacié secundaria i al batxillerat.

- La introduccié de I'audio-visual permet generar dinamiques noves d'aprenentatge i relacié (per mitja de I'is de la camera) aixi com de reflexio.

- A banda de I'aprenentatge técnic, la introduccié de |'audio-visual ens permet dur a terme un treball de valors i convivéncia.

- La camera es pot utilitzar com a eina d'observacié o d'expressid. Els diferents usos que li donem ens portaran altres dinamigues de relacié que ens poden
permetre establir una major comunicacio.

- Per alguns nois i noies conéixer una nova eina d'expressio els pot obrir les portes a una futura dedicacio professional.

L'educacié no formal:

- Permet reforgar el treball des de la relacié i interaccié entre els membres del grup i I'entorn.

- La flexibilitat horaria o de funcionament ens permeten construir activitats més complexes en les que participin nois i noies de diferents edats.

- El fet que desaparegui la pressio per l'avaluacid, permet focalitzar I'activitat en estratégies i dinamiques d'expressiod.

- La participacié dels monitors de ['activitat aixi com familiars o veins pot prendre un paper més actiu dins de la propia ficcié.

- Depenent del material i del recolzament que es disposi, es pot treballar la construccié o transformacié d'entorns (escenaris) o la caracteritzacio dels
personatges.
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eixos de | a

5.Els tres

La proposta metodologica que presentem a continuacio, I'hem estructurat en tres eixos, segons qué i com es
vulgui comengar a treballar amb els nois i noies. Aquestes, perd son facilment relacionables entre si.

1 - L.a ftlcclé com & punt de parvtida:

La ficcié com a punt de partida es desenvolupa a partir d' utilitzar la ldgica contraria a la que majoritariament
estem acostumats. Enlloc d'utilitzar primer la reflexio i després I'accié, la ficcié com a punt de partida s'inicia
amb l'accié per després construir la reflexid. De manera que la gravacié d'una ficcio fruit de I'espontaneitat dels
nois i noies seria l'activitat inicial per posteriorment aprofundir amb els seglents aspectes:

- El procés de produccit:

a. La dinamica de la gravacio: qué ha passat mentre s'ha gravat? quins diferents rols ha pres cadascu? Es
reflexen aguests en la produccié que ha derivat? Com ens hem sentit?

d. Els recursos: Que ha faltat? Quins diferents recursos es podrien haver utilitzat?

e. Els espais: Com s'ha utilitzat I'espai? Quins diferents usos de I'espai podem fer?

- El propi producte:

a. Representacio: Quins temes s'han tractat? Com els hem presentat? Quina imatge hem donat de nosaltres?
b. Llenguatge audio-visual: Quins plans i moviments de camera hem utilitzat majoritariament? Per qué no hem
utilitzat determinats plans? Qué passaria si construissim la historia amb uns altres plans?

- L'audiéncia: Es comprensible la historia? Quines diferents interpretacions podem donar?

En un primer moment la camera s'utilitza com a eina d'expressié on deixar sortir aguells elements que els nois
i noies volen transmetre. Les sessions de llenguatge audio-visual prévies poden obviar-se en aquest moment
si el que ens interessa és reflexionar sobre I'is que hem fet de la camera i la comprensibilitat de les diferents
histories construides.

Les técniques que ens aporten Laferriere | Boal permeten convertir la ficcié com a punt de partida en una eina
d'aprenentatge basada en la metodologia de |'Accid-reflexid-accié. Anar reconstruint i creant a mida que es va
realitzant 'experiéncia. La constant reformulacié d'aquesta permet assolir nous nivells.

L'activitat esdevé un pretext per a treballar altres aspectes importants del grup. L'objectiu d'aguesta esdeve el
treball sobre la dinamica que s'ha generat.

proposta

La ficcié com a punt de partida es pot utilitzar bé|
com a exercici a l'inici d'una activitat amb audio-
visuals en la que focalitzar amb elements de llen-
guatge audio-visual, comprensibilitat de les
histories, o bé com a eina de reflexié de dinamiques
grupals en la que la construccio de la historia, la
dinamica de funcionament del propi grup, els difer-
ents rols son posats en questio.

Per a iniciar l'activitat, també es pot proposar un
tema concret d'interés en el que construir diferent
ficcions que després seran analitzades per veu
qué pensa el grup i quins tractaments diferent
s'han fet.

[Qué treballem amb la ficcié com a punt de
partida?

.La dinamica de funcionament del grup:
Diferents rols que pren cadascy, com es
prenen les decisions,

.Els temes d'interés pels nois i noies i com
es tracten.

.L'autoimatge:

Com em vull presentar i com vull que em
vegin. :

.La resoluci6 de conflictes: construccio
d'una historia i un final per aquesta.

.Els coneixements sobre llenguatge audio-
visual.

.La influéncia dels mitjans.

"




2. El procés de crear una
ficcid;

Parteix de considerar tot el procés de realitzacio
d'una ficcid (pre-produccié-produccio i post-produc-
ci6) com a eina d'aprenentatge de manera que ['ac-
tivitat conclou un cop s'ha visionat el producte final.
Aixi el procés va adquirint sentit en la construccid
d'aquest producte final on és més present l'audién-
cia i el procés esdevé més reflexionat. La construc-
cié d'una ficcid és la posada en practica d'una série
de coneixements i llenguatges que préviament s'han
adquirit i qgue ens permeten explicar una histéria.

En aquesta activitat I'objectiu recau en la construc-
cié d'un producte acabat que representi I'aprenen-
tatge que s'ha anat generant al llarg de les sessions.
La sequéncia didactica seguira tot el proces des de
l'adquisicié de coneixements per a realitzar la ficcid
fins a la gravacio i edicio.

[Qué treballem amb el procés de crear una
ficci6?

.Procés de grup: com organitzar-nos, quins difer-
ents rols adoptem cadascu, negociacid dins e |
grup, distribucié de tasques.

Llenguatge audio-visual: tipus de plans, moviments|
|de camera, il-luminacid

.Construccié d'una historia en imatges. Guid i story-
board.

.Escenificacio; diferents personatges i us del'espai.
.Utilitzacié de la camera.

.Técniques d'edicid.

3. Les ficcions realitzades per altres
nois i noies:

Les ficcions son representacions realitzades pels nois i
noies gue exposen temes i aspectes importants per ells.
Donat que les representacions dels i les adolescents
que ens arriben dels mitjans ens presenten un model
molt determinat d'adolescent, esdevé important I'is d'al-
tres produccions creades pels propis nois i noies per a
coneixer altres contextos i inquietuds.

Podem utilitzar les ficcions realitzades per altres nois i
noies en els altres dos eixos:

- A la ficcié com a punt de partida: Com a contrast del
que els nois i noies han exposat a la ficcid. Per veure
com altres han utilitzat temes similars i com els han tre-
ballat,

- Al procés de construccié d'una ficcié: Com a eina per
a construir les histories o I'analisi del llenguatge audio-
visual

Altres utilitats que li podem donar:

- També podem utilitzar les produccions realitzades per
altres i canviar-los d'ordre per dotar-los de nou sentit

- Podem jugar amb el ritme i construir amb les ficcions
d'altres sensacions a partir de la velocitat de les imatges
i la musica

- Podem crear una historia a partir dels fragments
d'histéries construides per altres (mena de collage

La utilitzacié de les ficcions realitzades per altres|
ens ajuda a treballar:

Temes d'interés.
Quins temes ens han presentat i com els
han tractat?

Tractament de les histories.
Com se'ns presenta la historia i quin final se|
li ha donat?

Resolucié de conflictes.
Quins altres finals |i podem donar a la
histéria? Com la podriem plantejar diferent?

Recursos utilitzats.

Quines eines s'han fet servir per a
transmetre'ns una idea?
Representacié:

Com se'ns presenten els personatges i qué|
ens donen a entendre?
Altres contextos.

Estratégies d'andlisi formal i de contingut.

audio-visual) utilitzant imatges dels mitjans.....
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| n t r (o) d u 1- C i o

La sequéncia didactica que presentem a continuacié pretén obrir portes cap a la construccié de ficcions que tinguin en compte la vessant
expressiva aixi com la propia dinamica del grup que la realitza. D'aquesta manera les diferents metodologies que anem incorporant vénen
estructurades en relacié als passos necessaris per a construir una ficcié. Tot i presentar un document que segueix un ordre lineal, la seva
lectura i aplicacié no te perqué ser gradual. Depenent de I'objectiu que ens haguem proposat per I'activitat comengarem per un punt o altre
del procés que plantegem.

Els diferents aspectes de treball que exposem a continuacié parteixen de considerar tres aprenentatges importants en la construccié de relats
de ficcié amb audiovisuals:

a. Cognitiu. Adquirir estratégies i eines per a produir un audiovisual.
b. Col-laboratiu. Aprendre a treballar en grup.
c. Expressiu. Tenir eines per a comunicar alldé que pretenem.
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1. Negociant el procés i els objectius dels implicats.

I nterrogants

Com encetar un procés de negociacié de l'activitat amb els i les alumnes?

Com tenir en compte les diferents aportacions que vagin sorgint?

Que passa si aquestes aportacions ens porten a modificar elements de ['activitat?

Descripecio
Presentar la proposta als i les alumnes passa per un procés de negociacié. Posar en comu les intencions del professor/ monitor i els interessos, desitjos i motivacions
dels alumnes/participants pot conduir a generar una activitat on tothom s'hi senti implicat. Per tal que l'activitat tingui en compte i respongui a tots els que hi participaran,

es important d'encetar un procés de dialeg que permeti en primer lloc situar molt be les normes, els rols i per una altra les diferents activitats i la durada.

Per una banda és important tenir present el procés que es vol seguir i 'objectiu que es pretén aconseguir perqué els alumnes/participants també exposin el seu objectiu
i a qué es comprometen.

E i n e s

Role Play:

Per tal de presentar I'activitat, podem encetar el procés amb un role play. El professor o monitor explica que els i les alumnes/participants han rebut un encarreg impor-
tant: realitzar una ficcié on exposar determinat tema (que tindria a veure amb l'objectiu que pretenem aconseguir amb la realitzacié de l'activitat). A partir d'aquest
moment els i les alumnes/participants seran un equip de produccié que anira desenvolupant diferents tasques per a dur-ho a terme. Cada membre adquirira rols difer-
ents al llarg del procés que el permetran adoptar posicionaments respecte les diferents tasques a realitzar.

Negociar les normes basiques de l'activitat:
Per a encetar un procés de negociacié de quines seran les normes que regiran la proposta partim de les seglents afirmacions:

a. Es important que tothom estigui d'acord i comparteixi tot el que anem a realitzar.

b. Hi ha d'haver comunicacié entre tots els membres del grup i entre aquests i el docent/monitor.
c. Ens hem de sentir be al llarg de tot el procés.

d. Els rols de lideratge seran rotatius.
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Un cop explicades les seglients afirmacions fem una llista d'altres elements que vagin sorgint de les aportacions dels nois i noies. Aquestes també es poden realitzari
primer en petits grups que després exposaran a la resta. Les normes que haguem establert com a grup per a la realitzacio de I'activitat poden ser reagafades en algun
moment del proces que es consideri important per tal d'avaluar, comentar o reflexionar sobre aspectes que han anat sorgint.

Tenir present tot el procés:

Es important en aquest moment que els nois i noies sapiguen quin és el procés que el docent/monitor planteja per portar a terme l'actitivitat. Per tal de tenir aquesta
visio global, és Util passar un calendari on apareguin els dies i les hores de realitzacio del projecte. El procés de negociacié parteix d'estructurar les diferents fases en
funcio del temps i l'espai disponibles.

Per tenir una impressioé general de com es senten els nois i noies respecte |'activitat que proposem podem acabar la sessié amb la redaccit o el comentari sobre els
desitjos, el que els agradaria fer i el que ells/es creuen que poden aportar per a fer-ho possible.

Planificar I'activitat:

Un cop sabem el temps que disposem, necessitem aprendre a planificar tot allé que necessitarem. Planificar el procés esdevé una eina important d'aprenentatge i ajuda
a ser concient de tots els passos que haurem de seguir. Els i les alumnes/participants elaboren una llista amb tot alld que creuen que sera necessari per a realitzar ['ac-|
tivitat (aquesta pot incloure tan els materials necessaris com les actituds importants a prendre per a fer-ho possible) per tal de plantejar posteriorment com ho durem a|
terme.

Per tal de tenir eines per avaluar el procés d'aprenentatge dels i les alumnes/participants i perqué el propi procediment esdevingui un element de refiexié, podem
comengar un diari (escrit o visual) on anar plasmant en cada sessid alld que anem aprenent. Al diari incloem imatges, o altres materials que fora de |'activitat ens han

portat a recordar aquesta i ens han ajudat a establir ponts per aprendre.

Si es disposa de recursos, el diari es pot realitzar en altres formats: video, pagina web o power point.

2. Llenguatge audiovisual i representacio
I nterrogants e s pecifics

Com condiciona l'enquadrament en la presentacié d'una determinada realitat?

Com les imatges ens comuniquen formes de veure la realitat?

Quin pla utilitzar per exposar sensacions i idees en cada cas?

Quins diferents significats ens transmeten les imatges ? Quin paper hi juga el llenguatge audiovisual ?




Descripeciéo

En aquest moment és important d'adquirir les eines, el llenguatge que utilitzarem a partir d'ara per a construir la ficcié. El llenguatge audiovisual ens aportara els ele-
ments per expressar-nos d'una altra manera, visualment.

Els nois i noies estan molt familiaritzats amb el llenguatge audiovisual. Diariament estan en contacte amb la televisi6 o els jocs d'ordenador que els presenten diferents
situacions per mitja de I'is de plans, angulacions o moviments de camera. La comprensié d'aquest llenguatge que els exposem els sera facil. Es per aixd que interes-
sa focalitzar I'activitat en comprendre com aquest llenguatge esdevé una eina de comunicacié que per mitja de la utilitzacié de codis (amb els que estem molt famili-
taritzats) transmet una serie d'idees i sensacions. Posant nom i contextualitzant els diferents recursos que s'utilitzen per a transmetre'ns idees, informacions o sensa-
cions, estem fent important el marc de la cultura visual compartit pels nois i noies.

Principals elements a tenir en

compte:

L’Enquadrament:

Fer entendre als alumnes que l'espai real no té
limits. El cinema i la televisié no poden mostrar-ho
tot a la vegada, per la qual cosa se seleccionen parts
d'aquest espai. La part seleccionada és la que cap
en l'enquadrament. El fet d'enquadrar és molt impor-
tant per diversos matius, perd un dels més destacats
és que mitjangant I'enquadrament 'emissor selec-
ciona les parts de la realitat que vol mostrar. Aixi
inclou uns elements | n'exclou d'altres. Enquadrar
sempre és subjectiu, depén dels interessos, de la
mirada de la persona que enquadra.
L'enquadrament té influéncia en la interpretacié

Plans:

El pla és la unitat basica del llenguatge cine-
matografic i també del televisiu. Es dificil de definir
des d'una Unica perspectiva, perd, per abreujar
direm que un pla és la imatge filmica que gqueda
entre dos talls.

El pla-sequéncia és un pla que té una durada meés pro-
longada i que recull sense interrupcié una accié deter-
|minada.

El terme de seqléncia és molt usat, sobretot en el cin-
ema, i serveix per indicar el conjunt d'accions que suc-
ceeixen en el mateix espai i en el mateix temps. Si es
produeix algun canvi d'espai o de temps s'entra en una
altra seqliéncia.

Un pla sempre defineix un camp. E! camp és el frag-
ment d'espai que hi ha en l'interior de I'enquadrament.
Aquest espai té profunditat. S'anomena profunditat de
camp la part del camp on objectes, persones, etc. que
es troben dins poden ser percebuts amb nitidesa.
Generalment es distingeixen tres parts: la primera, que
inclou els elements que estan a primer terme, davant
de la imatge, el segon terme i el tercer terme que inclou
alld que esta més allunyat

Pla general (PG). serveix per descriure un espai.
Mostra tot l'espai on succeira l'accid i es percep
amb poc detall |a figura humana.

Pla conjunt (PC). presenta la figura humana com-
pleta i situada en un espai. Serveix per descriure les
posicions en qué es troben els personatges, evi-
denciar la situacié que els envolta, mostrar 'accio,
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Pla % o amenca (PA). és el pla que agafa des del cap
fins els genolls. Pren la figura humana a l'algada dels
genolls. Va agafar aquest nom a partir del tipic pla de
les pellicules de l'oest on sempre es veien els pis-
tolers quan anaven a fer un duel. El pla incloia la
figura fins els genolls i les pistoles. Amb aquest pla
s'augmenta la possibilitat d'evidenciar l'expressivitat
corporal i els moviments, els intercanvis comuni-
catius entre els personatges o els escenaris on
passa l'accié.

Pla mig (PM): agafa la figura humana des del cap
fins la cintura. Aquest pla ja ens permet veure amb
més detall els trets d'una persona, com pot ser |'ex-
pressié de la seva cara. Perd, també té unes varia-
cions com serien el pla mig curt (PMC) que agafaria
des del cap fins el torax i el pla mig llarg (PML) que
inclouria des del cap fins a mitja cuixa, sense arribar
als genolis. Mostra el context on es desenvolupa |'ac-
cid, les interrelacions entre els personatges, aixi com
'expressivitat de les mans, etc.

Primer pla (PP): és aquell on se'ns mostra la cara d'un
personatge, perd també pot fer-se de les mans o de
qualsevol altre part del cos huma. Hi ha una variacio
que seria el primerissim primer pla (PPP) que, per
exemple, agafaria fonamentalment els ulls de la cara o
des del front fins la barbeta. Serveix per descriure els
estats d'anim de les persones.

[
3
3

Pla detall (PD): aquest pla és molt semblant al primer
pla, pero aplicat a objectes. Serveix per mostrar-nos les
caracteristiques d'un objecte. Té com a objectiu cridar
I'atencid sobre algun detall que desenvolupa un paper
important en l'accié.

Angulacio:

Pla picat: ens mostra un punt de vista per sobre del niv-
ell dels ulls. Aquesta posicié de camera, en veure-la
per la pantalla, ens déna una sensaci6 d'inferioritat o
d'aplanament de la persona o de |'objecte a qué es fa
referéncia.

Pla contrapicat: ens mostra un punt de vista per sota
del nivell dels ulls. Aquesta posicié déna una sensacio
totalment contraria a I'anterior, és a dir, de grandesa.

Moviments de camera:

Panoramica; la camera fa un moviment sobre el seL
eix. Serveix per mostrar-nos tot alld que no es pol
veure amb un pla general. Les panoramiques poder
ser horitzontals (de dreta a esquerra o d'esquerra &
dreta) i verticals (de dalt a baix o de baix a dalt). Les
panoramiques poden ser de seguiment o descriptives.
Les panoramiques de seguiment son aquelles que s'u-
tilitzen per seguir el recorregut d'una persona d'un puni
0 a un altre. Aquest moviment de camera també es
podria utilitzar per fer el seguiment d'un cotxe. Les
panoramiques descriptives s'utilitzen quan en un ple
general no es pot veure tot el lloc on succeeix |'accio,
llavors per mostrar-la utilitzariem aquest tipus de
panoramica.

Travelling: és aquell moviment en qué la camera es
desplaga fisicament, és a dir, es trasllada sobre quel-
com mobil (rails, cotxe, persona, etc.). Normalment
aquest tipus de moviment de camera s'utilitza per fer
seguiments de persones o d'objectes. EI moviment
incrementa la sensacié de profunditat del pla.

Zoom: no es tracta d'un moviment siné d'un apropa-
ment o allunyament de |'objecte o persona gracies a l'e-
fecte del zoom de I'objectiu de la camera.

Al luminacié:

En funcid de la direccid, la llum canvia |'expressivital
d'un rostre i hi ha una amplia tipologia (frontal, ceni-
tal..). El més freqUent és usar, perd, una combinacié de
llums, on hi destaca una llum principal, que marca le
direccio predominant. La combinacié classica sol estar
formada per una llum lateral, en el paper de llum prin-
cipal, una llum frontal, un contrallum i una llum per
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Exemples de com utilitzar el

Illenguatge audiovisual

per a expressar i

comunicar:

Les representacions als mitjans i la
identitat:

Treballar el llenguatge audiovisual ens pot portar a
plantejar diferents activitats. L'activitat que aqui pre-
sentem pretén realitzar un analisi de les imatges
presents als mitjans per tal de veure com s'utilitza
aquest llenguatge en la transmissié d'una determina-
da idea. Per a dur-ho a terme podem utilitzar tan
recursos audiovisuals (pel-licules, jocs d'ordenador,
etc) com revistes, posters, portades de CD entre d'al-
tres.

L'analisi partiria de reflexionar sobre la repre-
sentacio:

-Qui és representat als mitjans? Com és representat
i per qué?

-Com son presentats determinats grups socials?
-De quina manera influeixen el color, la il-luminacié,
I'angulacié i el pla en aquesta representacio?

-Per qué els atributs fisics son importants per a dotar
de significat un personatge?

Aquest primer analisi ens pot aportar una compren-
sid de les diferents estratégies que utilitzen els mit-
jans per a caracteritzar un personatge. Treballar els
estereotips des de |la representacio ens pot portar a
plantejar una practica amb nosaltres mateixos com a
protagonistes amb la que, utilitzant les diferents
estratégies analitzades, presentar-nos amb diferents
identitats en funcié del que volguem mostrar als
altres. Per tal de presentar la nostra imatge en funcié
de com volem que ens vegin, podem utilitzar difer-
ents recursos: projector de diapositives o transparén-
cies, camera de video, camera de fotografiar digital.
Aixi com programes de tractament de la imatge

(Photoshopz o de presentacio (Power Point).

ens obliga a seleccionar un fragment de la realitat que

|mﬂ0bwﬂ.eswtaohduwtqwbenquhambelwn-
vencionalisme de les postals que trobem al carrer.
WL'enquad-amem sera clau en la seleccié d'alld que

‘entorn a partir de I'enquadrament i el pla:

En aquesta activitat plantegem la posada en practica
coneixements de llenguatge audiovisual per mitja
la fotografia construint postals. Realitzar una postal

interessa mostrar. Aixd significa que hem d'establir|

itats (com per exemple podem veure a Bareebne)onr
apareguin els barris més desafavorits. La postal esde-
vé una carta de presentacié d'allo interessant a veure a|
la ciutat.

Per tal de posar en practica els coneixements sobre|
llenguatge audiovisual podem construir una serie de
postals amb les que transmetre una sensaci6 sobre el

explicar.

N
L

[Representar diferents identitats a partir del
cinema:

Les diferents fotografies realitzades per [artista
Cindy Sherman ens permeten establir un pont entre
el llenguatge audiovisual i la construccié d'identitats
al cinema. Prenent com a model les seves
fotografies, podem assajar la construccio de diferents
identitats per mitja de la realitzacié d'autoretrats que
ens portin a caracteritzar-nos. En aquests entren en
joc tan I'expressid, la caracteritzacié del personatge i
I'escenari com l'angulacié, el pla o la il-luminacié.




treball e n

Estrateéegies d e gr up

Interrogants:
Com treballar el llenguatge audiovisual de forma amena i divertida?

Com apropar el llenguatge audiovisual al context dels nois i noies?
Quin criteri utilitzem en la formacié dels grups de treball?

Formar grups de treball
Possibles formes d'agrupar els alumnes:
a. Per iniciativa dels alumnes

. Métode de lliure constitucié de grups: els grups es formen per afinitats. Garanteix que el clima del grup sigui posi-
tiu. El plaer d'estar junts pot interferir en la capacitat de concentracié. En un grup format per afinitats, les expecta-
tives o rols que pren cadascu dificilment canviaran ja que al conéixe's entre ells s'exigeix cumplir les expectatives
sobre el comportament que van a adoptar.

. Agrupament lliure amb restriccions: el professor restringeix la formacié de grups en relacié al nombre d'alumnes,
el génere o el nivell académic.

b. Per iniciativa del professor:

. A dit. El professor decideix la formacié dels grups.

. Aleatériament: Be per ordre alfabétic o pel lloc on s'asseuen els nois i noies.

. Segons el rendiment: Barrejar alumnes amb diferents aptituds.

. Agrupament de tipus vertical: Formacio de grups entre diferents nivells educatius, de diferents edats, per iniciati-
va de diferents professors/monitors.

c. Métodes intermitjos:

. Per temes: Segons l'interés dels nois i noies per determinats temes. Es poden formar grups en funcié de linterés
per diferents géneres de treball de ficcié (terror, romantic, intriga).
. Per eleccié de coordinadors de grup. Els coordinadors van escollint els diferents integrants del grup.

La constitucié dels grups pot ser el mateix al llarg de tota l'activitat o de forma puntual o provisional, (establir E]
dinamica de grups rotatoris on els integrants canvien peridédicament de grup).

Estratégies:

- Perqueé la construccié dels diferents grups sigui une
eina educativa podem realitzar aquests partint de:

a. Negociar amb tot el grup d'alumnes/participants els
criteris que podem prendre per a la realitzacié dels
diferents grups. Establint pros i contres de cada criter
comentat.

b. Fer public el que cadascu pot aportar al procés i e
que pot compartir (Compartir amb qui creus que pots
treballar b&? qui no conéixes?). A partir d'aqui es poder
formar equips heterogenis amb diferents aportacions.
c. També es pot realitzar mitjangant el sistema de tar-
getes, on cada estudiant escriu el seu nom a |'esquerre
d'un full i a la dreta el de dos companys amb els que vol
treballar.

20




| trencaclosques:

Exercici de dinamica cooperativa en el que apren-
dre a partir de la fragmentacié dels continguts i la
posterior posada en comu d'aquest. Treballar el
llenguatge audiovisual des d'aguesta dinamica
trenca amb l'exposicié per part del professor per-
metent que els alumnes/participant adquireixin un
rol actiu. Procés orientatiu:

- Els alumnes formen petits grups heterogenis.

- El professor divideix els continguts en tants
apartats com membres te 'equip i els reparteix.

- Els nois i noies del primer grup estudien I'apartat
que els ha tocat amb els membres dels altres grups
que tenen el mateix,

- Posteriorment, un cop han estructurat el material
tornen al primer grup i I'exposen.

- L'exposicié pot ser evaluada en funcié del que ha
apres tot el grup.

3. Plantejament

Interrogants:

[Recursos.:

-Utilitzar pel-licules d'interés pels nois i noies o bé anuncis de la televisié ens ajuda a treballar el llenguatge
audiovisual amb elements propers. Per exemple la introduccié del primer capitol de la pel-licula: "El Senyor dels
Anells" ens pot ajudar a comprendre la utilitat del llenguatge audiovisual en l'exposicié d'un relat. Com en un
espai de temps tan reduit (com el que s'utilitza a la introduccié esmentada) s'explica el contingut de tot un lli-
bre.

-Per a treballar el llenguatge audiovisual podem partir de revistes en les que comprendre |'Us dels diferents
|plans, el color i I'angulacid per a comunicar una idea. Aguest exercici ens porta a reflexionar sobre la intencié
de I'Us del llenguatge visual en el missatge que se'ns vol transmetre. Com a activitat podem construir una Unica
composicid a partir del retall de diferents imatges de revistes que ens comuniqui una sensacid o emocio.

-La camera de video o de fotografia digital ens son molt (tils per a posar en practica els coneixements sobre
llenguatge audiovisual. Per mitja de la camera podem anar jugant amb ['Gs dels diferents plans a l'aula a partir
|d'enquadrar i presentar els companys del grup.

-Per posar en practica el llenguatge audiovisual com a eina de comunicacié, podem partir d'utilitzar imatges ja
existents (les podem trobar a les revistes, als folletons de publicitats, postal free o be fotografies que portem a
classe) i canviar-los el pla (be retallant o ampliant la imatge) treient el context o aportant-lo per tal de construir
nous significats.

d'"una historia:

Quins elements importants ha de tenir ia historia per després passar-fa a imatges?

Com comencem plantejant una historia?

Descripcio:

En primer lloc i abans de comencar a fer el guid, si no hi ha un projecte ja pensat, s'ha de pensar entre tots una idea sobre la qual tractara la video ficcid. Aquesta
idea ha d'ésser senzilla i ha de tenir possibilitats de concretar-se en imatges.

Quan es tenen les idees o plantejaments inicials, es pot passar a fer la sinopsi, és a dir, a resumir la historia que es vol explicar en la ficcié audiovisual. La sinopsi
ha d'incloure els punts més importants de la ficcié (personatges, escenaris...), des que comenga fins al final i els fets més importants que s'hi explicaran. En la
sinopsi s'hauria de posar tambe el public destinatari de la ficcié i els objectius (entretenir, mostrar una situacio, etc.).




E strategies de treball en grup

Interrogants:

Com construir una dinamica de consens dins del grup?

Com muntar una historia que representi tots els membres del grup?

Com reflexionar sobre els rols de lideratge i de génere a partir de la construccié de les histories?
On esta el limit entre deixar que expressin un tema i censurar-lo?

Com repartir els personatges que representara cadasci?

En aquesta part del procés és important posar en practica estratégies de treball en grup per mitja de les quals
plantejar una historia gque tingui en compte tots els membres. Normalment en aguesta fase del procés els nois i
noies tenen molt en compte el personatge que desenvoluparan i construeixen la historia en relacié a aquest.
Aixo porta a que les diferents histories que es proposen siguin normalment pensades en funcié del lider del grup
qui generalment desenvolupa el paper principal de la ficcid. El procés de construccié de la historia és important
per tal de trencar dinamiques de poder dins el grup i construir-ne d'altres més democratiques que portin a una
representativitat de tots els seus membres.

Construir histories col-laborativament:

A. Per tal de construir histories que tinguin a veure amb tots els membres de la classe o grup, podem seguir el
seglent procés:

a. Es consensua un tema d'interés inicial.

b. Es formen diferents grups de forma aleatoria (5/6 alumnes).

¢. El professor assigna un genere de treball a cada grup (per exemple: terror, humor, intriga, accié, drama, etc.)
i es dona un full en el que esta escrita la primera frase de la historia. El grup ha de tenit en compte el génere
en la construccié de la historia.

d. El grup inicial de 5/6 alumnes es divideix en dos: una part construiran la primera part de la historia i l'altre el
final. (veure els diferents rols a prendre per cada membre del grup en la construccié de les diferents histories).
e. Un cop construides la primera i segona part, es posen en comu i es construeix la historia final.

Sinopsi de la ficcio "The boarding
|school™ (Centre d'Estudi
Balaguer):

En un intermnat de les afores de Barcelona un estrany
fendmen atemoritza unes noies de 4rt.curs. les|
|quals hauran de lluitar per salvar la seva vida.
Tot comenga quan la Susana volia anar al lavabo i
desperta a la Irene. Mentre van caminant per l'inter-
nat comencen a sentir una preséncia extranya.
Quan la Irene surt del lavabo veu com un es
posseeix i s'emporta a la Susana. Aleshores la |

va a buscar la seva amiga Laura.

La Eli i la Miriam al veure que la Susana i la Irene|
tarden molt decideixen anar-les a buscar pero men-
tre van caminant l'esperit torna i posseeix a la|
|Miriam. Aquesta perd el cap i ofega a la Eli.
Un cop la Irene troba a la Laura van a buscar ['es-|
|perit per a destruir-lo (la Laura i la Irene son bruix-
es). Quan el troben el destrueixen | desposeeixen a|
la Susana i la Miriam.

Al final la Irene es desperta | descobreix que tot ha
Festatunsomnl. Al mati segient les 5noieaveuen’
com arriba una noia nova que te la cara de l'esperit.
La Irene s'asusta.

| |
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B. Partint de la proposta de Blaisch la construccié d'una historia pot esdevenir un treball d'investigacio i ressolucié de conflictes. Els passos orientatius que proposa
l'autor son els seglUents:

- Partir d'un tema o problema important pel grup.

- A partir d'aquest es planteja una pregunta inicial. Aquesta pot venir motivada per una serie de fotografies, un fragment musical, un debat, un article del diari, etc.

- Per petits grups es dona resposta a la pregunta. Aquesta resposta porta al grup a plantejar-se una hipdtesi que han d'acompanyar amb documentacié il-lustrativa:
imatges, escrits, pel-licules, etc.

- Es presenta |la hipotesi al gran grup o a un altre grup per mitja del qual adquirim altres dimensions del problema inicialment plantejat.

- Tenint en compte totes les aportacions rebudes, construim una historia que exposi el punt de vista del grup sobre el problema inicialment plantejat.

C. El métode del cas: Utilitzar una variant del métode de cas ens pot portar a construir histdries com a métode de ressolucié de conflictes. Passos orientatius:

- El professor o monitor escriu un cas a partir de les aportacions dels alumnes.

- Es presenta el cas als alumnes. En aquest moment els alumnes poden fer preguntes per a informar-se de tots els elements que el composen.

- Els alumnes es reuneixen en subgrups de 4 a 6 persones per tractar de resoldre el problema plantejat (és important fixar un temps limit).

- Les diferents solucions aportades per cada subgrup es posen en comu a la resta.

- Per mitja de les diferents aportacions que reben els subgrups a la posada en comu es construeixen histories que presentin les diferents solucions debatudes.

D. Text col-lectiu :

En petits grups podem construir una historia en la que els diferents membres vagin dient de forma rotativa un nom, un adjectiu i un verb. Un secretari del grup va
apuntant les diferents paraules. A partir de les diferents frases que van sorgint es construeix una historia. Una variant la podem dur a terme sense escriure les paraules
de manera que la historia I'anem construint entre els diferents membres que aporten una part d'aquesta. Per exemple: el primer component del grup comenga per un
fragment d'historia que el seglent ha d'enllagar i continuar i el seglent fins arribar a I'dltim que |i ha de trobar un final.

E. El cadaver exquisit:

Seguint |a técnica utilitzada pels surrealistes es construeix una historia a partir de les diferents paraules aportades pels membres del grup. Aquest cop pero la restah
d'intergrants edl grup no coneix les paraules que han aportat els seus companys. Procés orientatiu:

. El primer component del grup escriu un nom en un full. Un cop escrit es doblega el full per tal que el segon component no vegi el que hi ha escrit anteriorment.
. Un segon membre del grup, escriu un adjectiu i segueix el mateix procediment doblegant el paper.

. El tercer component escriu un verb i aixi fins a I'Gltim.

. Al final, es desplega el full i es llegeix el que s'ha escrit.

. A partir de les frases que n'han sortit, construim una histéria.
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Pl uj a d ' idees
La maquina escurabutxaques:
La técnica que ens ofereix permet iniciar una histdria a partir de tres elements: una imatge, una paraula i un tema.

telefon rivalitat

2

v

A partir de les preguntes: Quines altres paraules, imatges, idees suggereix?Com les podem convinar? Podem construir una historia.

Idea Matrix:

Es una técnica per a construir histories creatives que permet trencar amb la logica i I'standard. Porta a pensar histories de forma diferent. Procediment:
- Escrivim en una taula els elements importants de la historia. Per exemple: genere, tema, emplagament, personatge 1 i personatge 2.

- A cada columna escrivim una llista dels diferents elements que se'ns acudeixen.

- Un cop omplertes les columnes es barregen tots els elements per anar construint histories:

Génere Tema Emplagament Personatge 1 Personatge 2
romantic revolucio estacio espaial mare soltera taxista
ciéncia ficcid trobant I'amor casino cantant arquedleg
comic el futur metro hipocondriac cyborg
Els sis barrets:

Es una técnica que ajuda a pensar fora de la norma. Permet provar de pensar una idea des de diferents punts vista. Els sis barrets representen sis formes diferents
de pensar. Procediment:

- Escrivim una idea.

- Establim els diferents estils de pensar de cada barret. Per exemple:

a. El barret blanc és el bibliotecari. Qui el porti ha d'aportar la reflexié sobre quins recursos i coneixements falten i plantegi formes d'adquirir-los.

b. El barret vermell porta a pensar des de les sensacions i les intuicions (com em sento respecte la idea).

c. El barret negre és el del pensament logic. Qui el porti ha de posar el grup amb els peus a terra (Plantejant-se si és possible realitzar el que ens plantegem com a
grup).

d. El barret groc porta a pensar de forma positiva., a mirar el valor i el benefici de la idea.

e. El barret verd, és el de |a creativitat. Explora possibilitats | alternatives, provar altres técniques.

f. El barret blau és el director. Qui el porti ha de conduir el procés mirant si &s necessari retrocedir per tal de veure qué es necessita i si fa falta més temps.

Cada membre del grup escolleix un barret amb el que haura d'adoptar el rol que li hem assignat a aquest. D'aquesta manera cada membre aporta un punt de vista
diferent sobre la idea que ens permet anar-la madurant. Els barrets poden anar circulant entre els diferents membres permetent a aguests I'adopcio de diferents rols.
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Recursos

- Per tal d'imaginar histories en les que construir solucions diverses, podem utilitzar diferents fragments de
pel-licules o spots publicitaris de diferents géneres i parar just abans del final. Dividits en diferents grups podem
construir diferents finals que després seran posats en comu.

- Aquest exercici també el podem realitzar amb fotografies amb les que preveure un final. Partim d'una serie
de fotografies en les que per mitja d'establir un ordre entre elles construim una histéria conjuntament. Cada
grup o equip de treball imagina un final diferent que posteriorment sera posat en comu. (les fotografies poden
ser realitzades préviament per altres membres del grup a la sessié de llenguatge audiovisual i intercanviades
entre els diferents equips de treball que |i poden donar sentits diferents als inicialment plantejats).

- Podem construir una historia a partir de dues imatges (fotografies) que aporti cada membre del grup. També

podem partir d'un objecte que cada alumne porti a l'aula.
- El visionat d'un documental o pel-licula pot ser l'inici per a construir una contra-pel-licula.

- Partir d'una noticia del diari (Blaisch (1982). Els diferents grups d'alumnes llegeixen el diari fins que troben la
noticia que atrau la seva atencid. Posteriorment, llegeixen junts l'article i cadasclu aporta aquells elements
coneix i que poden portar a comprendre la noticia. Es tracta de prendre una posicié davant la noiticia per
després inventar una historia que reflexi aquest posicionament.

4 . Etwgawiéa Lo 8t v yib.oav am

Interrogants especifics:

Quins diferents tipus de guié podem construir?

Com construir un guié a partir d'una historia?

Quins elements importants hem de tenir en compte per a muntar un guié i un story-board?

Descripcio:

Les histories que han construit els
altres:

problema aixi cxim la manera en la que han buscat
una solucié per
i

Iniciar l'activitat a partir del visionat de diferents fic-
cions sobre un determinat tema ens permet partir de
diferents punts de vista per generar histories que ens
portin a pensar diverses solucions aixi com imaginar,
tractaments diferents en base a alld que anterior-
ment hem analitzat,

Un cop escrita la sinopsi, plantegem el guid. L'elaboracié del guié és clau ja que és el que ens permetra estructurar tota la gravacié i posterior edicié. L'éxit d'una

bona ficcié depén d'un guié ben resolt.

A l'elaboracié d'un guié hem d'aprendre a passar de la logica d'un text escrit a narrar en imatges. Per tal de fer aquest pont podem plantejar diferents exercicis:

.Partir dels verbs de la historia. Prenent la sinopsi que préviament s'ha escrit marcarem els verbs que hi van apareixent. Cada verb correspon a una accié. Aquesta

pot venir definida per una o varies imatges.
.Partir d'un text o relat curt i elaborar un petit comic que I'expliqui.

Llegir un tros d'un guié cinematografic. Comentar en grups com el resoldrien en imatges i posteriorment visionar com s'ha dut a terme al cinema.
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Elements a tenir en compte:

Hi ha dos tipus de guions: el literari i el técnic.
Utilitzarem un o altre, o de vegades tots dos, segons
ens convingui tot i que el més recomanable és,
potser, fer un Unic guié tecnico-literari amb story-
board.

A I'nora de fer el treball de guionatge s'ha de tenir en
compte que un guié ha de tenir un llenguatge clar i
directe, amb frases curtes que expressin molt bé tot
alldo que passara. S'ha d'organitzar en sequéncies
(que serien com les escenes de teatre). Cada
seqléncia es diferencia de l'anterior perqué canvia
l'espai o el temps de l'accid. Les seqléncies no han
d'ésser gaire nombroses i han d'incloure també els
dialegs (si n'hi ha) dels personatges, aixi com les
informacions que poden ser Utils per al moment de
la gravacio.

En el gui6 técnic caldra fer constar totes les infor-
macions que fan referéncia als tipus de plans, a la
il luminacié, a la banda sonora, a la posada en esce-
na i al moviment dels actors, etc. En el guié literari
una descripcid breu de les imatges i les paraules
dels personatges. Per clarificar el procés és també
convenient fer I'story-board. L'story-board vindria a
ser com un comic del film. Esta format per vinyetes
amb dibuixos més o menys esquematics de cada
pla. La ficcié hauria de tenir entre 15 i 25 plans.

Treballar les emocions a partir del ritme:

I'hora de plantejar-nos I'elaboracié d'un guid de mim-
icci6 podem treballar la comunicacié d'emocions.
Aquestes les podem transmetre partint del ritme que i
a la historia. Segons el génere de la historia pro-
posada podem establir un ritme o altra a la ficci6. El|
ritme pot venir definit tan per la velocitat de les imatges
com de la misica que decidim incloure.
ambé podem dur a terme un treball similar partint de
produccions ja realitzades on des d'una tasca d'edicio
anar incorporant imatges (fer un collage audiovisual) eni
uncié del ritme d'una determinada musica.

La fotonovel-la:

Per muntar un guié de ficcid ens pot ajudar la construc-
cid d'una fotonovel-la. La fotonovel-la a diferéncia de
comic permet construir el guié per mitja de la fotografia.
Utilitzant una camera de fotografiar s'anirien preneni
els diferents plans que formarien el guié de la ficcio |
que després ajudaran a la tasca de gravacio.

iEn la realitzacié de la fotonovel-la podem jugar amb lz

caracteritzacio | expressio dels personatges aixi com Iz
presa d'imatges de l'entorn.

Estratégies de treball en grup:

Interrogants:

Com fer de la sessié de guié una sessio on participin tots els membres del grup?
Com establir diferents rols en la construccié d'un guié de ficcié?

Quins criteris utilitzar en I'assignacié dels personatges?

La sessid de guid acostuma a ser la més feixuga pels nois i noies ja que implica un esforg important d'imaginacic
i concentracié. El treball en grup es fa dificil de dinamitzar en una sessié que implica decidir els diferents plans que

s'utilitzaran per narrar la histéria.

En aquest moment és important de situar diferents rols entre els diferents membres del grup per tal de fer de l¢

sessid de guid un espai per compartir:

B T EEN SR,
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a. Repartiment de rols dins el grup:

Per tal que la tasca de construccio del guié no quedi reduida a dos o tres membres, podem establir diferents
rols entre els diferents integrants. Cada rol implica prendre una postura dins el grup. Aquests rols poden anar

variant cada cert temps:

Secretari: La personales que escriu |a historia que crea el grup.
Negociador. La personal/es que assegura que tothom del grup esta d'acord.

Lector: Qui llegeix els exemples.

Animador: La personales que energitza el grup preguntant i fomentant idees.

b. Repartiment dels personatges:

En el moment de plantejar el guidé acostuma a estar present qui representara determinat personatge. Sovint la
tria de determinats plans es realitza en funcié de qui surt representat en aquell moment. Per tal d'evitar que aixd
succeeixi i per tal que I'assignacié de personatges no respongui als rols de lideratge presos entre els diferents

membres del grup, els repartirem de la segient manera:

a. Fent una llista de les caracteristiques que assignem a cada personatge i les caracteristiques que cada mem-
bre del grup es veu disposat a caracteritzar. Un cop fetes les diferents llistes es negocia en funcié del que

cadascu pot aportar.

b. Un exercici interessant per a fomentar l'expressivitat i la socialitzacié del personatge entre els diferents mem-

bres del grup és el seglent:

.Primer s'elabora una llista entre tot el grup de tots els personatges amb les seves caracteristiques

(Com ha de ser? Com ens |'imaginem? com el caracteritzem?).

.Un cop negociades les caracteristiques de cada personatge entre tots, es realitza una petita escenificacié
d'aquest, de manera que un membre del grup intenta presentar com se l'imagina mitjangant la representacio

davant dels altres.

.Els altres membres han d'anar sortint un a un i corregint per mitja de la representacié, alld que els sembla que
l'anterior no ha realitzat com se limaginava. D'aquesta manera, cada personatge queda caracteritzat per una

serie de gests que portaran a transmetre una identitat.

Recursos:

- Per tal de construir un bon guié primer podem elabo-
rar un storyboard amb fotografies preses pels mateixos
nois i noies. Aquestes ajudaran a seleccionar espais |
plans per posteriorment elaborar el guié definitiu,

- En un primer moment es pot assajar la historia |
enregistrant els diferents moments d'aquesta amb le
camera de fotos digital. Posteriorment podem muntai
un Power Point on presentar-la des dels diferents

plans, escenaris i personatge que la componen.

- Una versié de ['anterior la podem realitzar amb ['assi-
gnacié dels personatges que escenificaran els diferents
membres del grup. Com un casting, podem establit
préviament les caracteristiques de cada personatge |
registrar amb la camera de fotografiar digital les difer-
ents aportacions dels membres del grup en la caracter-
itzacié d'aquest. Al final s'elabora un Power Point que
presenti els diferents personatges i qui els represen-
tara.




§ . G ravacio:

Interrogants:

Qué hem de tenir en compte a I'hora de gravar la historia?
Quins diferents tipus de gravacié podem utilitzar? De queé depén I'Us d'un o altre?

Descripcio:

La sessid de gravacio és la que més acostuma a agradar als nois | noies. La gravacio permet trencar amb una dinamica de classe tradicional per tal d'interactuar de

forma diferent amb I'entorn i els companys.

La gravacié perd comporta tenir en compte els espais en els que aquesta es portara a terme per tal de gestionar els permisos necessaris (en el cas de I'educacié for-
mal calen autoritzacions per sortir a gravar fora del centre), o les negociacions que necessitarem per gravar en espais publics, en bars o altres.

La sessid de gravacié comporta un trencament de la dinamica tradicional de classe de manera que la interaccié que es crea fa necessari disposar de recursos per anar

reconduint les sessions.

ET procés:

Quan tots els grups han elaborat i revisat el gui6, es passa a la gravacioé. S'hauran de concretar préviament els
espais de gravacio i aclarir els rols o papers que fara cada alumne: actors i actrius, realitzadors, cameres,
atrezzo, etc. Es convenient, perd, que tots els membres del grup, per torns, aprenguin a manejar la camera |
participin en la gravacié .

Segons la complexitat de la historia i les possibilitats de temps, s'ha de decidir si es fa una gravacio lineal, és
a dir, seguint I'ordre sequencial de la historia, o bé es grava per espais, filmant les diferents sequencies per|
separat. En qualsevol cas, els alumnes han de tenir en compte les indicacions que s'expliquen al guid.

Segons s'hagi triat una gravacio lineal o no, I'edicid tindra meés o menys complexitat i serd o no necessari fer
un guid de muntatge. Si la videoficcid té veu i dialeg el procés sera encara més complex i requerira més ses-
sions davant |a taula d'edicio.

L'atrezzo, el vestuari i la il'luminacié:

Al moment de la gravacié no hem d'oblidar I'atrezzo
i el vestuari per tal de caracteritzar els diferents per-
sonatges que es representaran.

Dins el propi grup hi pot haver encarregats d'atrez-
zo, de vestuari i d'il-luminacié que es responsabil-
itzaran de que no falti res al moment de gravar aixi
com del bon us que es faci d'aquest.

Les decisions sobre l'atrezzo, el vestuari i la il-lumi-
nacié perd han d'anar a carreg de tot el grup. Si es
disposa de temps i recursos es pot realitzar una
activitat de preparaci6 de vestuari.




L'expressio:

Per tal de treballar la dramatitzacié de la ficcié podem
prendre les seglents técnigues:

a. El Joc de Rol :

- Els membres del grup defineixen una situacié, (la
historia a representar) i es divideixen els papers.

- Per tal de dramatitzar els diferents personatges, el
grup pot definir préviament les seves caracteristiques o
deixar que els actors les vagin desenvolupant a mida
que actuen.

- Seguidament es representa en un espai concret (esce-
nari) I'accié dramatica préviament definida.

- El professor/monitor i la resta de membres del grup
que fan d'espectadors poden intervenir com apunta-
dors, suggerint des del punt de vista de l'espectador
elements per a una major comprensibilitat de la historia.
- Posteriorment a la posada en escena, el grup es torna
a reunir per tal de comentar: com s'han sentit, qué han
de tenir en compte per una major comprensibilitat, quins
rols ha exercit cadascu de cara a la gravacio.

(el Sociodrama no difereix del que plantegem al Joc de
Rol. El sociodrama &s una actuacit en la que utilitzem
gests, accions i paraules perd que a diferéncia de com
plantegem el joc de rol, permet mostrar elements per a
I'analisi d'un tema basant-nos en fets o situacions de la
vida real. Aqui proposem el Joc de Rol per a analitzar la
posada en escena de la histdria, la comprensibilitat,
més que el rerefons que la historia presentada ens esta
mostrant).

b. Assaig amb mdsica:

- Per tal de caracteritzar els diferents personatges i
adquirir recursos expressius. Per donar un caracter
determinat a aquells qui representen els alumnes,
s'elabora una llista de cada personatge amb les carac-
teristiques corresponents (edat, caracteristiques
fisiques, caracter).

- Un cop assignades les diferents caracteristiques i
repartits els personatges entre els diferents membres
del grup, es seleccionen varies musiques d'estils i
ritmes diversos. Assignem una musica a cada person-
atge segons les seves caracteristiques.

- Tot seguit es passa a assajar la dramatitzacié per-
sonatge per personatge. Un a un els membres del grup
intenten dramatitzar el personatge que representen
seguint la musica que se li ha otorgat (forma de cami-
nar, gests, moviments i expressié de la cara).

- Posteriorment es debat entre tot el grup com es podria
millorar la caracteritzacié del personatge per tal de real-
itzar la gravacié.

c. La panfomima :

La Pantomima és una actuacié sense paraules en la
que el missatge es transmet amb el moviment del cos i
els gests de la cara. Permet representar situacions i
analitzar reaccions que es tenen davant d'aguestes.

Proceés oritentatiu:

- S'escolleix un tema.

- En diferents grups es parla sobre el tema, es munta la
historia | es divideixen els personatges (si no s'ha real-
itzat anteriorment). Es molt important tenir clar I'actitud
de cada personatge.

[Ca planificaci6 de l'espal.

Per tal de tenir present l'espai on es gravaran les
diferents sequéncies de la ficci6 aixi com el lloc
ocuparem cadascu en aquest moment, es pot elab-
orar un croquis que planifiqui on estara cadascu a|
les diferents escenes.

El croquis, dibuixat en planta, permet tenir una con-|
|cepciod global de l'espai.

- S'escenifica exagerant les diferents reaccions dels
personatges.

- El grup d'espectadors centra el debat en el com-
portament dels personatges i els arguments que han
utilitzat.

d. Representacié conjunta de personatges:

.Un cop plantejada la historia i dividits els personat-
ges que escenificara cadascl, es passa a
escenificar personatge per personatge.

.Tots els membres del grup han d'escenificar tots els
personatges de manera que mentre van escenificant
un a un es va decidint les diferents caracteristiques
d'aquest.

.Un cop consensuat s'escriu en un paper totes les
caracteristiques per tal que la persona que el dra-
matitzi les tingui en compte.

Podem utilitzar la camera de video com a recurs en
les diferents estratégies que proposem.
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Reéecursos

Per tal que els rols de lideratge quedin repartits al llarg de la gravacié, exposem una serie de carregs amb els que els alumnes han de prendre diferents respons-
abilitats. Aquests rols son rotatoris de manera que en una sessié de gravacié cada membre del grup ha d'haver passat per un minim de tres. Essent el rol d'oper-
ador de camera el que tots han de realitzar. Els diferents carregs que es poden gestionar a la gravacio han d'estar assignats préviament aixi com el temps de dura-

da de cada un d'ells.

- Realitzadors: Coordinen i controlen que es faci el que diu el guié i que no hi hagi salts de continuitat.

- Operadors de camera: Enregistren les imatges i els sons.

- Ajudants de camera: Controlen tot el material técnic relacionat amb la camera bateries, cables eléctrics, tripodes....

- Controladors de fotografia: Tenen cura de la qualitat de la imatge.Si les preses estan ben gravades. Porten el control de l'ordre de les cintes
(nom i numerades).

- Decoradors, maquilladors, il-luminadors: S'encarreguen de que l'escenari, els actors i la il-luminacié estiguin a punt.

- Técnics de vestuari i atrezzo: Controlen que no falti cap objecte o element important per a la gravacié. Els técnics de vestuari s'encarreguen de revisar el
vestuari de cada actor per tal que no falti res i no hi hagi cap element discordant.

- Script: Pren nota de les diferents preses escollides mentre es va gravant per tal d'agilitzar
posteriorment la realitzacié del guié de muntatge.

-Registrar tot el procés fent un making off resulta un bon recurs per tal de reflexionar sobre els diferents moments de I'activitat i el paper que ha adoptat cadascu.
El visionat del making off pot aportar moltes eines de cara a millorar la interpretacié o I'eleccié de plans per a fer més comprensible la histaria.

-Visionar una seleccio de pel licules per veure les diferents interpretacions dels actors i els recursos utilitzats a la gravacié. Aquestes poden portar al grup a pensar
en recursos alternatius de cara a la gravacio.

-Visionar un making off ("Coémo se hizo") d'una altra pel-licula recent per a veure processos de gravacio professionals.
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6. Visionat del que hem gravat i realitzacié del guiéo de muntatge:
Descripcio:

Un cop acabada la gravacio a partir del master es trien les imatges de més qualitat o interés, i s'elabora un senzill guié de muntatge que ajuda a la tasca final d'edi-
cid. En el guié de muntatge s'han de fer constar les imatges seleccionades i I'ordre en qué hauran d'aparéixer en la videoficcio final.

En aquest moment és important recuperar el guié que ha ordenat la gravacié aixi com les notes preses per I'Script durant la gravacié, per tal d'anar donant sentit a
la historia.

El visionat de la gravacié és un bon moment perqué el grup faci una primera valoracié de com ha anat I'activitat aixi com dels diferents aspectes que creuen que can-
viarien d'aquesta.

Per a realitzar el guié de muntatge es pot reemprendre la divisié de rols anterior que hem establert en la construccio de la historia per tal d'anar fent una tasca gru-
pal. Es important dividir les diferents tasques abans de comengar el visionat;

Rols a adoptar entre els diferents membres del grup:

. Operador de camera: S'encarrega d'aturar la cinta quan sigui necessari o bé revovinar-a. Es el responsable de la camera,
. Secretari: S'encarrega d'apuntar els diferents plans escollits per time-code.

. Dinamitzador: S'encarrega de generar consens entre les diferents opinions del grup.

[Ca masica:

Si no s'ha treballat préviament, és un bon moment per|
a escollir la musica que pot acompanyar la ficcié grava-
da.

Per a escollir la masica s'ha de tenir en compte el mis-|
satge que s'intenta transmetre amb la histéria, la car-|
acteritzaci6 dels diferents personatges aixi com el ritme
que se li vol donar tan a les diferents escenes com al
conjunt de la ficcio.
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7 . £ " e d 1 ¢ 1 &
Descripeld:

En aquesta fase es realitza 'edicit final de la videcficcio, que consisteix que els alumnes aprenguin a fer servir les taules d'edicié o el programa d'edicié per ordenador
(Adobe Premier). Es tracta de transformar el guié que porten preparat cada grup en un text audiovisual editat.

La sessi6 d'edicié demana d'una concentracié. Depenent dels ordenadors o el material que disposem, la tasca es pot fer feixuga. L'edicié sovint demana de I'ajut de
técnics de suport. Comptar amb aquest ajut ens pot alleugerir alhora que ens permet centrar-nos més en la dinamica del grup.

El procés d'edicié demana d'una memoéria de la historia i de la gravacié realitzada anteriorment. Es important repassar préviament els diferents guions (guio de gravacié
i guidé de muntatge) per tal de tenir la histdria en ment. Un bon moment per a recordar tot el procés que s'ha diut a terme és mentre anem volcant el contingut de les

cintes de la camera de video a l'ordenador.

Els programes d'edicié per ordenador ens ofereixen un ventall tan ampli de técniques i efectes que poden arribar a canviar el plantejament inicial de la histéria. Es
important limitar préviament la quantitat d'efectes que s'utilitzaran en cada ficcié.

Editar la ficcio demana de I'atencio de tot el grup davant ['ordenador. Sovint, és una tasca complexe ja que requereix molta atencid. Per tal d'estructurar ['activitat, podem
assignar un rol diferent a cada membre del grup que anira canviant al llarg del procés:

. Realitzador: Déna pautes i guies per a I'eleccié de les imatges.

. Dinamitzador: S'encarrega d'establir un consens entre les diferents opinions.
. Lector: Llegeix els diferents guions i va recordant la historia.

. Técnic: Qui manipula l'ordenador.

Recursos:

- L'edicié pot representar un inici de treball des del que partir de produccions ja realitzades per a donar-los un nou sentit. Per mitja de 'aprenentatge de les técnigues
d'edicié podem construir collages audiovisuals amb imatges exiretes dels mitjans o d'altres produccions realitzades pels nois i noies per tal de donar-los un altre sig-
nificat. En aquesta linea, els treballs realitzats des del video Art ens poden aportar moltes eines interessants.

- Amb I'edicid podem jugar a donar significats diferents a la historia plantejada a partir de la realitzacié de diferents muntatges d'un mateix relat.




Descripcléd:

El visionat de la ficcié esdevé un bon moment per a reflexionar sobre tot el procés realitzat i els diferents rols que hem pres en aquest.

La sessio de visionat la podem realitzar en dos moments diferents segons els recursos i el temps que disposem:

. Visionat a l'aula: On realitzem ['avaluacio de tot el procés i el producte que n'ha derivat, i preparem la presentacid del segon visionat.
. Visionat a l'institut, centre civic del barri, associacid de veins. En aquest, el visionat de la ficcié aniria precedida per una presentacié de I'activitat des dels propis par-
ticipants aixi com del contingut de la ficcié.

EI

a.

visionat com activitat d'avaluacié:

L'avaluacio de l'activitat creiem que ha de ser una tasca tan grupal (on s'avalui el treball realitzat pel grup) com individual (els coneixements adquirits i la disposicio a
interactuar dins el marc del grup). El caracter que li donem a aquesta, depén del context en el que portem a terme I'activitat.

L'avaluacié és necessaria de cara a posar al damunt de la taula elements tan del procés com del producte que n'ha acabat esdevenint. Aquesta pot aportar moltes
eines per tal de reconduir posteriorment altres processos grupals. L'avaluacié ha de ser un espai d'aprenentatge en el que reflexionar sobre aquells aspectes que es
podrien millorar en un futur aixi com la forma de dur-ho a terme.

L'avaluacié ha d'estar enfocada en dos moments:

Avaluacioé del procés: On es repassa tot el procés de |'activitat per tal de valorar els objectius plantejats inicialment.
Podem utilitzar els seglents recursos:

. Avaluaci6 individual:

Els diaris elaborats pels nois i noies de tot el recorregut realitzat son una

eina important per a avaluar tot el proceés.

Questionaris d'avaluacié. Amb aquests evaluem els coneixements adquirits aixi com la percepcio del treball en grup i el procés per part de l'alumne.
El portafoli. Similar al diari, el portafoli &s un recull de documentacié que reconstrueix sota un fil conductor, I'aprenentatge de tot el procés.

. Avaluacié en grup:

Questionari d'avaluacié del funcionament de I'equip de trebal.

Realitzacié d'una presentacio (power point, comic...) en la que exposar el punt de vista del grup sobre el procés de treball.

Realitzacio d'una petita dramatitzacio en la que el grup exposi un aspecte que destacaria del procés a la resta de companys. Les diferents dramatitzacions
portarien a generar un debat sobre el procés seguit.
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b. Avaluacié del contingut de I'experiencia: L'avaluacié del contingut de l'experiéncia s'enfoca a partir dels diferents aprenentatges que s'han realitzat al llarg
del procés.

. Coneixements especifics sobre llenguatge audiovisual, maneig de camera, guio, edicio.
. Estratégies d'aprenentatge cooperatiu i col-laboratiu. La construccié de la historia.
. La dramatitzacié. Els recursos expressius.

. Les ficcions resultants. La relacid entre producte i objectius. La comunicacié: si aconsegueix informar, entretenir o divulgar. L'Us dels diferents recursos
audiovisuals.

Alfres estratégies:

. Seminari | debat en grup a partir del visionat de les ficcions.
. Posada en comu de les observacions del professor/a i dels diferents grups.
. Visionat del making off realitzat durant el procés de gravacié.

[ETl visionat com a presentacio publica: [QUestionarl per a la reflexio sobre el funcionament
del grup:

La presentacio publica de les ficcions porta a recon-
duir el treball del grup des del procés (com s'ha

[ Nom del grup: Data:
|realitzat la ficcid i els elements que destaquem ;
d'aquest procés) fins al producte (com presentem la "Com funciona el nostre grup? Necessita Bé Mot bé
[ficcio, si és comprensible o no). millorar

Per tal de preparar la presentacié publica, cada ['1. Acaba les feines?
grup elabora un petit full (com el que podem trobar
a alguns cinemes) on apareixen el titol, els crédits,

una imatge representativa i una sinopsi del seu
. Qué és el que fem especialment bé?

contingut. \l

|

; 2. Utilitza el temps adequadament?

3. Practica habilitats socials?

Aquesta presentacié també es pot realitzar en
suport informatic utilitzant el Power Point o el Flash
per a realitar una petita animacié que presenti el
curt realitzat.

Qué hem de millorar?

I Objectius que ens proposem:
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Es important difondre el treball que s'ha dut a terme de cara a millorar I'autoestima el grup i donar-li un nou caréacter a la feina realitzada. Es tracta de cercar espais
on es pugui difondre I'experiéncia, bé a través de la ficcié que n'ha resultat com del relat del procés que han viscut els nois i noies.

Per tal de difondre tan el procés com el producte es poden realitzar cartells o postals que publicitin la ficcié o I'activitat.
La realitzaci6 d'una pagina web pot ser un bon espai de projeccit i seguiment de I'activitat realitzada pel grup. Per altra banda, també pot ser un espai d'intercanvi amb
altres nois i noies d'altres barris, ciutats o paisos amb els que poder intercanviar experiéncies.
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