havia d’ésser de seguida continuador d’Bugeni d’Ors en
1°orientacié literdria noucentista, conclou en un text

posterior: ... una obra com el Glossari, cimejant sobre

un _perfode, no &s solament uns guia, siné també una cons-
tetacif; no golament presta molt, siné que també deu molt,

En aquest equilibri de potdncia centr{fuga i centripeta

consisteix la seva gldria; si no es vol tant, la seva rad
4

d’éssexr".” El 1914, un deixeble encara més incondicional
d’Eugeni 4‘0Ors, el publicista Josep Farran i Mayoral, elo-
giava el Glos. en les seves miltiples dimensions, i més

especialment la de la seva prosa, de la que deia: "Nuestra

lengua catalana se hacia en el Glosario mée fuida Y mis ad-
til, se desbasiaba, se enriquec{a con términos cient{ficos
Yy filoséficos, se mundimlizaba., Y a la vez ganaba palabras

nuevas, giros nuevos, de penetrante eqpiritualidad".49 Tam-
bé el orftic d’art i teoritzant de 1’estdtica noucentista

Mart{ Casanovas, creu que el Glos. constitueix "valor cen—

tre i inicial de tots els valors nostres de restauracié®,’’
Des del punt de vista estdtic i Adhuc filosdfic, Casanovas
fou qui dond una interpretacid més trascendental del Glos.
del seu idolatrat D‘Ors, en el qual diu que s’hi tanca com—

partidament tant una "estdtica nacional" com una "filosofia

nacional”. Per la primera veu en el Glos. "“una intel.lectua-
litgacié perfecta de 1’estdtica”; per la darrera, el fet
que ".., com a norma d’afirmacid de la valor mostra nacio-

nalista, fins a 1‘hora del “Glossari? no sospitivem que
també§ nosaltres, sl nogtre torn, podiem esdevenir oldssics",5l

en la pretensid que tingué Casanovas d’entendre el Noucentig—

me com un "c¢classicieme viu", no historicista per tent. Un au-

e ——
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tor no precisament "noucentista”, com el tedric de 1’econo-
mia Rafael Campalans, funcionari de rang, com D’Ors, de la
MC, escrivia el 1919 entorn el Glos., al que gqualificava
"Breviari Espiritual" de Catalunya:

".e. des de fa catorze anys, amb un esperit
de seqlidncia, nic entre nosaltres i rar
arreu del mén, tots els batecs del temps
han estat registrats en el Glossari -la
literatura de més sabroses suggestions del
nostre temps—- amb una sensibilitat tan agu-
da en el comentari de 1’andcdota, i una tan
fina endevinacié de les noves valors, que
sovint la conjectura ha assolit caires pPro—
£dticsn, D2

Aquell mateix any, el jove poeta i assagista Joagquim Fol-
guera elogia el Glos. reiterant unes paraules de Marcel Ro-

bin al Mercure de France: &s la "Summa ideoldgica dels temps

moderna".53 "

Els ‘glossaris’ -adjuntava- tingueren i encara
tenen sovint 1°aire de radiogrames de cultura, d‘ondes vin-

£udes a través de 1%espai intel.ligent al receptacle i-

rejant d’una ment sugerior".54 Per al mateix autor, D’Ors

confegia amb el seu Glos, “poesia feta d’emocié arbitrada",

tot el Glos, és "poesia": "...perd sempre, sempre responsa~
ble".55 Ya no com & lirica, mes com a ideoldgica, jutjava
1’assagista Josep Maria Capdevila, deixeble d’Eugeni 4'Ors,
1°obra d’aquest en el seu Glossari. A bande de considerar
les peces orsianes com a "petits poemes en prosa", altra-
ment evidenciadores d‘un "veritable model periodistic" en
alguns casos, 1 esmentat personatge addueix:
"I en el Glossari hi ha moltes de pégines

d‘una inquietud ordenada, d’una mobilitat
cenyida: acontenten el bon sentit de voler
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les coses ben clares, i a la vegada somouen,
0 somovien en el moment de sortir &l diari.
L’estil hi prenia 1'agi%itat que ben sovint
tenien els conceptes“.5
Capdevila supedita a la fi la vigdncia de 1’ideari noucen-
tista en els primers anys del segle a la cursa literaria
original del Glos.: un cop estroncat aquest, "deixd de cir-

cular el mot de ‘noucentisme’ que 1li pertanyia".57

Vegem el testimoni del Glos. fet per alguns autors
posteriora., Potser és Josep Pla qui n“ha destacat més i

millor les seves qualitats formals. Pla creu que el Glos.

58

imposd un "canvi de gust":” "I &és que tot el que tingué

a Catalunya una ansia d’articulacié, per lleuger que fos,
entre 1906 i 1922, porta la marca inconfusible del Glos-
sari".sg

tut d“avui no pot tenir una idea de la repercussié sen-

Encara, Pla afegeix més sentencids: "La joven-

sacional que produf en el nostre mén intel.lectusl el

60

‘Glossari’ de La Veu de Catalunya”. =~ Ulira la preferin-

cia personal, en els eloéqia de Pla, company de generacid
dels Riba, Crexells i Plé;a, hi ha tot un valor de testi-
moniatge, d‘expressié d“un ambient viscut. I ja en la ves-
sant estilf{stica, qui &l nostre parer ha rebut la més for-
ta infludncia literhria d’Eugeni d°0rs,®! i tot parlant de

Y1‘arribada 4°0rs amb la claredat francesa®, afirma de 1’es-
til orsid:

"Ab initio, aquest estil fou titllat d’ésser
una traduccié del francds, injustament. Més
aviat, en canvi, 1°estil del Glossador fou
1’estil del catald que hauria pogut &sser,
pastat amb una gricia que sembla frencesa.

{Introd.)
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Tothom estava fatigat de ruralismes, natu-
ralismes i verismes, i sobretot estava fa-
tigat de no trobar en gmirebé cap escrit coe-
tani cap idea”.62

El critic Maurici Serrahima ens déna una visié ben defini—
tdria de 1’abast i 1‘estil del Glos. orsil. Per a Serrahi-
ma, D’Ors eliminava en les seves glosses "tot el que en el
modernisme era moderm style i imposava una mena de barroc
sobri i una mica tarat d’esteticisme que ell qualificava
de “cldssic’} mes, pel que al contingut d’aguelles es re-
fereix:
..., esmentava autors i feia venir llibres
que el pafs ignorava i que feien falta; ho
feia una mica a ull i a 1’atzar de lectures
cosmopolites, perd ho feia. I aconseguia
per & la ocultura del pafs noves aspiracions
i unes realitzacions de nivell europeu por-
tades a terme amb la tenacitat i el rigor

que potser no s’exigia prou ell mataig3 perd
gque havia sabut inculcar als altres".

Last but not least, 1°opinié aix{ mateix ajustada de Joan

Fuster en judicar la lletra i 1’esperit de 1‘activitat més
"literdrie® -perd al capdavaell més actuant- que Eugeni

d’Ors desplegd e Catalunya "Le glossa era un article breu,
conofs, epigramdtic de vegades, de tema generalment ‘intel-
lectual’ i de to ‘definitori’ (...) una racif quotidiana de

curiositat, d‘enginy, d’amena literatura'.64 Per aixd, en

el fons:
"Xinius ja es veia a si mateix en aguells
lfnia: dins la fam{lia dels Erasme i dels
Diderot, humanista i enciclopedista a esca-
la de “periddic’, com ho exigien les circums—
(Introd.)
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tincies de 1“¥poca. I a la manera d’Erasme
i de Diderot, la literatura -la seve lite-
ratura~ era per a Xd¢nius un instrument:
una arma®
El Glos., és practicament indefinible si no es defineixen
alhora els valors culturals que postulava —el Noucentisme.
Per aixd he deixat que f8s el testimoni escrit i sovint

viscut dels autors citats qui ens ajudés a2 introduir-nos-hi.

2. EL CONCEPTE DE "NOUCENTISME"

El moviment noucentista no es desplegd a partir de la ins-
tauracié d’un terme que el definfs: aixd va existir, certa-
ment, perd 1°"esperit del Nou-cents", el nou Zeitgeist ca-
tald que substituia el "Modernisme", Ja feia un cert temps
que estava en marxa. Vegi’s, s8i més no, la literatura cr{-
tioca d“Bugeni d‘Ors, el definidor i promotor del corrent
"noucentista“, que al diari El Poble Catald confeg{, regu-
larment, entre 1904 i 1906. Gairebé el mateix contingut de-
finitori d’un estat d’esperit epocal que a partir d‘aquesta
darrera data predicard amb el seu "Noucentisme®, és en aquell
perfode de principis de segle anunciat i prefigurat invocant
altres termes dinamitzadors, com ara "Arbitrarisme® i "Impe-
rialisme".66 L
vador” i 1°"imperialista® al "decadent", de la mateixa mane—
ra que una mica més tard el "noucentista" es definird per
oposicié al "vuitcentista®, Adhuc al "modernista” de la fi
del segle anterior. "Noucentisme"” va &sser només un mot tro-

‘"arbitrari® és aleshores oposat al "conser—

bat per a una tenddncia que ja estave quasi definide en uns

Introd.
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determinats cercles culturels catalans.

El Noucentisme, segons el seu definidor inicisal

La primera vegada que D’Ors al.ludeix el terme que ens
ocupa fou en la glossa "Pahissa, noucentista®™, publicada el

1906,67 en la que s’hi troba la definicié de noucentista com

& "home del Noucents", sense afegir-hi, per part de 1 autor,
cap més explicacié., Haurd de ser 1‘any segllent quan D‘Ors

doni une caracteritzacié més material:

" Com, donecs, considerar precipitadament
aquesta espanyola joventut que ens arriba
inclose en 1°esperit arbitrarista, en 1’es-
perit imperialista,..? Acontentem-nos, are
per ara, amb anomenar-nos tots noucentistes;
que és un adjectiu cronoldgic, que avui no
té encara cap concreta significacib, i per
ventura demd sigui el més ple de significa~
cib de tots els adjectius."6

Molt significativament, el 1908 i en el meteix Glos., D‘Ors
desmenteix que el seu "Noucentisme" sigui un ideari definit

© amb un repertori de valors i conceptes deslligats d’un
temps donat. Contra el "Puturisme” llegat per 1‘assagista
Gabriel Alomar, D’Ors es reclama predicedor de 1°"Eternitat".

Identifica el noucentisme com a "essdncia del temps d’aran

(i fixem-nos en 1’ds del mot ®"essdncia”), en la recerca no
del "Passat"” ni del "Putur”, siné dels *"sfmbols de 1’Eter-
2135&'69 -no diu del "Present". La submissié de D’Ors als
"temps d’ara” &s un argument capcids, per tamnt, oposat con-
tra els utopistes discrepants d’un projecte, a la fi tan
utdnic, com el de 1l‘essencialisme noucentista. En darrer
terme, 1°oposicif queda justificada quan en el Glog, de

Introd.
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1910 -poc després de les revoltes populars del 1909 a Bar-
celona~ D’Ors excusa le "provisionalitat" i 1‘eclecticis-
me de la tenddncia noucentista amb un fet subsistent que
la fa romandre vigent: "... el que ens ordena lluitar con—
tra la ideologia democrdtica, producte feixuc de la deca—
d¥ncia espiritual de la burgesia en la segona meltat del
segle XIX". Per aixd havia dit, en la mateixa glossa, tot
parlant del "Noucentisme":

"Jo he proposat sovint d’anomenar aquest
esperit, Noucentisme, mot provisional que,
pel seu cardicter exclusivament cronoldgic
serveix, tot afirmant 1‘existdncia d’aques-
ta unitat, per a aplagar-ne la definicié,
que, tal volta, tractant-se de quelcom que
estd realitzant-se, resultés ara un poc pre-
matura...” -70

Postular el Noucentisme i definir-se com a ™un home del

Noucents" era tot el mateix per a "Xdnius": "... bon amic

de 1°accid i de la voluntat, ben trobat amb 1’ambient es—

portiuw, una mica pragmbtic, tanmateix, enmig de 1’idealis-
me, plantat dret davant la vida i esquerdant sense parpa~

11eig la cara de la vida, sia ella aspra o dolga",71 com
escriurd més patdticament en una glossa del 1914.

En un moment decisiu per als afers de concidncia,
1°any 1917, D‘Ors pronuncia un curs d’"Histdria de la
Cultura”, en el qual, i segons la transeripoié que simul-
tiniament es publicd, és caracteritzat el segle XX com uns
"reaccié® al XIX, i &8 a propdsit d‘aquesta notacié que
realitza el seu definitiu -i darrer- balan¢ del Noucentis-
me en 1l‘etapa catealana de la seva biografia:
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"Resti als posteriors 1’&rdua sentdncia.
Resti als futurs historiaires la defini-—
cié ideoldgica del segle em qud vivim,
Nosaltres sabem acontentar-nos amb una
modesta i indeclinable designacié crono-
1dgica. En parlar de Noucents, en parlar
de noucentistes, nosaltres alhora subrat-
llem la realitat del canvi i defugim la
temeritat de la qualificacié".72
En aquesta transcripcié signada el Noucentisme, ultra
restar, com des del primer moment, objectivament indefi-
nit pel seu tedric fonemental, s, perd, ideocldgicament
entds com un "Idealisme"” de reaccif al "positivisme™ del
segle anterior *'. Un segle XIX que sempre hauria volgut
dir, per a D’Ors, Materialisme i Liberalisme, altrament
"Decaddncia”. Procurarem veure com i per qud: per qud
1’importd més definir el segle XIX que el Noucentisme

mateix,

Algunes consideracions ideoldgiques al voltant d’una
definici preterida

Ben poques vegades usa D‘Ors els mote "Noucentisme®
0 "noucentista® per a designar un conjunt substantiu d’idees.
Per a tal fi utilitszard termes de referdncisa ideoldgica més
explicita -com ara civilisme o arbitrarisme-, gque no obstent

fard referir al concepte vegue de Noucentisme. Aquest mot,
en substantiu o adjectiu, no serd utilitzat, perd, més que
per a persones (criteri gemeracional) o per a situacions
donades en els limits d‘un temps determinat (criteri histd-

(%)
Vid. la reproduccié fntegra de 1’esmentat text en els
Annexos, I.
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ric). Amb aguest cardcter tan indefinit de 1’apel.latiu
esmentat es comprdn la facilitat amb que arreld 1’argicia
teordtica orsiana d’adjuntar implfcitament, a 1’afirmacié
que ésser noucentista s seguir les "palpitacions del temps©,
el postulat que per a seguir les dites senyals cal ésser nou-
centista abans. Volia dir que calia ésser orsiid, perqud les
“palpitacions?, en principi, només les mentia ell. Aixd
contribuf a barrar la possibilitat d’un ideari de cardecter
universalista per al Noucentisme que es predicava. La nova
teoria d’un "esperit del temps" no pugué sobrepujar el cer-
cle mfstic per a esdevenir filosofia de 1la histdria.

Paradoxalment, Eugeni d4’Ors pretengué evocar un "es-
perit del temps"™ que no corresponia al seu temps, siné a
la eoncepcid idfl.lica i arcalcista que un determinat nom-
bre d‘intel.lectuals pretenia fer-se de la cultura caetala-
na del seu temps., La mfstica profetitzemt del Noucentisme,
que anunciava un tempe nou amb unes idees que es pretenien
Ja del nou temps (les "idees del segle" d‘orsianes), es re-
solgué, doncs, en unes formulacions utdpiques, ahistdriques,
que poc tenien a veure amb la realitat integral dels temps
nous. Presentar-se amb 1‘obedidncia a la norme dictade per
le sola generacif o la mera centfria —amb el cardinal nou-
cents- era una forma d°el.ludir cap compromfes de novetat.
Hom s’identificave amb 1’sutoritat aconseguida per desig~
nacions cronoldgiques ten acceptades com "Segle de Pericles",
"Cinquecento” o "Grand Sidcle". D’altra banda, el sentit la~

tent de dir quelcom nou, amagat en la fdrmula de "Noucentis-

me", facilitava 1’anunci ~com les fdrmules "Renaixenca" i
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"Modernisme" abens- que s’entrava en un temps millor que
1l’anterior. E1 sentit dels nous apel.latius generacionals
» epocals s’explica fonamentalment, dones, si hom té en
compte la conscidncia d“un grup determinat de saber-se

en una etapa histdrica ascendent, és a dir, favorable per
a ell., Aixd passd entre els noucentistes també. Ben analit-
zat, el terme "noucentista" &3 més un indicatiu, un signi-
ficant, que no pas un significat de correlat o referdncia
objectiva, "Noucentisme® &s més una consignacié d’altres
8ignes que un signe que faci per si mateix una designsacié.
Amb ell hom no designa una filosofia, una ideologia, o wn
concepte d’aquesta: s’evoca, fora d’un perfode cultural,
un lax “estat d’esperii®. Tot plegat, gens alid a 1’¥%poca
que es vivia, tan avesada a aquesia clagse d’"ismes” ~mo-
dernisme, simbolisme, futurisme, aventguardisme, decaden—
lisme, etc., prou ambigus tots.73

Hem parlat d“um "criteri generacional”™ i d‘un "oriteri
histdric" per a intentar definir un terme originalment tan
indefinit com el de "Noucentisme". Perd hi ha tamb& un
tercer criteri que defineix el Noucentisme com una tenddn-
cia cultural -i per tant una consideraci$ igualment histd-
rica, perd ja no tan formal, i més objectiva. Es el"criteri
cultural®, Segons aquest, el Noucentisme no es defineix so-
lament pel suport d“un segle o d’una generacil, siné per
le formacié d‘un cercle d’infludncia cultural. Aix{, malgrat
que aparegué com una tenddncia, vers les pPrimeries de segle,
aquella no s’srribaria a articular mai en una escola homo g~
nia i dYnica, sind en diverses escoles -artistica, podtica,

(Introd.)
- 31 -



filosdfica~ prou heterogdnies en i entre elles mateixes,
perd aplegades al voltant d‘un grup sctiu d’intel.lectuals
que participaven d°una tenddncia —una ideoclogia~ comuna a
totes llurs respectives competdncies. Els noucentistes no
constitulren, doncs, una gscola, perd sf, gricies a unas
tenddncia, integraren un cercle. Per aixd la cultura nou—
centista no té un "estil" comi, perd sf un "gust". La pa~
raula "escola" pertanyia ja al segle XIX i a les seves 2li—
tes acaddmiques; en canvi, per a uns autors que no es digue-
ren mei ells mateixos "intel.lectuals” (una etiqueta ales-
hores massa suspecte de liberalitat vuitcentista), siné
"noucentistes”, que evocava més la vinculacié en recipro-
citat, el carlcter de "cercle" de la intervencid cultural
que proposaven, a redds del mot "Noucentisme", fou el que
acabd distingint 1‘organitzacib social de la nova tenddncia
histdrica,

En acostar-se i finalment supeditar-se al poder polfi-
tic establert, primer de la Diputacié Provincial de Barcelo-
na, i després de la MC, la "tendincia" noucentista 8’erig{
en "projecte"” (una esquematitzacié del qual donem en el

quadre adjunt), i estratégia polftico-cultural, a la fi.

S —p—
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TAULA I. Esquema funcional delAprojecte cultural noucentista

Puncions teordtiques Lingi{stica
Pedagdgica
Estdtico-art{stica
Politico-cultural

Funcions programitiques Idiomatica
Acaddnmico-escolar

Professional P¥cnico~educativa
T¥cnico~art{stica
T¥cnico-industrial
T¥cnico~-administrativa
T¥cnico-cientifica

Puncions pragmitiques Literiria (Periodisme, traduccions,
assaig, prosa)

Artfstica (Pintura, escultura, arqui-
tectura, arts decoratives)

Institucional General-instructiva
Pedagdgico-escolar
T¥cnico-professional
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El Noucentisme no tingué un prinecipi original, ni tap

80ls com & moviment, perqud era en realitat una tenddncia
inherent a una altra tenddncia cultural més ampla i arre-
lada: la del regionalisme burgds. Dins de la ideologia com-
pacta d°aquest, el Noucentisme representa la voluntat d‘un
nou sector intel.lectual per a organitzar les manifestacions
culturals d’acord amb una tenddncia més genersl d’ordre ideo-
ldgic. La "tenddncia" noucentista menllevads d’aquesta no
podia fundar una ideologia prdpia: va legitimar unes certes
¢reences culturals pre-existents i les va transmetre orga~
nitzadament a la prlctica, Aixd s{, com si es tractés d’un
moviment autdnom i de cardicter fundant. Bs agquest caire pro-
Jectiu el que, junt amb el seu abast pragmitic, més disgtin-
geix el Noucentisme d‘un altre epifendmen cultural del re-
gionalisme burgds, el Modernisme que va precedir aquell,
Arriba un moment, sobretot a partir de la dotacid, el 1914,
de la M€, que la teoria i la prictica noucentista no eg pot
desentendre del programa de govern dictat per la burgesia
industrial catalanista. E1 Noucentisme, com abans -bé que

en menor grau i significacié- el Modernisme, no fou, lla-
vors i abens d’aquella data, més que una de les diverses
"regione"™ de la ideologia catalanista de dretes. El Nou~

centisme era la forma de presentacié que agquesta ideolo-

gia and adoptent en la cultura, com ho feia, distintament,
emb el Dret o amb la cidncia econdmica, per exemple. L’idea~

ri noucentista, per tant, fou subsidiari d’un sistema de

representacif com era la ideologia burgesa regionalista,

transposicié mitica d'un estat de relacions socials., Pro-

piciat i detentat per un sector professional, alhora que
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profundament nacionalista, dels intel.lectuals catalans

de principi de segle, el Noucentisme seria, en sintesi,

la tenddncia cultural predominsnt de la ideologia catala-
nistea burgesa, aleshores hegemdnica, i essent caracter{s—
tica d’aquelle 1‘objectiu, en part assolit, de transformar
aquesta ideologia en una estructura td¥cnico—cultural de
poder. El Noucentisme fou una tenddncia polftico—cultural,
en definitiva., Per aixd la seva part més original, i en-
tenem més positiva, no fou la seva teoria cultural, siné

el seu programa tdcnic de cultura, Va §sser tote una praxi
caltural, discutible com es vulgui, perd coherent i eficac
com poques. Ideoldgicament, és clar, eren més "noucentis-
tes” gent com Alomar o Brossa, que no s’ho deien, que Euge-
ni 4°0rs o Jaume Bofill, que malgrat dir-s’ho estaven ence~
ra mentalment reclosos en el segle XIX.

El Noucentisme i la crftica posterior

Generalment, la critica literdria i artf{stica que ha
entds del Noucentisme, ha considerat aquest com a una ideo-
logia unfvoca i independent, primer, aix{ com en ruptura
amb una idedlogie artfstica i cultural immediatament an-
terior: el Modernisme. Aquesta tesi, que hauriem d‘snar
& cercar-la en Josep Pla i en els mateixos partfcips del
Noucentisme, els quals es presentaren amb aquell doble pos~
tulat, ha estat el concepte predominant en 1la imatge que
hom s°‘ha fet posteriorment d’aquell perfode singular de la
cultura cetalana, Amb tot, la critica conjunta ha sostin-
gut dues tenddncies ideoldgiques. Aix{f, hi ha hagut una,

la més estesa, de caire formelista, que ha presentat els
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noucentistes sota 1”esplcie mftica amb qua ells mateixos
s‘hi presentaren; mentre gque una altra vessant, histdri-~

cement més recent, n’ha fet una le ctura sociologista que

8 ‘ha sabut sostreure de les consideracions tdpiques usuals.
En el domini literari, la primera ha vingut significads
amb els treballs de Manuel de Montoliu, Josep Pla i Carles
Riba, protagonistes del moviment examinat, i per tant enca~
ra motivats per 1 autodefensa, aix{ com per autors més jo-
ves que aquests, acondulits en bona part per 1l’evocacié ad-
mirativa dels primers i de les institucions que els llega~
ren: Josep M2 Capdevila, Maurici Serrahima, Joan Triadd,
Albert Manent, Eduard Valent{, Antoni Comas, Antoni Vila-
nova, Guillem Diaz-Plaja, M% Aurdlia Capmany. En la dimen-
gié de 1a orftica artf{stica, d’altra banda, perd en repre-
sentacié de la primera tenddncia esmentada, s8’hi trobarien
els treballs respectius de Josep-Francesc RAfols, Alexan—
dre Cirieci, Enric Jardf, Prancesc Fontbona. La major part
d“aguestes intervencions tingueren lloc entre el 1940 i

la primera meltat de la ddcada dels seixanta, &s a dir, en
una ¥poca de resistdncia cultural catalanas en 1la que Adhuc
1‘historicisme estava culturelment justifioat (Veg., les
revistes Ariel i Serra 4°Or, pel que fa tamb& al Noucentis—

me). Vers les darreries dels seixanta, amb la diversifica-
c¢if ideoldgica del catalanisme cultural i 1’adopecié sub-
seglient de la historiografia crf{tica -Josep Benet, Jordi
Solé-Tura, Isidre Molas- s‘inicid aquella segona tenddncia
de la crftica, que ja havia tingut el seu moment a’inflexid
amb 1°obra de Joaquim Molas i Josep M2 Castellet, Poesia

catalana del segle XX, que es publicd el 1963 amb un estu-
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di introductori radicalment renovador de la comprensié
aleshores estandaritzada que es tenia del Noucentisme,

S estrenava aixf una crftica de major efectivitat anaif{-
tica, que atenia tant als aspectes sincrdnics i formals
d’aquell moviment com especialment als diacrdnics i fun-
cionals. Per primera vegada, per exemple, es contextualit-
zava el Noucentisme dins el perfode histdric global en qué
es desenvolupd i hom distingie els seus importants condi-
cionaments pelitics de classe i de partit. Aixf, a partir
dels anys setanta s’imposa una nova cr{tica del Noucentis—
me impulsada des de la revista Els Marges pel seu fundador
Joaquim Molas, a qui acompanyen en la cri{tica literiria
d‘aquell perfode Joan-Llufs Marfany, Jordi Castellanos

i Josep Murgades. Els també& orf{tics literaris Joan Fuster
i Alan Yates consignen, bé que fora d‘aquell cercle, 1‘and-
lisi ideoldgica acurada del Noucentisme a les lletres. El
terreny de la critica artf{stica ha estat, en canvi, més
reaci a adoptar noves perspectives d‘andlisi; fins ara no-
més Oriol Bohigas i Alexandre Cirici s’han destacat en
aquest sentit innovador. En 1‘historiografia, malgrat que
en ella s’hi tracta només tangencialment el fendmen nou-
centista, els treballs de FPrancesc Roca, Borja de Riquer

1 Jordi Casassas sén un exponent clar del canvi de tdnica
intel.lectual a 1°hora de jutjar un perfode prou fonemen-
tal de la cultura catalans contempordnia.

El qui fou poeta de l'awaﬁ%ﬁarda post-noucentista,
Josep Viceng Foix, pronmuncil la seva consideracif global
del perfode que estudiem amb les paraules seglients:
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"E1l noucentisme té un no aé qud encara
d’afectat. En art, per exemple, déna, en-
tre nosaltres, un decorativisme pairal,
mairal i mediterrani, més pobret que ale-
gret, amb dongzelles trenades camacurtes i
garrelles, i amb gruixos de cansealadera

als turmells (...) E1 nou classicisme, que
amb tanta de fervor propugna en Xdnius, teo-
ritzador, i un gracids papissot uruguail

C es refereix a Joaquim Torres Garc{a ], hau-
ria d"ésser viril. A mi -qud sé jo, encofur-
nat miramosses!- em sembla que el cldssic
ver és la for¢a diffcilment continguda, no
pas la impotd¥ncia estilitzadan .74

Aquesta és la visi6 ridicolitzadora de Foix, qui, mal grat
tot, deu més a la podtica classicitzant propugneda pel mo-
viment que blasma que & la mateixa avantguarda literdria
intermacional. E1 testimoniatge definitori de Josep Pla

no és gens ni mica setiritzant: "En sf{ntesi diré una ve-

geda més gque el noucentisme representa el moment dlgid de
1‘europeisme en aquest pafs i, per tant, el punt més baix
del tradicionalisme cultural peninsular, ja molt en baixa,
perd encara garsistent".75 Aquest tarannd, havia de fer
pensar Pla que: "En definitiva, les primeres aules netes

i _clares, els primers llibres pulcres i dtils, les prime-

res taules i els primers bancs decents en ocldtedres i bi-

blioteques, ells en els;proporcionaren".76 Aixd pel que

fa a 1°obra més diguem-ne "institucional" dels noucentig-
tes, els quals, per altra banda, segons el mateix autor,

i en relacié a les gliestions més ideoldgiques, "... feren
un treball admirable de subverssié antiprovinciana, d’es-
tabliment 4‘un gust normal".77 Maurici Serrshima, per a

qui el Noucentisme &s, tout court, "la ideologia cultural
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que precedeix immediatament 1l’etapa que vivim",78 i aixd
ho escrivi el 1964, defineix 1°obra del Noucentisme com

"... una cultura orientada cap a la normalitat en la llen-

gua ~-les ‘Normes’~, cap a 1’ensenyament tdcnic, i cap a

unes institucions aceddmiques gque al costat del prestigi

—-francds- dels escollits imposessi.,una erudicid estricta

-alem a~ per damunt de gqualsevol mens de improvisacié".79
ﬂ

Al capdavall, per a Serrshima, el Noucentisme es trectava
de "la primera intervencié governamental en la histdria de

la nostra cultura".80

Per a la definicié del Noucentisme hom pot aplicar
molt bé les paraules que Eduard Valent{ dedica al terme
mateix de "Modernisme", al que qualifica resoltament de

"concepte buit": "S6lo dice referencia al tiempo, como

expresién que es de une postura que se adopta ante las
notas que caracterizan el presente“.81 En efecte, tant
1’epitet "noucentista™ com "modernista" presenten aquest
cardicter tan ben subratllat per Valentf{. Es cert que un i
altre, per referir-se només al temps, ara un fet substan-
tiu, s6n conceptes ideoldgicament "buits", perd creiem que
hi ha une diversitat semdntica. "Modernmisme" &s encars un
mot polisdmic i ambigu, perd com els mots "futurista" o
“avantguardista” té, si més no, un cert sentit de poldmi-

ca, "Noucentisme", amb tot, no és tan ambigu: anomens un

abstracte-concret com el noucents. Perd en canvi no és tan
"compromds", i en realitat &s menys defimitori: ni tan sols
es defineix per oposicié a res. ﬁs, doncs, encara més impre-

cis que "Modernisme™ en un sentit ideoldgic, bé que semdnti-
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cament és més unfvoc; el seu significat no ofereix les
variacions connotatives que déna aquest darrer terme.
Vista 1%essencial buidor ideoldgice, encare veurd Valent{
en el Noucentisme, particularment, "una reaccidn gue no
encontrard, pars designarse, otro nombre que un sinénimo
de moderniamo".82 Perd la definicié més global, no ja de
la designacid que 1‘esmentat moviment adoptd, siné del que
materialment ve adoptar, ens la déna Valent{ amb les pareu-
les segllents, d‘encertadfssima objectivitat:
"... el ‘noucentisme’ orsiano es, no sélo
un moderniemo en el sentido genérico que
hemos definido de este término, sino 1la
culminacién del modernismo finisecular,
8610 que con un peculiar sesgo que le vie-
ne dado por el prurito de autoafirmacién
de la generacién nueva frente a las anterio—
res y, sobre todo, por una nueva orientacién
en el orden polftico-social y del pensamien-
to, consecuencia del nacimiento § congolida~
cién del catalanismo polftico®,8
Valent{, tal com llegim, s’anticipa & la critica dels dar-
rers anys setanta en veure no tant una solucif de continui-
tat entre el Modernisme i el Noucentisme —-una tesi certa~-
ment excepcional ddhuc en aquella critica~, com la seva
vinculacié ideoldgica a una estratdgia polftica englobant.
Per a Alexandre Cirici, que veu el Noucentisme com un "fe-
ndmen global® oposat al Modernisme, creu representats
en aquell "...la imposicid de la ral, la gracia, 1‘estdti-
ca, la cohesif col.lectiva, la precisié, la serenitat,
1’ordre, el pes, la claredat, la simplicitat i la mesura“.84
El Noucentisme, nogensmenys, es entds per ell com 1’ ent{te-

8i del Modernisme. Pocs autors ens presenten una imatge del

Introd.
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primer tan antagdnica amb el segon. Aix{f: "E1 Noucentisme,
com el seu nom indica, era el projecte de fer un pafs di-
ferent, per al segle XX, del pafs que hav{em heretat, amb
tantes tares, del XIX".85 Per a Enric Jardf{ el Noucentisme
fou una "doctrina estética",86 sense cap més altra conside~
racié funcional. Consemblantment, per a Albert Manent con—
sist! en un "moviment literari", bé que afegeix "4 ampli
abast cultural i fins i tot politic“.87 Tot reiterant els
postulats tradicionals, per a Prancesc Fontbona "E] Nou-
centisme venia a ser, dones, un ant{dot, no contra els an—
hels renovadors dels postnipdernistes, 8iné contra el cor—

rent boirés i decadentista, esteticista i evasiu...".88

La visi§ generalment crftica de Joan Fuster sembla

caure per un moment en el mateix parany noucentista: “El

Noucents &8s el contrari del Vuitcents: enfront del ‘cacs’,
1’ ordre’; enfront de la ‘natura’, la ‘cultura’; enfront
del ‘rdstic’, 1° ‘urbh’; enfront de la ‘mfstica’, la ‘rab’;
enfront del que era ‘indefinit’, el ‘clar i distint "(...)

D’una banda, totes les vel.leTtats irracionals o irracio-

naligtes, gue el déu silvestre xifrava com a emblema mito—
1dgic; de 17altra, el rigor racionsal portat a 1’extrem,

fins i tot en poesia".ag ﬁk cert que Fuster utilitza una

pardfrasi, per a definir-la, de la mateixa literatura nou-
centista, perd no fa cap esforg per sortir-se’n: reitersa,
reflexivament, 1l’autodefinicié dels noucentistes. Aixd no
obstant, l’ubicacid feta per ell del fendmen cultural que
ens ocupa dins del seu context histdric i ideoldgic és, a

les mateixes pdgines, rigorosament erftica i creiem que
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encertada, Per primera vegada es defineix el Noucentisme

com un "moviment polffico-cultural®, en el ja al.ludit

text de Molas-Castellet, s’estigui o no d‘acord amb la
caracteritzaciéd formal que aquests autors fan a rengle

seguit: "A partir d’aquest moment, tots els joves intel-

lectuals del pafs en contacte directe amb els medis burge-

sos, Ors al davant, es lliuraren a una campanya apassiona-

da a favor de la Cultura, amb mejiscula, com a preci:itat
d1¥iméc totes les forces humenfstigues i cient{fiques, i,

alhora, e una revigié i, en definitiva, & una ruptura emb
90

el passat immediat".” Perd la convieccidé gque el Noucentisme

feia una "ruptura” hi segueix present, com en els altres
autors. Per & Joan-Lluis Marfeny, en la linea interpreta~
tiva sociologiste inaugurada per Molas i Castelle', "el
Noucentisme és el moviment cultural que tradueix el triomf
de la Lliga com & partit hegemdnic del catalanisme i la
submissié dels intel.lectuals a les directrius d‘aguest
partite, %

a definicid creiem que &s incompleta i reclosa, per aixd

L’afirmacié no ens sembla incorrecta, perd com

mateix, en un discutible reduccionisme, en aquest cas
mecanicista: a tal polftica, necessiriament tal cultura.
Aix{ i tot, Marfany segueix veient una "oposicié" al Mo-
dernisme en tot aguell corrent que estudiem. Fent justicia,
perd, a 1l’agudesa que distingeix la critica de Marfany, hem
d‘esmentar que en un altre dels seus texts ens presenta ja
el Noucentisme com a més enlld d"una simple "oposicié gene-
racional™ -tal com hen vist d’altres crftics: Serrahima,

Fuster, etc.: "E1l que s’esdevé a la nostra cultura entre

el 1906 i el 1911 no &3 pas el relleu d’una generacid per
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une altra, siné la divie:d en dos camps dels intel.lectuals

operents i el triomf absolut d’un bindol sobre 1’sltre..." 92

*

I aix{, desentenent-se de definicions anteriors, arriba a

dir, en el mateix lloecs

"En d‘altres mots: alld que distingeix el
Noucentisme, el nou fendmen histdric que
constitueix un canvi significatiu i permet
de parlar 4’un nou moviment, és, diguem—ho
sense ambatges, el dirigisme cultural. Tots
els altres criteris, que Puster esmenta,
Classicisme versus Ruralisme, Noucentisme
versus Vuitcentisme, no sén més que, tal
com diu ell mateix, ‘pertinents justifica-

cions’ ",
Definitivament, per a Marfany les pressumptes diferdnocies
entre els modernistes i els noucentistes sén quelcom més
que conjunturals: "Poques histdries: les diferdnecies entre
modernistes i noucentistes no eren estdtiques, eren ideold-
giques”.93

tica de Jordi Castellanos no deixa dubtes sobre 1’entronca~

Progseguint aquesta linia sociologista, la crf-

ment ideoldgic de les intervencions noucentistes. Aix{, re-
ferint-se a una d’aquestes, la campanya orsiana per la "ci-
vilitat", escriu "..., polftica i cultura es confénen en
1l’empresa de la civilitat", I adjunta més definitivament:
"eso des del punt de vista del Noucentisme una discord nca
‘cultural’ era una dﬁ%ardanga politica, ja que la polftica
del senyor Prat es presentava en bona part com a politica
cultural".g4 Uns anys després, Castellanos publica, més
texativament, aquesta definicié del perfode esmentat:

"Es un moviment -un procés- d’orgenitzacié
de la cultura catalana moderna, que es por—
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ta a terme en coordinacié amb el poder PO~
1{tic de la Lliga i dins les coordenades
culturals i estdtiques de 1°’Europa contem-
pordnia. Limitat, &s clar, per les possibi-
litats pol{tiques, econdmiques i mentals de
la burgesia catalsna, de la qual el moviment
recoll{, per formular-les, les ambicions
d’organitzacié social i cultural, tot eixem-
plant-se, quedi clar, els horitzons (ho de-
mostren prou les reticdncies que provocaren
Ors i Carner), perd reduint, ensems, les pos-
sibilitats apuntades pel modernisme. Aquest
ere el preu que calia pagar per tal d’&sser
efectius® 95

La citacib es llarga, perd ens ajuda a acostar-nos encara

més als trets objectius que dibuix el moviment noucentis-
ta, fins en aquell passatge d‘un altre dels seus escrits,

on Castellanocs sintetitza ldcidament i no menys sentencio-
sament;:

"Amb aquest poder polftic, petit perd real,
i que serk ben aprofitat, s’engega tot un
procés de renovacié cultural, possiblement
el més important de tota la histdris del
rafs, Se centra, 4s clar, en els nivells en
qud podia intervenir la *oficialitat’ del
poder -cose que era urgentissim de fer -i
descuida els altres aspectes culturals, Es
tractava de crear una infraestructura cultu-
ral moderna i efectiva, destinada a produir
una conscidncia ciutadana, civica, conjunta,
de tots els catalans per tal d’assolir la
Catalunya Ideal, la Catalunya-Ciutat, pro-
ducte de l’adhesié vglunthria de cadascun
dels seus membres”.J

Alan Yates creu, per une altra part, que les diferdncies
del Noucentisme amb e) Modermisme "... manifesten la dig-

tdncia que separa dues mentalitats irreconciliables: una
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ideologia de crisi [ aquest J i una idgiogia de perfec~
cionisme".97 La concepcid de Yates &s igualment 1a d’uns
situacié cultural antagdnica amb 1’anterior: el Noucen—
tisme és "reaccié" contra el Modernisme, el qual ens és

presentat com a "decadentisme” in extenso. E1l critic Jo-

sep Murgades s’adapta amb més de fidelitat a la teoria

marxiste de la ideologia, i entén per Noucentisme:

"... el fendmen ideoldgic que, entre el
1906 i el 1923, aproximadament, tipifica
les aspiracions hegemdniques dels nuclis
més actius de la burgesia catalana, postula
els seus interessos en un pls ideal i, mit-
jencant la creaci§ d‘un complex sistema de
signes linglifstics i iconogrdfics, formula
models i projectes que, a més d’explicar
analdgicament la realitat, contribueixen

a establir pautes de comportament social
tendents a possibil%tar la viabilitat d‘una
aceid reformistar.’

Aquest autor, ultra entendre el Noucentisme com a un "fe-
ndmen supraestructural”, en la taxonomia més o menys al-
thusseriana escollida per ell, enten tamb& que no &s ni
un periode ni un moviment histdrice, siné una ideologia,
"Aixd no obstant, el Noucentieme ha reeixit a concretar
S8é_en una praxis cultural i docent que contribuird acti-
vament a la progressiva normalitzacié de la cultura cata-

lana fins & 1‘acabament de la guerra civil".99 Si 8s

eix{, com ell creu -una "praxi", una contribucib feta

"activament®-, jcom no pot ésser almenys un moviment?
Murgades mateix, a la fi, el qualifica de "corrent reac-—

tiu"...loo (i tornem a ésser & 1’esquema noucentista del

Noucentisme com a oposat al Modernisme), i encara, en un
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lloc, el descriu "com la nostra sutdntica Griinderzeit (...)

un fendmen en sf tan travet i coherent, tan histdricament
Oportd".lol 1 ja per a acabar de sortir de dubtes, jutja
1‘’esmentat corrent sota 1‘espbcie de "moviment polfitico-
cultural".102 Tots, almenys des del treball de Molas-

Castellet del 1963, coincideixen en aquesta caracteritzacié.

En darrer terme, 1l historiador Jordi Casassas creu que
"el Noucentisme és, de fet, 1’intent més serids per a ins-
titucionalitzar la erisi intel.lectual, i cultural en gene-—
ral, oberta cap a la fi dels anys 80 del segle XIX".1°3
Casassas, historiador que ha estudiat amb mAxima atencid
el fendmen noucentista (?.. la seva importdncia va molt
més enlld dels aspectes estdtics i, fins i tot, dels cul-
turals"), creu que aquest ve configurat pel fet d’haver-se
trobat le intel.lectualitat de principis de segle, a Cata-
lunya, en una posicié de govern al servei dels sectors bur—
gesos catalanistes: "Eugeni d‘Ors va voler donar des del
Glossari un sostre intel.lectual i moral al pratianiana'.104
Amb tot, tal com especifica encertadament aguell autor, "La

seva dimensié dretana results secunddria, ja que el fonamen-
tal és el seu poder de convocatdria, el fet gue pogués exis-
tir una col,laboracié noucentista -0, millor, una coinciddn-
cia *regeneracionista-poucentista’— entre elements esquerrans
i_dretans per a ls configuracié d‘une Catalunya moderna®,10?

Casassas defineix el Noucentisme com a "vessant oultural del
regqnoracionisme',los i aixd mateix, el fet que sigui la
contestacié a una crisi antiga entre un sector de nous "pro-

fessionals™, integrats, tlonicament elmenys, en el pratia-
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nisme, ens podria fer comprendre’l com un moviment que no
escleta "de cop" ni és el programa exclussiu d’un partit
polftic. El model dialdctic aix{ proposat ens sembls el
més operatiu a 1‘hora de voler entendre, no sols la suc-
cessif del Modernisme al Noucentisme, sind la ruptura
d’aquest amb el segle anterior -o almenys la seva volun-
tat desmostrada de fer-la,

3. LA PERIODITZACIC DEL MOVIMENT NOUCENPISTA

Els 1fmits temporals del Noucentisme no sén els mateixos
per a tothom. Altrament, fixar una date precisa d’iniei i
de fi per a un fendmen cultural d’aquella naturaless é&s
gairebé impossible. E1 que sf{ hi ha en la critica &s una
certa unanimitat per a convenir que la participacié cons-
cient en aquell ideari podia durar com & mixim el que va
durar materialment 21 seu suport original: el Glossari.
S‘accepta, doncs, l’eficidncia de la teoria noucentista (no
la durada ni la viglncia de les seves implicacions) entre
els anys 1906 i 1920,

La Gran Enciclopddia Catalana comenca a datar el mo-

viment ideoldgic que aboca en la teoritzacid explfcita del

Noucentisme vers "la primeria del segle XX"*, mentre que el

Diccionari de la Literatura Catalana el fe arrencar "de la

fi del Vuitcents”, tanmateix, Molaes i Castellet el localit-
gen origindriament "en els primers deu anys del segle".lo7

Més concreteament, altres sutors troben els seus orfgens,
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ddhuc de fet, 1‘any 1906: Valenti,lo8 Girici,lo9 Hanent,llo

Gastellanos,lll Marfany,112 Yates,ll3

116

lurgades,ll4 Casassas,ll5

Rovira i Virgily, Jard:[n7 i el mateix Diccionari de les

cidncies Socials als Palsos Catalans. Joan Fuster, en can-

Vi, comen¢a a datar el Noucentisme 1’eny 1911.118 Pel que
fa a la fi d”aquest corrent, ja és més diffcil d’arribar a
un acord entre els diversos autors: no hi preval cap data.
Aix{, i en els respectius texts esmentats d°aquets autors,
ens trobem -seguint un ordre temporal- que Castellanos en
circumscriu la seva crisi i final entre el 1910 (un any
abans que Puster hi vegi el comencament) i el 1925; Cagas-
sas la limita entre el 1914 i el 1919; Yates, el 1917; Mar-
fany, el 1920; Rovira, i el Diccionari de Literatura Catala~

na , també el 1920; Cirici, Murgades, i el Diccionari de
sidneies socials, el 1923; Fuster, el 1931; Jardf, el 1936,

La Gran Enciclopedia Catalanano déna cap data: sols diu que

"perdurd”. Perd el que §s evident, no és que sigui nul cap

acord ni cap data mitjana, siné que es Jutje la fi d'un
moviment cultural amb ben diversos parémetres, des dels
signes art{stics fins als fets bdl.liecs.

Eugeni d°Ors déna com a dates terminals del seu Nou-
centisme el 1899, és a dir, 1’endemk de les perdues d‘ul-
tramer per pert d‘Espanya, i el 1914, 1l’any del comencament
de la guerra europea -fet que és aventposat, per tant, a la
creacié de la MC, aquest mateix any: "Para la obra del Nove-

cientos lo transcurrido desde el catorce hasta ahora gigmi-

w

fica una ;gtggggngign. kn lo que respecta & la cultura, el
119

siglo XX tiene guince aﬁoa'.ll No sén aguestes les fites
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del que fou tot un moviment col.lectiu, per descomptat,
perd tenen slmenys el valor ideoldgic donat per 1’atri-
buiment de qui va ésser el seu formulador tedric.

QUestions generacionals

Josep Pijoan, que precedf Eugeni d‘Ors i Jaume Bofill
i Mates en la direccid cultural de 1l‘obre reformadora de
Prat de la Riba, fou un dels primers definidors de la no-
va generacié d’intel.lectuals al servei d’aguella. E1 1909,

encara ben abans de constitulrse la MC, ens parla aix{ de
la "gent nova":

"En Prat i la Diputacié van comprendre la
segona part d‘aquesta obra, més importent
que la primera [ les reformes pdbliques en
elles mateixes] ¢ formar la gent nova, pen~
sar en el dia de demd, Tant si es volen fer
escoles, com universitats, s’han de fer di-
ferents de les que tenim ara (...) i ara
n’hi ha vuit col.locats per Universitats

de fora, que el president de la Diputacié
vigila i protegeix com la lloca els pollets.
Oh, us en podeu ben riure, escdptics, de les
nostres confiances! Sén_la gent de demd, sén
1‘esperancga veritable",1l20

I és que els noucentistes incorporen tots els elements cul~
tural-nacionals de la Renaixenga i el Modermisme precedents,
perd amb la particularitat que ells es defineixen en relacié
a2 llur context amb patrons de cardicter generacional i Progra~
mdtic: prou representen una tenddnciea i una dpoca, perd é&s

que, a més, s’autodefineixen com a representants d'aquestes.

Fins 8l punt que un dels seus recursos serd cometre la ter-
giversacié d’anomenar-se la dnica "generaoid nova": havien

de fer entendre que &sser jove i ésser noucentista es corres-
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ponien mituament,

En un any decisiu per a la sort del moviment noucen-
tiste, el 1911, D’Ors escriu une glossa en la qual inten-
ta exposar un compendi de la ideologia dele noucentistes,

que sén, per antonomdsia, "la nostra generacib":

"Conservadors i revolucionaris s’entenen
arreu perfectament, Som nosaltres -Jja ho he
fet observer algun cop- els qui costem d‘en-
tendre. Conservadors vieux réggme, revolucio-
narie vieux jeu s‘equivoquen. Jo he demostrat
sovint contra aguests que nosaltres, si abo-
minem en general de les revolucions, no per
aixd ens refiem de 1’evolucié passiva i fa—
talista, excusa del no fer; siné que d’alld
que znomenem la intervencid, havem fet 1a
nostra arma de reglament. Perd no van menys
errate els conservadors espantadissos quan
ens titllen d’iconoclastes... Iconoclastes,
nosaltres? Nosaltres els de la Semta Conti-
nuacid! Nosaltres els de 1‘estricts civili-
tat! Nosaltres, els tradicionalistes, els
cldssics, ...!".121

Contra els "escdptics”, es confessa D‘Ors entre els "vene
radors dels valors reals”, i a diferdncia, diu, dels™ecldc—
tica", afegeix: "Tenim la valor d’ésser sistemdtics, de
dir-nos tals sense vergonya".122 Aquesta és, globalment,
1°atribucié de principis generacionals que fa D’Ors als
components del grup noucentista. Una atribucié més prag-
mitice que tedrica: no sén, per principi, ni conservadors
ni revolucionaris, siné els qui miren de fer i de pensar
en sentit positiu. s, per tant, una definicié vega i el-
lusiva, perqud remet a 1°objecte —en aquest cas, les

obres- de qué diu tractar sense privia consideracid ted-

L ————
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rica d’aquest. Aquell mateix any, i a propdsit de la pu-
blicacié de 1’Almanac del Noucentistes, la primera obra

col.lectiva d’aquests, D’Ors diu trobar mostres suficients
de la "unitat espirituel d‘una generacié", la seva.123 En
una altra glossa s’adreca als seus col.legues amb un "Nou—
centistes, germans meus en la Ben Plantada ament{ssims,

Salut!".l24 Era 1’any, també, de la publicacié de La Ben

Plantada del mateix autor; per tot plegat, no és desencer-
tada 1°opinié de Joan Puster en veure en aquest estadi
1’eclosié del moviment noucentista. Aix{, poc temps des-
prés, Eugeni d’Ors comenta satisfet el pas de la "genera~
clé” modernista a la noucentista, amb uns termes i una

dmfasi prou eloglients que b& mereixen reproduir-se;

"En els deu anys dltims del segle anterior,
travessaven molts artistes de Barcelona per
une ¥poca molt desorientada i extravagant,
Es parlava molt, creient amb aixd filosofar
molt, i no es feia res. Aquest rdgim va
ésser fatal per a les intel.lig¥ncies. Vin-
gué que un dia, un dels nostres companys
enfollf, Dos, quatre, sis, una dotzena ge-
guiren. Fou una passa. Perd al cap d‘un
temps, la malura, que no havia fet v{ctimes
3iné entre els homes d’esperit, comench a
atacar alguns subjectes poc vistosos. Jo
vaig dir aleshores: “Ara va bé; aixd es co-
mengard a desacreditar’ (...) Els meus com—
panys d‘avui sén quinze anys més joves que
jo. Veig en ells una serietat, una concen-
tracié en la feina i, amb tot &ixd, un es-
perit aristocridtic i un alegre optimisme que
m‘enamoren, Callen més i treballen més del
que es feia, tret d’excepcions rares, entre
els meus emics d’abans. Estan en gudrdis
contra la temptacié de la popularitat flcil
i de les causes cridaneres i gestioculants.
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Cerquen obstinadament la rab, cerquen la
tradicié, i dins la rad i 1a tradicid, el

secret de les obres diffeils i durables".125

La mateixa contraposici$, en el fons categorial en rad d’una
pragmdtica, no d‘una ideologia, és repetida per 1’autor com
un antagonisme entre els "vuitcentistes" i els "noucentistes".
Els primers formarien una "plataforme® prdpia: "Es la de les
poses mandroses, la de les incivils empemtes, la del tabac

i la resta”., Els derrers constituirien "la dels esportius
que no temen el vent, la dels esperits lliures que no te~
men de dur paquets a les mans, la delg ben rentats i fins

de narina, ggggtius de les denses sentors g;egggges; la de

les dames gue porten ramells, la de les noies gue porten
raguetes.,,", i segueix per l'estil.126 Com que les diatri-

bes orgianes van més aviat adrecades als "radicals" del Mo-

dernisme, més que no pas als "decadents" o "bohemis", ens
permetrem de éﬁﬁir en desgreuge d aquells amb les paraules
Justificatdries d’un dels seus principals representants,
1l°eseriptor i polftic Pere Coromines, que eseriu el 1928;:

"Si ens mirdvem 1‘obrer com un tipus hum?d
superior, no teniem gaire respecte als uni-
versitaris, els quals entre els joves de
L’Avenc no abundaven masse, i fins els que
ho &rem no ho féiem valer., Pompeu Fabra dig-
simulava tant com podia la seva carrera d’en-
ginyer, com Joan Maragell la d’advocat, Per
als joves d’aleshores, la Universitat era
una institucidé xaruge i desenceminadors (ene)
Deu anys més tard la situacié havia canviat
de mig a mig: els joves universitaris envaften
les posicions literdries d’aquell temps, i

el seu tipus ideal ja no era 1l’obrer, siné

el burderatanll?

e ————————
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Els "joves d’aleshores" eren els D‘Ors, els Bofill, els

Carner, els Pijoasn, ..., formate a redds d’un ambient

que reclamava ja la "Universitat Catalana"™, i empeltats

d’aquesta voluntat, E1 judici testimoniel de Coromines és,

d’altra bands,

d’un rigor histdric absolut. Vegem, si més

no, i per acabar 1‘ordre de citacions, el testimoni de tres

noucentistes, donat en un any clau, 1914, el de la consti-

tucié de la Mancomunitat. Pixem-nos en l’esperit de revisi$

generacional de Josep Carner:

"Ara &s, doncs, quen hem de mostrar-nos més
exigents. Hem de rebutjar la caritat depri-
ment &4’un necionalisme extraviab i reclemar
valors absoluts. E1l que un dia fou candidesa
dels primers lluitadors, co &s, 1‘admissié
de la temptativa com a perfecta resoluci$,
seria avui escarni de 1°3nima de Catalunya,
que té dret a no ser una nacié de parddia,
un pefs construit com un skycraper. No es
pot fer una civilitzacié amb una mica de
folklore, unes quantes bases de Manresa,
unes eleccions amb regidors portats pels
casinets de districte i un actor catall, com

sifa no fa creurien alguns sentimentsls., S’ha

de doner molt de dolor a la inspiracif, que
és 1°alliberament de tot dol i de tota misd-
ria»,128

O en la ddria insurgent d’un critic d’art, Joequim Folch

i Torres, en la pretensid de trobar unes tasques prdpies

i exclusives de la nove generacid, enfrontada a la dels

"malencdnics"?

(Introd.)

"Som una generacid (...) tenim una feina
precisa a cumplir (...) En aquesta darrera
batalla hem fet dues coses: 1’una ha estat
defensar 1°ideal, 1l‘altra desautoritzar els
qui el combatien (...) La quantitat d‘espe-
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rit a vessar, a donar per a l’elevaci$ de
la vida humana, podeu ben creure que és
més gran en aquesta feina positiva i prdc-
tica que en aquella altra en que 1’home
*no fa®, siné que interpreta el fet. No
sigueu temerosos i obreu (...) Obrem: heus

aqui el nostre lema",129

En canvi, 1 erudit i polftic "noucentista" Estanislau
Duran i Reynsls, empra un concepte més ampli de generacid
i contraposa, com D°Ors, 1‘obra del Noucente o la del Vuit-
cente. Aix{, d’aquest ens parla com d’*Aquesta generaci,
dolorogament cdmica, venerable i ridfcola, generacif de

Piceolo mondo antico [ esmenta els homes de la "Renaixenca"

catalana ], gue serd un tdpic novel.lable guen tinguem (si
hi arribem mai) un Anatole Prance". La viruldncia s’exagers

quen afegeix: "Naturalment, ho feren tot malament".l3o Du-~
ran i Reynals selecciona la generacié -en realitat s’estd
referint a 1la de Prat de la Riba, no a la noucentista~ del
"programa politic" i del "discurs parlamentari®, gque mal-
grat 1°’"educacié romdntica" rebuda dels seus pares —els
autors de la Renaixenca- "ho han catalanitzat tot", per
contraposicié a la generacid del "tdpic literari" i de
1’"englantina flamejant®., "Quin abim -resoldrd~ entre les

dues generacions!"

En els primers anys d”iniciacié del Noucentisme mo-—
riren autors aleshores tan vigents i mostratius alhora de
la pervividncia del corrent "modernista® com Joan Meragall,
Isidre Nonell, Raimon Casellas, Sebastid Junyent o Jaume
Brossa. La desaparicié d’unes firmes centrals durant una

(Introd.)
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tpoca encara no extingide de fet, fou aprofitada tdctica-
ment pels noucentistes per a ensorrar aquestae definitiva-
ment. Encara més que una qliesti de gameracions eras una
qliestié de lideratges, en el nou caient adoptat pel cata-
lanisme burgds. La sort sinclind en favor dels joves, per—
qud els esdeveniments ~luctuosos o no- demanaven gent dis-
ponible i molt disposada: Cambé, Fabre, D’Ors, Pijoan,...

El personatge central, Prat de la Riba, era dels pocs super-
vivents d’aquella “"generaci dels pares”, de la qual alguns
d‘importants ja havien desaparegut, altres eren marginats

i encara d’altres se sentien al marge. L’edat, perd, no era
el que primava, siné, repetim, la disposicié per a un lide-
ratge, que resultd coincidir generalment amb els més joves.
L’oposicié entre Noucentisme i Modernisme no fou, com molt
bé ha efirmat Marfany >~
poldmica contra Cirici,

una "oposicié generacional®™ -en

132 puster’33 i, afegim, Dfaz-Plaja.l3?
El mdtode generacional per a adscriure autors o grups cul-
turals es demostra indtil per a estudiar el Noucentisme,

pel fet que no es tractd, aquest, de 1 obra exclusiva d’un

conflicte generacional.135

Més eviat caldria parlar de grups
o cercles culturals com a forma 4 organitzacié i promocié

de la produccié dels artistes i intel.lectuals; 1'eix fun-
cional no vindria donat, per tant, per un element bioldgico-
social, com és la generaci, siné socio-cultural, que &s
alhora més descriptiu i explicatiu d’una situacié donada.

Es clar que el concepte de generacié cultural va més enlld
del fet bioldgic ("los que son coeténeos en un circulo de
actual conwvivencia", con sostingué Ortega):sgerb tot i aix{

ea revela insuficient, en prescindirdels aspectes institu-
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cionals i ideoldgics, &s a dir, histdrics, del "cercle"
designat. Cal també, en els noucentistes, cercar la coin—

ciddneia cultural i polftica a part de la coexistdneisa

espacio-temporal, car si aguesta fou blsicament homogdnia,
la primera, contririament, donava signes d’una fefaent
heterageneltat: el Noucentisme fou un moviment en el que
concorregueren diverses tenddncies ideoldgiques. D’altra
banda, el criteri metodoldgic dels grups culturals (sector
"intel.lectual-professional”, en expressié de Casassas),
reuneix aquells dos factors de "coexist¥ncia" i "coinci-
ddncia": comprén ell mateix els criteris cronoldgics, bio-
grafics, socioldgics i culturels que ben sovint sén pre—
sentats per separat. Histdricament, dones, 1‘essencial féra
determiner per 1‘historiador quins grups militants s’aple-
garen entorn 1”ideari proposat per Eugeni d’Ors, i com

s’articularen i funcionaren entre ells i per separat,

En la taula II es recull una mostra representativa i
ordenada, sota un criteri cronoldgic, dels autors que in-
tervingueren en el perfode de vigdncia del Noucentisme,
coincidfssin o no ambels seus postulats.

A la recerca d‘unes etapes evolutives

Eduard Valent{ hi troba 4ja en la primera etapa (1881-
1884) de la revista literdria L’Aveng el sorgiment de la
"conscidncia generacional® que haurd de reprendre cadascuns
de les promocions culturals posteriors. Ja hem dit que en
dltima instdncia el Noucentisme no &s el resultat d’una
lluita generacional, malgrat que se n’acabi imposant una;

Introd.)
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perd en ell, com en el Modernisme, coexisteix un important
element de revisié generacional. Aix{, Valent{ escriu que
ja el 1883, quan tot just s‘utilitza per primera vegada

el mot "Modernisme", el programa innovatori dibuixat pels

seus definidors s’acompanya d‘un trencament reflexiu amb

la generaci anterior.l37

No es pot despreciar el factor
de la “"conscidncia" generacional a 1‘hora de jutjar movi-

ments que reivindiquen bé el modern, bé el nou.

[Segueix a la »dz. 57 ]

(Introd.)
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Al capdavall, el que s’ha d’imitar no €s pas el grec o el
llatf primigeni, siné la seva rdplica modernz en la cultu-
re llatina: Erasme, Rabelais, Rafaello, Palissy... 4 ells
demana D‘Ors que ajudin a suplir “,., 1l‘absdnecia d’uns
quants segles de vida neo-clissica dins la nostra nacié”.71
El Renaixement 1latf, 1°obra de 1°"Hel.lenisme", havia
d’ésaer 1°Gnic model dels objectius a fixar en la moder—
nitat, i a la vegada 1’ant{dot contra el perill d’imposicié
del seu contrari, la Reforma, 1°obra del "Lutereanisme"
("Les palpitacions dels temps anuncien com & proxima una
batalla entire dos méns ideals oposats: el luteranisme i
l'hel.lenisme...").72 Per aixd, i en una llarga sdrie de
glosses del 1910, escrites arran d‘un viatge a Alemenya,
D’Ors proposa com & parangd de la "voluntat per a assolir
el cldasic" les obres i l’esperit "civils" de la moderna

Munic, que s’han sabut sostreure, segons 1’autor, al "lu~
teranisme romlntic" d’una "terra bArbara" com &s Alemanys.,
per a incorporar-se a la "tradicié hel.ldnico-occidental™, ’-
Es tractava, també a Barcelona, i com diria uns anys des-
prés Eugeni d4’Ors, d’imitar, "assedegats d’une millor euro-
peltat®, el "model acomplert" per a les noves ciutats.74
Per aixd el simbol de Tereza no representard, segons d‘Ors,
cap est di inicial ni terminal de 1‘antiguitat cldssica,
s8ind el seu punt de "perfeccis més exquigida”, Teresa re-

presenta no Venus ni Hera, siné Minerva; no Esperta ni
Maceddnia, sind Atenes, no el ddric ni el corinti, siné el
jbnic...75

A partir del 1911, D‘Ors comenca a esbossar defini-
cions del seu "classicisme". Aix{, al Glos. del 1911 aquest

(18 Part, I, 3) - 210 -



és definit com una "actitud essencial humana", per comptes

d‘’una "imitacié eruditaﬂ=76 el contacte amb els cldssics
ens fa "viure"” necessAriament un esperit nou.77 Un poc
temps després, deixard d'insistir en 1‘aspecte redemp-
tor o catdrtic del cldssic per a fixar-ge més en la que
creu que és la seva principal caracterfstica: la "conten-—
£ié”, "Oblidar els propis 1fmits &s el més estrany amb el
Clesaicisme que hi pugui hever", escrivia el 1913;78 alld
que hi ha de més admirable en 1‘art, diria alhora, &s
"..o tot alld que hagi sabut unir, en sintesi més gracio-.
sa, la santedat de 1°Impuls amb la santedat de la Conten-~
016".79 Es a dir, 1l‘escultura grega -afegizs tot seguit-,
perd també Leona.rdo,80 Palladio,81 Canova.82 "Classicis-
me &3, en la vida com en 1’art, concidneia, respecte,
cultiu dels 11mits".83 Per aixd diu que la seva "ingph-
recib” no és "franciscane", siné "goethiana": "Aqui tot
és intel.lectual, definit, retallat, 1fmpid (...) Més que
amor a les coses, goluda i ldcida curiositat per les co-
se8 (...) Art cllssic, no naturalista".84 En el segle
LVIIi, a Alemanya, Goethe i Winckelmsnn, escriurd més
tard, "... estaven més a la vora dels grecs" que, en
aquell temps, addueix, Vico i Rousseau, els inductors del

85 Abans ho havien estat els renaixentistes

Romanticisme.
italians, i immediatament després els classicistes fran-
cesos. Després ho trobarem -especificeard D’Ors- en la
restauracié de la "iredicié intel.lectual francesa", a
cavall entre el segle XIX i el XX: Moréas, Barrds, Jammes,
els autors de la "restauracié clhssica“.SG Ells sén els
continuadors de.le "voluntet de perfeocid™ distintiva

d‘Ulisses, lluny de la “voluntat de ruina"” propia de
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Iristany, expressa simbblicament.87 Com sempre, res d’"imi-
tacib”, d'"hel.lenisme"” &l capdavall:

"L‘hel.lenisme pot ésser tan fantasmagdric
com el modernisme -testimoni, Ménard-. Al
contrari, la visié d“un racé de Paris po-
dria &sser-nos donade amb millor sentit
d’eternitat que una imatge d’Atenea... No
es tracta d’hel.lenisme, siné de Classicis—

me" .88
El classicisme orsid €s encara messa diletant, i sobretot
massa supeditat a 1’ideari classicitzant del Simbolisme
com & moviment europeu, perqud poguem parlar d’uns reha~
bilitacié responsable i coherent —erudita o podtica~ dels
grans autors grecollatins i del Renaixement. Fixem~nos, si
en
més no&rii que escrivi D’Ors el 1918:
rd
"Es excel.lent viure, en plena vida d‘’avui,
la cultura grega. Es bo saber molta llengua
grega. Es perillés saber-ne massa, i massa
preco¢ment. Excés de plaer, dificulta fe-
cundikat. Excés de cidncia dificulta pro-

duccié. Cal una mica d’inocdncie -i une
mica d°ignordnciav,89

Prosseguint la mateixa idea orsiana del "classicisme"
simbolista, Farran i Mayoral propugna un "classicisme Vvi-
yent" per a substituir els "arqueoldgics artificis" de neo-
cldesics i parmassians, i tot rebutjant Alomer -la poesia
del qual és "imnnovacié ridfcola i anacrdnice”-, sol.licita
el mestratge del veritable "esperit cldssic" de Nietzsche
i de D'Ors, aix{ com del "classicisme catdlic" de Moréas
i laurraa.go Bofill i Mates, alhora, reclamava per a tot

art que no vulgués ésser ni "superficialisme" ("Realisme")
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ni "subjectivisme”" ("Romanticisme"”), un necessari exercici

"cerebralista” i d"ordre", o "classicisme", que es man-
tingui, perd, lluny del sentit pagd, introduint en 1’art

el "sobrenatural" que ens ensenya la doetrina cristiana,

El classicisme, reconeix Bofill, és "la perennal estdtica".

perd conclou, donent la rab al bisbe Torras i Bages, al

que exhorta a seguir: "Fdrmula suprema del classicisme:

mens sana in corpore sano".gl Rafael Benet, entenent aix{

mateix que el classicisme noucentista &s "una espiritua-
litat nova", defensa la "perfeccié viv:a", 1°"ald de
vida" del "Classicisme"”, sensu stricto, contra la "per-
feccié morta" i la "frivola elegdncia" de 1'"Academicis—
me", A la fi, i contra l’avantguardisme "raguftic", propo-

88 seguir definitivament Tiziano i 1’Escola Veneciana, als
que ens uneix ".,.. un fort parentiu degut a la forga del
nostre mar", "Piziano pertany als llevantins -afegeix.,

92

Tiziano és nostre".”’“ Torres-Garcia, d’altra banda, dema~

na seguir el "classicisme grec" com a condicib per a "uni-

versalitzar Catalunya": com a "mediterranis", el classicis-
me ajudard a seguir la "Tradicié"” i 1°"Idealisme" que ens
escau per a distingir-nos, respectivament, dels corrents
culturals del Nord i de les tenddncies art{stiques "rea-
1istes".93
ens ve tent "de tradicié" i és -si sap apartar-se de les

¥art{ Casanovas considera que el classicisme

escoles "neocldssiques",-~ tant un "procés viu", una “cosa

fent-se", que es pot parlar d’un "Classicisme catala",

Aquest no és "servilisme vers 1’hel.l¥nic" -&s “creacié",

no "repeticié" neocldssica~, siné que amb ell -"necessitat",

no ‘reaccié”~ ",.. arrenquem i fem forga de la nova era re-
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Surreccional del moviment i impuls de Restauracié Nacio-
nal, aqueste forga vivificadora de tot ¢0 que a Catalunya
és valor+, 4

classicismes", per a omplir el buit de 1’inexistent Rengi—

Alexandre Galf es proposava alhora "devorar

xement catalé..95 Josep Maria Junoy, Josep Maria Lépez-

PicS i Josep Pla propugnen una "reaccié cldssica" com la

instaurada, obelnt la "tradicié", pels Maurras, Barrds,
Moréas, Prance i Péguy¥ a Franca, contra "metecs", "ro-
mdntics" i "revolucionaris".96 Aquesta era la conclusié
ldgica del pseudo-classicisme orsild, mentre que, per les
mateixes dates, és a dir, entre els anys 1917 i 1920, al-
tres noucentistes optaren per a donar les primeres mostres
desqualificatives del classicisme noucentista: aix{, els
al.legate de Feliu Elies,97 la carta piblica de Rafael
*
Benet a Eugeni d‘Ors (*) -per cert, no contestada pel
destinatari nominal-, i el molt signifieatiu article "post-
noucentista” ge Carles Riba,”La nostra expansié 1iter&ria:98
del 1919, En aquest darrer text, sommogut 1‘autor pels
"desenganys estdtics” de 1’excessiu normativisme tedric
orsid, s’escriu:
"La intervencié catalana en art pot &sser,
dones, avui, tGnica. Una fi del Quatrecents
que es continul no en les seves andcdotes,
8iné en el seu pur sentit pregon: no amb
unes soles humanitats grecollatines, siné
també amb unes novissimes humanitats, gque
abracessin les irrenunciables adquisicions
del Quatrecents al Noucents. En un mot, les

normes eternes presidint les noves mitolo-
gies",

(*)Roprodulda a 1’Annex 2,
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Perd qui des dels rengles noucentistes, i amb una mateixa
conviccidé classicista, encaixd el cop més fort contra el
pressumpte classicisme maurrasid, fou, uns anys més tard,
Joan Crexells, coetani de Riba. Crexells parteix d4‘una
predileccié de 1“"esperit cléssic", que "assimila les co-
ses”, per gobre de 1°"esperit germinic", que només les
"intueix" -en aqueat sentit, sols el germdnic, diu, pot
"imitar® el grec.99 Perd alhora distingeix entre preferir
"els classics" i preferir "els predicadors del classicis-
me" (o "clessicitzants", com Maurras): "El que passa &s
que en conjunt desconeixem els cldssics. Hom ens els in-
terpreta per una direccif francesa que vaeu els cllssics

a través dels cldssics francesos que els veien a través
dels cldssics 1llatins®, O Crexells critica el "renaixe-
ment classicista™ de la seva tpoca i els seus suposats
"dogmes™ de la "contencid" o del "bon gust".101 Aix{
mateix, proposa conciliar 1‘"educacié realista moderna®
emb 1°“educacié cldssica® ("... cal recomanar intensament
1’educacié cldssica”), la qual, diu, no ha d’&sser patri-
moni de la dreta polftica, i ha de ser conreada ... sen-

0
se reaccioniries exclusions".l 2

El classicisme orsid era un tradicionalisme que
permetia reivindicar, malgrat, perd gracies a la seva
presentacid cosmopolita, els vells valors restauracionis-

tes que precisava el Grilnderzeit noucentista., E1 cldssic

no era l°heroi, siné el noble; no 1°exemplificacié de
1°humd, siné 1‘mfasi del mitoldgic inabastable i -en
1l’altre extrem~ 1‘accentuacié delvalor de 1l’acabat, perd
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buidat d‘expressib. E1 perfode que s’anomend ell mateix
"cl¥ssic™ utilitzava els cllssics només com a s{mbol
incorporat al seu exhibicionisme patrimonisl: el clissic
formava part del seu "regne del bon gust". E1 nou poder
civilitzatori que concitd la burgesia industrial i bon
nombre d°intel.lectuals no podia renunciar als signes his-
tdrics de la "noblesa" a qud 8 “aspirava. El1 retorn del
grec estava lligat a aquest creixement d‘un nou erdre bur-
g8 aristocratitzant, i alhora condicionava una nova for-
ma de percepcié artistica: aquella, aix{, que no veuria
en l’esmentat retorn de 1%art clissic la recuperacié de

la ideologia que el va produir, siné la represa d‘unes
formes transhistdriques i essencialistes. E1 somni de la
perfeccid cldssice era també el somni d’una societat fun-
dada sobre principis inalterables. El llenguatge del clas-
sicisme no era sols la resposta al "decadentisme" art{s-
tic anterior, siné sobretot 1‘acte d’expressid subordinat
al procés urbanitzador i "constructiu" incosat pel nou po-
der burgds. A 1°accié ordenada corresponia 1’estdtics or-
denade;a la necessitat de la integracié el recurs als es—
quemes de la completesa -individual, col.lectiva~ que hom

assignava histdricament als clissics.

Des del punt de vista artf{stico-cultural, aquesta
represa mitificadora permeté, certament, quelcom positiu
com la redescoberta de 1°art del Renaixement -oblidat per
realistes i modernistes- o la preocupacié per fdrmules ex-
pressives més funcionals i simplificades. Perd comportd

la greu accid retardatiria d‘oposar-se al naturalisme
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realista precedent i a 1’ascendent formalisme avantguar-
dista com a formes no "idealistes™ i, el que és pitjor,
com a fdrmules no convenients a 1’art "nacional" catall.
La ddria classicista dels noucentistes feu incérrer aguests
en la reificacié del Romanticisme com a estil, per sobre
dels seus significats com a tenddncia, perfode o actitud
cultural. Es el que D'Ors farl, en la seve etapa caste-
llana, amb 1’art del barroc -com ja havien fet abans
WB1ffin,Burckhardt i Winckelmann. Classicisme i Romanti-
cisme eren, doncs, "constants estdtiques" altermatives i
oposades, cadascuna constitutiva d‘un 8-priori organitza-~
dor de 1°experid¥ncia estdtica. I aixd no es devia preci-
sement & una visié historicista de 1°art i de la cultura,
siné a un deshistorificador essencialisme formalista, com
quedava demostrat amb la intel.leccié maniquefsta i reduc-

tiva de la relacié Qlassicisme/Romanticisme.

Amb els noucentistes ens trobem davant d‘un classi-
cisme d’estirp romdntica,més coincident amb el Klagsizis—
mis alemany que propugnava la identificacié amb el grec,
que amb el Neoclagsicisme dels paisos llatins, que sos-
tenia, en la tradicié horaciana, una obedidncia circums-
crita a 1°aspecte podtic. No era el classicisme del Bon
sens o dels Civilisation francesa, siné més aviat el del
Geist i de la Kultur alemanys. Aix{, importave més 1‘es-
guema, l’arqueti{pic, que la figura o el tipic: 1%ideold-
gic comptava més que 1l°artf{stic’pur. El seu "classicisme
viu" pretenia un classicisme ideal, la recerca d’un clds-
sic "ideal", més que el conreu de 1‘ideal cldssic, carac-

terfstic dels classicismefhistdrics (Renaixement, Grand
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Sidcle, Neocldssic). Que el Noucentisme fos una estdtica
classicitzant no vol dir gue fos, consegﬂentment, un clas-
sicisme est®tic com havien estat aquells,que, esperonats
per la filologia o per 1’arqueoclogia, concloguéren en un
naturalisme, primer, i en un racionalisme, després, amb

els quals res té a veure el classicisme noucentista. Agquest,
com altres pastiches classicistes de 1°d¥poca, més que glli-
berador de la burgesia de 1 ordre reaccionari, és una devo-
lucié a aquesta de la seva prehistdria aristocritica. El
noucentista utilitza precisament els cldssics per a atacar
el naturalisme i el racionalisme, dels que ell fou pre-
Cursor ,per a reivindicar, usant-los com & al.legoria

unes vegades, com a simbol unes altres, 1’espirituslisme
mitificador i 1’ordre socio-cultural preburgbs.lo3 El clis-
sic servia, donas, per a veure el present sota 1l’esplecie
d’eternitat, ahistdric i insensible a 1’evolucié. Per

aixd 1’art noucentista ens sembla un art sense contempora~-
nitat, impossible gairebé d’associar a la realitat soeial
d’aguell moment. Tot el seu entrellat d’icons i de simbols
significa només 1a‘disténcia expressa entre 1l’artista i

la realitat per ell cada vegada més odiosa. E1 discurs

del classicisme feu avancar, a la fi, un determinat or-

dre ideoldgic i instituciomal, perd precisament per haver
parlat, a Catalunya, en clau retrdgrada,

L ’art noucentista com & "revival®
M

"Hem entrat, doncs, escrivia Joaquim Folch i Torres
el 1913-, per un costat & un nou estat social, perd per

altra banda, elromanticisme ha dificultat la franca evolu—
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cié de les formes velles cap a les formes que necessiria~
ment havien de pervenir del canvi social. Durant aquest
perfode de temps, 17art de totes les ¥poques ha estat
reproduit".104 Aquest "perficde de temps” que al,ludeix
Folch és el perfode d’entresegles i prineipis del segle
XX; i 1"art que en aquell moment, "noucentista", més ha-
via estal "reprodult", fou l’art cldssic. La reposicié de
la forma antiga en sentit literal -ben altrament del que
feria Picasso, per exemple- &s un "revival". E1 Noucentis-
me ha estat, en art, i al nostre pafs, el darrer revival.

El Modernisme havia generat, en la seva allau medie-
valista -germinada a la Renaixenca-, altres formes de revi-
val historicista, com el Pre-rafamelisme pictdric i el Go-

ticisme arquitectbnic,105

amb els que es creia recuperar
la prdpie histdria nacional, identificada ara amb la his-
tdria de la vella burgesia artesana i mercantil. Com el
Noucentisme, més tard, no es tractark exactament d“un his-
toricisme, perqud més que reposar un passat -per més que

es reprenguin les seves senyals i imatges-, el que es8 pre-
tén é&s reactivar-lo, configurar-lo com a quelcom que océrre
en el present. Aixd &€s el que féu Winckelmann i el neoclas-
sicisme; i, abans, Bellori, al segle XV1I, en imitar els
mestres florentins del segle XV, els autors del primer
revival artfstic, al seu torn,en reposar el llenguatge
cldssic dels antics grecs. La tesi subjacent a tots ells,
inclds el classicisme noucentista, s tan tradicionalista
que ja no pot ésser reaccionhria: la perfeccié passa del

present al passat. Els revivalistes sén anacrdnics i retrd-
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&rades, perd no "restauren", s’evadeixen. Bs el passat qui
retorna, no ells qui retornen el passat. El1 revival tenia
el seu origen modern en l'anti-industrialisme, iniciat

amb els romintics anglesos del segle XIX. El Neoclassi-
cisme, anterior, havia obelt 1‘apogeu burgds, del que glo-
rificava la seva herolcitat, perd no tenia el carbcter de
negacié del present que tinguéren més tard altres formes
de reposicié histdrica. L’anti-industrialisme, el retorn
idfl.lic al passat pre-burgds i Adhuc a la immaculsads
Netura, marcaran la pauta dels revivals moderns, irradiats
des d'Anglaterra: primer amb el Gothicism dels pre-rafae-
lites i llur art for Moral’s sake; després amb 1‘estil

Renaissance i 1°Hellenism dels esteticistes, i llur art

for Art’s Sake, tots a 1‘¥poca victoriana. Aquests mateixa

successié es repetiria més tard a Catalunya en el si de la
llarga etapa anti-industrialista representada per modernis-
tes i noucentistes. D“aquest arcaicisme en el moment art{s-
tic post-naturalista hisplnie, eseriu Ricardo Gullén:
"... encuentran en sus héroes 1o que busca-
ban: un sencillo mecanismo de transposicién

sentimental les permite reconocer en los sg-—
cendientes del remoto ayer la imagen ideali-

zada que previamente forjaron y pusieron ellos,

sustituyendo a la equivoca realidad, tan di-
fi{cil de captar. Como arqueflogos que pPrevia-

mente esculpieran las imfgenes = desenterrar".106

El revival noucentista, que com la moda medievalista ante-
rior es feia sorprenentment -perd comprensiblement- en

ares a la "modernitat", té també aguest assenyalzt malen~
conisme romhntic: 1’artista, aleshores, pretén "&sser del

seu temps"” només perqud, de fet, 1’angoixa sentir-se mar—
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ginat del temps en qud viu. L’artista cerca la modernitat
des de i per al seu propi "exili" ~les "palpitacions del
temps"- ignorant, amb un exprés desplacament, lz moder-
nitat fefaent del seu propi temps. L’art noucentista é&s
un exemple ben evident de la personalitaffégg“gg;;ntic
que es vol lligar afectivament al seu propi temps perqud

viu idealment en un altre. L‘aparent caire prospectiviste
("modernista”; "noucentista") d’aquests darrers romintics
és un dels planols de llur radical retrospectivisme. Llur
visié de la histdria, de vegades elaborada teoritzacié,
com en el cas de D’Ors, exclou 1l‘evolucié i el conflicte
per a recloure’s, en llur tensié vers un absolut ideal,

en les formes arquetipiques de la cultura, metaforitzada
ara en l’art. L’art permetia el retorn del passat sense
contradiccié amb lahistdria: el que imports &s el gest
dels antics, no les seves accions. La historificacié ro-
mintica no s’interessa, com lL’historicisme neocldssic, per
trobar -investigar~ en els "clissics" cap model, cap possi-
bilitat de "teoria"™. Els revivals que se’n desprenen sén
d‘una a~historicitat essencial; llur "histdria”, com diu

Argan, és "catiArtica", no té “perspectiva“.lo7

El noucentista és el darrer actor de 1’oposicié ro-
mintica & la inddstria i a la cidneia, per les que se sent
amenac¢at ~com el pre-rafaelita, el simbolista, 1’esteti-
cista o el modernista, abans- i a les que oposa, respec-
tivament 1°Art i la Vida. Eugeni d’Ors, és dir, el teorit-
zador del revival classicista a Catalunya, no &€s intel.li-

gible si la seva obra no es llegeix des d‘’aquesta dimensié
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preliminar. Aquella que feia dir al tedric francds Albert
Aurier que 1l’art simbolista —~contemporani seu i del qual

participava~, en apel.lar "els Primitius", "..., mai estigué

tacat pels sacrilegs desitjos de realisme i il.lusionis—

nen 108

4. ASPECTES FUNCIONALS: L‘"ART REGENERADOR"

L aptitud de la raca i 1’actitud nacional en 1l’art

Cal no oblidar que el primer pel que deien lluitar els
tedrics del Noucentisme era per la catalanitat de la cul-
tura i de 1°art de llur pafs. Per aixd s‘havien imposat
la consecuci$ d’un art i d’uns cultura nacionals. Pel que
fa a 1°art, sobretot, entenien gue la necionalitzacié no
80ls hauria d’ésser possible per una determinacié de 1la
lliure voluntat, adoptant una actitud en pro d’ella, siné
que havia d’ésser nece ssdriament assolible per les carac-
ter{stiques heretadesaen virtud de la raca llatine & 1a
que es pertanyie, les quals en donarien una aptitud dife-~

rencial per a ajudar a confegir un art asutdeton i nacional,

L°"Art Catald" havia d‘ésser una suma de 1’instint
i de la voluntat, Havia de fer-se amb aquesta, perd havia
d‘obeir també aquell. Bs el determinisme racial que s’ex-
pressa definitivament a La Ben Plantada d“Eugeni 4‘Orsa.
Aquest mantenia, per exemple,que hi ha dues classes de

pintors cubistes, els "genuins", "fidels a 1la Raca" (Met-

zinger, Delaunoy), i els "adventicis" o "metecs" (Duchamp,
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Picasso, Gris).1 L’art no es podia apartar, segons d‘Ors,
de 1°"elevat" i el "noble"™ de la tradicié llatina,2 "me-
diterrdnia”, altrement; per a ell hi ha en aguesta una

"qitestif de jerarquia", une "classe" que s’eleva per so-
bre de les obres de l'originalitat o de la perfeccid ar—

ti{stiques:

"... &8 innegable que val més, per 2 un ar-
tista o per a una naci, fer pintura perfec-
ta a la manera dels italians que fer pintu-
ra perfecta a la maners dels holandesos".3

A la fi, Eugeni 4°0rs es reitera en el seu determinisme
amb motiu d‘una reflexié pdstuma sobre la pintura noucen-
tista, 1"any 1923, obeInt les mateixes tesis taineanes que

sempre havia dit rebutjar:

"... que la gente catalana es gente de muy
despiertos sentidos; que la vocacién plés-
tica, frecuente en las orillas del Medite-
rréneo, tiene aquif todas las probebilidades
de encontrar alimento; que el mar y el sol
¥ las rocas encendidas de les islas de oro
y de las Costas Bravas convidan a todas las
fiestas del color; que un paganismo jamés
marchitado puede siempre traer a un amor
ldcido por el vigor figurativo de todo lo
concreto, a una exaltacidn fecunda, ante
los espectéculos de la tierra; al gozoso
culto de los contornos decididos y de las
formas armoniosas."4

Perd aquest determinisme no restava del tot positi-
vista. Le seva detentacid se supeditava a un romdntic cre-
do Volkgeist en versié etnocentrista, com havien estat
fent Pompeu Gener5 i Torras i Bages,6 i com continuaven

fent, alhora, Francesc Pujols,7 Romi Jor18 i Martf{ Casa-
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novas.g "Ens correspon jutjar les coses sub specie aeter-

nitatis, tenim la propietat de sentir s11d que &s etern
en les coses", escrivi el neoromintic de Maurice Barrds,

qui inspird a D‘Ors la seva La Ben Plantade, i amb un es-
10

iritualisme no menys emplenat d’etnocentrisme,
P mp

De 1l’aptitud racisl a 1l’actitud nacional no hi ha-
via més que un pas. D’Ors, en una carta del 1904 & Joan
Maragall, confessa que 1°"esperit castelld", a diferdncia
del francds i del cateld, no pot assimilar, en la produc-
cié arti{stica, la "universalitat" i "eternitat" que carac-

teritza aquells en virtud de llur origen: "Visitant el Mu-

8eu del Prado he pensat sovint en aixd.— :No sentiu que,

81 no hagués existit Leonardo da Vinci, o Rafaello, per
exemple, alguna cosa mancaria de les que ara composen el

nostre esperit? ;Qud faltaria, en canvi, si desaparegués

W
un tan indubtablement geganti artiste com Ribera‘?.11 Pocs

anys abans, el mateix Maragall havia escrit en favor de 1z

"independ¥ncia intel.lectual® de Catalunys respecte de

“Madrid",12 i alertant 3dhuc contra 1‘"estrangerisme® cul-

tural.l3 En aguest mateix sentit havia animat Raimon Ca~
sellas als artisﬁjes catalans, el 1892, per a que es des-
marquéssin de 1 ’influx acedemicista madrileny;l4 i Torras
i Bages, tot demanant un art "autdnom" el 1899, proposa
als artistes catalans unideal de "restauracib" davant el
creixent i pernicids afrancesament.l5 Francesc Galf, a
partir del 1901, i a través de les seves conferdneies a
le societat "Art o Pdtria™ i al Cercle Artfstic de Sant

Lluec, encoratjava als seus coetanis a reeixir en el "nacio-—
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nalisme artfstic". Sote aquesta mateixa fdrmula conferen—

ciaven Jaume Brossa i Gabriel Alomar a 1°Ateneu Barcelonds,
el 1906, a 1l%ensems que Puig i Cadafalch instituia sl Cer—
cle de Sant Lluc la Chtedra d‘Histdria de 1°Art Catall i
Casellas publicava la Historia documental de la pintura
catalana. De seguf&%%fggEcié tedrica del Glos. orsid i
1’activitat nacionalitzadora del mateix Galf{ en la recent
fundada "Escola d’Art" (1908). Utrillo, Pijoan i Gudiol
actuaven paral.lelament des del camp de la historiografia

art{stica. L’Escola Superior de Bells Oficis, creada el
1915 per la N C i dirigida per 1’emdrgic Galf, assolia
finalment la traduccié artistica i institucional de la
llarga i multifacdtica labor tedrica i estudiosa per al
nacionalisme artf{stic, amb 1°obra dels joves creatius, for-
mats ja a 1l°escalf de les entitats autdctones. Mes al cos—
tat de Galf i de D'Or316 es trobaven, en l’animacié de
1°institult necionalisme art{stic, altres autors noucen-
tistes com Bofill i Mates,17 Torres-Garcia,l8 Maxrt{ Case~
novas,l9 Rhfolszo i, sobretot, Joagquim Folech i Torres21 i
Josep Aragay,22 que se succelren en la postulacié adelera~

de per 1°"Art Nacional". Aixf, conitra els innovadors ar—

tistes "universalistes", escrivia el primer d’aquests dos

darrers autors:

"Dones, en comptes de desnacionalitzar a
gratcient el nostre art, el millor que po-
dem fer per a universalitzar-lo és enfor-
tir per tols els medis la nostra nacif, fins
a aconseguir que s’imposi en tots els aspec-
tes de la vida a les altres nacions. I ales-
hores serd quan el nostre art o totes les
manjifestacions del nostre art devindran uni-
versals (...) pensin tots i cadasch que 1a
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nostra pltria &s el centre del mén i que
elles sén el centre de la nostra pitria,
i ja veuran com se’ls eixamplard 1‘espe-
rit i se sentiran amb forces per a etreu-
re totes les de la Terra i per a arribar a
influir en totes"23

Al capdavall, la vindicacié de 1l’sutdeton catald,
dels models naturals -incontaminats i populars- i de les
arts manuals, no prostituldes, com les arts sumptulries,
pel mercantilisme, portard els noucentistes a la identi-
ficacid amb el Barroc cateld, que sedueix, amb les seves
formes més asequibles i alhora genufnes -1‘arquitectura
popular, el mobiliari, els esgrafiats, la rajoleria, la
certmica, el gravat, etc.-, a artistes com Goday, Nogués,
Aragay, Obiols, Ricart, Smith, Mirambell, Junceda, Angla-
da, Galf, Torné i tants altres. La nova meditacié naciona~
lista substituf paulatinament la simbologia classicista
per la iconologia barroquitzant, sense que per aixd -la
simplicitat noucentista s’enfortia- es caigués en el bar-

roquisme expressiu ni en cep mena de revival o historifi-
cacib, com ocorregué en 1’estadi clessicitzant. E1 que &s
clar és que el Noucentisme s’allunyava encara més —enemic
exprés com era, a sobre, del cosmopolitisme artfstic- d’ague—
1lla pauta universalista que D'Ors, equivocadement, 1li atri-

buf "per naturalesa".

Regenerar, la funcié de 1‘art
El paper moral de la bellesa -0 la funcié dtica de

1’estdtica~ que haurd de distingir la teoritzacié dels

noucentistes, recabaladora de la Bellesa per a la Vida,

(1 Part, I, 4)
- 226 -



contra la bellesa alienada pel comerg i la "lletjor" in-~
dustrialista, comencd a ésser endegat per Eugeni d’Ors

1%any 1905, en la seva columa periodistica "Gazeta 4 Art":

"Avui que el modern viure procura voltar-se
-escriu D’Ors a propdsit d’unes pintures
murals al Seminari de Barcelona fetes per
Dion{s Baixeras i displaents al nostre au—
tor- en tot i constantment de bellesa; awui
en qué els carrers i les cases s’iluminen
amb reflexes d‘ hermosura; avui en qud s’es-
tilitzen, per a regal del gust els mobles,
els Gtils, els més insignificants objectes
usuals; avui en qud el mateix interds acon-
sella als industrials vestir d’aparences
artistigues el producte, 1’aparador, 1’anun-
ci; avui en qud les parets, les barreres,
les estacions, apareixen en les grans capi-
tals Pomposament decorades de cartells en
qud el color ardidament crida i detura en
sumptuoses combinacions, festa dels ulls;
avui en qud les mateixes parets de casa
nostra procurem que ofereixin, si no har-
monids interds, almenys harmonids descans
per a la vista: ;com suportar que lloc d‘ex—
celsa importdncia i significacié sigui en-
llestit per obra tan sense ritme, tan inhar-
mdnica de color, tan ingrata als ulls, tan
buida de médula espiritual com la que el Sr.
Baixeras ha fet per al Seminari...?".

La "Bellesa™ té ara, en paraules posteriors de D‘Ors,
"un paper protagdnic en el joc de valors humans®: ".,.
1’Estdtica -afegia~ &s avui sobirana de moltes esferes
abens estranyes, quan no revelades a son poder".25 L any
seglient, al Glos. en el seu primer any, D’Ors defensa la
“"Composicié" artistica com a mitjancera "del Caocs & 1°Or-
dre".26 La conviceid sembla reiterar-se en un comentari

del mateix any entorn d’alld que 1li suggereix el fet de
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visitar una exposiecié artistica:

"Salén parece guerer decir vaso perfecto

de licor de sociabilided.- Salén es: am—
biente recogido, luz discreta, vago per-
fume, pereza noble, actividad sin tumulto,
ceremonia sin rigidez, confianza sin sban—
dono, alegrfa sin ruldo, melancolfa sin
llanto, ironfa sin acritud, smor sin gesto,
decoracibn sin pompa, mfisica sin efectismo
y arte del verbo sin otra elocuencia que la
de un ritmo 4gil y répido en las curvas ele-
gant{simas de la conversacién®.27

El 1910 parla ja d‘un "Art Civil® per al qual, sorprenent-
ment -perd era aquell un any de fort reaccionarisme burgds,
després de la Setmana Trigica-, D’Ors propugna la "separa~
cié de la democricia i de les arts", exaltant la "s{intesi

espiritual® que abans de la "inculta" democratitzacid de

les institucions existia entre la religié i l'art.28 "Be-
llesa no vol dir ornament, siné harmonia i adequacid deli-
cada de la cosa 2l seu desti®, escrivia el 1911.29 Aquest
mateix teleologisme és detentat per Torres-Garcfa, en de-

fensar, el 1904, la consecucib d‘una "bellesa superior" per

30

a 1%art,” una aspiracib que el portd a preocupar-se prio-
rithriament, en endavant, per la "pedagogia" de la practi-
ca ertistica, Mart{ Casanovas condemava tota agquella mena
d’art que no s’encaminés -i ho deia el 1913- a la "restau-
racié de la Nacié", tot reclamant 1’art "eternal i univer-
sal", no "esclau d’un medi passatger", per a la tascs
d‘"Universalitzar Catalunya" i alliberar-la del "provin-
cialisme"; i adjuntava, imposamt un "fi social® a 1’art:

"L’art no és, a la manera vuitcentista, fi
de bellesa, siné -el que és més-, obra i fi
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gocial; 17art deu ser fornit no ja d‘una
individualitat, siné el que &s més, d'un
home; i aguest deu viure i ésser en la se-~
va raga".31

Alhora, Joaguim Folch i Torres blasmava contra els "inso-
ciables" pintors modernistes, excessivament obssessionats
a pintar el "lleig", el "miserable", la "tristesa grisa
dels suburbis”, mentre declarava:
"Mes jo us diec, amics, que no tingueu por,
que el fet de no pintar quadres no solament
no destrueix res de substancial en la belle-
sa i en la revelacié de les harmonies de 1la
vida, siné que déna a 1l’art aguella gldrie
dels entics i de 1°Edat Mitjana, en la qual
no es copiava la realitat bella de les co-

ges existents, siné que l’esperit es llen-
cave a la creacié de belles realitats®,32

V.. tan

L’art nou havia de fer, segons Folch, una Catalunya
intel.lectualment edificada (...) que no quedi ni un sol

raconet per anar-hi els pintors a fer malenconia".

El cert &s que diversos autors del periode cultural
anterior al Noucentisme ja havien defensat opinions simi-
lars per discrepincia amb els suposats "nihilisme" i "su-—
perficialisme" art{stics de la majoria dels homes del Mo-
dernisme. Alcover sollicitava la "humanitzaci de l'ar't".33
Alomar 1l’"art ciutadh",34

seguidors de Torras i Bages, 1°"art catdrtic” i las "mora~
35

Ignasi Cagsanovas i Carles Card$,

litat de 1l’art", respectivament,
all ’ 36

Casellas 1’art com “una

ensenyanca piblic Junyent 1’art per a "ben dirigir el

gust de la massa"™ i "embellir la vida",37 i

Joan Llimona,
catdlic com els anteriors, discrepava dele “teoris falsa i
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condemnada” de l’art per l’art i animava que aguest fés
una "manifestacié pldstica de 1’Eterna Bellesa".3° Perd

qui inspird a tots asquests autors -llevat dels mallorquins
Alcover i Alomar- i als joves noucentistes el cardcter
"regenerador" de 1l°art com la seva funcié fonamental fou,
indubtablement, Josep Torras i Bages, qui emprengué una
sostinguda tasca estdtico-pastoral (principalment, entre
els artistes, com a consiliari del Cercle Artistic de Sant
Lluc) contra 1'"art modern", poc propici, mencat com el
Jutjava de "finalitat", per al "goig estitic" i la "fru—
icié intbl.lectual".39 Ja des del 1896 sostingué que
"L°Art i la Filosofia sén germens", perd, a més, que el
primer tenis una missid "eivilitzadora" i "moralitzadora",
que pel fet de donar-se a través del sensible i de 1’emo—
40 1%art,
conclola Torres, és indistingible de la bellesa, la qual,

tivitat era més efectiva que el pensement pur;

no obstant, és anterior a ell: "L‘Art %€ per objecte ele-

var el pdblic amb el contacte d’un dels atributs de 1’In-

41 Els centres dels seus atacs sén el

finit, la Bellesa".
"pSsimisme”, la "decaddncia®, 1"art per l’art", o, ja en
ple temps dels noucentistes, 1°"Anarguia®. Aix{, escrivia
el 1908, amb paraules que semblen d'un d’aquests:
vEs clar que la Bellesa no és andrquica; al
reveés. Bell i anarquisme sén antitdtics;
1l’anarquia és lletja, perqud tota harmonisa
supose un principi intel,lectual que és rit-
me de la vida, i anarquia no té ritme ni t&
vida®,42

Amb 1’evident influx de Torras i Basges, de qui no

diferia sustancialment, la teordtica noucemtista s’edscri-
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via al corrent aristotdlico-classicista de 1’art com &
purificacié de les passions (catharsis), més que no pas

a la tradicié platdnico-romintica, centrada en la podtica
del "rapte". E1 tomisme, dins del primer corrent, es trans-
mit{ succesivament, a Catalunya i en el camp estdtic, de
Mild a Torras, i d’aquest a Ignasi Casanovas, Jaume Serrs
Hunter, Carles Card$ o Josep M2 Capdevila, aixf com entre
els joves assidus del Cercle de Sant Lluc: Galf, Torres—
Garc{a, D’Ors,... La funcié moral, educadora i civiljit—
zadora de l‘art, concebuda des d‘una estdtica intel.lectua~
lista, racionalitzant i teleoldgica, tenia dones un impor-
tant arrelament a Catalunya, i el Noucentisme, el seu dar-
rer brot, fou el que 1li dond la seve major implantecié a
la prictica, amb 1’ajut "secular" de la pedagogia i de

la critica. Al capdavall, i per a no trencar la dianoia
obligada per tal de fer indisoluble el 1lligam imatge——sim-
bol, com corresponia altrament a la tradicid c¢ristiana, els
noucentistes hagueren de trencar amb la concepcié moderna
de 1°art autdnom i de 1’artista creador -la de les "Arts
Liberals", a partir del Renaixement italid~, per a retro—
cedir fins a les tesis de 1’art heterdnon, depenent, com

en 1°Edat Mitjana, d’un poder -civil o religibs- superior.
Als ulls dels noucentistes, aquest reaccionarisme tenia
tenmateix un sentit emancipatori del detestat art "bur-
gbs" o "comercial”: quan insistien en el conreu de la "Pine
tura Decorativa", per exemple, i ja no diguem en 1’obedidn-
cia al "Ritme" i a 1°"Harmonia®, no feien més que expressar
aquell desig conscient de sostreure’s de les connotacions

hedonistes, excessivament "mundanes" de 1’art burgds. 4
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través de 1°"exorcitzacié" del modern, deia D’Ors, oposant

el "civil" al "burgds" i els valors patridtics i educatius
als temuts "individualisme" i "nihilisme", respectivament,
es pretenia confegir una ideologia en imatges de la positi-
vitat ideal, de la comstructivitat. En clau si fa no fa
igualment reacciondria, ho havien fet eltres " moralistes
de 1°Art" estrangers, com Nietzsche, Guyau, De la Sizeran-
ne i d’altres, en prevencié tant dels defensors de 1’uti-
litarisme com de l’esteticisme "amorals".43 En un sentit
més progressiu, adhuc soi-disant "socialista"™, William
Morris i Oscar Wilde, a Anglaterra, sostenien el mateix
combat per un "embelliment civil® redemptor dels defectes

morals de llur temps.44

Els noucentistes segueixen una vegada més la tradi-
Lda
cié estd¥tice catalana de)submissib de l’art i del concep~

te del Bell a una instlncia estraestdtica. L’splendor veri

del tomisme, desenvolupat per Mild i Fontanals, és ara el
seguiment de valors absoluts com la "Nacié"™ o la "Dignitat
art{stica": el bell sensible es redueix gl bell moral, és
gplendor boni també., Una vegade més, alhors, es posa de
manifest la dificultat de fer una "estdtica pura" a Cata~
lunya, ultrapassant el que és prdpiament una moral art{s-
tica —com féu també el Noucentisme., La identitat aleshores
existent entre Art i Bellesa -rescabalant aquesta a contra-—
corrent dels modernistes—, i entre Bellesa i Moral (la be-
llesa no podis ésser supérflua ni sensual), feien indes-
1ligable 1’Estdtica de 1‘Etica en la reflexié sobre 1°Art.
El dogma noucentista es desdoblava en la identificacié
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del bell amb 1°"ordre", per una banda, i del desordre, per
un altre, amb la "deformitat", i aixf la reflexié autdno-
me sobre 1%estdtic restava fatalment mediatitzada per uns
valors afermats, endemés, sobre el divorci existent entre
1’art i la societat.

La_promocié de 1°"ofici", el terme de la podtica nou-
centista

El noucentista fug{ tant de 1l’objecte til sense be-
llesa, imputat als productes industrials, com de 1l’objecte
bell sense utilitat, prodult amoralment, segons el parer
de 1°%poca, pels artistes subjugats pel costat contrari
del mercantilisme burgds: el diletantisme. L’objecte de
l’art i de la indfistria havia de ser alhora dtil i bell.
El patré hauria de ser també compendiador: 1‘artesania,
que aplegava ambdues execucions. L "ofici"™ s’imposi com
una conclu sié artistica i moral, en la que s‘hi abocaven
els homes d“accié i els homes d’idees obelents al mateix
deler constructiu que disting{ el nou estadi del catala~
nisme. Aix{, un editorial de Catalunya, 1‘drgan de la Lli-
g8 Regionalista confeccionat, perd, pels joves noucentis-
tes, deia en 1l’histdric any de 1914:

"La Ciutat necessitala Bellesa, que, de
fet, la bateja Ciutat, i té en ella im-
menses eficlcies intel.lectuals, senti-
mentals i morals (...) No oblidem que el
nostre deure de raca i de situacid dins
la peninsula, ens imposen la veneraci i

el foment de la Bellesa., Aquesta &s una
obrs magna de catalanisme",45

L‘art civil que procurliven els noucentistes i la ciutat
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bella que reclamava 1‘important sector catalaniste i "ei-
vilitzador" de la burgesia industrial i comercial, conver-
glien en 1l’interds pel foment dels ofiecis artesanals d‘his-
tdriea projeccié civil. No cal dir que Eugeni d‘Ors fou

el seu primer idedleg.

Es el 1908 quan D‘Ors, al seu Glos., posa la disjun-
tiva entre la "Bellesa" i la "Lietjor". Per a la primera
s‘adrecark a 1‘"home &‘ofici", altrament "Heroi artesi®,
1l’encarnacié més reeixide del qual la troba en un cdlebre
ceramista franc®s del segle XVI: Bernard Palissy.46 Més
endavant, el 1910, adjunta un nou personatge histdric com
a exemple de la “"perfeccid material en lofici propi", Ben-
venuto Cellini, el temps del qual, el Renaixement italid,
"ee. &8 tal volta el temps de més saba formativa que la
histdria universal recordi".47 L’exaltacib de 1’artesania
per sobre de l°art la fard també€ aguell meteix any, quan,
amb la queixa que "Hi ha massa pintura. Hi ha massa esoul-
tura” i que "la vida quotidiana s “immergeix en le banalitat
i en la lletjor", proposa el retorn de 1’"art" i de 1°"gg-
perit" al terreny abandonat de les "menufactures":

"No entrard ella -la vide quotidiana, vol
dir D’Ors~ en un perfode de vera restaura-
cié estdtica, siné quan les dinou vintaves
parte dels actuals artistes s’hagin tornat
artesans... I quan dic artesans, no em re-
fereixo pas als terribles decoradors que
avui solem patir, fantasistes truculents,
inventors d‘’incongrudncies, individualisgtes
llastimosos; vull dir homes d’ofici, d’es~

cola, de tradici6é. Hi ha massa pintura. Hi
ha massa escultura®.48
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De seguida aquesta conviccid el portard a la férmula de
1°"amor a 1’ofici", com féu palds a principis del 1911.49

El "treball manual" és "espirituel", segons D’Ors, quan
50

sap "tormar-se artesin: serd aix{, afegeix, un "trac-
tament" contra 1’"educacid sentimental" i 1la “"peresa in-
terior”, altrament "Romanticisme en la sang". E1 treball
menual és ddhuc edificant, per diferents motius, com a

model per als intel.lectuals:

"... en 1l%escola de les feines mamuals &s
a on els treballadors intel.lectuals po-
den aprendre les virtuts essencialment
operhries, que tant de bé els han de pro-
duir: la constidncia, l’ordre dels esfor-
¢os, la quotidianitat, la disciplina, 1la
cooperacid, la moddstia i sentit de la
mesura i el Gust també»,3l

Els oficis, 1l’obra "dels mateixos treballaders", serien
per a D'Ors "... 1°obra definitive de restauracié social
i estdtica, perd no limitant-se a "copiar® 1’exemple dels
antics, sind incorporant llur “dnima": "Eg necessari, so-
bretot, que el modern tormi a adquirir la conviccid no
superficial i verbalista, mes seriosa i profunda, de la
Noblesa intrinseca al treball maunuatl".s2 Amb tot, no sols
hi jugave aquest fendmen d’historificacié del treball, en
reivindicar els oficis, siné el seu sentit racial i tot:
"Ara, la gricia estd en acomplir els tre-
balls apassionats i lents amb el somriure
als llavis, amb la festa a 1’esguard, amb
la cura i 1’exornament alegre al vestit,
vessant a 1’entorn esport i joia, barre-
jant, segons una fdrmula filosdfica gene-

ral, Treball i Joc. Aixd, aixd &s 1‘acor-
dat amb el nostre sentit mediterrani. Aixb,
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aixd és el que rima amb les palpitacions

del temps. Aixd, aixd &s el noucentista

"
see o

L’ofici, per a qui el practica, és "la raé i dignitat de
la vida", afirma D’Ors en unes glosses dels inicis del
1913 dedicades a la "Santedat de l'Ofici".54 Arriba un

moment que oposa el cientific -com abans havia fet amb
1l’artista~ a 1‘artesd: Palissy, diu, &s "normalitat, con-
tinuacié i disciplina®, mentre que Pasteur &s "robinso-

nisme i improvisacié",55

tot exposant els dos personatges
com el prototipus de dues maneres oposades de fer "cidn—
cia". Lliurar-se a 1l’ofici és participar d‘una nova "aris-
tocrdcia”, una expressié que D’Ors comenck a utilitzar a
les acaballes del 1913, en dedicar viries glosses a una
conferdncia sobre el treball en relacié = la joventut,
donada per Croce -"el mlxim pensador de la Itdlia d‘avui—
& Napols.’® Lhome d‘ofici 6s un "Cavaller del Treball i
un "home complet”, car aplega "ciutadania, tecnicisme i
eapiritualitat", segons el nostre autor.57 La "gracian,
afegeix, rau en la unié de la "utilitat" i 1'"eleg§§cia";58
1l°artesd torna el quotidi} en etern, per aixd la seva fei-
na és "noble i santa”.59 A partir del 1917, un any de greus
crisis locals i mundials, DOrs es replega decididament

en el seu culte a 1°0fici contrales "Arts Meciniques" ("Un
bon aforisme ens consola d’un mal discrus. Un gravat al
boix, del cinematbgraf"),so que semblen "treballar en va",
aix{ com enfront dels artistes no artesans, com els pin-
tors paisatgistes, de "tasca viciosa i insuportable®, per-
qud no estd enllagada, com la de 1’artesd "... amb la vi—

da normal i amb la socialitzacié de les coses".61
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Uns arguments més progressistes i democratitzants
adoptd Joaquim Folch i Torres per a defensar la funcié
capdavantera dels oficis,62 en els quals centra, al seu

“Elogi de 1'0fici"(1914),(*') el sentit diferenciador
dels noucentistes respecte dels modernistes. Gairebé
tota la critica d’art noucentista insist{, a remolc de
les idees orsianes, en el valor fonamental de 1’acondi-
cionament professional de 1%exercici art{stic i, alhora,
i tant o més, en formacib artfstica, "egpiritual®, dels
enaltits artesans i professionals, els qui representaven
1/%0fici" per antonomhsia.63 Altrament, un literat com
Josep Carnmer demanava també als escriptors del seu temps
un seguiment primordial de la "perfeccié" en 1lur compe-
t¥ncia, a despit de 1‘"espontani" i el "popular™, per
tal de no mancar ni a llur prdpia "dignitat" professional,
ni als dictats de "devocid nacional® que atravessava Ca-

talunya.s4

Segons Gabriel Ferrater, a partir dels escrip-
tors noucentistes és quan la literatura catalana comencsa
& ésser obra de "professionals", i no d"'afeccionats".65
Perd, amb tot, 1‘ofici noucentista per excel.ldncia &s

el manual-artesanal que aplegava tots els aleshores ano—
menats "Bells Oficis".66 De fet, aquests ja havien estat
treballats pels modernistes,67 bé que sense la disposicid
de mitjans i el recolzament propagendfstic amb qué cemp-
taren els noucentistes. L introductor i animador dels ofi-

cis artesanals a Catalunya havia estat Alexandre de Riquer,

(%)
Reproduit a 1’Annex 3.
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un bon coneixedor de 1‘obre de 1°Art and Crafis anglds

a través dels seus viatges a Londres, vers les darreries
del segle passat, Paral.lelament, el seu amic i conseller
Josep Torras i Bages, celebrava la identificacié entre 1la
inddistria i 1 ‘art, que veia com uns revitalitzacié deils

68 citava
gremis medievals, i hdh&ETﬁEFfis quan demanava que 1‘art
fés "social": "L’art que necessitem ha de ser practic, per
a tots i en bé de tots, i mquest dret ens ennoblir-h.“.69
Sebastid Junyent, noucentista avant la lettre, havia es-
cerit també, el 1901, esperonat pel disgust que 1li provo-
cava 1’"art comercial"™: "Pensi el nostre Ajuntament en 1lg
importincia que t€ 1’art en la vida d‘un poble modern, re-
flexioni que sense el segell artistic, que avui és neces-
sari en tots els objectes, les nostres inddstries no po-
dran competir mai amb les de l’estranger, i que 1’absdn-
cia del bon gust és una de tantes desgricies que ens fan
formar a la cua d'EuroPa".70 Raimon Casellas, tot apel.lant
William Morris, escriurd aix{ mateix, en favor de la "belle-
sa dignificadora" de la metrdpoli industrial, una realitza-

cié que, segons 1’autor, constituiria una "missié santa".7l

El que predominava encara entre els modernistes era,perd,
el paper de la "inspiracié" sobre el de 1°"ofici® en 1’exe-
cucié artistica, a 1 inrevés del que es faria més tard ambp
el Noucentisme, per al qual les qualitats materials i fun-
cionals de la realitzacié artfstica i artesanal, la seva
"dignificacié", constitula el factor determinant del valor
atribult al treball executat. Alomar, si més no, sobreposa-
va el "Poeta" a 1""Artista", o "l’home dinspiracié" a
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"] ‘home d’ofici",72

i éscertament el parer general dels
modernistes catalans, que manllevaren, per sobre d’altres,
la figura del poeta. Els noucentistes, en un romanticisme
corregit pel sentit de la practicitat, exalc¢aren, en can—
vi, la figura de 1l’artesd, discriminat abans pels diver—
sos impulsors del Modernisme., Junt amb l’artesd, es reivin-
dicava el "bon gust™ en lloc del geni, i el treball col.lec-
tiu per comptes de 1l‘individu creador. El sistema artesa—
nal i 1°art embellidor havien de substituir el sistema
indugtrial i 1°art especulatiu. L’art, i sobretot les

arts industrials, havien d’acomplir una funcié recons—
tructora, per atrnar, com en 1°Edat Mitja o en el Re-
neixement, a la unitat ideal del treball i del plaer, de
le inddstria i de 1l"art, de la utilitat i de la bellesa.
En aquest sentit, D'Ors tenia els mateixos prejudicis an-

7;,perb si aquest ho feia

ti-industrialistes que Morris
pel "Socislisme", i explficitament en contra del capita~
lisme, D’Ors, altrament, els presentava dins d’una difosa
aversié al "burgesisme" i d‘una no menys sospitoss defen~-
sa de 1°"Imperialisme™. La lluita de l‘artista per la se-
va plenitud no comportava, en els noucentistes, cap pro-
posta concreta de canvi del seu medi social; era una pug-
na de la concidncia senyorial de 1‘artista que es volia
autdnom contra la seve mateixa concidneciaz quan se sabia
plebeu, Dins del seu plantejament anti-burgds, perd idea~
lista i reaccionari, 1’Unic que els podia donar acollida
era una societat independitzada per a ells, escindida de
la comunitat a la que hom pertanyia. No en va, quan Euge-
ni d4’Ors reclamava el retorn dels oficis, col.legia, al-

hore, les virtuts de 1’"Aristocricia" que s’hi apariava.
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Capf{tol II
L’ESTETICA "ARBITRARIA"

"Les Idees que no es poden esculpir
no sén més que vulgars nocions*

EUGENI D‘ORS
Almenac de La Reviasta, 1918

1. L ANTI-MECANICISKE: L“"ALBIR"

HEM POGUT apar endevinant, a tot el llarg de les plgines
anteriors, que la podtica noucentista tenia un suport ted-
ric, si no dnic, almenys el principal, en 1‘obra escrits
d‘Bugeni 4‘Ors. Precisament de les concepcions més "filo-
sdfiques” d“aguest &s del que tractarem en el present ca-
pitol, procurant de destriar aquelles que havien de deter-
minar el curs de les ja esmentades nocions podtiques que
encapgalen 1°ideari noucentista. La nostra investigacié,
doncs, girard ara entorn dels aspectes més abstractes i
especulatius que es presentaren al mateix temps, o Adhuc
precedint-la, que la teoria noucentista de 1l‘art. Per tot
aixd haurem de parler de la nocié d‘orsiana de 1°"Albir»,

en la que se centra el seu pensament estdtic.

L enti-mecanicisme, enlorigen de 1‘idealisme d’orsil

Es el 1903, amb el treball Extensid de les ensenyan-

ces especulatives que presentd al primer Congrés Universi-
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tari Catald, quan D‘Ors es defineix decididament partida~
ri del restabliment de 1°"Idealisme" en el pensament fi-
losdfic. Amb la queixa que només Catalunya i el seu "en-
derrariment intel.lectual" no havia sabut sostreure’s
encara del "positivisme" i del "dur banc de 1m galera
empirica”, D’Ors s’exclama de la separacié dogmiAtica en-
tre la Filosofia i la Cidnecia i advoea per "una nova era
metafi{sica” -que entén com uns "reaccié espiritualista”-
que retorni a 1°"Esperit"” a la "Cidneia", tal com 1i
semblava que estava retormant en el Dret, 1°Art i la Li-
teratura.l Agquesta reaccid anti-positivists anird prenent
¢os en els posteriors escrits filosdfics orsians com una
recusacid de la base racionalista i mecanicista que havia
predominat, fins a les darreries del segle XIX, en la FP{-
sica, la Biologia i la Psicologia, tres cidncies per les
que DOrs tingué un interds continuat. Aix{f, el 1908, i
contra el pragmatisme de William James, dedicard un tre-

ball, Religio est Libertas, per a intentar demostrar que

el fet religibs no és reductible a una llei psicoldgics,
com la dels sentiments, siné que &s un "fendmen psiquic"”
~en parlar de temes cient{fics, D‘Ors sempre ho feu en
clau pretesament cientificista- que depassa tota llei na-
tural: per a la psicologia "idealista" 1a religié és ex~
pressiva només d‘un fet incognoscible, la " libertat".
"D‘aqu{ obtenim -conclourd- agueststerminal definicid: 1ga
cidncia és un sistema representatiu de la fatalitat; la
religié és el fet mateix de la llibertat incognoscible®, 2
Fixem-nos en agquesta dualitat cidneia/religié, o "fatali-
tat"/"1llibertat”, que haurd d“ésser, en endavant, el pre—
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supdsit determinant de 1°idealisme d’orsié.3 Pel que fa

a la Fisica i a 1la Biologia, es basard respectivament en
N3

l’anti-mecanibme de Carnot (segon principi de la Termodi-

ndmica) i de Bergson (1’"evolution créatrice”) pel al seu

treball Els fendmens irreversibles i la concepci entrdpi-
ca de 1'Univers, del 1911, En ell tracta de refutar lsa

concepcié estaticista de 1°Univers, mancada d°"intervencid
de 1‘’histdric®, els pares de la qual haurien estat, segons
ell, Descartes i Newton. Contra el llegat d’aquests diu
que cal remetre’s al "fet grec", altrament 1‘"antropomor-
fisme” iniciat per Pitlgores, per tal de refer-se de la
idea d“un Univers inalterable, regit per les lleis de la
mecdnica, tal com fou afaigonada, diu, per Descartes i
Kant en la filosofia, Newton i Helmholtz en 1a fisica,
Darwin i Haeckel en la biologia i Wundt i James en la
psicologia, pertanyents tots a 1’"®poca racionaliata",

la qual té els seus orfigens remots en Aristdtil i la for-
mulacié del principi 1ldgic de no—con.tradiccié.4 La pre-
tensié d’Eugeni d’Ors és fer de les cidneies empiriques
unes "cidncies histdriques" en les que aquell "antropo-
morfisme" es reflecteixi com una presdneia del "sentit®,
de les "consideracions de velor" i adhuc de 1’"¥tic" que
desbanquéssin la "ldgica perfecta" i les "lleis naturals"
del procedir del coneixement cientific.5 En un altre es-
crit del mateix any reivindica alhora el pensament de Bou~
troux, especialment pel gue es refereix a la seva crftica
del també racionalista "principi de raé suficient” defen—

sat per Leibniz, recollit aquell a La Contingence des Lois

de la Nature -"... ese pequefio libro corrosive que, en més
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de treinta afios -escrivia D’Ors- no ha agotado todavia
su efecto sobre los dogmas cientificistas, incontrover-
tibles ayer“.6 DOrs, com el metaffsic francds, criti-
ca 1l’afirmacié que una causa precedeixi sempre un deter-
minat fendmen o aparent “"efecte". L’Univers no &s uns

machina mundi, ne estd regit per la causalitat, siné

per la “conting®ncia", expressada per D’Ors amb el seu
"principi de funcié exigida", que, a diferdncia del prin-
cipi aristotdlic de no-contradiccié, hauria de permetre
une. visié "dindmica" de 1‘Univers, no pas "mechnica".
Tant en el domini cosmoldgic com histdric, D’Ors cercave
la "categoria" dels esdeveniments, no les lleis que im~
prim{ssin a aguests un caire de necessitat. Aquesta vi-
816 seria reblada el 1918 amb la infludneia del Traité

de 1l‘enchainement des id&es fondamentales dans les scien~

ces et dans 1°Histoire, de Cournot, del que D’Ors parld

efusivament.7

Amb Cournot, que D’Ors ens presenta com a
precursor de Boutroux, Bergson i Poincaré, nogensmenys,
coincideix en el reflis del mecanicisme i de les lleis de

la necessitat en la naturalesa.

La pretensié epistemoldgica d’Eugeni 4°Ors semblava
ésser la conciliacié entre la cidneia i la filosofia, més
des d‘un criteri tan antiracionalista que havia de conclou~
Te en un idealisme g~cientific, a despit 4’invocar Cournot,
Carnot, Einstein, Mendel o Poincaré -per posar alguns dels

autors per ell més ben acceptats. La "Cidncia" que tant

exaltd es redula, cop veurem també més endavant, a una

figura més del seu fallit sistema metaf{sic.
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La filosofia idealista de 1’“albir®

Per a 1l’estudi de la nocié orsiana de 1°"a1bir" eng

hem de remetre als anys anteriors a 1la seva emunciacid
explicita, just en el Glos. de 1906. Aixf, haurem de res—
gseguir el curs del pensament de lautor entre el 1900 i el
1905, una etapa en la que el jove D’Ors, estudiant de Dret,
literat i ocasional dibuixant, tempteja també& el terreny
de la filosofia, per a reclamar, com féu el 1900, 1‘adop-
cié del "moviment intel.lectual contemporani® a Catalunya,
que ell veia aleshores possible en un doble sentit: meta~
fisic, amb la represa del "tomisme" -molt probablement per
infludncia de Torras i Bages i d’altres clergues catalanis-
tes—,8 i estdtic, amb el restabliment de la "Bellesa” en
la produceid artistice, o, altrament, la interpretacié de
la "Naturalesa” "... a imatge i semblanca de la meva om-
nipotent arbitrarietat".9 En el primer aspecte insistird

encara en 1°al.ludit treball Extensié de les ensenyances

especulatives, del 1903, mentre que en el segon, en el de
la formulacié de 1’"egtdtica arbitriria®, insistird sobre-

tot el 1905, amb diferents texts programhtics,lo entre
els que destaca el prdleg al seu primer llibre, integrat

per un conjunt de narracions simbolistes: La muerte de

Isidro Nonell.

A partir del 1906, i fins el 1911, 1l’etapa sistema~
titzadoradel pensament d‘orsid, centrads en el Glos., el
nostre autor perllonga el seu volgut intel.lectualisme es-
peculatiu amb el desenvolupament de la filosofis de 1'"Ei‘

bir", que abocard, el 1911, en la "filosofia del Seny".

En una de les seves primeres glosses identifica 1’arbitra-
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ri amb 1"estilizat" i 1‘"humanitzat" dins dels productes

de la cultura, els quals hauran d‘&sser més deutors de la
imes

"invencié" que de 1a "imitacid",ll 0, com dirdlendavant,

de la "creacid", més que de la "visid directa”.12 Per aixd

fard sovint la presentacid d’ell mateix com la d‘un "en-
ginyer", afegint-hi la defensa de 1°"enginy" com una qua~-
litat blsica de 1’intel.lectual, tant com de 1%artista:

"Perd no direm enginyés a 1‘observador ni

a 1’interpretador, siné al creador de rea-
litats, és a dir, a 1’arbitrari. L’enginy
és, doncs, aixd: arbitrarietat; erbitrarie—
tat disciplinada, regulada”.

"El mén es platonitza™, afirmard en aquests moments: "Cads

dia em sento més indiferent, quan no repugnat, per tot el

que és merament anecddtic, episddic, aristotdlic...", afe-
14

geix alhora. Amb un to emersonil, s’atreveix a reivindi-
car l'”egoisme" ~"No altra cosa que la forta consci¥ncia
d’una missié sublim de paternitat"— per & fer dels homes
i dels pobleggn:fﬁerois“.l5 "Arbitrarietat" voldrd dir per

a ell "1’imperi de 1'Esperit",16 ¢ imposicié de la "1]1i-

bertat humana" sobre les "fatalitats naturals o socials";
definitivament, imposicié de 1°"albir", com escriu per
primera vegada.l7 Aquest suscitard una msners prdpie de
"veure" i de "viure", en consondncia amb 1’*intel.lectua~
lisme modern", que &s fonamentalment "artista, devot de

la forma".18 Mentre renova els seus atacs contra Aristdtil
i la tradicid empirista, tot incrementant els afalacs vers
Platé i 1’idealisme, integrard alhora un component dtic

al seu arbitrarisme, en el que, ultra el seu signe espiri-

tualista, la "voluntat transformadora® &s la seva nota es-
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19 com deixd dit el 1907. El "ver home contempo-

sencial,
rani" és, per a D‘Ors, 1’"espiritual i actiu", capag de
conjurar tothora la "Fatalitat® exterior2o i &dhue, en
obedidnecia a 1°"albir" regenerador, els desordres inhe-
rents a l'individu.21 L’ant{tesi "Naturalisme-Arbitraris—
me", escriu D’Ors a Maragall en una carta del 1909, é&s

"... l7eterna qllestié de doctrina entre vostd i jo“.22

Es tracta, com ja havia dit 1‘any anterior, d‘una “irre-
ductibilitat experimental entre la potd¥ncia i la resistdin-
cia", o entre el jo i el mén, la concidneia i 1‘afectivitat,
la culture i la naturalesa... .23 En definitiva, tot 1‘hu-~
md ha de centrar-se en 1°"albir": sensibilitat, coneixe-
ment i conducta moral han de ser regits pel component vo-—

litiu, i, és clar, intel.lectiu de psiquisme,

Tot plegat féu que D’Ors, creient obeir la tradicié
"cldssica" en la histdria de 1a filosofia, es proposés,

el 1911, dur a terme un "intel.lectualisme restaurat" que

succefs, sense ignorar-lo, el corrent pragmatista, repre-
sentat per William James. Aquest, com Bergson, 1li semblava
massa supeditat al "bioldgic pur", que ell volia veure cor-
regit per una atencid prioritAria envers el "ldgic", al

que totes les disciplines del coneixement havien d‘estar
aotmeses.24 Al costat d’aquest paper regulador encomanat

a la "Ldgica" -mes tingui’s en compte que, per a D‘Ors,
aquesta res tenia a veure amb un sistema formal de raong-
ment, sind que es tractava de l’emfasitzacié 4’un pretis
etement "irdnic" del coneixement-, pel que fa al coneixe~

ment cient{fic, el nostre autor manllevi el concepte del
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"Seny", parangé d’agquell altre en l1a resta de dimensions
actives de 1l’enteniment humét,z5 i culminacié de 1‘aparell
original dedicat per D‘Ors a la definieid de 1’idealisme
segons la matriu de 1°"albir". E1 "Seny" &s 1‘Gltim "arau
del coneixement”, i correspon a un estadi*filogdfic™
-"platonisme®, il.lustrard D’Ors- en el que la "motivacid
vital™ i la "ironia"™ el fan al capdavall superior a 1%es-—
tadi "cient{fiec", altrament "aristotélic".26 Una distincié
certament ben peculiar dels moderns sistemes filosdfics
idealistes. L'"é;piz" és tot just el contrari de la "Rab",
com el mateix D'Ors, definint-se "antiracionalista i bio-
1dgic", ens presentard el 1913,27 i, després d’un perfode
de declivi de la seva dedicaci filosdfica, a partir del

1918, quan la "Intel.ligdncia® &s feta objecte del seu
28

"viure"” i d‘una pretesa ¥tica.

D’Ors digué que s’havia imposat la critica de 1’"em-
pirisme™ i del "dilentantisme".29 Pugir d’un extrem i de
1°altre 1°impedf tant una creenga en el valor racional de
la ci¥ncia com un rebuig total d‘ella. La manera 4d’enten-
dre D’Ors la filosofia estard condicionada a aquest fet:
la filosofia deu parlar de la cidnecia, perd é&s superior
a ella. La seva "filosofia", poc preocupada pels temes
d’estricte metaffsica -com, cal recondixer-ho, pels d’dti-
ca i estdtica~, es resolgud en un terme mig entre el cien-
tificisme i 1°assaig d’idees no monografic., Els seus temes
seran els de l’epiatemologia ("filosofia de les cidncies",
n’arribd a dir ell ), la psicologia i la pedagogia, i en-

cara podriem veure el conjunt d‘agquests com un intent de
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diguem-ne “psicologia general”, tal com quedd reflectit
amb la "filosofia del Seny". D‘aquesta manera, per veure
el mén -els objectes- i el seu sentit -els valors- com

a matdria de coneixement, i alhora convergents en ell,
observem en 1l’obra especulativa de D'Ors wun signe de con-
tinultat amb Torras i Bages i Llorens i Barba, equidis-
tants, en llur idealisme positivitzant, de 1’empirisme i
del formalisme gnoseoldgics. No obstant, com ja hem vist,
es recolzark en la vella oposicié entre 1’un i 1°%altre
per tal de formular el seu pensament, altrament snomenat

per ell mateix "Doctrima de la Intel.ligdncia”, vers les

darreries dels anys deu. El coneixement comd prescindeix
de les notes generals; el coneixement cientifigv%éfies no-
tes individuals; sols la percepcié filosdfica, que no &s
ni empfria ni abstraccié pures, segons D‘Ors, és capag
d’assolir el general sense perdre 1‘individual. La "Idea"
és superior al "Concepte™; la "Intel.ligdncia™ a la "Rad".
Mes no se cenyeix a 1’intuicionisme, en 1’altre extrem de
la raé abstracta, cosa que ja criticava de Bergson, siné
que adopta un intel.lectualisme moderat, "realista", en
sentit vulgar, en €l que les "Idees" representen el gene-
rel-concret, productes d’una "visié superior a la intuicid,
e l’abstraccié cientffica i al sentit comi -les idees ja
no =6n "pocions", siné "figures", com dird sovint. "Albir®,
"Seny" o "Intel.ligdncia" cerquen la Ra$ en la Vida, per

a trencar el divorci existent fins aleshores, en 1’ambient
intel.lectual, entre una i altra. La rad no vol &sser asbs-

tracta, sindé concrete, "idea vivent" com agradard de dir
30

als noucentistes.
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Per bé que 1 "arbitrarisme™ no arriba a precisar
una doctrina estdtica, no deixa de posselr una certa di-
mensid estdtica que acompanya les seves formulacions, o
ddhuc les justifica, com cregué Francesc Pujols:
"... 1l°arbitrarisme &s una doctrina estdti~
ca, en el sentit que les lleis dtiques que
recomana el pragmatisme responen & un cri-
teri d‘utilitat social i les lleis de 1‘ar-
bitrarisme de 1°0Ors sén sempre estdtiques
fine al punt que se sobreposen a 1‘¥tica,
perqud en 1°Ors la wvisié estdtica xucla no
solament la dialdctica, com gn el pensament
hel.l¥nic, siné 1‘dtica..."3
Amb tot, no s‘ha d“oblidar 1’influx podtic que, heretat
del modernisme artf{stic i literari, hauria de passar sobre
la doctrina orsiana de 1l’arbitrarisme, forjat en plena vi-
gtncia de l’antipositivisme estdtic. L’artista ja no "re-
produia" la realitat, la "interpreta”. La intuicid tindria
de seguida la seva continuitat en la intel.ligdncia: Barrds,

Valéry, Ors, ja abans el mateix Maurras... .32

El nou cul-
te a la "Intel.lig¥ncia™ emprés pels continuadors de 1%es-
piritualitat modernista, i entre nosaltres 1l‘arbitrarisme
orsik, tenie, malgrat la seva aparenga estetitzant, una
significacié fonamentalment ¥tica: el rebuig de 1l’ordre
burgds i de les ideologies positivistes que en depenien.

Es la conclusié del mal-du-gilcle anterior, la des-racio-

nalitzacié de la cultura i la redescoberta, per tant, del
classic com a trdgic -o de la Tragddia en Wltim terme,

com ens revelen les figures culturals del segle XX.
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L'"idealisme nou" preconitzat per Eugeni d‘Ors

La mesura d’“arbitrarietat" era, per a D‘Ors, mesu-
ra de "creativitat", i aquesta, alhora, de la "“immortali-
tat" humana, com deixd escrit al Glos, de 1906.73 Lowar.
bitrarisme”, doncs, possela un sentit escatoldgic que de-
passava 1l’estrictament estitic o ¥tic, per a formar part

d’una reposicié filosdfico~ideoldgica de 1’"espiritualitat®

-com deia D’Ors- en tots els 2mbits del pensament modern.34
La seva creenca que s‘assistia aleshores, en el primexr de-~
cenni del segle, a un "moviment universsal d"esperit", el

portd a defensar "le Causa de 1’Esperit" com el principal

bastié de la "Regestacié nacional® catalana.35 La "devocid
de 1’Esperit”, perd, no havia danul.lar, siné tot el con—
trari, el "viure cient{fic" que la nova organitzacié de les
institucions catalanes necessitava. Mes sf havia de subs—
tituir la primacia ideoldgica del “"scientisme® anihilador

a l’esperit.36 "La nostra interpretacid intuitiva, *endevi-

natdria’, més aoue inductiva o deductiva, déna el llog i

1l’honor degut a la contigdneia, a la llibertat (s0s) déna
el 1lloc i 1 honor a resultats en aparenca tan contradicto-

rie com el d’una tenddnecia a 1’absolutisme idealista, fill
d’un geni nacional, amb una tenddnciam a a11d practic, filla
del geni d’una raca", escrivi D‘Ors el 1909.37 L instrument
de la nova filosofia havia d’ésser una també ideal "Intel-

ligdnecia®, respectuosa de la "tradicié patricia que ens
38

vé dels grecs", escrivia poc més tard.

D’Ors ja havia confessat a Maragall, el 1904, que

la seva fonamental preocupacid era la "universalitet i eterw
D
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nitat®™ del pensament;39 no era estrany, doncs, que en els

primers anys del Glos. associés la qualitat d“"home modern®
amb la "posicif metaffsica"” en el conreu de la filosfia,

la qual havia de succeir 1l‘"imperi de 1la BiolOgia“.40
L’exemple viu d‘aguesta posicié el trobava en Bergson, a
qui conegué personalment,41 i, succesivament, en Boutroux,
Poincard, Renouvier i Cournot, com deixk patentitzat el
Glos, fins el 1920. La "filosofia idealista francesa" -no
la "positivista" d’un Comte o 1°"ecldctica™ 4‘un Cousin-,
com la dels autors esmentats, ers per al nostre assagista

42 D’altra banda, i en ocasié

"el pensament universal".
d’un viatge & Munic, el 1910, veurd en alguns fildsofs
alemanys del moment -Simmel, Dilthey, Windelband i els
neokantians, aixf{ com d’altres- la ratificacié de 1’#idea~
43

lisme nou". = De Munic en fa també& 1‘elogi, amb un estudi
detallat, de 1°organitzacib universitlria dels estudis de
filosofia i del catdtleg bibliogrific en aguesta matdria

existent a la seva Universitat.44

Al costat dels "idealis-
tes" alemanys, D‘Ors defensd reiteradament, des de les pi~
gines del Glos., autors contemporanis que, altrament, no es
desdeien amb la tradicié de l’idealisme alemany, com Croce45
i Vailati,*®

L’any decisiu del 1911, en intentar un repas de la filoso-

italians, o els nordamericans Dewey47 i Royce.48

fia contemporinia, sobreposard el nom de 1’autor de la Fi-
losofia dello Spirito al cspdamunt de tots els qui "reac-
c¢ionaven" contra el malaltis cientificisme,49 i un any més
tard no dubtard en adscriure ~tot elogiant-lo- Menéndez y
Pelayo a 1°"idealisme filosdfic", 0 Aquell mateix any de

1911 havia escrit, tot justificant el seu clamat "idealisme":
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"La vida moderna &s feta de facilitats; per
a 1l’ordre intel.lectual més que per a cep
altre. Aixd augmenta de dia en dia el preu
de 1°Esperit. L’erudicié, per dir-ho aix{,
s“abarata. Durant molt temps ha pogut can-
viar-se creacié contra erudicib. Ja comen—
¢a a no ésser aix{. Els progressos de la
fotografia han restaurat el crddit de 1°idesa
lisme artistic. Les facilitats creixents en
matdria d’informacié intel.lectual bastarien
elles soles a restaurar, encara que no exis-
tissin altrgi causes millors, l’idealisme
cient{fic".

I 1’endemd mateix d’acabar 1 Gltim capftol de La Ben Plan-

tada, que es publicava al Glos. de lany indicat, ja es

propost de fer, per endavant, una "Campanys per 1°Idealis-

me“,52 que confirmard literalment el 1913 amb la seva g£los—~
sa més llarga, el conegut "Un Amiel vigath",53 on exposa

el seu programa de "restauracié de valors®. La tasce assig-

nada a la filosofis seguird essent uns "reaccié” que supe-~
ri 1°"anecddtic” i 1°"histdric" per a copsar, en tota mos-
tra de 1‘"actual®, 1'"23325".54 L’"idealisme" &3 "nota es—
sencial™ de la filosofia, i la "renaixenca de 1‘idealisme"

la seva justificacid.55

La concepcid orsiana del pensament filosdfic és un
dels extrems del seu volgut "idealisme™. La filosefia és
un "1llinatge noble" entre els "oficis", perqud t€ 1la "pater-
nitat i patronatge" de Sdcrates, ens precisard D'Ors.56 En
reiterades ocasions havia definit el cardcter "autdnom"
-perd no exeloent- de la filosofia respecte de la cidncia,
Primer, com un neo-tomisme, proposat en el perfiode comprés

entre els treballs Per la sfintesi (1900) i Religio est Li-
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bertas (1908);57 després, com una "psicelogia general"
—-en expressié nostra~ o, com deia el mateix D’Ors, "fi-
losofia de les cidneies", entre La mesura de la cidncia
per 1°accidé (1908) i el Curs de Dialdctica (1918), a par-
tir d’aquest darrer, la "filosofia" d‘’Eugeni d’Ors és una

reiteracié ordenada dels temes proposats amb anterioritat,
encara que amb un augmentat abandonament tant del conreu
del pensament filosdfic com de 1la preocupacié d’aguest
per la ci®ncia, molt probablement provocat pels avatars
personals viscuts per D’Ors en relacib a les institucions
en qud desenvolupava el seu treball. En tot cas, preocu~
pat per la "teologia” o per les “cidncies", 1‘encreuament
de llurs temes amb les reiterades consideracions de valor
efectuades per 1l’autor -caracterfstica que s’afegia a8l fet
que la filosofia no era pas la dedicacié central de D’Qrs-
féu que 1°"idealisme" perseguit presentés un notori des-
ordre conceptual, malgrat que la unitat d“intencié i les
connotacions ideoldgiques que s’hi desprenen sén prou iden-
tificables: la filosofia tenia un caire actuant, mediacié
entre el saber i l'accié.58 El saber filosdfic no havia

d“ésser "Enciclopddia", siné "Dialdctica®: "adaptacid de

la Cidncia a la vida", seguiment de Platé, no d'Aristbtil.59

D’Ors i els noucentistes, perd no menys els modernis—
tes, participaven d’aquell corrent neoidealista europeu
que, en la filosofia i en d’altres manifestacions intel-
lectuals, es disputave amb el cientificisme la primacia
en el pensament tedric, després de la crisi del positivig-

me filosdfic i del naturalisme estdtic. Dins d‘aquell corrent
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s“enllacaven diferents tenddncies, de las que, a Catalunya,
el darwinisme, el ruskinisme, l'emersonisme, el nietzschea-
nisme i el seguiment de 1’obra de dos meridionals com Barrds
i D’Annunzio, pel que fa al pensament forani, i el recobra-
ment de 1°apologdtica cristiana ~lul.lista o tomista~, del
nacionalisme romdntic i de la tradicié filosdfics vernacle
al voltant del "seny", pel que fa al llegat autdeton, hau-
rien de constituir el fonament espiritualista, deliberada~
ment antimaterialista, des del que D‘Ors pogué desenvolu-
par el seu "arbitrarisme® idealista, obert ara a noves in-
fludncies: Bergson, Croce, James, Royce, Freud, Simmel,
Dilthey... o la mateixa crftica militant dels Maurras,
Bourget, Brunetidre o Moréas. Lesvciéncies de 1l’esperit"

i les especulacions parabioldgiques venien a prosseguir
1°actuacid anti-positivista -contra Spencer, Haeckel, Re-
nen, etc., i 1°obra difusora, entre nosaltres, d‘un Almi-
rall o d’un Gener- dels modernistes aclamedors de la "vo-
luntat” i de 1°"ideal", ddhuc de la "regeneracid". Torras

i Bages n’era el principal instigador, Maragall hi parti-
cipave, i figures ideoldgicament tan distants d aquests

dos com Jaume Brossaso, Gabriel Alomar61 ¢ Ernest Vendrell,62
concorrien similarment en el rebuig de la societat indus-

63

trial i de masses.

Dins d“aquesta generalitzada represa de 1’idealisme
observem entre D’Ors i el seu coetani castelld José Orte-~
ga y Gasset unes afinitats i conconcitincies prou evidents,
no solament en llur comportament piblic ~ambdés coincidiren
en 1’exercici simultani del periocdisme, la docdnecia i 1la
intervencié 2 les institucions politiques-, sind,des d’una
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compartida ideologia de reformada il.lustrada, en el seu
deler informatiu i organitzador dels estudis relatius al
pensament,64 i, especialment, en la conformacié de llur
esmentat idealisme filosdfic. Aquest arribard Adhuc a 1a
coinciddncia 1¥xica, com davant la reivindicacié de
1‘"europelisme®, de les "cidneies™, del "classicisme", del
"segle XX", de la "rad vital"” -fdrmula usada ja per D’Ors
el 1910- o de la "minoria selecta"- expressié d’orsiana
del 1913.65 Més que d’una coinciddnecia, en el cas de Cro-
ce en relacié a D’Ors, menor en edat, podem parlar &‘una
infludneia general, que no s’arriba a fer explicita, mal-
gret tot, en ocasié del Breviarioc di Estetica (1913) del
primer. Ja hem esmentat més amunt els moments que D‘Ors
al.ludeix Croce i l’admiracié que sempre 1li desvetlld
-Crexells parld del fildsof italid, el 1918, com d’un au-
tor "... tan conegut i honorat = Catalunya"66—, perd hem
de creure que la lectura d’altres texts de Croce, en es-
pecial els publicats a la revista Critica, arribiren a
incidir de forma generalitzada, perd decisiva, en el nos-—
tre autor. Si bé DOrs no recull textualment les idees de
Croce, la proposicid, per part d‘aquest, de 1’"idealismo

[uovo" contra la “teoria semsualfstica" -en la que Croce,

com DOrs poc més tard, englobava des del positivisme fins
el "decadentisme", passant pel "romanticisme"-, 1’any 1902,67
i els atacs continuats, en endavant, contra la ciéncia,sa
aix{ com la concepcid militant de la crftica i ia concep-
cié reformadora de la filosofia de 1°"Esperit", ens ha de
fer creure, com ja s’ha avancat, en una transmissié efec

tiva de 1%ideari crocid en 1‘obra d’Eugeni d'0r3.69 Per
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cert, el germanisme de Croce es reitera en D’Ors -i tambd
en Ortega~ a propdsit de Fichte, que no tingué una demos-
trada infludncia en el nostre autor -com 1’exercida per
autors alemanys citats més amunt-, perd que cal prendre
com a referdncia histdrica, ateses les suggerents conco-

mitincies —"Wissenschafts lehre" i "Doctrina de la Intel-

ligdnecia™ n'es la més fefggnt, perd sobretot hi ha en
Fichte i D'Ors un quasi iddntic "regeneracionisme® que
aplega des de la filosofia fins a 1’accié nacional, amb
la mediacidé prictice de la pedagogia i tedrica de la in-
tersubjectivitat, el "didleg" d‘orsi}, en aguest cas70

- i les no gens desinteressades al.lusions de 1°escriptor
catald al filosdf romintic alemany.71

DOrs, tal com hem &it, no sistematitzd gaire, en
els anys noucentistes, els postulats del seu pensament
filosdfic., Perd en el seu global concepte de la filosofia
i dels objectes d‘aquesta que ell tractl, podem apreciar
una implfcita fixacié del criteri de veritat del pensament
al merge de l’experidncia sensible o de la inferdncia for—
mal -antipositivista i antiracionalista, alhora, com era-,
ber a derivar-lo, en el seu espiritualisme basat en la po-
sitivitat de determinats valors culturals -dtics, estdtics—,
vers una axiologia centrada en el valor de 1°"efichcia".
El seu criteri de veritat, basat en aquella, se salvava
aix{ del relativisme intel.lectual que tan perillés haurisa
estat no tant per al seu idealisme -gnoseoldgicament rela-
tivista, aixd si, com hom pot Veure- com per a la ideologia

dominant aleshores a Catalunya, el nacionalisme, del que
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D’Ors n’era voluntiriament un gestor. Per aixd coincidig,
amb les filosofies idealistes de 1°¥poca, inclds el prag-
matisme, arran del qual escrivia, el 1909, tot fixant em-~
fhticament el seu esmentat criteri de veritat:
“Heus aci les dues notes distintives d “aquest
corrent -llum del Noucents:
Primera: E1 saber humd, que s’organitzava
ehir entorn de la meclnica o de la histdria,
s‘organitza avui entorn de la bioclogia.
Segona: la filosofia i la cidncia, de Des—
cartes encd, es proposaven la conquesta de
la CERTITUD; avui es proposen la conquesta
de 1°EFICACIA. 70
I aixd és un Alba. I aixd sén uns Temps Nous".
La veritat restava aix{ sotmesa a un prineipi efectiu, perd
no menys a-cientific. La ldgica pertanyia a la biologia,
la raé a la Vida. Aix{ ens ho vol deixar ben clar, per
exemple, en el seu treball Note Sur la formule biologique
de la logique, de 1'any 1910,73

posterior pensament d’orsid, consubstancial amb el "mate-

entorn el qual girard el

rialisme"” ¥tic del Noucentisme, tan reaci al formalisme
pur en qualsevol manifestacié. E1 criteri de 1°"eficleigh
nege la veritat flictica -"Natura" = "Objecte"- tant com 1a
veritat ldgica —"Logos" = "Subjecte"-, per a afirmar-se

en la relacié d‘ambdues (representada per la "voluntat",
altrament per 1°"accib") sota la fdrmula de predomini
~-"Colonitzacié", dird D’Ors— del subjecte sobre l’objecte,

del que no obstant s’afirma i se‘’n depdn.

L’esmentat relativisme del coneixement serd corregit

més tard, quan ja, perd, el Noucentisme era un pretdrit,

(18 Part, II, 1)
- 257 -



per 1°dnic pensador de formacié noucentista que seguf
a D'0ry en interds, Joan Crexells, el qual fixd el cri-
teri de veritat en el realisme lbgic, aprés de Bolzano
i Russell. En el treball Las verdades absolutas, del

1919, trobem la primera exposicié sistemdtica de 1’idea-
ri gnoseoldgic de Crexells,74 un idealisme objectivista
que simultanejd, si més no, amb un consemblant "materia-
lisme™ ¥tic -per origen i vocacié— respecte del d‘Euge-

ni d4d‘Ors.

2. EL POST-PRAGMATISME: EL "JOC"

"Ironia" i "joe", o0 el 1lligam de la Cidneia amb 1°Art

En els escriptors més Tepresentatius del Noucentig—
me observem 1‘8s de la metAfora humor{stica, en la figura
de la ironia, per a provocar en el lector els mateixos
efectes que els modernistes, amb el sey to profdtic i greu
Maragall, Brossa, Alomar, ...-, pretenien induir. La iro-
nia, en els Carner, Bofill, Crexells (en aguest, intel-
lectual "paradoxa") i el propi D’Crs, el seu teoritzador,
venia a acomplir la mateixa funcid "greu" -moral i ¥pica,
per sota de les aparences lfriques o lddiques- que el
pathos de llurs predecessors, En el Glos. del 1907, a
tall d’exemple, D’Ors ens presenta el seu contemporani,
el compositor Richard Strauss, com un autor que manifesta
el seu mén "espiritual” i el seu "geni" a través de 1‘hu-
mor, en lloc de fer-ho, i D’Ors se’n congratula, amb un

registre trégic.l Ara, si la ironia ens ha de preservar
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de la malenconia i la insolvdncia en 1’expressié cultural,
no per aixd, tal com mentindrd D‘Ors persistentment, s‘hsa
d’incérrer en 1l’extrem contrari de la lleugeresa., E1 "riu-

re" i el "sarcasme" sbén, tout court, "incivils":

"La ironia, vet aguf la salvacié —escrivia
el 1909~ S5i ets només intel.ligent, seris
incapa¢ d‘heroisme, perqud la teva critica
deturard la teva accib., Si ets només heroic,
serds incapag¢ dintel,ligdncia, perqud la
teva accif et demanard ceguesa, i no dis-
cerniment... Si pots arribar a 1‘admirable
posicié d’ironia, sabrds ésser alhora supre-
mament intel.ligent i magn{ficament heroic"?

La ironia no era, doncs, un sol recurs expressiu, siné una
forma d’enunciat que es corresponia amb el nou repte "in-
tel.lectual" de la més jova generacié del catalanisme bur—
gds. La predicacid del "suprem esport d’ésser intel.li

3

gent”,” coincidentment amb la de la “ironia®, era 1%ex-

pressié d’aquella "heroicitat" convenient als noucentis-
tes: la de la previsidé i leficicia, La "intel.ligdncia"
era, per primera vegada, una prova vital per a un &rup

dintel.lectuals catalans. D’Ors ho consignava el 1914:

"Nosaltres creiem que en considerar 1‘ac-
tivitat racional de 1 home com un fendmen
vital, i com un fendmen que assegura pre-
cisament la conservacié de la vida indivi-
dual, ha de portar, com a conseqli*ncia ne-
cessiria, una posicié de llibertat, de su-
perior ironia, en qud® degui col.locar-se
1‘home davant dels productes de la seva
cidnciaré

Justament aleshores feia poc que 1l’autor del Glos. havia

oposat la "Ironia”, una virtut "heroica"™ ensenyada per
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Sdcrates, segons que afegia, al "Cinisme", el distintiu
moral de 1’home "aburgesat" i dels individus, alhora, del
llinatge de Didgenes. La ironia é&s "exemple™, el cinisme
només “andcdota. Es clar que D’Ors al.ludeix al concep-
te clidssic de la ironia com un ingredient qualitatiu de
1°enraonar, tal com fou llegat amb el corpus platdnic,
perd també &s evident 1l“emprempta del romenticisme ale—
meny més influit per aquell, és a dir, de l’estdtica
post-kantiana: aix{, Schiller, Priedrich Schlegel, Solger
i Jean Paul Richter, autors dels que D’Ors féu ocasional
esment. Per a Schlegel, per exemple, la ironia és la con-
traposicié del caos, i significa, en 1l%art, "... elevar-
se fins & 1’alcada de la filosofia”.6 La ironia, per a
aquest autor ben conegut dels primers intel.lectuals de
la Renaixenca, és la "bellesa 1dgica", Aquesta posicié
estdtica, compartida després per Jean Paul Richter —autor
tan conegut dels nostres avantpassats com el primer esmen—
tat-, qui 1°adoptd en el seu afany de distingir-se del
"paganisme” de Goethe i del nihilisme de Novalis, aboca
en el concepte escatoldgic modern detentat pels danesos
Kierkegaard i HYffding, ben presents, d’altra banda, en
el Glos. orsid.

De Schiller, altrament, rebrd sobretot la infludneia
de la teoria del joc en la creativitat humana ~teoria pro-
vinent, al seu torn, de l’estitica kantiana~, que D’Ors
fa sbastar, eixemplant el seu radi d’aplicacid, al "ire-
ball" en general, inclosa 1l’ectivitat del coneixement,

Aix{, i en un intent de revisié del pragmetisme, escrivi,
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el 1908:
“"La ‘comoditat mental’ sembla precisament
ésser, i aix! ho demostra a Viena el pro-
fessor Ernst Mach, 1°objecte propi de la
cidncia. Jo de bona gana m‘allistaria en~
tre els deixebles d’aqueat senyor, si ell
m‘admetés, en canvi, el principi (que jo
no voldria deixar mai) que mouen la conei-
xenga, l’activitat cient{fica, no tan sols
pures raons utilitdries, mes també raons
artf{stiques, raons de "joe" -com potser
hauria dit Schiller...~ I que aix{ la vin-
dicacié que ara és moda per more tico
de la filosofia d‘Abdera, hagi tambg dgem-

prendre ‘s, paral.lelament, more artiatico..."7

Aquell mateix any amplid aquesta concepcib en 1’escrit amb
qud participd en el III Congrds Internacional de Filosofia,
celebrat a Heidelberg, "El residu en la mesursa de la Cidn-
cia per 1°Accié™, tot ell referent a la constatacid de

1’"indole estdtica"™ del "remanent" o "residu" de treball

derivat quan s‘intenta mesurar la ci®ncia amb el canon
de 1°"Accib". La referdncia a Schiller hi és permanent,
en aquest escrit que es pot considerar, junt amb la sdrie

Set glosses de Filosofia, del 1911, 1l‘exposicié més acu-~

rada de la seva "filosofia de 1°home que treballa i juga".
Ja haviem dit que amb la seva concepcidé de la 1ldgica com
una *fdrmula bioldgica", D’Ors pretenia fer entrar en re—
lacié la Cidncia amb la Vida, de la qual dependria. Perd
ara, alld que vol relacionar amb la teoria del residu es-—
t¥tic €8s la Cidnecia i 1°Art, contra l‘exclussivisme dels
qui, com Mach o James, realitzen una "separacié radical®
d“ambddes en jutjar la primera només per la "llei del

menor BBforQ"-S A agueste concepcid, representativa de

les "fdrmules de previsié prictica® del coneixement, opo-
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sa DOrs la concepcié per les "fdrmules cient{fiques".

Les primeres sols reconeixen el particular i el neces-
sari, mentre que les segones adverteixen, = més a més,

el general i el superflu existent en 1l’activitat cien-
t{fica: la "ironia", la “curiositat", ... el "Joc", en
definitiva, que permet al cientific adoptar, per una "so-
bre-abunddncia de forces" prdpia, una "actitud estdtica"
en l’esfera de les seves activitats. Mercds a aquesta,
conclou D‘Ors, "... la natura, que abans apareixia a
1l‘home com una forga, no li apareix ja siné ‘com un ob-
jecte’...". Es, per tant, "... el moment de la iniciacié
a la llibertat“.9 El "matis artistic" de la cidncia 1’alli-

bera, segons D‘Ors, d’ésser només un producte de la neces—
sitat.
"Cael no oblidar —-escriu l’any seglient- que
& Atenes, un cop la ciutat constitulda, la
polftica tenia quelcom de joc... - D’'altra
banda, tot mostrave all{ molt d‘un joc: la
politica, la cidncia, 1’art, la vida,.,.. La

humanitat era adolescent. Possefa un excés
de forces. Jugava".l0

La intel.lig¥ncia, per a I}‘Ors, no sols tindria un
origen actiu, segons la seva concepcid biologista, siné
que, a més, i en consondncia amb aixd, posselria un caire
integratiu de totes les facultats del psiquisme humd. La
intel.ligdnecia comprendria, doncs, aquells aspectes resi-
duals de les funcions intel.lectives que restarien de la
funcié cognoscitiva especifica, la dnica ajustada a una
exigdncia 1ldgica formal. "Nosaltres anomanen Seny o In-

tel.ligdncia (en sentit plenari, renovellat i ple de llum)
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le rad quan no es priva, marginalment, del Jjoc", escrivia
en el Glos,, tot distingit idealment el "Seny" de la in-

il ®"Aixf, la nostra Epistemologia es cons-

ferior "raé".
titueix amb una gran part d’Estdtica", havia adjuntat
1'autor.12 0, encara: “Es amb 1’alternativa del treball
i del joc amb l‘oci, 0, més ben dit, amb la reciproca
compenetracié d‘aquests estats, que els pensaments poden

devenir tan amables com les cangons".13

Per una part veien en les exposicions de DOrs la
conservacié de la tesi burgesa, aleshores "pragmatista,

de 1’homo faber: la cidncia és inseparable del treball

(Jemes). Per un altre costat, observem 1’apertura d“un pro-
cés "superador", sense negar-lo, de 1l’anterior, pel qual
es fa veure, reivindicant sense por 1“"espiritualisme" de
la "filosofia del Seny"l4 i les figures intel.lectuals de
Schiller i Platé, el sentit "noble”™ i de completesa art{s-
tico-moral que possela 1l’exercici tedric en la mentalitat
pre-burgesa (per exemple, en Ficino i els neoplatdnics
florentins) o en intel.lectuals moderms anti-burgesos,

com -ultra el mateix D°Ors~ el francds Charles Péguy, el
britdnic Oscar Wilde o 1°holandds Johan Huizinga. Es la

tesi de 1’homo ludens.

L‘’estdtica en la cidncia i el “"viure cienti{fic" com
a esteética

Pins ara hem vist com 1°{ndole estdtica de 1a cidneisa
es limita, segons D'Ors, al "residu" derivat per agquesta

quan és regida per 1°"accié". Perd és que hi ha, per aixd
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mateix, un “goig estdtic" en la cidncia com a activitat,

en descobrir-se que també la “"simplicitat” &s, com en

1’art, qui la governa. Aixd afirmava D’Ors en finalitzar

1‘esmentat E1 residu en la mesura de la Cidncia per 1°Ac-

cib, del 1908.15 1, alhora, es disposava a fer, en enda~

vant, la "vindicacil estdtica" del fet cientffic.

Els elements "actius", mes "sense intencil de fi
dtil" que té la cidncia -escriu el 1911~, permeten veure
en aquesta el seu més definit component estdtic. Aquells
elements "... s8én de llibertat, de bellesa, de vida".16
Per una altra part, quan la cidncia t€ com a "font" no

la "racionalitat®, siné la “curiositat™ -com veurem més

endavant-, és a dir, quan no és un "esfor¢ per a2 formular
lleis™ ("scientisme"), siné un "esforge per a condixer
causes" ("saber"), tal com s’esdevenia en el Renaixement,
aleshores la cidncia ",.. &3 més estdtica, dgil, frescal,
lliure".17 Aquest esteticisme de la cidnecia 1i fard sos-
tenir, al final d’aquell any: "Diu que la cidncia va des—
fent les il.lusions dels sentits. Perd jo penso que aviat
tocarh el torn als sentits de desfer les il.lusions de la
ci&ncia".18 L’estdtic, segons que confessard més endavant,
entra no sols en 1l’art, "... siné que estd en els mateixos
fonaments de la cidnecia i de la vida”.19 Per aixd no dub-
th en anar fent "noucentistes" a cientffics com Esteve
Terrades (f{sic), Norbert Pont i Sagué (pidleg), August
Pi i Sunyer (fisidleg), Fdlix Cardellach (enginyer) o Ju-
lio Rey Pastor (matemdtic).
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Alhora, quan la cidncia s’aboca més enlld de la
"previsié prictica® de qud parlavem abans, per a esta~-
blir generalitzacions i lleis, en lloc de limitar-se al
particular, es posa també de manifest el seu component
d'"ironia“,2o un "mati{s" a través del qual entra 1°"egpi~
21 wia Cidnecia
és Ironia. Es a dir, la Cidncia &s quelcom d‘estdtic,

ritualitat" en la cidncia contempordnia.

com 1l°art", escrivia el 1911.22 Perd aguesta facultat de
saber veure 1’"Esperit" per damunt de les "fdrmules" de
qud no obstant se serveix -comencant aquf, justament, el
Joc de la "ironia"™ i de 1°"estdtica"-, es deu a 1’obra de
la "civilitat greco-llatina", la forjada per Sdcrates i
el Renaixement. Sols la cidncia “mediterrhnia", per en-
carnar aplegats el "gran scient" amb el “"gran artista"®,
pot donar realitat a una cidncia “"europea", ear sols ella
és la Cidncia (Sdcrates, Leonardo, ete.), el valor que
féu existir Europa en la histdria. Per aixd, i en el ma~-

teix lloc, ens dius

"Un dels aspectes amb que s’ha manifestat
aquesta barbirie del Vuit-cents era jus-
tement en descondixer el cardicter estdtic,
irdnic, de la Cidncia, caient en aguella
falsa religié de la Ci¥ncia que hem anome-
net el ‘Scientisme’ i que altres anomena-
ren ‘positivisme’ tdrpidement. E1 positi-
visme representava la supersticié del re-
sultat per sobre de 1l’esperit creador; la
dogmatitzacié dela cidnecia feta, en perju-
dici de la cidncia en camf (..,) Despullar-
la [la cidncia] del seu cardcter art{stic
per armer-la d’une trascenddncia dtica,
vol dir una mena de barbdrie, una manca
essencial de sentit de continuacié"23
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Hi ha per a Bugeni d4’Ors una "gscientia ex anima"

en els cient{fics mediterranis, "... la que aguf, a les
ribes del Mediterrani, apel.lem ’Ironia"‘,24 en oposiecié

e una "gientia ex machina", ingdnua i mancada d‘ironia,

com la que s”imposd des dels palsos anglosaxons en el
vituperat "Vuitcents". Aquest voler-se situar en posi-
cié de superioritat davant 1°allau de la cidncia anglo-
saxona, i en rad només d’un llunyd i idealitzat passat
histdric, portd D‘Ors a sentenciar que la cidncia meri-
dional d‘aleshores era "... com una Ciutat", en 1la qual,
"... com en les antigues ciutats, la sola ciutadania ja
25

és aristocrhicia™.”” Un concepte, aquest, el de 1’"aris-—

tocricia" del treball cientific, que D’Ors mentindrd en

endavant.26

La nocié que D’Ors t€ de la cidncia en general estd
prou impregnada també de la infludncia antipositivista i
neoplatonitzant de la fi del segle XIX. El primer eny del
Glos. ja havia manifestat el seu repudi de la veritat flo-
tica quan escrivi: "Una cosa plena de llum és sempre veri-
tat, per inexacta que sigui.- E1 Ritme té més profunda
existdncia que el Fet; la Ldgica t& més profunda existdn—
cia que 1'Anécdota“.27 El recurs tdpic a Platé, i el seu
enfrontament obsessiu i constant amb Aristdtil, obeeix
més a une mistica anticientificista, com la que posaren
en voga els simbolistes francesos, que a un deliberat
platonisme, com el que podia ésser present entre els fi-
1dsofs de Cambridge, al comengament de segle. E1l rebuig

d‘orsid de 1l’empirisme no comporta, altrament, la inclu~
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Si6 en el corrent "reslista” representat per aquests, es-
pecialment en 1l’epistemologia i la 1dgica. "La Cidncisa
d‘avui -escriu el 1907- guarda una posicid austera: no
considera, no descriu; mesura. Mesure sempre. Mesuras in-
cessa.tment".28 La "mesura" és indispensable perqud hi ha-

29 Aix{f, D’Ors entendrd que la cidncia per

gi "Cidneia".
antonomdsia del segle XX no és ja 1’"aristottlica”, per
descriptiva, Biologia -malgrat el "biologisme"” del pen-
sament del propi amtor-, siné la "platdnica" Fisica, aju-
dada per la Ldgica i la Matemdtica. Recordem que les pri-
meres classes impartides per D'Ors es reunfren sota 1%epi-
graf de "Ldgica i Metodologia de les Cidnecies", en ocasié
de la seva col.laboracib, a partir del 1909, amb els Es-
tudis Universitaris Catalans, Fixem-nos, doncs, en el va-
lor estdtic que atorga a una sessié acaddmica protagonit-
zade per Mdme. Curie, i seguida personalment per ell en
un dels seus viatges a Paris -on, per cert, conegué tam-
bé Poincard, Langevin i Couturat (= Ginebra, perd, conei-
xeria Peano, i, a Barcelona, Bertrand Russell):
"Jo 1°he escoltada, jo 1’he seguida Madame
Curie fent eqliacions sobre el misteri. I
bé, jo us asseguro que a la terca o a la
quarta, si no és que fos més al prineipi,
d’aquest interds, un xjc groller, del que
s ‘amomena ‘la veritat Aolent dir ‘l‘exte-
rior, la sensual exactitud’, ja no ge’n
recordava ningf. E1 que era important allf,
era la deduccib, la ldgica, 1’arquitecturs
racionel... Es a dir, una de lgs manifes~
tacions del Ritme, el Ritme".3
I no és, en el pensament orsik, que l’estdtica es vulgui

part de la cidncia, siné que aquesta forma rart d‘aquella:
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"Perqut la Matemitica -afirma tot seguit- &s com 1a Misi-

ca, ritme pur. I la Pisica, per la seva part, es fa de

jorn en jorn més matemdtica, més ‘musical’"., La seva no—

cibé anticientificista, i, per descomptat, irracionalista

de la ciéncia, la resumeix, el 1908, i amb ben poques pa~

raules, tot apolant-se en una combinacié de pragmatisme

1 esteticisme per a dissociar -com els antics romdntics—

les facultats dels coneixement:
"De la mateixa Cid¥ncia neguem avui dis que
sigui quelcom d’exclussivament racional.
Sabem com en la seva gdnesi intervé 1’accié...
i -el Glossador afegird de bon grat- la ten—
ddncia estdtica. La voluntat i la bellesa
sén, tent iom 1’Enteniment, fonts de conei-
xenga..."3

La cidncie s’ha de construir com una "Mitologia", atenent

la "Qualitat" més que la "Quantitat", les "Causes" més que

les "Lleis™: cal, per aixd, apartar-se del mecanicisme fun-

dat per Descartes32 i Galilei,33 i prosseguir fidelment

1’estil de Pitégores.34 Hom pensard llavors “segons 1‘Har-

monia", tal com ens ensenyaren els grecs, i no “segons la
Identitat", tal com procedeixen els anglosaxons;35 la cidn-~
cia és irreductible a la "pura raé®: ha de tenir en compte
els "elements vitals", tant com la funcié de "valorar", a
la que es redueix en definitiva el pensar.36 "Ldgica" i
"Intuicid" han de participar per un igual en la cidncia,
tal com Poincard, diu, ens ho emsenya en el camp de la
matemiticas

"El Dret i la veritat no emparen cap d‘agues—

tes exclusions. Sind que es troben en aquell
punt en qud els varis camins espirituals es
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reuneixen i entrecreuen complicats: en

aquell Seny -ho volem dir un sltre cOop-,

en aquella Intel.ligdncia que comprén

Juntes la 1dgica i 1'experimentac16,i

subtilment mescla la vigié al raonament,

el joc al treball, 1‘art a% pensament,

la vida a la CiénCiacoo“o3
Ldgica i intuicié constitueixen el prinecipi de "Curiositat"®
—~Com avangavem abens- que ha d’orientar el treball cient{-
fie. La "curiositat" fou el tems presentat en la geva par-
ticipacid, el 1911, en el IV Congrés Internacional de Fi-
losofia, celebrat a Bolonya,38 una qfiestié sobre la qual
hevia anticipat, al Glos. d‘aquell any, tot perlant dels
eomponents "aldgics" de le cidncia: "La Cidneia deu subjer-
tar-les, subordinar-les aquestes parts; perd no pot exclou-—
re~-les, La part irracional en 1°origen de la Cidncis &s la
‘Curiositat'".39 Mercd®s a aguesta, i donat el seu cardcter
d’"instint®, pot acomplir-se 1°"exigdneia d‘unitat® que de

bell antuvi, segons D‘Ors, acompanya els "gegants del pen—

sament” —-com Llull i Leibniz, posa per exem.ples.40

En parlar del principi de la "curiositat" defensat
per D’Ors, hem de fer esment obligat d’Henri Poincard, a
qui Eugeni d“Ors exalcava com el patré contemporani de
1’epistemologia,4l per haver-se sabut sostreure, amb el
seu "intel.lectualista" convencionalisme, del dictat PO~
sitivista. Poincard, "artista suprem del joc cient{fic",
era, per a D’Ors, comparable en la seve brillantor a Eu-
clides, i en la seva maners d“exposar les descobertes i
reflexions, a Xenofont i Voltaire... ("Delfcia! Ves qui
s‘entretindria llegint Victor Hugo!"):
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"L’estudiant, el lector, se senten davant
1’obra de Poincard com miilorats, com
acrescuts en harmonia i puixanga de com-
prensié, i amb l’ih&intiu conat d imitacid

de la grdcia en el gest, que déna la con-
templacié d‘un bell marbre antic o del pas
rimat en un fi ballet d“dpera. Potser sor—
prengui a alguns si dic que hi ha teories

de Poincard® que semblen plgines de Mozart",42

Les mateixes consideracions d‘ordre privativament estdtic
—com en els citats comemtaris de 1l autor al treball de
Curie~ es reiteren, en el mateix lloc, en confessar el

seu deute a La valeur de la Science i La Science et 1 ‘Hy-
othdse, del cient{fic francds:

"... 86n dos veritables monuments de la
intel.ligdncia humana (...) Jo no sabris
parlar amb calma d”aguests llibres d‘or,

en que la riquesa del material s’ajunta
supremament a l’aticisme de 1'expressid

i de 1'estructura, d’aquests llibres que,
de quinze anys a aquesta banda, potser

cap obra de filosofia ha deixat de citar,
d‘aquests dos llibres dels quals séc deutor,
com cap altre del temps, de la decisié
d‘una vocacié, del mestratge en una acti-
tud mental, en un mdtode de crftica i ldhuc
en un estil de prosa®.

El passatge és d'un significatiu valor documental, perd
poc ens diu, d’altre banda, sobre el deute cientific efec—

tiu entre D’Ors i Poincard, del que, aixd no obstant, es-

crivia el 1916 que el seu mdrit principal havia estat *,,
43

la critica general del valor de la cibnciaf, en intro-

duir la "rad cordial" en el procediment cientific.44 Aquest

€sel prototip del "savi", que, mort Poincar®, haurd de re
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presentar, en opinié de D‘Ors, Pierre Duhem,45 comparable

ddhuc amb Leonardo de Vinci.46

La cidncia, per a D’Ors, ha d’ésser "cildncis fent-
se", submissié a 1°"Esperit", no pas "cidnecia feta", o
imposicié del "positiu®., La primera, escrivia el 1912,
és obra d’una "superacié" d’mguesta darrera per part
dels "antiscientistes" contemporanis,47 que han sabut
vdncer la "covardia" del fi de segle: ".., el pseudo-

scientisme de la que s‘anomend ‘interpretacié materialfsti—

48

ca de le histdria’®.”" En el fons, per tant, més que un

esteticisme de la cidncia, el que D’Ors detenta amb la
seve retdrica -tan mitificadore com anticientificista-
per la "Cidncia" és un especulatiu perd coherent vitalis—
me, almenys en l’ordre moral. Tot aixd, estd clar, dins
d’un quasi confessat irracionalisme filosdfic. Aixd es—

crivia en els primers mesos del Glos.:

"El Fantasma en aquest cas &s la Cidneia.
L‘Home que ha fet la Cidncia, es troba avui
que és aquesta una cosa ja impersonal, i
més forta que ell, i oposada a ell, a lea
seva prdpia conscidncia. I, davant d‘aquest
conflicte, ha de demanar-se si 1i és 1{cit
d‘abdicar en un moment de tota personalitat
i deixar que aquest fdol 1i governi tota 1la
vida (...) Heus aguf, si hi penseu, alguna
cosa terrible. Heus aquf la més gran de les
tragddies de 1’esperit contemporani. Per
ventura hi ha en ella una sortida possible:
una Moral, una Norma de Vida, une Vida ma-
teixa..."49

Curiosament -perd no paradoxalment-, aquest desenfocat re-

buig de la cientificitat coexistia amb les seves proclames
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per una "intensa febre d’esperit cientf{fic®’C 0 tanmateix
51

per un "viure cient{fic".”  El recurs a la "Cidnecia” no
era més gue un mal dissimulat pretext per a posar el nou
espiritualisme a 1l'al¢ada -i en substituciéd- de la ine—
vitable secularitzacié, cada cop més extesa i intensa,

del pensament contemporani. "Estudia, augmenta en Cidncial

Perd que la Cidneia no t’assequi 1°’HeroYsme! Que no et

mustigui la bellesa!".52

La devocid de la "Bellesa"

Hem vist com 1°idealisme filosdfic d‘Eugeni d’Ors,
reflexivament "intel.lectualista", el portd a reivindicar
uns excedents estdtics de "joc" i d“"ironia” en 1’ordre
del coneixement, mercds als quals, i des d‘un pretds vi-
talisme filosdfic, la cidncia mateixe s’ajusta, en darre-
ra instdncia, als imperatius de la "Vida". Mes ara veurem
com 1°ds del nou concepte de "Bellesa" —una nocid estdtico-
moral, en aquest cas-, al qual s’han de relegar les catego-
ries anteriors, tanca el cercle de la filosofia orsiana,
en retrobar, sense absorci d‘un per 1l‘altre, l’art i la
vida. El vitalisme i pragmatisme a-estdtics, aix{ com 1%es-
teticisme a~moral que dominaven la culturas d‘entresegles,
es compensaven mituament en la concepcié integrativa o "ip.
tel.lectualista™ orsiana, que no es volia reduir ni a un

pur vitalisme ni e un exclusiu esteticisme.

Ja no ens trobem, davant D'Ors i els noucentistes,

amb aguella "religié de 1‘art" que afectd Rusifiol i 1s
53

primera promocié dels modernistes. D‘Ors comparteix, com
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veurem, l‘esteticisme d’aquests -1a coincid¥ncia amb Se-
bastid Junyent és reveladora~ i la tesi de 1la 1libertat
creadora (1°"Albir") en l’art, perd al costat d‘aquesta
posicié, en la que no &s alid 1’esteticisme professat
pel seu admirat Juan Valera,54 hi ha també una actituad
de represa del teleologisme moral i "regenerador" de
1%art -1°Art no es desentén, aixf, de la Vida~ detentat,
respectivament, pels tomistes de 1la Renaixengca (Mild, To-
rras) i els artistes del Cercle de Sant Lluc (De Riquer,
els Llimona, etc.). L estdtica "arbitriria® es conforma
ding d'un global dictat esteticista que tot ho supedita
a la "Bellesa"; perd, amb tot, malgrat la forta impreg-

nacié dels correats de 1‘art per l’art, com veurem, i

malgrat també la conviceid del cardcter autdnom de 1‘art
producte de 1°"albir", no es pot parlar d’un veritable o
genui esteticisme de la fisolofia d’orsiana. L’art, segons
aguesta, té un origen autdnom, perd la seva projeceid no
és independent —per exemple, de la moral. Com la filoso-
fia i la cidncia, 1’art havia de lligar-se també a la vi-

de, per a ésser-ne, tanmateix, el seu principal esperd.

El vast projecte d’EBugeni 4’Ors és el de rescatar
la "Bellesa™ de la "immoralitat"™ en 1la que encara els mo-
dernistes la tenien retinguda. Millor dit, calia retornar
la "Bellesa"” -és a dir, la moralitzacibé- a 1 art. Aixd

escrivia el 1906:

"Ja per messa temps, la lletjor ha endolat
1’obra dels artistes. Cal tornar-los a la
clara devocidé de la Bellesa (...) Les for-
mes belles sbén tornades & glorificer. I +tot
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el que per aquest mat{ fem nosaltres ens 55

donard demk significacié en la histdria,"”
Conrear la “bellesa", no sols en 1°art, siné en totes les
altres extensions de la cultura, era, per a D’Ors, "ing.

criure en cercle d’eternitat", i no com a "andcdota", les

obres del treball humh.56 La "prdpia vida", dirk més en-
davant, pot arribar a ésser "obra d‘art", com la de D’Annun—
zio, ".,, la millor de les seves obres artistiques".57 El
"viure modern” &s tot ell, per 2l nostre autor, d"una "pro-
gressiva estetitzacidé": "Jo veig talment la Ciutat futura,
que en ella tots els moviments seran regulats art{sticement
per les Belles Arts. La primera de les Belles Arts, serd

la Vida.".58

recobrar els altres, la "litdrgia art{stica® que tots pos-

Els actes ciutadans tenen, els uns, i han de

selen en el Renaixement i que el "materialisme" modern ha
destruit.59 Per aixd, com escriu el 1918, el lema del Glos.
~drgan d‘educacié "ecivil"- &s només: "lluny de la bellesa,
cap salvacié".so "Bellesa" i "Vida" han de coimplicar-se;
es aix{ que s’interessd per Morris -com ja vegerem amb an—
terioritat- i per Walter Pater: "... aguell qui acompleix
en 1°esfera estdtica la mateixa reforma, modesta, irdnica
i profunda que un dia Sdcrates va fer en 1l’esfera intel—
lectual“.61 Oscar Wilde, un altre aestheticist anglds (re-
lativament divulgat a Catalunya, en el primer decenni d “aguest
segle, per Joaquim Pena i Manuel de Montoliu), i en molts
punts del seu pensament "comparable" amb Eugeni d‘Ors, no
és, en canvi, acceptat per aguest -sospitem que per un
incomplet coneixement de la seva obra~, qui veu en Wilde

el retorn al “punt inicial" de l’esteticisme anglds: "Tor-
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na a Byron, la bellesa insocial, incivil, inmoral, Ls
vida bella concebuda com uns vida 'al marge’".62 Encara,

doncs, que els autors de 1l’Aesthetic movement, amb llur

tesi de 1'art for Art’s sake, no aconsseguiren disimular

el moralisme evident del seu volgut a~moralisme estdtic,
D’Ors acceptd amb preferdncia 1‘obra dels Pre-rafaelites,
idealistes i estoics —-com els coetanis simbolistes, a
Franga~, per comptes del sensualisme artfstic i la moral
"decadent” del esteticistes anglesos (com Wilde, Swinburne,
Beardsley, Whistler) i de llur correlat francds en els
impressionistes. D’altra banda, pel que fa a la culturs
francesa, 1’autor més acleamat per D’Ors quant al seu ides—
ri estdtic és Téophile Gautier,’> prou divulgat abans, com
Huysmans -un altre "esteticista® frencds que no meresqud,
en canvi, els honors del nostre autor-, per la revista de

principis de segle Universitat Catalana.64 D’Ors, contra

1l’utilitarisme burgds que blasmd molt abans Gautier, es-
crivi el 1917 un al.legat en favor de 1’"art per 1‘art",

en el rebuig de "... 1°home que consumeix totes les coses
en una continua, irremeiable instrumentalitat",65 en el
qual n'és obvi 1’influx del cdlebre text progrimatic de

Gautier.

3. L’IDEALISME OBJECTIU: ELS "LIMITS"

L’%estdtica arbitriria®

Abans d‘iniciar el Glos., Eugeni d‘Ors ja havia en-

cunyat el seu formulari per una "egtitica arbitriria®, Ls
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primera intervencié al voltant de la necessitat d‘una no-
va est¥tica per el naixent segle XX, 1°efectud D'Ors en
redactar la seva primera glossa i aix{ comengar a col.la~
borar regularment amb la premsa periddica. Era la seccid
"Gazeta d’Art"del setmanari E1 Poble Catald, en el primer
ndmero del qual, el 1904, Eugeni d‘Ors proposa, “.,,. per

& fer-nos dignes de la vida moderna", la restitucié del
malaguanyat Renaixement catald: "I d‘ell, més gque res,
1°excelsa sensualitat, la resurreccié del culte pagd &
le Bellesa, l‘aficié a pompes 3 sumptuositats, la vocacié
per a cercar arreu regularitat i harmonia, la consagracié
de la Vida a 1°Art, en fi...". El que afirmava seguit
d‘una invocacié a "Madona la Bellesa™, que ha de dominar

"o tot el viure nostre".l Poc més endevant, el gener
de 1505, realitzard en la mateixa columna la primera al-
lusidé a 1’"arbitrarietat” estdtica, dins d‘un ideari i

amb un estil plenament simbolistes, per a reclamar 1‘adop-
cié de la "preceptiva" que distingf 1’"Estdtica cliassican.
Vegem-ho literalment:

"I crec fermament que 1’Estdtica moderna,
que deu ja explicar trascendentalment alld
que en 1°Estdtica cldgsica (fins en els
esperits més filosdfies, com el mateix Les—
sing) té aires d‘arbitrarietat preceptiva,
pot ressuscitar aquella doctrina aplicant-
la a 1°Art. Que en ell, realment, tota ma~
nifestacib, tota creacié constitueix essen—
cialment un sacrifici: sacrifici de 1°’inji-
ma creadora, a la que, un cop anunciada la
llei de creacid, 1li és precis ofegar tota
palpitacié excdnirica a ella; sacrifieci
dels elements reunits (que també sén dnima)
que deuen, aixf mateix, matar tot alld que
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no pugui quedar rimat en uns general har-
monia i subjectar sén existir a la unitat
de 1l‘obra, aquesta unitat mister%osa i di-
vina que els ungeix en el Ritme"

Per a D'Ors, la "glestid cabdal” de 1 art és la confron-

tacié de 1°"idealisme™ i del "realisme” -una "qllestid eter-

na®, altrament.3 I és fixant-se en aguesta disjuntiva que
exclama, tot lamentant que en 1’art modernista el primer
terme hagués sucumbit al segon: "... l’abjeccié estdtica
ha arribat a ésser tan gran, la nostra peresa especulativa
tan esterilitzadora, que ja es va acceptant com axiomdtic
un criteri mesquinement imita.tiu".4 Paradoxalment, doncsg,
sl abans reclamava la reposicié de la Preceptiva dels
cldssics, ara rebutja el cardcter mimdtic de 1°art que era
el punt essencial d’aquesta. Perd Jja hem vist que la seva
eqltacié d’"arbitrarietat” i "Ritme" &s prou ambigua com
per a no poder precisar si 1l’estdtica arbitriria recent
proposada rebutja definitivament, ultra el "realisme" de
ginere, el postulat filosdfic de la imitatio. Podem anti-
cipar que aixd no fou aix{ -el Noucentisme seguf, i molt
fidelment, la tesi de 1‘art "reproductor" de 1la realitat-,
perd és que les al.lusions a la "invencid" artistica que
DOrs féu en 1 important prdleg a2l seu text La muerte de
1sidro Nonell (1905) no deixen de sobtar-nos, i Adhuc de

desconcertar-nos, si no ssabenm que parla, en rigor, en
clau simbolista, i que precisament un art tan de 13’3&&2&?
Xio, com era el de l'avantguarda d'aleshores, seria des-
prés reiteradament rebutjat per D’Ors. Aix{, després de
sostenir en aquell text que 1‘"art arbitrari® "... antes

que imitar a la naturaleza prefiere imitar a Dios", i que
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tot veritable art ha estat "Mitologia®, afirmava:

"Los artistas ‘erbitrarios’, en frente de
esta Mitologfa artfstica habitual, vienen
8 ser como los protestantes en frente del
catolicismo; pero con més fuerza, Sustitu-
yen la tradicién por la invencién, Defien-
den y practican, no solamente el "libre
examen personal’, sino la libre creacién
personal. Se amparan, no sflo del derecho
a interpretar los sfmbolos segtin ley de

la propia conciencia, sino del derecho a
fabricar gus sfmbolos segin ley de la PIo-
pia alma®

La "Flbula", 3Ia "Quimera", la "Fantasie®, sén aclamades per

D’Ors com a quelcom "gubstancial® en l'art.6 "Precepte clis-

sic" o "Ritme interior", "imitaecid" o "invencid", 1°%arbi-
trarisme”, més enlld de 1’equivocitat que li donava el sen
enunciat simbolista, venia a defensar radicalment la crea-
tivitat lliure del subjecte contra els clnons sensitivistes,
1’obedidncia a la "impressié® provinent dels objectes ex-
teriors, que el naturalisme i 1’impressionisme art{stics
havien estat defensant i que, malgrat la reaccid "idealis..
ta" dels gimbolistes a FPranga, encars subsistien en 1%art
catald de principis de segle.

Ja ho dird en el Glos. de 1906: cal prescindir, en
art, del "sentiment®.' Ell mateix, amb 1‘alter ego d‘"0c-
tavi de Romeu", es descriurd com & "enginyer—artiata",s

dotat ",.. amb agquell son meravellds domini sobre les fe-
bleses naturalsu.g El 1909, en una carta a Maragall, D’Ors
deia a aquest que la discussié entre 1l’estdtica de 1a "Pa-

raula viva" i 1%estdtica "Arbitrdria® &s ".eo 8lld a on
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anem a parar sempre", i afegia: "I en aixd som, penso,

que d‘encd de la primera carta que ens escriguerem/ I

potser no sortirem d’aquf ni en totes les nostres cartes,

ni en tota la nostra Vida!".lo A 1’artista, escrivia al

Glos. d’aquell mateix any, cal exigir-li una "tenue",

una “elevacid":
"Deixant a part, deixant lluny tot rarnassia~
nisme, sempre quedard 1‘obligacié “cldssica”,
de puresa artistica, impedint als poetes les

caigudes antlsoc1als, incivils, en andcdota
o *pathos”...!".

Tot "treball", per a D’Ors, ha d’ésser "obra d'albir".l2

La intel.lig¥ncia hi ha de jugar un paper actiu, protago-
nista i reflexiu. Sols llavors hi pot haver "creacid" i,

per tant, “esgerit".l3
1°"estdtica arbitrdiria®, i quan, a parer del nostre autor,

Aquest és el condicionament de

aquesta no s’obeeix, es pot caure, com en l1l‘obra de Mara-

gall, en uma"estdtica interjeccional", com agradard de re—

petir sovint de 1’emotivisme artfstic maragallid. A partir
del 1911 D’Ors intercanviard sovint "arbitrarisme” amb
"classicisme" per a seguir defensant les seves creences
creativistes. Aquestes, altrament "intel.lectuals®, Adhuc
"intel.lectualistes”, es mantingueren, perd, tan 1lluny de
la pura inventio -"degeneracié expressiva"- com de 1la purae
imitatio -"parnassianisme"-, del formalisme com del realig-
me.l4 Com escrivie el 1913, "Una obra d’art no 8s vera obrs
d’art si no ha volgut ésser arquetipica”.15 El seu "clag-
sicisme" venia a ésser aquest ¥mfasi ambigu sobre princi-
pis retdrics dels quals ten aviat es podia fer desprendre

una afirmacié com une eltra, anunciant-nos un D‘Ors, aix{,
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en el seu espiritualisme antiemotivista, com g detentador
tent d’un ideal clissic com d’un ideal roméntic. Bl sim-
bolisme 1i ho podia permetre, i fer-li veure en Edgar
Allan Poe el "Mestre i Patré d'Arbitrarietat"ls 0 en
Baudelaire el seu critic d‘art preferit... al costat de

17 Quan 1’"arbitrarisme" es feis consistir en tot

Moréas,
alld que no fés "natural", i s‘exigia com a condicid de
qualitat d’una obra el fet que fs "intel.lectual® per
sobre de tot -1lliure de les “"contingdnecies del mén sen~
8ible", com escriv{ Casellas—,18 no es podia parlar en
nom de cap classicisme, ni histdrie ni tedric, amb un

cert minim de consistdncia,

Semblants al,lusions =& 1la primacia intel.lectual en
l’acte creatiu, sempre sota el guiatge de la doctrina or-
siana de 1°"Albir", els trobem en d‘altres autors noucen—
tistes lliurats a la literatura estdtica . Joaguim Torres-
Garc{a, per exemple, convencut que 1‘"artista-romdntic® he
de passar a é&sser "artista—filbsof",lg proposava, el 1912,

que 1°art deixés d’ésser la "reproduccid* de les coses per

a conrear la seva "idea" i ésser "creaci$ de 1‘esperit®,
Quant a 1‘artista, doncs: "... com més ple de coneixements
estigui el seu espirit, podrd establir més relacions entre
les coses i prendre d‘elles el més essencial".zl Rafael
Benet, tot seguit, agrupa entorn el concepte d"arbitrarig-
me" una sdrie diverss de categories que, en llur aplicacid
& la prictica arti{stica, creu que poden impedir s contra-
regtar 1“"individualisme® i el sentit d""originalitat® en

aquest domini. L’arbitrari voldrd dir el "cldssic", 1 "eterm”
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el "tradicional”, 1°"ofici",... .22 Paral,lelament, Mart{

Casanovas, ortodoxament seguidor de les reflexions orgia-
nes, feia, a partir de 1‘any 1913, una vehement campanysa
publicistica per una "erf{tica clissica™ i una "estdtica
intel.lectualista":

“El mot art el fem equivalent a artifici,
funcié provocada, no pas impos_ada i deter-
minada per un factor extern i estrany a la
rad d”albir. Entenem 1’art com un factor de
pura intel.ligdncia, no ja una funcié de co-
neixement imposada per um valor extern prede-—
terminat, siné une ldgica imposada & la for-
ma (...) Nosaltres, donce, devem apoiar-nos
en una Filosofia gque Justifiqui, que senye~
1i jcomprengui la nostra Estdtica. I agques-
ta filosofia nostra, en la qual ens integrem,
és la de 1'home que treballa i que juga"23

L’ambient per a una nova estdtica enti-emotivista
~-1’"Estdtica” que Casanovas i el mateix Joan Crexells de-
manaven i que, en canvi, tan poc tractd D'Or324-, es pot
dir que ja es venia preparant a Catalunya des de les dar-
reries del segle XIX. Per una banda, sota la infludncis
de Torras i Bages, convengut, aquest, que 1’artista "no
pot mancar a la llei de la raé“,25 com corresponia de
creure segons el geu ideari. Per una altra banda, en oca~
5i6 de la nova critica favorable al modernisme artistic
i literari. Amb el primer influx es formd 1‘ideari estd-
tic del ja madur Joaguim Ruyra, qui el 1904 sobreposava
el valor de la "percepcifé™ al de 1’"emocid", tot aclamant,

contra el "sentimentalisme", el llegat dels "estetes clis-
sicsn,26 una conviceid que no hauria de perdre després,27

En la segona tenddncia esmentada, amb la que se significa
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el pas del naturalisme al simbolisme art{stic, cal as-
senyalar especialment el paper estimulador de 1’intel~-
lectualisme en la crftica exercit per Sebastil Junyent,28
aix{ com 1’accié precurssora de 1l’assagista i poeta Ga-
briel Alomar, qui també el 1904, i abans que Eugeni d’Ors
escrivis res sobre 1°"arbitrarisme”, havia dit, amb ex-
pressid que li era caracter{stica:
"Doncs, bé: aquf estd precisament l’expli-
cacié del fi principal de 1°home en son
treball perdgrab}e sobr? la tegga. Modelar
la terra a 1’albir de 1‘’home™;
Es clar qu%#Z'ambient literari modernista, tot ell propens
@ la vindicacié de 1‘individu i la voluntat (Nietzsche,
Ibsen, Carlyle, pesaven decisivament ddhuc en el nostre
medi cultural), podem trobar el complex ideoldgic que hau-
rd de precipitar més tard, amb un Valéry a Franca, un Or-
tega a Castella o un D'Ors, entre nosaltres, aguest monis-
me intel.lectualista, predicador de la "Intel.ligdneia"
com un valor absolut, que tractem aquf a propdsit de 1 "ar-
bitrarisme” orsil. Pel que fa a aquest, no hi ha dubte que
la seva més immediaste infludncia estrangera la trobem en
la critica artfstica i literdria francesa del romaenticis-
me i del simbolisme posterior. Els continuats elogis de
Baudelaire, Fromentin, Gautier, aix{ com de Moréas i Barris
-acompanyats de 1'eacarni de Taine i de Zola~, continguts
en el Glos., parlen per ells mateixos.3o Tampoc no cal
oblidar, en el cas de B'Ors, la infludncia exercida per
Cousin -el Cours de Philosophie (1836L, el qual ja fou
admirativament seguit per Mild i Pontansls i el seu dei-
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xeble Menéndez y Pelayo~, qui, com els seus coetanis
Mdme. de Stagl, Constant i De Quincy, hauria d’acusar
1’impacte de 1‘idealisme alemany, emb una declarads
prefer¥ncia pels romdntics Schlegel, Schelling i Hegel.

L’"arbitrarisme"” noucentista comparteix elements
cldssics i romdntics. Els primers s’observen en els seus
postulats estdtics entorn la percepcié art{stica, que no
és de naturalesa origindriament emotiva, siné cognosciti-
va, i per tant no "espontinia", siné "adquirida" amb 1‘edu—
cacié de la sensibilitat (d’aquf la vinculacié amb els ted-~
rics del "Gust": Diderot, Reynolds, Schiller, i en general
tota 1%estdtica il.lustrada del XVIII). E1l component romin—

tic 1%apreciem, en canvi, en els seus principis podtics;

és a dir, en el referent no ja a la sensibilitat mateixa,
8iné als seus actes i productes. Els noucentistes, quant

a aixd, sobreposen el valor de 1l‘artifici a la norma de la
reproduccié, aixf com la consideracié de 1’obra art{stica
en funcié més d’une ideologia que d‘une pragmdtica o d’una

31 Lluny, perd, de l‘academicisme, es feia cir-

preceptiva,
cumscriure 1°activitat art{stica i literdria, o almenys
aixd es pretenia, dins d’un 3mbit especulatiu i sota la
infludncia d“un rectorat ideal que 1’allunyaven tant de

la realitat factual com de la norma formal -D’Ors es vo-
lia, aixf, periodista— "£ildsof", Torres-Garcis artista-
"fildsof", Casanovas critic-—"filbsof;?;%er aixd, més que
un signe de 1l "autonomia" moderna de 1%art, 1’"arbitraris-
me" pot interpretar-se com una emfasitzacié del "domini"®,

del "deure", factors exponents de la voluntat que vol so-
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breposar-se al "geni" i 1’"espontaneltat”, a la llibertat
creativa, en darrer terme. L’"arbitrarisme” no predica la
1libertat de 1l art, siné el seu protagonisme: és el deure
escollit, i no el desig lliure. Tot plegat féu que, entre
els noucentistes, agquelles arts que no féssin les "arbi-
triries” no trobéssin un prosperable estil propi (la novel-
la i el teatre sobretot, l’escultura i la pintura, proba-
blement...), mentre que aquelles que je d’antic estaven
emancipades de la "imitacié" de la naturalesa tinguéssin
una sort més exitosa (la poesia, la misica, el gravat i
els oficis, 1l’arquitectura...), o almenys més coherent en

la seva trajectdria.

Vers un programa “idealista" de 1lart

El 1903 D‘Ors reclamava un "Idealisme" que també en
1l’estdtica foragités el "Positivisme" imperant. Per aixd
deia preferir el mestratge de Mild i Fontanals al del grup
culturel de la revista modernista L'Aven$.32 L’any seglient
promovia 1 "artista” com un personatge daptituds superiors
8 les de 1°"home vulgar" i 1‘"home de ciéncia",33 mentre
que poc després, el 1906, fent-se ressd de la "erigi" de
1l’art "naturalista™, aclamard dos pintors simbolistes com
Puvis de Chavannes i Eugdne Carridre, amb el convenciment
Que revelaven, millor que cap altre més, el "sentit d’idea~
litat™ de 1l’art contemporani.34 La pintura dels noucentig-
tes &s tota ella, escriurd el 1912, un "Idealisme" que

s‘oposa al "Naturalisme":35 1‘exemple sobresortint conti-

nuava essent Torres-Garcia, defensat ja amb anterioritat

36

com a "pintor idealista", Alld que deia cercar era ",..
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una superacié de naturalisme i d‘impressionisme, una res-
tauracié del clissic, un restabliment del sentit d’arqui-
tectura i composicid, una asusteritat d’expressié idealis-
ta, una renovacié, en fi, del culte a les vmlors intel-
lectuals en art", tal com escrivia en el Glos. de 1’any
1913.%7

de la pintura noucentista, parli per primera vegada de

En un text de 1l°any 1923, en el que feis balang

1’obra de Joaquim Sunyer com la del "primer idealista cons-
cient" que tingué la pintura catalana contemporania: "...

la verdadera restauracién del idealismo empieza, ya entra-

do el siglo nuevo, en un maestro nuevo, en Joaguim Sunyer".38
D’0Ors parlava de "restauracié” perqud entenia que Benet
Mercadé i els pintors "Nazarenos", sota el guiatge dels
germans Mild i Fontanals, ja havien representat un moment
"cldssic™ i "idealista" en la pinture catalana, amb el

qual s‘havia iniciat precisament 1‘"Egtdtica" a Caxalunya.39
Els modernistes, altrament, sén reputats en aquest docu~

ment com els autors d’una "obra d‘ignordncia".

Les més "baixes" formes de l’art eren, per a D’Ors,
lea de l‘art amb "argument™ o "andcdota®, 1‘art "documen—
tari“.4° La pinture havia de suggerir "una filosofia”. Com
en 1°obra de Poussin: "Poussin no &s un pintor per a pin-
tors. Tampoc és un pintor per a homes de lletres., Es un
pintor per a fildsofs. No conec de millor dest{ que el
d’ésser un pintor per a fildsofs, si no és el d’ésser fi-
1dsof per a pintors”.41 Ja ho havia anat insistint a tot
el llarg del Glossari: la sensibilitat artf{stica &s inge-

parable del judici estdtic. Aquest és un compost d’"intel-
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ligtnecia” i "memdria®; el "pleer" estdtic es déna només
amb el reconeixement i "definicié" de l’objecte percebu'b.42
Aix{, D’Ors oposari el "bell"” -"bellesa ideal"- gal *4oliu”
o "bonjiquesa" -"bellesa real o individual".43 La percepci$,
ho havia escrit el 1908, requereix un distanciament reflexiu:
"l la identitat del contemplador amb la cosa
contemplada, torba llastimosament la contem—
rlaci. Per veure un paisatge, cal, abans
de tot, no formar part d’aguest paisatge". 4
Una afirmacid, aguesta, que ens recorda aquella de Schiller
entorn 1‘espectador d‘art: "Sols quan, en 1‘estat estitic,
col.loca el mén a fora, és a dir, el contempla, sols ales-
hores separa d’ell la seva personalitat, i aleshores li
apareix un mén, precisament perqud ha deixat de former un
tot amdb ell".45 El Noucentisme, segons que havia escrit
Eugeni 4’Ors en 1‘esmentat text recopilador signat el 1923,
havia deparat una "obra reflexiva", no com el Modernisme,
afirmava, que havia estat una "obra instintiva i d’imita~
cié". Adhuc representava una "Filosofia", tal com diu en
un passatge d“aguell escrit que encara roman inddit:
"Los pintores novecentistas han podido re-
cibir, han recibido indudablemente casi
todos, el decisivo empuje de un cuerpo de
Filosof{a ya formulado, y com aptitud pars
aplicerse a los distintos problemas de lag
artes, como a los distintos problemas de 1lg
vida. Este florecimiento excepcional de lo
que hasta ahora no habfa sido mis que una
iniciacién, y que ha podido trocar la arti_
culacién de los varios caminos iniciados
en la constitucién de una verdadera escuela,

de valor supremo y casi Unico en nuestros
productos de cultura, y que ha permitido
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decir sin exageracién que, después de la
pintura francesa, la pintura catalana ha-
bia sido en los ¥ltimos afics 1la mé&s inte—
resante del mundo, no sin fendmenos indu-
dablemente extrafios a ese enlace con una
Filosofia",46

No cal dir que Joaquim Torres-Garcia participd tam-
bé, i des de molt aviat,47 d‘un similar ideari per 1‘"Idea-

lisme" estdtic, reiterat retrospectivament al final de la

48

seva vida. L’art, per aguest autor, havia de caracterit—

zar 1°"Esperit" ~altrament, "el vertader“.49 IL’artista,

50 n

d‘altra banda, "... aspira a 1’essencial i etern"; 0

convé que sigui "bohemi", siné "home superior", "artigta~
fildsof" que estudif Adhuc Plat6.51

"Perqud 1‘art -escrivia el 1915- no £s imi-
tacié; és creacib, Ila imitacié no ens aé-
na més que 1’aspecte fugitiu de les coses
(+...) L'2ltre, en canvi, cerca el persistent,
el que sempre €s igual a pesar del cenvis.
Aquest, doncs, va més a l’entranya de les
coses. I no s’acontenta amb aixd, siné que
cerca, no l’individual, siné l'especific; i
no les coses com les ha disposat 1‘atzar,
siné d‘una manera que podriem dir humanit—
zada, je que son ordenament correspon a un 52
ritme intern que sols 1’artista pot sentirm",

Dos critics com Mart{ Casanovas (exaltador del "Nou Idealig-
me" i de I"actuar estdticament" en la teoria i en la pric-
tica artistiques),53 i Romd Jori (per a qui 1‘obra 4’art
"... €3 com un medi per a la transfusié espiritual?,54 s’afe-
gien als autors esmentats en la voluntat de contraposar 1‘art
auctdcton del moment als corrents continuadors del naturalis-

me que, junt amb 1‘embranzida del formalisme, dominaven 1‘art
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europeu. Joan Crexells, 1 any 1921, defensava, alhora, la
bellesa com un “"fet ideal”, i 1‘Estdtica com una "cidneia

‘s priori‘", tot aprofitant, en oposar-se a l'"art-imita~

c¢ibé", per a criticar 1%impressionisme i 1’expressionisme
artistics.55

Mes tot aquest volgut "idealisme" estdtic no 8’ins-
tal.1d de sobte entre els autors noucentistes. D’Ors, el
seu tedric més prominent, 1‘havia recollit d’altres au-—
tors que influiren aix{ mateix sobre la cultura catalana
d‘entresegles. Ultra els estrangers, dels que parlarem
nés endavant, en el cas de D’Ors haurem de pensar en To-
rras i Bages (i indirectament, a través d‘ell, de Manuel
Mild i Pontanals) i el modernista Raimon Casellas (vincu-
lat al primer, especialment per la concurrdncis al Cercle
Arti{stic de Sant Lluc), qui tantes vegades seria presentat
per Eugeni d4°Ors com el seu mentor artistic.56 En la darre-
ra ddcada del segle XIX, Torras desplegd en matdria artf{s.
tica una sostinguda critica contra el "naturalisme" i "po-
sitivisme" de Taine i Zole, principalment. Sota 1’advocacié
simultidnia de Tomis d’Aquino, Mild i Pontanals i Platé
-"pare de l’Estéticaﬁ-,57 arriba a afirmar: "L’Art 6s el

grau més elevat dela vida racional, és 1l’efecte de 1’ope~
racié més excelsa en 1‘ordre especulatiun,’® I com D’Org,

o Torres-Garcfa després, creu que ",.. filosofia i art

sén dos termes correlatius", com afirma en el mateix ine
dret. Raimon Casellas celebrava ja el 1894 la pintura dels
Puvis de Chavennes i Carridre -la "forma significative {(...)

expressié del concepte trascendent"59- i, el 1896, »,., el
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camf{ emprds de la idealitzacié"ﬁoz "La qllestié estd en 1g
inspiraci6 creadora que vivifica, que espiritualitza 1a
matdria amb transpardncies de fantasia, ambeclarobscurs

de suggestid“.sl Aquest mateix any oposava, com farien

els noucentistes pocs anys més tard, la "pintura decora-
62

tiva" a la "pintura de cavallet" i 1""essencial™ al
“cont;gggf".63 El 1900 preferird la pintura de Llimona a

la del fins llavors defensat Ramon Casas; el 1908 exalta-

rd la de Francesc Galf i Joaguim Torres-Garcfia per sobre
de la dels anteriors... Eugeni D’Ors el presentd com
1’informador de la seva generacié i 1li feu signar el pro-
leg del primer volum del Glossari. Casellas feia, doncs,
de pont entre 1‘estdtica de la Renaixenga (Torras i Bages,
Miquel i Badia, Sardl, tots ells deixebles de Manuel Mild

i Fontanals) i la del Noucentisme.

Ja entre les infludncies procedents de fora del medi
catald, podem compter la de dos autors castellans de la
Restauracié que meresqueren 1’homenatge esprés de D’Ors:
Marcelin® Menéndez y Pelayo -deixeble també de Mild- i
Juen Valera. A tots dos conegué D’Ors en el seu primer
viatge a Madrid, el 1905. Del primer, ultra la seva Histo-

ria de las ldeas Estéticas en Espafia, admirava el nostre

autor d’assaig Exemen critico de la moral naturalista, edi-

tat el 1892, en el que el polfgraf reclamava un "idealismo
realiste’contra el "formalismo" i "relatividad” de 1 dtica

64 De Juan Valera, qui el 1867 censurava Vel

kantiana,
positivismo de nuestra edad", mentre afirmave que 1‘art

subsistia malgrat la ciéncia,65 Bugeni d’Ors en parlava
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com 4d“un "suprem artista", "esteticista® i no pas "castig":
"+eo en el fons és 1’escriptor menys nacional possible",66
La infludncia francesa es xifra també en el nivell de la
critica art{stica i literiria. Hem parlat de l’atraccié

que sentf D’Ors envers Fromentin, Gautier i Baudelaire
~tots ells influits per 1l’estdtica de Cousin, informagda
alhora per l°idealisme filosdfic alemany-, perd abans de
parlar d‘autors més moderns haurem de tenir en compte 1‘obra
del prerombntic francds Joseph Joubert, mort el 1824, autor
de Les Carmets, publicats  pdstumament, el 1838.67 D’Ors

citd entusilsticament Joubert en els darrers anys del Glos.
i publick una seleccié dels seus aforismes i reflexions a
la "Col.leccié Mimerva® de monografies. Sainte-Beuve, Taine
i Zola no es detecten, altrament, en 1‘obra de D‘Ors, ben
segurament per llur "positivisme", mentre que 1°al.lusié
als autors que reaccionaren contra aquest corrent és cons-—
tant i preferent a tot el llarg del Glosseri: Moréas, Bour-
get, Thibaudet, Barrds, Maurras, Fraice, i llur portantveu
tedric, Ferdinand de Brunetidre, qui editd, el 1896, La
Renaissance de 1‘Idéalisme, en plena vigdneia de l%art i

la literatura simbolista.

En els cercles simbolistes de la cultura de la fi
del segle XIX hi planava una certa represa del romanticis-—
me alemany. Goethe, Schiller, Novalis, Hegel, Schopenhauer,
apareixien citats en la premsa d‘aleshores com si es trac-
tés d’autors del moment. Els contemporanis Nietzsche i Wag-
ner havien contribuit, involuntiriament, amb 1a captivacid

que provocaven arreu, a aquest retorn amateur dels autors
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finiseculars -i els catalans també, pensem només en Mara—
gall- cap a la deu filosdfica de le podtica romintica que

encara llavors subsisgtia.

"Després de Hegel -escriu Della Volpe-,
després de 1°¥poca de Goethe, ens trobem
amb el regnat dels epfgons, de les escoles
1 grups que alternen, pol.lemitzen i es
contaminen les unes a les altres; sén els
ep{gons del romanticisme i del racionalisg-
me que fan llur aparicié a tots el palisos.
Es tracta de 1’etapa que va, en lfnies ge-
nerals, des de 1830 fins als nostres dies;
etapa en la qual, essencialment, la ten~
dé¢ncia idealista-romintica, en les seves
distintes variants d’esteticisme simbolis-
ta i formalista (decadentisme en general)
surt al pas, amb diverses alternatives i
vicisituds, de les tenddncies realistes,
racionalistes, socioldgiques de la cultu-
re estdtica actual".

No és estrany, doncs, que no fés fins el 1908 que es tra-
duf a Espanya 1°obre est¥tica de Hegel, de 1a md, precisa~
ment, de Francisco Giner de los Rios, deixeble, com Menén-
dez y Pelayo i Francesc Pi i Margall, de Manuel Mil} i
Fontenals, qui abans que féssin traduides al francds per
Charles de Bénard, je utilitzava a la seva citedrs les
Vorlesungen Wber Aesthetik hegelianas, en 1‘edicié pdstu—
ma berlinesa del 1835. La represa erudita de Hegel contri—
bula contextualment —pensem, per exemple, en Torres~Garci{a-
als al.legats dels noucentistes per 1‘"idealisme" estdtic,
En Eugeni 4°Ors, concretament, el romintic alemany que més
assimild, com ja s’ha insistit anteriorment, fou Friedrich
Schiller. El rerafons platdnic d’aquest, desvetllat per

1’obra de Shaftesbury,69 i alhora els seus postulats en~
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torn la funcié educadora de l‘art -heretats, sens dubte,
de 1°estdtica "il.lustrada" de Kant-, feu que D‘Ors 1‘aca-
bés preferint al seu idolatrat Goethe, que en matdris es-
t¥tica encaixava més aviat dins de la tradicié aristotd—
lica. La vindicacié noucentista de 1’art cldssic i del
Renaixement artfstic -Michelangelo al capdemunt- estaria
també relacionada amb la revelacid platdnica, que hom
distingia com a prioritidria, de la produccié artf{stico-

estd®tica d aquells dos grans perfodes histdrics.

L’estdtica "arbitriria", malgrat &sser idealista, no
es constituf, perd, ni com a preceptiva podtica ni com a
filosofia est®tica volgudament sistematitzada, tot i haver
compartit elements d“una competdncia i d’una altra. Tampoc,
& despit dels seus lligams practics amb la cultura general
del moment, es reduf & 1’exercici, més o menys intel,lec-
tualitzat, de la critica subsididria de la produccié cul—
tural d‘aleshores. D’una forma atf{pica, el que pretenia

aquella estdtica era una filosofia de la histdria de 1°art.

No es feia est®tica "pura", com en la florida d’aquest gb-
nere -des de Baumgarten fins a Vischer—, perd tampoc ni
critica ni historiografia "pures" de 1’art. Era l’assaig
art{stic el que es comencava a fer amb els noucentistes,
els quals, entre l°opcié de 1l’antiga especulaci i la im-
possibilitat prictica, llavors, d’una cidnecia de 1%art,
optaven per una literatura d"idees -no sempre diletant,
perd- que sintetitzés filosofia, critica i historiografia.
El resultat, és clar, no podia deparar grans aportacions

ni cientifiques ni filosbfiques, pero pensi’s gue a Ale-
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menya -el medi amb més llarga i qualitativa tradicid este-
tica i historiogrifica~ no es feia, en aguells moments de
crisi, una literatura estdtica gaire diferent, amb tots
els seguidors del post-hegelid Burckhardt: Nietzsche, W8lf-
flin, Dvorak, Hildebrand, Spengler,... I era 1l7estdtica
del moment; una hora que es demostrd, més tard, com de
transicié en la histdria de 1l’estdtica. E1 recurs nostil-
gla al eclassicisme que compartiren gairebé tots els autors
europeus d‘entresegles és una prova fefaent de la crigi
que dominava 1 ambient artf{stic i cultural. L’art, en con-
flicte amb la societat de masses i el predomini industrial,
cercava desesparadament la seva essencialitat, D'Ors, els
noucentistes, estaven atrapats del tot en aquesta contra-

passa.

Dibuix i "esperit cllssic": el "Culte als 1{mits"

La podtica noucentista queda descrita per analogia
en unes paraules del pintor i critic belga Enmile Bernarg,

qui en un assaig sobre el Simbolisme, escrivi:

"Quin era, dones, 1l’objectiu proposat pel
Simbolisme pictdric? El mateix que el del
Simbolisme literari; reduir la submissié

a la cosa que ha de dir-se i elevar sempre
1l°obra 2 un idealisme trascendent. E1 pri-
mer objecte era 1l%espiritualitzacid; el se—
gon, la seva expressid; aquestas darrera
~ho he dit- ha d‘ésser redufida a la seva
major senzillesa, per tal que no quedi més
que 1l interpret_en l’artista i no el seu
objectiu Gnic",’

"Espiritualitzacié™ i "expressié", en efecte, formen els

dos "processos centrals" que escrivia D’Ors entorn la tam—

e
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bé podtica simbolista de Torres-Garcfa, i a propdsit d‘una

exposicié de les pintures d‘aquest:

"Li ha calgut, de primer, *despullar-se”,
com qui diu, i “despullar’ les seves idees;
després ‘revestir-se’ i tormar-les & ‘ves-
tir?, perd ja amb vestidures immortals, De
primer, desfer-se de la sentimentalitat,
d‘andcdotes, de literatura, de rastres vuit-
centistes, per a arribar a la purese ideo-
1dgica i al nu; després, perqud amb aixd

Ja es vorejava 1‘abim de 1l’abstraccib, fu-
gir-ne, baixar de nou amorosament a les co-
ses concretes, perd ja sabent esguardar-les
baix espdcie d‘eternitat, S8n els dos proces—
sos centrals successius en la Filosofisa de
1°Home que Treballa i Juga”,Tl

Aquesta operacif significa, afegeix D‘Ors, un "doble esforc"

d‘"agscetisme” i "seny", respectivament. E1l mateix pintor,
d’altra banda, i en un escrit gairebé simultani en el temps
al d‘Bugeni 4°Ors, ens descriu el mateix circuit ascendent-
descendent que 1‘esmentat per D‘Ors respecte del procéds de

creacié artfistica:

"Partir de la realitat, del fet, de lobjec-
te viu que ocupa un espai, per anar a la ge-
neralitzacié, a la imatge gran, a 1‘humd
deslligat de tot particularisme, a l’etern
de les coses, és el procés de totes agues~
tes obres grans i serenes de 1°‘art cldssic,
Sense perdre de vista, doncs, aquest alt
sentit universal d‘accions i coses, hauriem
d’anar al vivent, a 1’objecte co?gret, fins
a la materialitat de les cosges",

L’obra d’art no consistird sols en fer intel.ligible el
sensible, en idealitzar 1‘objecte que es vol representar

a través dela seva imatge o caracteristica, com en la tra-
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dicié aristotdlico-classicista -la que defensd també

Goethe amb la seva teoria de 1’Anschauung-, siné en tor-

nar sensible 1°intel.ligible, en objectivar una idea
preexistent per mitjd d‘’un simbol, com en la tradicid
platdnico-romintica. Segons aquesta, si prenem 1 estd-~
tica de Schiller, la "bellesa" reuneix un "“doble objec-
tiu", com el que referfrem dels noucentistes. Primer,
"... el cam{ que de les sensacions condueix al pensa-
ment"; segon, el treball amb la "imatge vivent"”, la qual
"... infondrd energia sensible a la forma abstracta"73.
La "llibertat" precedird la "determinacié", perd aquesta
no anihilarh aquella; tot el contrari, la fard indisolu~

ble de la seva naturalesa..74

No és doncs per un caeprici que D“Ors hagués parlat
sovint del "goig de definir" i del "culte dels 1fmits" &

tot llarg de la seva obra. "Jo séc un terrible voluptués
de las definicions", es diu en el Glos. del 1907.75 I
segueix: "Perqud definir quelcom é&s fer-ho entrar dins
la prdpia sang". Definir &s un "goig", per a D‘Ors, Adhuc
un goig primigeni o "adimic":
"Definir una cosa -escriu el 1908- &és, en
cert sentit, crear-la; en cert sentit,
fer-se senyor d‘ella. En el goig de la
definicié s’ajunten els de les gdnesis
i de la propietat. Une definicié precisa
i completa és tan bella cosa com una copa
de cristall o un instrument de cirurgia.
Es una obra d’art. Es en rigor, 1°obra
d’art primera"76
"El més espiritual de les coses s tal vegada el seu pur
contorn", afirmd el 1912.77 I el 1914 s‘autodenominava

"1l‘Amic dels Limits“.78 D’Ors entenia que els "Limits",
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i no 1'"Impuls", és el que concedeix "noblesa™ als pro-

79 L "impuls"” &s encara una qualitat

"romdntica". "El culte dels l{mits &s l’ess¥ncia de 1‘es-

ductes culturals.,

perit clhssic",so sostindrd en conseqlidnecia. Mes tot i
aix{, 1l’actitud d‘orsiana &= tanmateix ben roméntica,
inclds iddntica a la dels romdntics més primitius, car

el 1i{mit, per a ell, &s la figura del coneixement per in-
tuitiva comprensié i no per racional abstraccié (1°"en-
tendre”): "L°Amic dels Limits gusta de circumscriure men-
talment tota coga, abans de donar-se’n a la contemplacid,
Ell no creu entendre una cosa fins que 1’ha comgreaa“.sl
L’esperit, si es vol, s’avantposa a 1%intel.lecte, segons
aquesta concepci, o, en paraules de 1’autor, la "Idea"

& la "nocié": "Les Idees gue no es pot esculpir no sén

més que vulgars nocions".82 Com en el cas del seu contem—

porani Paul Valéry, també partfcip de 1‘ideari estdtic
simbolista, D’Ors no ens expressa, amb agquest volgut clas-
sicisme dels "1{mits" -amb la subseglient idolatria, en
ambdés personatges, del dibuix i de la geometria com a
arquetips d“execucié podtica~, no una altra cosa que el

to classicista del seu fonamental romanticisne.

Entrem aix{ en la consideracié del valor estdtic
que per alg noucentistes tingué el dibuix. No cal espe-
cificar la importdncia que assolf aquest ginere art{stic
en les dues primeres ddcades del segle actual;83 el que
importa aqui és retenir el fet que, dibuixants o no, els
noucentistes ~-D‘Ors, especialment- col.locaren lsa quali-

tat del dibuix al capdamunt dels valors d‘execucid dins
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de les arts plistiques en general.84 El 1919, i tot par-

lant del "futur de les arts", Eugeni d°0Ors creu que la
dnica que pubsistird, entre les arts plastiques, és 1a
del "pur dibuix".85

nuades reivindicacions per part d‘aguest autor. La prime—

El dibuix havia estat motiu de conti-

ra d’elles, el 1904, és prou significativa pergud la rea~-
litze sota 1’advocacié de Goethe, i en oposicié a "...
aquest mesqui realisme de repeticié que infeasta i infama
el nostre art con‘bemporani“.86 També quan el Neoclassicis-
me arti{stic es presentd com a contraposicié del Barroc hi
hagué aguesta mateixa preocupacié pels valors depuratius

i delimitatius de les formes; Goethe, com Ingres, ho feu
més tard contra la Romantik i la seva podtica de 1‘infi-
nitesa. I com més acumulative era aquesta reaccié, com

la dels nostres noucentistes, el "classicisme™ demanat
menys s’assemblava al patrd racionalista originalment
proposat en la literatura de Winckelmann i en 1‘estdtica
de Kant.87

de 1’irracionalisme mateix.

Hom l’acabaria sol.licitant des de la febre

4, L°ANTIDIALECTICA: LA "TRADICIG™

No és flcil assegurar que el confessat tradicionalis—
me cultural d’Bugeni d’Ors equivalgui exactament a una po-
sicié reacciondiria. I és que no feia parlar al seu "Nou-
centisme” en nom del “Passat” -ni del "Putur"-, siné de

1’"Etern". E1 Noucentisme és "essdncia dels temps d’ara",

perd és que aquests tenien per tot cardcter 1%ésser "sf{m—
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bols de 1’Eternitat":l

"El Glossador, irremeiablament occidental
-escrivia 1”any 1908-, platdnic, no sabria
cenyir sa arbitrarietat a la fatalitat
“"anecddtica" del temps, i, considerant
aquesta, com les altres fatalitats enemigues,
aparences, pecats, filles del Diable enemic
-només en 1’Eternitat troba la veritat defi-
nitiva, que &s la definitiva alliberacidw,?

Per aixd, tot seguit, i per a referir-ge al "futurisme"

programitic de Gabriel Alomar, escriu:

"El nostre futuristea ideuryg oblida sovint,
distret en el drambtic aspecte de contra-
diccié aparent entre el Tradicionalisme i
el Progressisme, que les magnes accions re-
formatrius humanes no s‘han fet mai invo-
cant exclusivament el Futur, siné invocant,
alhora, el Passat i el Putur -que és una
forma d’invocar 1‘Eternitat™3

L’ambiglitat, perd ambivaldncia en certa manera operant,

d’evocar 1°"Eternitat” que transforma els productes histd-

rics en inevitable "Tradicib", ens impedeix de considerar

del tot retrdgrade el formulari noucentista fixat per Eu-

geni d°Ors, malgrat el reaccionarisme cert de les seves

connotacions polftiques, com veure’m en els capitols sub-

seglents. La lectura del mot "tradicid" &s, en aquest cas,

doble:

(1 Part,

"En el gran com en el petit, en el més ideal
com en el més frivol, en el mén de 1‘esperit
com en el mén de la llamineria, el fendmen
es repeteix amb un paral.lelisme perfecte.
Jurem avui els nous artistes per Mestre
Poussin, fugint de 1’impressionisme dels
seus antecessors immediats. Els fildsofs
reclamen le tradicié del Renaixement contra
la tradicié post-kantiansa®
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Pins aguf, la interpretacié culturalista, perd immediata~
ment després:
"Un Georges Sorel, sindicalista, pot enten-
dre‘s amb un Charles Maurras romintic, per
a combatre plegats la forga democratica dels
Briand i dels Jaurds. Arreu el pensament
noucentista troba menys obstacles en els
homes de la tradicié que en els liberals".4
Aixd escrivia el 1911, el mateix any que proposd la "res-
tauracié" de la "tradicié" intel.lectual catalana.5 Fou
també aleshores que composd el cdlebre aforisme "Fora de

la Tradicib, cap veritable originalitat. Tot el que no és

Tradicié, és pl i“,6 molt probablement inspirat -per a
obeir el seu propi aforisme- en el text "La originalidad

y el plagio", del seu admirat Juan Valera.7

Ideoldgicament,
per tant, el programa cultural esbossat per Eugeni d‘Ors

es pot considerar tradicionalista; i no tant perqud es re-
butjés la innovacié per ella mateixa, siné perqud 1’agsimi-
lacié del nou hom entenia que podia desvirtuar la tasca
priorithria i fonamental d’assimilacié del "clissic" que,
per causes histdriques, Catalunya no havia gaudit en la
moderna formacié de les cultures nacionals europees. El
cldssic era el nou. I ningl que es digués noucentista era
capag de sacrificar aquell autoimposat deure d‘atdnyer de

bell nou 1“"etern" per la urgdncia d’una avantguarda que,

. 8
a més, venia de fora.

La "Tradicié" &s també en D’Ors una mitificacié del

passat histdric. Es el seu “record heroic":

"La feina del qui ha d’influir molt en el
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futur no pot ésser 1%estudi minucids i
detallista del passat(...) Aquella part
d‘aquest que excita a la gidria i a la
construccié s més aviet agquella part he-
roica i poemdtica, aquella de que sén fills
els Mites (...) Qui no t& un ideal en el
futur no crearh més, és veritat; mes poc
creark d’estable aquell qui no tingui o

no trobi en el passat una noble Genealogia
i una Llegenda“.9

Le campanya pel "classicisme" obeeix a aquesta projeccié
d‘un determinat passat en el futur. No é€s, per tant, un
tradicionalisme absolutament reaccionari, malgrat els seus
efectes retardataris i, ja no diguem, 1‘obsolescdncia dels
seus plantejaments. Prenguem, si més no, 1’exemple d ‘agues-
ta glossa, que transcrivim sensera, escrita per D’Ors amb
motiu de 1‘aparicié de Niebla:

"Per qud ‘Nivola’, estimat Rector? Per qud

‘Nivola’, i no, simplement ‘novel.la’?

"Per qud trencar motllos, quan no res—
ten motllos enlloc; quan, si d’alguna cosa
podem queixar-nos és -una mica- de manca
de motllos?

"Vos havew rotulat ‘nivola’ la vostra
ten interessant Niebla, pel que ella sem-
bla portar de revolucid al quadre retdric
del g¥nere novel.lesc.- Revolucié, revolu-
cié... .- I nosaltres, que estivem a punt
de demanar que es restabl{s el precepte de
les Tres Unitatg!®10

Un exemple, aquest, que ens mostra una vegadae més 1‘anti—
experimentalisme podtic d“Eugeni d‘Ors, malgrat les seves
declaracions en favor de la funcié original del "Joc" en
1°estdtica. Vegem, aix{ mateix, alld que escrivi, arran

d‘una traduccié catalana en 1’Eneida, contra 1'arﬂ"moder—
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nista":

"Gldria a la vella Retdrica, cara a la
gent llatina! De nou en descobrim avui
1’alta valor i la perennal beutat -
Multicolors cartells modernistes oculta~
ven el tors de 1°antiga estdtue (...) A
baix la ‘sugestié’! A baix la ‘chanson
grise’! A baix els ‘capvespres mortals’!
A baix les ‘confessions de 1‘Anima"™ ! A
beix 1°"Ensomni’! A baix el ‘pantejar pan—
telsta de la Natura’! A baix el ‘Misteri”!
A baix 1’ Tnefable’ ...1w1ll

El recurs al clissic era més de signe escatoldgic que
historicista; el greu deure moral s’imposava al "ecaprici®
artistic. Fins 1‘any 1911, 1’apologdtica d’orsiana ers
feta, en nom del "cllssic", contra el decadent "art moder-
nista”; a partir d’aguell any -prenem com a data fronterera
la de la presentacié dels cubistes-, i en nom de la "Tra—
dicié", principalment, havia d‘ésser feta contra 1'"art
nou". Aixd escrivi el 1915, davant 1’important exposicié
col.lectiva d artistes joves celebrada a la ciutat de Sa-
badell:
"Nosaltres havem vist totes les tradicions
abandonar~se, i les més disperses extrava-
ghncies assolir crd®dit i domini. Nosaltres
hem assistit a la ruina dels Bells Oficisg
seculars 1 conegut la impotdncia dels po-
bles per a tornar a les equilibrades ela-
boracions col.lectives (...) I de la suma
de totes aquestes pensades grolleres i de
l1‘aplec de totes aquestes feixugues follies,
se’n deia 1°art nou, se’n diu encara 1‘’art

nou. En la nit de les intel.ligdncies la
danca s8’ha agitat febrilment"12

Mes en 1’hora de pronunciar el geu discurs de participacié

(12 Paxrt, II, 4)
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en 1°esmentat acte, D'Ors &s encara més contundent. Evoca
les pareules del Moréas agonitzant adrecades a Maurice

Barrds ~ "Il n’y a pas d’anciens en art; il n‘y a pas des

modernes: tout ga ce sont des bd3tisses" -, i diu, gairebé
en pardfrasi: "No hi ha art nou ni art vell; no hi ha he-

llesa nova ni bellesa antiga: la bellesa 63 una i &s la

mateixa aqui que alld, ara que en el temps de la Gridcia
antiga; i 1°art conserva, a través de tots els temps i

de totes les escoles, les mateixes formes, iniques i reals",1l3

51 el Noucentisme es reclamava "ess®ncia dels temps

d’ara”, era obligat referir-se a la "modernitat"., E1 con-~
cepte que d’aquesta i del "modern" tingueren els noucen—
tistes era oposat tanmateix al que tingueren els idedlegs
del Modernisme; Brosse, per exemple. En realitat, la fic-
¢ié noucentista de sentir-se "moderns", amb llur forma sem-
pre figurada i desarrelada de parlar del modern, fou expres-
sament mentinguda per a rebutjer la modernitat contrs la
que sen. sabien anatemitzadors. "Es el to qui fa la cangé
—-escrivia D’Ors el 1910- Ja sabew que &s ficil tenir ‘idees
modernes’, E1l df{ficil &s tenir ‘esperit modern'".l4 En pren-
dre el modern com un estat d’esperit es pot ficilment supo-
sar la manca d‘interés per un ajust concret i fefaen amb
la realitat que els envoltavaJper part dels noucentizizgg)

Aix{, D’Ors no dubte en retreure al seu per altrs banda
tan admirat Baudelaire que fés 1’encunyador dels concep-—

tes de "vie moderme" i “modernité?l5 pel fet de ",.,. mogs~

trar-nos l‘adveniment d‘un bell modern, diferent i oposat

al bell antic; i de fer-nos veure la necessitat i lsa fata-

litat, dins cada segle, d‘una formula estdtica prdpia,."

(12 Paxrt, II, 4)
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Com que en el cas de Baudelaire la modernitat suposava

1l’annexié al "Romantisme", D’Ors escriu tot seguit: "Anem!

Deixem estar tot aixd! Respectem la febre d’un dia; hono-
rem 1°esforc en 1l'empresa aspra; constatem el geni, &dhuc
malversat. Perd liquidem el romanticisme".16 Aixd no féra
més que una consigna anacrdnica si aquest meteix principi
de "liquidar" el nou no hagués vingut aetuant en Eugeni

d’0Ors des dels primers moments del seu Glossari.

Just a la meitat del seu perfode noucentista, el
1913, escriu D'Ors un treball filosdfic que dbna suport

al seu tradicionalisme cultural: Los argumentos de Zenén

de Elea y la nocién moderna de espacio-tiempo. En aquest,

basant-ge en la teoria de la relativitat d’Einstein, i tot
examinant les apories d'"... el formidabfg?a§¥é%3;iment"
que per 2 DOrs havia estat Zené d’Elea, es proposa refu—
tar les modernes contestacions crftiques a les paradoxes
del cldssic grec -recordem les de J.S. Miil, Bayle, Cantor,
Evellin, etc,-, i especialment la de Bergson17 {"preteses
refutacions", com dird més tard).l8 El "finitisme" -diu
Eugeni d’Ors- de la "Fisica nova", coincideix, en la seva
manera de veure, amb els arguments seguits per Zené. Ve~

gem-ne com, doncs, amb les paraules que clouen 1 esmentat
treball:

"En diversos trabajos estamos llevando, en
la medida de nuestras fuerzas, un sostenido
combate contra algunos lugares dela filoso-
fia roméntica y a favor de las ideas claras,
concretas y precisas, ;de la sacra herencisa
de la cultura de los griegos! Hemos luchado,
luchamos y queremos luchar adn contra el

(12 Part, II, 4)
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fentasma del misterio, contra el fantasma
de la vida interior, contra el fantasma
de lo inconsciente, contra el fantasma de
de lo inefable. La presente tesis es un
episodio de la batalla paralela contra el
infinito y la continuidad®,l9

Aixf, encera que Zen§ hegués sostingut la infinita divisi-

bilitat de 1espai, contradita per la fisica moderna, sen-

se necessitat -insisteix D’Ors- de recérrer a "arguments

empirics", es conplementava amb aquesta en 1l articulacié

d‘un ideari pretesament filosdfic contra la podtica romin-

tica de 1'"Infinit"™ i les concepcions filosdfiques tardo-

s N :
vuitcéﬁfgé apoiades en el dinamicisme evolutiu. Zené repre-

senta per a D'Ors 1l’antidialdctica, 1l’estaticitat associa~

da al "cldssic" i al genuinament "mediterrani®:

"El Dinemisme -escriu el 1914~ &s la fdr-
mula essencial del pensament germinic: i
el dinamisme és, ha d’ésser per forga,obs-
curs.. (...} Dic obscur significant alld
ue no pot figurar-se i, en conseqiidncia,
alld gque no pot comprendre’s. E1 dindmiec

és sempre obscur, perqu® el moviment és,

per definicid, incomprensible. Vegi‘s Ze-

né Eleata, siné. (...) Aix{, ha estat pos-
sible, en la cultura alemanya, una cidncia.
Perd no ens enganyem. La veritable entranya
d’aquesta cidncia no s cientf{fica. No &s
Funcié, Relacié, Mesura, Nombre, Quantitat"20

Alemanya, conclou figuradament, té una "tradicié prdpia®

de saviesa, perd aguesta és ".., alhora antifrancesa i an-

u
tihel,ldnica.

El primer noucentista que intentd una podtica de

signe "intemporal™ fou Torres-Garcfa, E1 1901, a P¥l & Plo-

(12 Part, 1I, 4)
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ma, i en la conviccid que l‘artista ideal no ha de fer
"pintura" -tractant-se de pintors-, siné "art", afegia:
"Tampoco sigue con le corriente, ni hace "arte joven" ni
"entiguo®, porque mira lo que es de siempre, ni teme ha-
cer con toda franqueza lo que ve, aunque salgsa muy dis-
tinto de 1o que se acostumbra. . "2+ Es per aixd que en
un any clau com el 1911, escriu: "I és que tot art su—
perior deu anar lligat a una gran cultura, i per tant,

l’artista deu ésser sempre el continuador d‘una tradicié“?z

Aquesta "tradicib" era el "Classicisme", la "gran tradicid

dels pobles mediterranis". L’obedidncia a les arrels asu-
tdctones es constituf en un principi primordiel i indefu—
gible; era un dogma propiciat més que pels teoritzadors
del Noucentisme, per l’apologdtica tradicionalista torras-
bagiana, oposada a 1‘evolucionisme i "nordicisme™ dels au—
tors del Modernisme. La "resurreccid de 1 esperit antic"
en la férmule del classicisme, permetria, segons Torres-
Garcfa, que 1’art noucentista, pel fet d‘&sser, aix{, "de
sempre", fés al capdavgll "modern" i “universal“.23 Hom
havia, doncs, de deixar d‘"importar" corrents artistics
foranis, per a seguir finalment 1’"esperit de la raca",
L°art estranger del moment era "anti-artfstic", "sense
sentit" i d’un "malentds progrés".24 Verbigricia, el cu-
b:i.sme.25 "YPot dir-se -escrivia Torres»Garcia referint-se

a 1°art catald del 1911- que en cap altre perfode, a Ca-
talunya, no s‘havia especulat tan seriosament en art, ni
amb ten gran entusiasme i fe. I és que, per primera vega-

da, el mot precifs s’havia pronunciat: tradicié".26

(18 Part, II, 4)
- 305 —



El també pintor i comentarista Rafael Benet, rei-
vindicava el "classicisme" i la "llatinitat" —-tot apel-
lant Torras i Bages, PFrancesc Galf i "Xdnius"- contra
1l’"estranger", especialment el cubisme, i convidava els
artistes a fer-se una tradicié prdpia que no f6s "sdb-
dito de lo parisién". "Nosotros, los levantinos -citem
& tall d“exemple-,no podemos, sin renunciar al menos a
la razén de nuestra existencia, inventar nada parecido
al Cubist:27 Josep Farran i Mayoral escrivia també, el

1916, en favor de la "pura tradici6" europea dels clis—

sics grecollatins, dels humanistes i de Goethe, vulnera-
da pels homes de la fi de segle, entre "el desordre i lsa
follia", tot afirmant:

"Contra el més pur i més vital de la tra—
dicié europea es conjuraven en art i en
politica durant el segle passat, 1‘anar-
quia i la malaltia romdntica; i aqueixa,
perllongada en el cientisme i el natura-
lisme, exacerbada en 1’impressionisme,
degenerada en la dissolucid$ decadentista
de les disciplines i les formes, en el
nihilisme®

L’adversari més convencut i punyent dels corrents d‘avant-
guarda arti{stica fou Josep Aragay, qui en parlar de 1‘im—
pressionisme, el cubisme i el futurisme, proclamava: "Dar.

rera d°ells hi venen les ombres de la mor‘b".29 ElsMavant-

guardistes estrangers", sostenia en el seu El nacionalisme

de 1‘art, publicat el 1920, no aporten ... ni la forca,
ni la intel.ligdncia ni la claredat" significades a 1’obra
dels noucentistes ("... els homes de 1l’antiga intel.ligdn-

cia"):30

(12 Part, II, 4)
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"Els artistes han de ser els constructors
ideals de la ciutat, i han de sentir en

el fons de llur inima aquest deure amb
entusiasme. Perqu® la Ciutat és la prime-
ra obra d‘art que comenga en el tracat
dels carrers i places i acaba en 1’embe-
lliment de cada un dels seus edificis, per
fora; i continua per dine en 1‘embelliment
de cada un dels seus_salons i cada una de
les seves cambres",3

Es aixi que calia servar "una veritable vocacié nacional®,

tant com acomplir, en 1°obra de l’artista, el "gest de

32

coratge" de "tornar endarreram. Feliu Elies no dubtava

tampoc en qualificar el cubisme "... la darrers convul-

33

8i6 del simbolisme morbés",”~ mentre crefa, com el comen~

tarista anterior, que "Inventar una divisa fou un dels
34

absurds de les escoles", Una conviccié que s’extrema el

1919, en confegsar: "Li val més a un art cardixer d’estil
nou i produir obres profundes, vives, dintre dels estils
cldssics, que no pas fer-se un estil propi per a produir

obres buides (...) Deixem la moda per a les dones".35

De fet, no és que el Noucentisme s’hagués creat per
& barrar el pas a l’avantguarda; fou més eviat aquesta la
que se 1li oposaria, quan ja aquell portava uns anys d’evo-
lucib. E1 fet que el Noucentisme fés sorprés gquan a penes
havia clos la seva fase d’afirmacid, provocd que acabés
adoptant aquell caient reaccionari del que, aixd no obs-
tant, no n’era provinent. Prescindint que f6s 0 no —una
qllestié del tot fal.lag- un art que representés, com es
volia, 1“"essdncia del propi temps", el que s{ hem de re~

condixer és que pretenia ésser un art nou i de futur, adap-
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tat -i inductor, alhora~ al sentit de "progrés" gue el

nou segle amb el que coincidia deparava & les classes
socials amb les que es vinculava.36 L’idealisme coms-
tructiu que inspirava la podtica dels noucentistes s’ha—
via d’oposar, ldgicament, tant a 1’exereici "espontaneista"
atribuit al seu primer rivalitzador, el corrent modernista,
com al reflexiu "primitivieme"” de 1’estd®tica formalista
amb qud hauria de competir després. No sorgf, com més tara
ho faria el novecentismo italid, 1 Art-Déco francds o Adhuc

el nostre post-noucentisme pompier i monumentalista, com
1l’enunciat d‘una actitud expressament antimodernista, siné
com uns resposta acordeda amb la modernitat, un valor, d’al-
tra banda, que mai pretengueren trair. Es aix{ que el Nou-
ceniisme no pot inscriure’s en una poldmica entre antics i
moderns, sind més aviat entre dues maneres de voler-se en
la modernitat. Paradoxalment, al capdavall, 1‘idealisme es—
t¥tic detentat pels noucentistes per & defensar aquesta mo-
dernitat es tornd -i en aixd consist{ llur fracks quasi
inesperat- en un vulgar tradicionalisme, Més que prdpia-
ment arti{stica o cultural, originaria una confrontacié mo-
ral entre el nacional i el cosmopolita, o entre el pur i
1°Impur. L’arquet{pica oposicié entre el "Clissic" i el
"Romdntic" no pot llegir-se més que des d’aguest primat
moral, que estudiarem en els apartats seglients., L’impor-
tant, més que en la tipologia, se cercard en la conducta
que aquesta connoti. Si els cllssics —-per manca d‘uns al-
tres- sén els "mestres" de la novae i escaient conducta, no
ho sén més que per entendre’s que sén "precurssors" d‘agues—

ta.
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Es notori, també, que en 1’anquilosament del Nou~
centisme hi contribuia la indrcia d’un academicisme opor-
tunista com el dels Elias, Clard, Pruna, Rebull, Geday,
Rubié i Tudur{ o el madur Sunyer, perd també i molt
fonamentalment, aquell "plantejament de bons fe", de qud

37 -perd a la fi, excessiu i il.lusori—

parld Oriol Bohigas
que ordenava fer, mal que haguessin canviat els temps,
alld que la histdria no havia permds fer abans, i per
aixd 1l’avantguarda no deixava de veure’s com la pira sa~
crificial de 1%art autdcton, &s a dir, del cos blsic de

la "cultura nacional", investidora del geni de 1’artista.

Un Foix, un Duran Reynals, un Gargallo o un Torres-Garcia,
¢no reflecteixen aquest drama de 1‘avantguarda que, només
per puritanisme, no s’atreveix a renunciar del tot = la
tradicié?
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Segona part

PATETICA DE LA CIUTAT

Estudi de 1°Etica noucentista




Capitol I
LA MORAL "CIVILISTA"

".ee 1 ja ens assemblariem el suficient
a Paris per comencar de pensar en assem—
blar-nos a Atenes®

EUGENI D‘ORS
Glossari, 1907

1. L’IMPERATIU ETIC INDIVIDUAL: L‘"OBRA BEN FETA"

DESPRES D’ESTUDIAR en els capftols anteriors la concepcid
noucentista de 1’art i el seu ideari estdtic, tractarem
en aquesta segona part d‘aquells aspectes als que neces-
shriament ens aboquen les reflexions anteriors, i que re-
sumim metafdricament amb 1‘epfgraf de "Patdtica de la Ciu-
tat". La Ciutat era, segons Josep Aragay, la primera obra
d’art; perd és també aquesta la creenga rectora de quasi
tots els noucentistes. A partir d‘ara estudiarem 1°éthos
-de vegades radical paethos- que menava aquestgﬁilur actua~
cibé artistica i cultural. Veurem, per tant, quines foren
les seves convicecions morals i, a la fi, els interessos

gque s’hi implicaven.

Del voluntarisme a 1°¥tica dels deures materials

L exaltaci de la voluntat é&s una de les principals
constants de 1'ideari filosdfic idealista de 1’"arbitra-
e —

risme". "Perqud la qllestié ~escriu D“Ors el 1906- &s que

en tot ‘afer’ hi hagi ’fer”-victdria de la voluntat, ar—
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bitrarietat."l L’"albir" es feia equivaler a "voluntat"
quen es tractava -i, implfcitament, sempre es tractava
d’aixd- d’oposar un valor determinant contre la "fatali—
tat" temuda pels noucentistes. D’Ors port aquest anta~
gonisme fins a un extren maniquelsta, en el que la "fata~

litat" significa 1’accié reptadora del mal -tout court,

del "Maligne". No debades havia encapc¢alat el seu primer
volum del Glos. sota el lema de "Voluntas". La "Decisgid"
fou de seguida oposada a la "Indoldncia". Aix{ ho eseri—

via DOrs, el 1908, a propdsit de 1‘entrada de 1‘estiu:

"Vet aquf Sant Joan, vet aquf Sant Pere,
vet aquf les nits opulentes en estels i

en coets. Vet aqui la Indoldncia; vet aquf
1°Amor i 1’Ensomni (...) Ai! Entre el nos-
tre cor i les estrelles roda pels aires un
sometent que crida a Assemblea, a Decisié,
a Responsabilitat. Sentinella, alerta.,.!
N‘estem, d’alertes. Dolorosament alertes
dins la nit. Sabem que el Somni shakespea~
ri% no és, encara avui, per a nosaltres."2

"Voler" &s el que ha de distingir els noucentistes, segons
el nostre autor, dels homes de la generacid anterior i de

llur mer "desitjar":

"Generalment, nosaltres solem é&sser molt
hdbils en crear ‘estats d’opinié’... Perd
acogtumem a obrar de tal manera conm 8i, un
cop 1°estat d’opinié creat, tot hagués ja
de marxar sol... No, justament quan s’arri-
ba a aguest punt comenga el veritable tre-
ball. Es molt distint ‘desitjar’ les coses
que ‘voler’ les coses. I el que ens convé
aén més aviat homes que ‘vulguin’ que no
pas homes que ‘desitgin’",3

Josep Pla caracteritzd 1’arbitrarisme orsid com un "dioni—
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sisme sense embriaguesa" en el que hom podia endevinar
la infludncia nietzscheana.4 I creiem que no anava gai-
re desencaminat. Ja el 1909 havia sostingut D‘Ors que
les "supremes voluptats" de 1’home eren, en primer lloc,

la "guprema voluptat de poder", i, en segon lloc, la " su~

brema voluptat de saber": "pare Napoled" i "mare Filoso-

fia", com havia escrit 1’any anterior.5 I encara que deia
obelr 1°esquema schopenhauerid de la duelitat "Voluntat"/
"Representacié", de la qual escollia el darrer principi
-1la "Representacié" era el "Mediterrani®, la "Cidneia®;
la "Woluntat", en canvi, 1’estranger i 1’absorbent preo-
cupacié per 1’"Etica"6-, no dubtava, simultdniament, en
proclemar-se admirador de Nietzsche, teoritzador del " su~

per-home” i de la "Voluntat de Potdncia® ~-destaca~, aix{

com de Burckhardi i Gobineau, per entendre que havien
ajudat a "descobrir" aquell a les "gents d’europeltat

pura”, entre les guals el nostre autor s‘hi volia comptar.7

Tent Nietzsche com Schopenhauer influiren notable-
ment sobre la literatura catalana d’entresegles,8 especial-
ment el primer d’ells. En la generacié modernista catalana,
i a partir del darrer decenni del segle passat, Nietzsche
és un autor esmentat i elogiat sovint per Maragall, Gener,
Brossa, Alomar i Junyent, que trobaven en 1’¥tica indivi-
dualista del fildsof alemany la confirmacid de llurs acti-
tuds personals -tal com gairebé tots els autors del rggn
a Castella. En canvi, en la generacié noucentista, perso-
natges com D’Ors, Diego Ruiz i Josep Parran i Mayoral,
alld que veuen en Nietzsche és la confirmacié de llur
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ideari social elitiste i segregatiu, en primer lloc, i
1‘intent pressumptament reeixit de superar el divorci
entre la "Raé" i la "Vida", en segon lloc. Exactament

el mateix que feu acostar la generacid castellana del

1914 -Ortega i coetanis- cap a 1l”al.ludit pensador.9

Es possible que, entre els autors estrangers, D‘Ors, es-
pecialment, hagués pres constincia, per al seu arbitra—
risme, de 1‘exaltacié de la puixanca i de la voluntat
-"der Wille"- per part de dos autors alemenys de la seva
coneixénga, Schiller i Fichte, i en concret pels seus res-

pectius 1llibres Qartes sobre l‘educacid estdtica de 1 ‘home

(vid. Carta XXIII) i Discursos & la nacil alemanya (vid.

Discurs XII). En tot cas, la reivindicacié noucentista de
la voluntat comptava ja amb el precedent del "voluntaris—
me"” dautors immediatament anteriors, com Jaume Brossa

("Jo he estat sempre volucionista“)lo, Pompeu Gener o

Joan Maragall, caracteritzats pel seu refds del determi-
nisme, que havia distingit, al seu torm, als autors influits

pel naturalisme art{stic (Sardd, Cortada, Pellicer,...).

Ara, la voluntat calia adregar-la a uns objectius
concrets. Bs aixd, segons D’Ors, el “"capital problema”,
tal com afirma en comencar una sdrie de glosses, el setem-
bre del 1906, amb el t{tol "Entorn de 1l‘educacié de la Vo-
1unfl:a.t".1l L’home ha de proposar-se un "fi" que suposi un
"infinit valor", una "perfeccid" que acondueixi la volun~
tat més enlld de la limitecié donada per "la mesura de les
prdpies forces": "El qui abans de proposar-se un fi consul-

ti “la mesura de les prdpies forces’ no serd Emperador ja-
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mai. Perqud, ;com se les coneixeria un home que comenca

la vida, les forces d‘Emperador?", esorivi D’Ors el 1908.12
El valor de la vida humana es xifra en 1’"adhesié" envers
aquell "infinit", i en 1'"entusiasme" assolit en 1 hors

13 En el pardgraf final de La Ben Pl., D’Ors

s’adrega a 1"Home del Poble" per a transferir-l1i el seu

d‘executar-la.,

deler pel perfeccionament de la voluntat, marcada pel deu-

re que la trascendeix:

"Tu serves també la Raca i obeeixes els
seus designis també, com la Teresa els
obela i com les submisses bestioles del
Senyor, que acompleixen les tasques ina-
cabables. Hi ha dins una nacié una sola
Ben Plantada, perd hi ha milions de tre-
balladors silenciosos i esforgats. Adorar
la vivent imatge d’una dona arquetfipica &s
cosa d“un estiu nic; perd cal remar cada
diavwl

Més enlld, doncs, del determinisme d’"obelr" la raga, cal
acomplir voluntdriament -lliurement- el deure del treball
continuat. L "arbitrari" &s el que déna distincié a la
satisfaccié del deure, ara indeslligable del seu acompli—
ment "voluntari". Les coses, escriu el 1913, cal fer-les
amb ",,, caracteritzacié d“inima i de vida, que les obli-
guin a una determinada espiritualitat, a una determinads
cultura i forma de cultura". I, tot seguit, confessa:
"Jo les coses, no les faig, o procuro fer-
les 'de veritat', amb tote 1°3nima i el
que sovint &és més diffecil, amb tot el cos'
[semse renunciar per aixd, diu] ‘... mon
marge inignorable de joc divi, ma interior

llibertat. Ans al contrari, penso d‘enfortir-
la, quan purgo una vida de tot diletantisme,

(22 part, I, 1)
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quan del gest exterior faig esperit, des—
prés d’haver fet, de 1l’esperit, gest exte-
rior. Serietat i sinceritat elliberen,
aparenga i ficeid esclavitzennl5

Un ideal sense "disciplina" comporta el "risc del roman—

ticisme™; "Deure exaltat, sempre" -"Deure gue es confon-

gui amb la llibertat", especifica~-, més que no pas "exal.-
tacibé de la llibertat", L‘un és "sentit social i patridticv;
l’altre, "individualisme“.16 El pathos, doncs, de 1l’indivi-
du noucentista, és encara el de 1 artista romdntic, perd

no en la versié primitiva del qui segueix el prototip del
"rebel", o, més endavant, vers la fi del segle passat, del
"vident", sindé de 1""activista" que cerca 1l’infinitesa en
1‘accib. "Perd noucentisme no és tan sols sensibilitat no-
va. Es també deure nou", escriu D‘Ors el 1917.17 Es el pro-
totip d‘home esbossat per Prat de la Riba en els seus al—
legats en pro de la "reguralitat en el compliment de la mig-
si6“,18 que el feien distingir-se dels seus coetanis enca-
ra massa somniadors. Un romanticisme a la manera de Fichte,
Carlyle, Emerson... No el dels poetes, siné el dels guies

0 "mestres"” que haurien d“aconseguir, segons D’Ors mateix,

"... un desvetllament de vocacions heroiques per al deure
19

i la intervencié".

Un idealisme vitalista projectat vers 1%accid

~

Si el voluntarisme i 1’exaltacié dels deures mate-
rials formen una component essencial de 1‘"arbitrarisme"
o idealisme filosdfic d‘Eugeni d’Ors, no sén menys signi-
ficatius, per a la naturalesa d’aquest sistema, el vita-

lisme general dins del que s enmarca, aix{ com el codi
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pragmatista amb que formalment presenta la seva concepcid

moral, basade sobre el valor principal de 1°"Aceid".

El vitalisme dorsid té un fons tradgic: el rebuig
de la mort -"la Vil", ®la Covarda", 1°"Enemiga". La infludn-
cia de la cultura europea finisecular, en la que el tema
de la mort recobra interds podtic i filosdfic, no &s de
menysprear en aquest "exorcisme” permanent al que sembla
lliurar-se la literatura orsiana., Les teories evolucionis-
tes de la biologia havien contribuit també decisivament
en els postulats vitalistes, 3dhuc "biologistes", de pen-—
sadors que antecediren D'Ors o coincidiren amb ell: Nietzs-
che, Spencer, James, Bergson, Unamuno, é&s clar, i, més a
la vora, Klages, Simmel, PFreud, Ortegaye.. ";Ho he dit
algun dia -escrivi D'Ors el 1906-, com la humenitat 8" apro-
xima & una altissima integracié? -Si no, ho dic avui. Agues~
ta integracid és la de totes les coses enln Vida. Pusié de
la Cidncia amb la Vida. Pusié de 1°Art amb la Vida, Fugié
de la Filosofia -o, millor dit, de la Sofis~ amb la Vida“.zo
El rebuig del determinisme i del cientificisme filogdfics
-la “"Mechnica" i la "Certesa"- feren que D’Ors optés en
contraposicié pel vitalisme i el pragmatisme -1a "Biologia"
i 1’"Eficécia”2l— de Bergson i James, respectivament. La
"Biologia™ és, per a ell, "nucli i ametlla” de les "Humani-
tats, com la "Histdria", en el segle XIX, o la "Fi{sica",
en el segle XVIII, ho havien estat similarment.22 La filo-~
sofia, segons D’Ors, ha d’estar fonamentada en el saber
bidlogic, mes ha de saber-lo depassar amb 1’especulacié,
que haurk d‘adjudicar un sentit finalista a 1‘evolucid

natural. El materialisme, el monisme dels Haeckel, Vogt,
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Bichner, s’havia d’el,ludir en favor a’autors com Spencer,
Comte o Renan. A Catalunya, Pere Estasdn, Pompeu Gener i
el mateix Prat de la Riba, ja havien actuat en la divul-
gacié d’aquells pensadors. Amb tot, la "multiplicitat vi-

tal" és ",.. una bona escola i disciplina per a arribar

& l'estructuracié filosdfica d‘un pengar que no vol col-
locar-se a espatlles de la vida, siné encarar-s’hi fran-
cament i comprendre-la i dominarbla".z3 La teoria, aix{,
acompleix una funcif per a 1l’accid vital; &s més una
“t¥cnica" que una "contemplacié", una "tasca" que un "dis—

curs". El Glos., 6s eina d“"intervencié"; la seva Ldgica,

una “"defensa" de 1l%exterior; 1’Est®tica, una "participa~
cié" en el joc... Aquesta subsumpcié del coneixement a
1’experidneia vital fard obelr en els seus tedrics una
metafdrica "Intel.ligdneia” per sobre de la "Reaé", menys-
preada com & instrument histdric del mecanicisme i del
materialieme, La "Intel.ligdnecia" és, en canvi, part de
1°"Accié” mateixa: no és "abstracta", com la "ras". No

s “accepta més el divorci entre el Pensament i la Vida:
pensar és ara funcié vital, no sacrifici de la vida per

al pensament. Ara, si hom acusava d "absolutisme" la Raé,

es queia, altrament, en el relativisme de fer raure els

termes del coneixement en la contingdneia dels fets o dels
interessos vitals. En aquest ideari de base coincidiren
D’Ors i Ortega, &dhuc en algunes -com ja s’ha referit- de
les seves formulacions literals. Tamb&, encara que tard,

fou ungit Ortega com a "noucentista",24

D’Ors, perd, no solament postuld la derivacié vital
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del coneixement, siné la creenca que les formulacions
d“aquest havien de resoldre’s, en darrer terme, en i per

a 1°accib, "Jo anomeno “creure’ una cosa, comptar amb

ella en la prdpia accib...- Les creences a qud no corres-
ponen actes, no sén veritables creences", escrivi el 1909.25
Aquest mateix any sostingué davant 1’auditori de 1la seva
agsignatura de "Ldgica i Metodologia de Jr Cidncia", als
Estudis Universitaris Catalans, que la "psicologia moder—
na" ja anava considerant el pensament com a "... una ple-
nitud constantment i integralment activa que només s’ espe-
cialitza en l’accié".26 Alhora, i en el Glos., escrivia que
continuava essent "intel.lectualista", perd -afegia- "...
d’una altra manera": calia tenir en compte, a partir d‘ara,
"... €l paper que fins en les que semblen especulacions

27

pures juguin la vida, l’accié".”’ "També filosofar €s viu-

re!", insistird, perqud el fildsof &s qui "viu en conscidn-

cia" les idees.28 La millor destinacié de la filosofia &s
fer-la "descendir" a una "metaff{sica usuel", i "practicar-
la"; és aquesta -diu- la tasce del Glos.: "... és a dir,

el comentari de la vida quotidiana baix 1’espdcie d’etern".29
Per a DOrs, la filosofia, doncs, s‘ha de prendre "... no

com a contemplacié pura, ni com a acecié pura, siné com a
contemplacidé inscrivint-se continuament en l'accid“.3o Mes
la filosofia d’orsiana posa més ¥mfasi en aquesta que sobre
la primera: "La veritat resideix en 1‘eficlcia", escrivi

el 1911.31

1’ideari pragmatista, es tracta d’un pensament que, lluny

Amb tot, malgrat 1%atraccid exercida envers

de voler-ge desentendre del seu basament idealista, el sol-

S .
licita co%pantment. La seve formula es presentava, el 1914,
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amb 1°epitet d“"Idealisme militant", parafrasejant Prez—

zolini. I per tal de justificar-lo, escrivia:

"Aixd és propaganda? No m’ho sembla. Es
cultura, simplement! Es defensa de 1’idea~
lisme, el qual, recordeu-ho, no €s tan sols
pensament, mes també defensa del pensament;
ni tan sols ment, perd també mentalitat.
Nogaltres militem per aguest ambient d‘’es-
pecial intel.ligdncia, perqud ens sembla

el més apte per fer sortir una generacid
seriosa, capag de trebasll, amb inelinacié
a la competent concrecié en el camp on tre-
balli, en el periodisme, en 1%art, en 1’es-
cola"32

No és doncs estrany que hagués fet, poc temps abans, un

encts elogi del tedric de les "idees-forga", el fildsof

francds Alfred Fouillée, a qui col.loca, en reng d‘impor-
tdncia, al costat d’Henri Bergson.33 I aix{, en la inau-
guracibé de la Biblioteca de Catazlunya, pronunciava: "Se-
cret i ressort de les institucions sén les idees. Mouen

les idees el mén i es fan les ocultes escultores dels se—

34

gles", La "metaf{sica usual® -o asmagisme periodistic-
d“orsiana ers més una "mistica mundana" que una “"crdnica",
com es volia. Ultra defensar una posicié activa per a 1a
teoria i el pensament, seguint aix{ la moderna ¥tica bur-
gesa, que donava un valor prioritari al comportament,
Adhuc en 1‘ordre del coneixement, D‘Ors sincronitzava el
seu activisme amb la mesura dels seus prejutjats idealig-
tes: el que feia havia de correspondre’s amb el que pen-
seva, i no a 1%inrevds. El preeminent eren les idees, a
les que hom havia de donar forma —o "figura" literiria,

inclosa 1’expressié filosdfica i funcié— aplicabilitat
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a f'bscié".35 D“aquesta necessitat va néixer 1’interds
dels noucentistes per la prosa catalana i la filosofia
definitivament escrita en catald, car es veis en aixd la
forma expressiva més efica¢ d’anunciar i enunciar 1’accif.
Pere Coromines i Josep Pijoan havien també aclamet aques-
ta com el terme resolutori del saber, al seu torn reivin-
dicat com 1leina principal per a la "reconstruccié cata~

36

lana", I és que Josep Torras i Bages, la veu inapel.la~
ble per als noucentistes i els modernistes que s’avenien

amb ells, ja havia proclamat, en La Tradicié Catalanea, que

"El sistema intel.lectual d“un pafs &s com 1‘osssada social,
que s0st® tot el cos de la nacid, i sense ella és impossi-

ble que se sostingui".37

Vegem ara el valor atribulit a 1’accié per ella mateixa.
Amb el seu concurs, dird D“Ors, "Tot 1‘exdrcit enemic de les
naturalitats, de les fatalitats, es posard en front de la

vostra arbitrarietat guerrera!“.38

L’accié de 1’home €8s pro-
posada pel seu "albir" i s’imposa prlcticament com wuna "vo-
luntat” que, desenllac d’un estat de g8ol, es disposa a agba-
tre el mal causant d’aguest: 1°accié és un "continuat exor-

cisme".39

"Vine amb mi -escriu evengdlicament- pels camins
de les realitzacions".40 La "filosofia de 1’home que treba-
lla i que juga", esbossada el 1908, deia basar-se en el

"eriteri de 1’accib", fet comi per al "treball"™ i el “jocﬁ’

car tots dos sén "... un esforc d‘ordenacié persomnail sobre

el mén exterior que era desordenat".4l

Perd 1°accié, a més
d‘ésser criteri -i origen i terme, com s’ha anat assenya~

lant- del coneixement, &és, a la fi, un objecte de 1’%tica,
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un deure material. Aquest serd, per a D‘Ors, 1°"accid

civil™ per a la "Regestacid catalana",tal com disposa

el mateix any de 1908. L "accié civil™ es composa, a

més, de tres dmbits d’activitat: la tasca "externa" ge

1°*Imperialisme™, la “interna® del "Civilisme” i la la~

bor "espiritual” -per a la gqual ell es proposa patroci-

nador- de 1“"Humanisme". Aquest, al seu torn, estd cons-

tituit per un triplicat ideal "¥tic", "estdtic" i "cien—

tific"42

-(Els dos primers dmbits d’accié sén els que corres-

ponen, respectivament, a 1’execucid, puntualitza D‘Ors, de

Francesc Cambé i d’Enric Prat de la Riba). Un dels deixe-

bles de l’autor del Glos., Josep M@ Capdevila, escriu, en-

torn del que ja qualificarenicom a "pensament actuant® Qgg

i per a 1’accib) del seu mestre:

"Sigui com sigui, ‘X¥nius’ combatia la ma-
laltia que en deien del segle i, b& que fos
tal vegada de sempre, aleshores n’hi havia
epiddmia. La melaltia era exacerbar el de-
sig de coses impossibles i dur la feblesa
de la voluntat fins a ni poder acomplir les
coses més factibles, d‘on venia una esperan-
¢a adolorida, sense 1fmits, vagas, estdril.
I davant aguesta malaltia, ‘X%nius’ sort{
emb la defensa de 1l’energia per a tornar
els somnis en fets".43

El deler orsidi per l’activitat havia estat també subratllat

per Raimon Casellas, el prologuista del primer volum del

Glossari ¢

"Tant com home d’esperit, de pensament, se
1‘ha de congiderar com home assedegat d“ac-
cié. Tant com de construir un sistema, sent
la necessitat d’inculcar-lo i fer-lo seguir
al prolsme, intervenint, a manera de cate-
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quista armat, en les vides d"altri, en els
noucentistes socials".

Bl culte a 1°accidé per part de D’Ors i dels noucen-—
tistes justificava la darrera fase "normalitzadora" de la
gocietat de la Restauraeib, com fou també& el cas de 1‘ano-

menada "generacidn de 1914" i de 1 obra juvenil d’Ortega
45

y Gesset, a Castella. La preocupacié per donar un caire
d“accié efectiva a les reformes institucionals era ja ben
present, perd, en l’obra dels nostres "regeneracionistes"
finiseculars, des dels intel.lectuals de L Avenc fins als
politics nacionalistes -Martf i Julid, Prat de la Riba i,
en certa manera, Torras i Bages-, aix{ com els literats
catalanistes: SebastiX Junyent, Pere Coromines, Joan Ma~
ragall... Al seu article "Nuestra accién"™, aguest darrer
ja escrivia -era el 1905:
" jHacer! Este es el frenesl que corre por
nuestras calles y penetra en todos los es-
piritus, y los atormenta. Porque no se tra~
ta ya de la accién individual cerrada en si
misma: se trata de la accién social. La ac-
cién individual ha hecho el bulto de la ciu-
dad: pero shora la ciudad quiere hacerse (...)
Hay una tarea fundamental que hacer: nuestra
cultura. Escuelas, cétedras, investigacién
cient{fica, métodos europeos”.
Una vegada més, el Noucentisme es demostra més reiteratiu
que contradictor dels programes dels seus antecessors que,

generalment, deia. rebutjar.

E1l deure com a ofici: L“"Obra ben feta”

A tot el llarg del Glos., 1°adjudicacid d‘un deure de
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material "eficlcia” a 1’accid és tan permament com la
postulacié, tal com hem referit, dels valors desidera~
tius -la Voluntat, en el seu cas- i practics -1°Accié
mateixa. Sobre le base, aixf{, d‘un reiterat pragmatisme
deontoldgic, el codi axioldgic del pensament d’orsid es
projecta definitivament en el tracte d’3xit amb la pric-
tica, Cal, per a D‘’Ors, aprofitar els valors conductuals
atribuits per la generacif catalanista anterior a 1’"Im-
puls”, a la "Voluntai" i a 1’"Heroisme", per a transfor-

mar-los, obeint 1'ofici noucentista, en "Accid", "Eficd~

cia” i "Estratdgia™, respectivament: es tractard de "...

subjectar la voluntat a una llei ideal”.47 Una "llei ideal”,

perd, que és alhora d’aplicacié prdctica i d’abast col.lec-
tiu, car s’ha de donar amb "... 1l’exaltacié del sentiment
solidaritzador de Ciutat", com s’escriu en el Glos. del

1907.48 Els lemes de “"Santa Insistdncia", "Santa Continui-~

tat, i "Santa Eficlcia" impregnaran, aixf{, un bon nombre
de glosses del perfode 1907-1909, car:

... per a bastir una ciutat nova, en les
roques d‘un poble vell, cal fer penetrar

els fonaments -amb la santa insist®ncia,

amb la santa pacidncia, amb la santa con-
tinuitat- fins a les capes més recdndites
i profundes".

El deure d“"eficlcia®™ en 1'accié es pretenia imposar
com a signe distintiu dels noucentistes respecte d’altres
grups culturals del catalanisme. "L esperit d’avui -—-escri-
via D’Ors el 1909- cerca, sobretot, 1°Eficlicia, perqud ella

sola, a son torn, em sembla una formula ‘eficac’. I no filo-
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sdfica o cientifica Unicament, siné ferventment i vivida—
ment pol{tica. Aquesta proclamacié 4 amor a 1’Eficlcisa
val, en efecte, com un pla d’accié i quasi, quasi, com

un programe electoral, no per impersonal, menys concret".50

Aixd representaria el triomf de la "idealitat austeran 50—

bre la "voluptat blana” mancada d‘aquell sentit del deure
51

prictic que es predicava.”’  "A tot s‘arriba, quan se sap

i vol ben treballar", proclamava D‘Ors el 1914, 1‘any,
precisement, gue publicd un seguit de glosses entorn la
possibilitat d’una "teoria general psicoldgica del treball
humd' -1“Espuddstica® seria la "cidneia® del treball-, ra-
tificat com el darrer episodi de la "lluita de 1°Albir".>2
I és que a difer¥ncia de 1°home "germdnic", que "adora
1°Intent®, 1’home "mediterrani", com Ulisses -especifica

D0rs-, ",.. adora l'Acompliment".53

Els més preuats entre
els seus compatriotes, haurien d’ésser aguells que, com
Prat de la Riba, evidenciaven squeixa caracter{stica i

feien del catalanisme, no una "Elegia", siné una “Tasca".54

Aquest deure material d’eficlcia en 1l’accid es con-
creta, per a 1°ofici noucentista, en la qualitat d’obra

"ben feta”. A la "moral de 17¥xit" —que Josep M& Capdevila
55

retreia a Eugeni d4°Ors”” -s‘hi afeg{ una ®tica de la per-
fectivitat operiria. Tal com volia Gautier, sutor celebrat
entre els noucentistes, també per aquests tot el que no
esgtigués ben fet no hauria de tenir existéncia.56 El tre-
ball s’establf com el necessari complement de la “inspira-
cié" per a 1l’execucidé artistica i les obres de cultura.

Les "traves", escriu Carner, sén les "autdntiques col.la-
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boradores™ del treball del poeta.57 D’Ors escriu que en

la "devocid de les formes perfectes" que tenen els nou-

centistes s’hi troba "... la vera vida, i la vera passié,
58 Del treball perfecte
se’n feu quasi una egcatologia, com quan en el Glos. del

1909 s’afirma:

i el ver voler, i la vera forca“.

"Malviatge, el qui en el treballar, o en
1l’estimar, calcula esfor¢ i n’estalvia.

En aguell qui quan treballa o ama se sent
fora del temps, se sent immortal, trobarem
el ver treballador, el ver amador. Cal, ho-
me, que en fer cada una de les teves obres,
cada estdtua, cada guaricié, cada moble,
cada glossa, cada escuradents, et sembli
que tot en el mén estd suspds del resultat
que tu obtinguis i ell necessita" .59

0 quan, poc després, el 1911, ffﬁh ctlebre passatge en el

que s’adrega als aprenents d’ofici, consignd: "Tot passa.

Pompes i venitats pasgen, Passa 1’anomenada com 1‘obgcuri-
tat. Res ha de restar, a la fi de comptes, d’211d que avui
fa la dolgor o la pena de les hores, la teva fadiga o sa-

tisfaccibé, Una sola cose, Aprenent, EBstudiant, fill meu,

una sola cosa et _serd comptada., I és la teva Obra Ben Fe-

ta".6o Per als qui senten aquest "Amor a 1°0fici" ~com des-—

erivia D°Ors-, els "heroics artesans"®, altrament, la recom—
pensa "... no és cap altra que la perfeccid mateixa, que

és sa gldria i son cel".61 El classicisme, segons D‘Ors,

es basa en la "perfeccié de 1‘obra" més que en la de 1‘obrer,
la qual regeix, a parer seu, el "Romanticisme". Aguest, al
seu torn, implica una "moral de la salvacié solitiria®, men-
tre que aquell, amb el seu postulat de la "voluntiria limi-

tacid”, implicava una (pdblica i efectiva alhora) “morel del
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Resultat Heroic" -andlogament, "moral de 1’0Obra Ben Feta".62

L’éthos noucentista del treball contraposava el li-
mitat i acabat “"clissics® a 1’indefinit o inacabat "ro-
m¥ntics". Mentre que Maragall podia, aix{, haver defensat

el Goethe que sostenia "Dass du nicht enden kannst, das

macht dich gross", D’Ors, en canvi, prenent 1°"altre"

Goethe, podia haver tutelat aquell que sentenciava "In
der Beschr¥nkung zeigt sich erst der Meister"(*).G3

Perd aquesta vindicacib del treball ben executat no era

merament un epifendmen de la tecnificacié del capitalisme
catald que -baix el miratge alemany i jeponds: recordem
Prat i tants dels seus alts funcionaris- s‘operava en
coinciddneia amb el moviment noucentista. Es postulava a
1l’ensems una "funcié redemptora del treball"® que, segons
Vicens i Vives, no s’havia donat en estadis anteriors del
desenvolupament industrial catald., D“Ors, i els altres
noucentistes, féren d’aquesta redempcié una podtica, pero
també, i sobretot, una dtica. El ireball era, més que una
tdcnica, una activitat en 1la gue g“actualitzava 112232; 0

"deure™ que la trascendia.

2. LA MORAL DEL PERFECCIONAMENT PERSONAL:
LA "REFORMA ESPIRITUAL"

La purificacié dels sentits

e —————

(*-)"Que no puguis acabar, é€s alld que et fa gran". Després:
“"Sols en la limitacid es revela el mestre".
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Viiem abans com Eugeni 4’Ors contraposava la "idea-
litat austera" a la "voluptat blana". I &s que 1l‘antisen-
suelisme esdevingué el recurs motivacional de qud es no-
dria el clnon ¥tic dels noucentistes, que gaudia aixf 4‘un
impuls moral-religibés, més que no pas intel.lectual, =a
1’hora d’emetre els seus preceptes. Vegem, si més no, el
tipus moral que, ja el 1905, D'Ors imaginava per a 1’ar-

tista del seu temps:

"L artista, quan és digne d’aguest nom au-
gust, és el més viril dels homes, el qui
més repugne el famellenc exhibir de debili-
tats, sofriments i mis®ries. E11, que amb
tanta Jucidesa pot entrar dins 1‘3nima dels
altres i reportar-ne fidelment tenebres i
esplendors, mai oferird sense vestir 1’3ni-
ma prdpia., I la mateixa estrella rectora de
sa vida que li déna el glorids orgull de no
cometre simonia dels seus dolors en les se-
ves obres, el fa inepte per a les sinceres
i obertes expansions, tan flcils a la feble-
sa. espiritual de molts homes".l

La vocacidé per a les obres d’“energia" s’afirmave sempre
sobre una experidncia prdvia de “dolor", caracter{stica-
ment Ymasculina", mai sobre un estat "femeni{" de "malen~

conia",2 reservada, com el goig dels sentits, a 1‘"imperi

del Maligne": "Una humanitat sense dolor féra una humani-

3 El "Maligne" és la metifora donada

tat sense heroisme",
per DOrs a la natura, altrament el “Caos", i a la que per
cert, tot seguint el mite finisecular de la "dona perversa"
~Salomé , Circe, Cleopatra, ...-,4 1li plagué de presentar
sovint amb la forma simbdlice d’una dona, En aguest cas,

la dona, lluny de representar valors messilnics -recordi’s
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la protagonista de Le Ben Plantada o 1la de Lletres a Ting~-,

reprodueix la forge de la temptacib, com la dona (~mons-

tre~Natura) del seu prdleg a La Muntanya d’Ametistes, 1a

noia de Gualba, la de mil veus, o la dama d‘Oceanografia

del tedi. Amb tot, maelgrat que D'Ors utilitza la iconogra-
fia podtica de les produccions finiseculars, exclamava,
contra la ideologia d’agquestes -que ell veia, encara el
1915, encarnada en 1’obra del pintor catald Anglada Cama~
rasas
"Lirisme, sensualitat, orientalisme, febres
de pantelsme i de decaddncia, jen quin art
es troben millor que en el seu? (...,) Di-
guem adéu a aquesta manera d’art que es fa
tan bellament febrés abans de morir! Diguem—
1li adéu com & un pecat de jovenesa! Temps
han de venir, temps sén vinguts ja, que tot
aixd fa com una angfnia subtil de cossa sobre-
passada -del penediment i d’anacronisme,,."5
D’aixd mateix acusava al novel.lista freneds Paul Bourget,
en 1°obra del qual entenia que s’incitave a 1l’adulteri fe-
menf{, impropi en una Franca, afegia, en la qual tota dona
treballa o estudia...6 L acusacib s’extengué inclussiu
al teatre popular i al cinematdgraf, "formes inferiors
d“espectacle™, per a les que es proclamava obertament par-
7

tidari 4’una "“censura",

La sublimacié de les passions a través de 1l experi-
ment de la contencié exterior és alld que estimark D’Ors
en els seus companys noucentistes. Com en el cas de la
poesia de Josep M2 Lépez-Picé, de la que escriu: "Tots

els dolors s“han consumat en ella, talment com en la fun-
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dicié d‘’una estdtua la cera es perd i resta el bronze, I
aix{ el dolor sexual s’ha tormat arddncis de bellesa; el
dolor social, altivesa aristocrditica; el dolor sentimen-
tal, estolcisme. L’andcdota ha devingut forma pura i, per
conseglient, substincia d'eternitat".8 El fendmen mateix
de la "moda", derivat d‘un segle XIX al que 1li mancava
-per "naturalista®™ i "individuvalista®- un "BEgtil" propi,
segons D’Ors, revertird sobre el segle XX, diu, com un
ant{dot contra el sexualisme cultural. La modsa, doncs,
*"Es el constant exercici de 1°Albir, 1l’aspiracié univer-
sal vers el Gust, dominant severa i uniformement els ins-
tints més baixos, com els de la comoditat, els de 1‘ava~

ricia i els mateixos de la sexualitat™, i, tout court,

"... una victdria de la ideamlitat sobre la sensualitat",>
Perd, sens dubte, on aquest sentit de rendncia a 1‘instinti-
vitat erdtica es fa més agut i s’exemplifica millor en 1’obra

d’Eugeni d’Ors és a 1’Oceanografia del tedi (1916). Aquesta

peca, d‘autdintica qualitat literdria, &s el desenvolupament
narratiu de 1‘afirmacié feta per D’Ors en el Glos. del 1907,
en escriure "“Jo odioc la son i 1‘estiueig, perqud sén les
dues capitulacions més covardes de 1°home enfront la fata—
1itat". 10 con e1 dolor, el "tedi" confirma la vocacié ac—
tiva i delerosa del protagonista,ll en aquesta obra auto-
biografica, basada, amb tota eviddncia, en la novel.la
Dominique (1863), esecrita per qui D’Ors considerava un dels
seus autors preferits: Eugdne Fromentin.12 De notables in-

fludncies alhora freudianes, Qceanografia del tedi conclou

en la "victdria" de la "Contencié” i 1°"Albir" sobre 1 "Aven-
tura" i la "Temptacié", significades amb la imatge seductora

d‘une dona. La "Voluntat 4’Ordenacid" s‘imposa a la "Voluntat
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de Potdncia" -probable pardfrasi del binomi principi de

realitat / principi de plaer proposat per Freud a partir
del 1911,

"Compte, doncs, embriac! -ratificaria D’Ors
el 1919-~, Aferma’t bé sobre els dos peus,
no enéssis a caure. Parla a poc a poc, no
t‘embarbossessis. Analitza finement el nom-
bre de bombetes eldctriques que hi ha da-
vant teu! E1 cag clar, Adhuc si la vida &s
embriaguesa!".l

Aquest tractament religiés del comportament global
és el subjacent també en la teoria apologdtica de 1l’art
sostinguda per autors catdlics catalans, ben coneguts
d’Bugeni d’Ors, com els clergues Josep Porras i Bages i
Ignasi Casanovas, el seu deixeble, i un escriptor de palds
ideari catdlic com Joaguim Ruyra. Aquest, en un text que
feren seu els noucentistes, "El sentiment estdtic en el
moment de le sensacié" (1904), rebutjava les "sensacions
orginiques" -el plaer, el dolor- gue inhibeixen 1‘autdn-
tic "sentiment" o "goig" estdtic, els quals prescindeixen

aix{ dels "reflexos sensorials", com la percepcié del re-

pugnant o de 1'erbtic.14 Ja abans, vers la fi de segle,
Torras i Bages havia clamat contra la "passivitat” en els

sentiments i 1""esca del pecat" que suposaven tant el “na-

turalisme™ com la "religid del plaer" -Tolstoi com Wagner.15
Més tard, en plena coinciddncia zmb els noucentistes, Igne-
si Casanovas, tot reiterant als seus lectors el "vigila,
esperit, vigila" de Maragall, recorda que el "goig estdtic®

no degeneri en "exaltacid sensual". "El goig estdtic ~con

” 16
clou~ és una mena de beatitud de 1 home"”, I era, en rea~
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litat, aguesta tesi tomistae la gue, més, doncs, que la
catharsig aristotelians, havia de dirimir le crewadsa nou—
centista contra tot destell de voluptat en les actituds

i d‘hedonisme en les obres.

La "reforma espiritual"

Abans de recollir el programa de "reforma egpiritual"

previst per D'Ors i els noucentistes, revisarem el projec—
te d'"Humanisme" en el gqual integraren aquests 1’esmentads
proposta de perfeccionament personal, indestriable del més

ampli reformisme institucional propiciat des del Glossari.

Le primera al.lusié la trobem en el Glos. del 1906,

quan el seu autor es proclams -"com a bon mediterrani®—

17

"antropomorfista™.”' Perd la primera apel.lacid enaltidora

de 1‘"Humanisme", com un projecte sustentador idealment

del Noucentisme, es fard una mica més tard, aquell any
mateix, en la glossa "Vers 1‘Humanisme”, per la que D’Ors
exhorta a no "renunciar" al “bot{ de 1’Humenisme® de qud
gaudiren altres nacions, i proposa "aconseguir" -"Au, de
pressa, de pressa..."- totes aguelles obres de cultura que
distingiren 1“anomenada ¥poca "humanista" europea, de la
que Catalunya no havia pogut participar.18 Aquesta empresa,
dird més tard, és “continuar" el que un dia fou interromput
per la “"barbirie romdntica™: no era exactament "un comengar",
com diu ell mateix. L”ideal humanista, almenys,era alguna
cosa "..., ja definitivament integrada en 1’esperit dels ho-

13

mes". ” Hom s’hi trobava ja predisposat; 1‘"Humanisme" no

s ‘havia de "descobrir” o "instaurar", siné de "continuar®
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i acabar d""acongeguir" ~afegint la "Cidncia® a 1a "Pag-

sié" que 1la reclamava.Qo La consideracié certament prag-
mdtica de 1‘Humanisme es transmet al pla tedric, quan
D’Ors qualifica també aquell com el "programa filosdfic"
escollit per a ".,. prendre 1%activitat humana com a
mesura de moralitat, de bellesa i de veritat", escriurd
el 1908.21 L'"Humanisme" reclamat significava dues coges:

"Ple viure material i ple viure intel,lectiu", Per aixd

-8’hi afegeix-, 1‘"Humenisme" €s alld més "vast i fona—
mental®™, del que el mateix "Classicisme" n‘és sols una
"concrecié artistica": "ot Classicisme que no sigui ani-
mat per un Humenisme és una closca sense fruit", conclou
D'Ors.22 Rabelais, Montaigne i Erasme sén exaltats des
dels primers anys del Glos. com a predecessors, édhuc,
d‘aquest nou moviment d “"humanitats" que es pretenia el
Noucentisme.23 De Michelangelo, s “escrivia el 1911: "Bt
necessitem, Et necessitem (see) Perd nosaltres volem que
vegis i sentis. Volem que visquis i que visgquis entre no-—
saltres, per a que ens donis -caras a caral- la teva 1ligé
de grandesa (..,) Desperta, vine, Buonarrotti!“.24 Tots
ells simbolitzaven, al capdavall, aquella idea postulada
per D°Ors del tracte de les "Humanitats" com a facultacid
d’un domini global, tedrie i practic, personal i puiblic,
de la realitat fatalment humana:
"Humanitats formen -definia el 1907-: ‘Un
conjunt d’Arts [en sentit ampli: accepti’s
la ‘Cidncia’, al.ludida abans} i qe Passions,
que, si d’una banda, representen 1a indepen-
dé¢ncia de 1°home envers de qualsevulga po-
tincia inhumana, d‘altre costat suposen
tant un home civil, que enfront 1a considers~

cié de la societat perd tota significacié
1‘individu’»,25
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Aixd no obstant, la predicacié de 1°"Humanisme" no
pogué prosperar entre la resta de noucentistes coetanis
eamb D‘Ors, que no s’adheriren globalment a 1°‘ideari d“aquest
entorn les "humanitats®" com ho feren, bé que des d’una al-
tre perspectiva intel.lectual, els joves Riba, D’0Olwer,
Estelrich o Crexells, quan ja el trajecte del Glos. estava
quasi acabat. £n 1’anomenat "Curs Migquel Angel",celebrat,
en plena eufdria classiciste, 1‘any 1911, s’acceptaren,
per part de tots els autors que hi van participar, tots
aquells aspectes culturals i art{stics del Renaixement

que no atemptéssin contra 1’"arbitrarietat cristiana®™ -en

expressié de Lleonart26- o contra la "unitat moral" -—tal

com deia Alexandre Gal:[:27 tots venien a concloure que
1’humanisme possible no podia derivar vers cap "naturalis-
me" pagk, i1 no precisament epicuri. La prédica d‘orsiana
es feu en solitari, entre uns companys de fila que malgrat
acordar-se amb ell per la represa de 1 “"Humanisme", pos-

selren un concepte de les humanitats més en la l{nes ideo~

1dgica del catdlic integrista, perd gran erudit, Antoni

Rubié i Lluch, que dels mafres A penser Eugeni d‘Ors i,

abans, Jaume Brossa,28 propugnadors d“un concepte més se-—
cular i filantrdpic de les humenitats, disposat per tal de
concedir un caire d’integral "exemplaritat" a qui les re-

presentés.

El mitjd fonamental per a realitzar 1°home del Nou~
cents consistia, segons D’Ors, en le instruccid intel,.lec~
tual i td¥cnica, designada amb la figura de "reforma espi-

ritual", Ja el 1906, tot celebrant que la Repiblica Prancesa
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fés regidae per una majoria de ministres universitaris
29

~"homes de cidncia" “-, i congratulant-se per 1 ™"imperi

dels homes cient{fics en la governacié del pobles moderns",30

observava:
"Els Morgan, els Rockefeller romanen sempre
uns aventurers, uns romdntics., Només els
homes de 1’Europa saben i sabran cada dia
més donar al comerc aquest cardcter clis-
sic, cienti{fic, que ha de redimir-lo defi-
nitivament de tota tasca d’egoisme en els
camins, rics en congtruccions, que duen a
la ciutat futura*,.3

El que importava a 1l‘hereu de la cultura antiga era "una

obra de més trascenddncia® que la "reforma dels nostres

carrers". Es tractava de fer la "Reforma per antonomdsia",

altrament, la "Reforma mare": "la reforma de les gents“.32

*Jo dic sempre: la reforma urbana -escriu

el 1907-, i mai, com sol fer-se,la Reforma
de Barcelona. Guardo els substantius secs

i la majiscula antonomldstica per a una al-
tra reforma que predico -més vasta i espi-
ritual®,33

Sense aquesta, el "floriment econdmic", per exemple -al,lu-
dia implfcitament a les potdncies econdmiques d’aquell mo-
ment histdric-, és, a la fi, "vanitat". Aquella reforma
que val, adjunta, és la que déna a les "dnimes" "l{nies i

amplitud de civilita “.34 La reforma d’aquest estil, des-

crita el 1913 com "... el millorament ¥tic i estdtic de 1a
vida civil", havia d’ésser, segons el seu propagandista,

35 Amb tot, perd, s’afanya en

"revolucioniria gairebé®,
afirmar que, més que "les revolucions", s8én "les consti-

tucions", alld que l'interessa. Significativament, puntua-
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litza: "Abans de la Revolucié, 1°Enciclopddia™, I entén
per aquesta la "reforma interior" que esmentivem, una

obra de "capacitacié® i de "construcciéd" sobre un "Pro—

grama" i una "Legislacif": "Els homes de la Reforma,

doncs, en front dels homes de la Revolucib. Sén els pri-
mers, és clar, els que tenen avui ale md els ressorts de
govern", conclouré.36 Per aixd, malgret haver estat defen-
sant, en els primers anys del Glos.,els "vells mestres" del
regeneracionisme espanyol(@iner de los Rfos, Maeztu, Costa,
...),37 es posa delcostat de la "selecta minoria" que més
que en la "conducta privada" pensa -I hi intervé- en 1la
"cosa piblica™, aguella generacié de "mestres joves" que
projecta, per fi, la "Cultura"™ en la "Civilitat“.38 E1l mo-

del d‘ara ja no és el regeneracionista de la Restauracié

espanyola, siné, confessa D’Ors el 1915, el de "la germane,

Itdlia”, la qual, amb el seu Rissorgimento: "... en quaran-

te anys s’ha fabricat una rejovenida grandesa", Aplicant-

se en el cas espanyol, argumentava alhora:

"Precisament per a nosaltres, noucentistes,
homes del Noucents, homes renyits amb 1‘es-
perit que domind a les acaballes del gsegle
passat, per z nosaltres, aixd del rebost i
de 1°escola es queda en un ideal quasi tan
esquifit com pan y toros. Ja comencem a ser
legib els qui a Espanya no ens contentariem
amb ideal tan migrat. Ja comencem a ser le-
gié els qui ambicionem, i per a de seguida,
perqud els nostres fills ho vegin, la ple-
nitud de la vida de cultura, la plenitud de
la vida de civilitat; aixd que no &s en el
rebost perd que no és tampoc en 1’escolas
siné més amunt i molt més amunt, allf{ a on
els prictics no hi arriben i a on als pri-
merencs els roda el cap. Tota la cidncia i
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no un promaurisme curt d°ales. Tota 1’euro-
peltat, tota la intervencié en els grans
negocis del mén i no un esperit estret de
conservacién 39

A la fi, i com en el cas d’Ortega y Gasset, aquest pro-

Jjecte es resoldria en un programa despdtico-il.lustrat

de reforma del rdgim social - "Esforg de tothom, direc-

cié intel.ligent d’alguns...", escriu D’Ors el 1916.40

Pel que fa als origens d‘aquesta projeccié col.lec-
tiva de la "reforma espiritual”, hem d’observar 1l‘emprem—
ta deixada en els noucentistes pels literats o assagistes
del Modernisme que formularen una criticae contundent del
mancet sentit modernitzador i previsor de la burgesia ca-
talana del moment: alhora que hom 1’acusava de "mercanti-
lisme" -com denunciava a principis de segle el critic Se-
bastid Junyent-, s’esperava que fés aquesta classe social

41 Aixf i

la protectora, si més no, de la reforma social.
tot, la férmula reformista represa pels noucentistes no es
presentava sota un enfocament de classes socials en pugna

0 en rivalitat. E1 seu abast es pretengué nominalment "na-
cional”, interclassista i de finalitat cohesionadora, pre—
cisament. Per aixd, encara que adoptés un signe culturalié-
ta, la culturalitzacid proposada no deixava d‘encaixar, en
tota la seva dindmica tdcnico-polftica, amb el "nacionalis-
me tdcnic" de la Lliga Regionalista,42 almenys tal com
1l‘’anave desenvolupant Enric Prat de la Riba.43 Perd no sols
1‘antiburgerisme modernista i el nou caient del catalanisme
politic pesaven sobre els reformadors noucentistes. Cultu-

ralment, s’observa la infludncia del krausisme espanyol
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—del que no s‘alliberd ni el mateix Prat de la Riba- i
de la labor de la Institucidén Libre de Enseiianze, amb
seu a Madrid. Una infludncia en la que els autors rela-
cionats estretament (com Joan Maragall) amb Josep Soler
i Miquel, deixeble de Giner de los Rfos, jugaren un pa~

44

per molt destacat.’ L%accié reformista d’aguell "rege-

neracionismo" -a distincia del "casticismo" dels autors

del ™98", per exemple, perd també del radicalisme delsg
socialistes, per un altre costat- captivh a gent com Jo-
sep Pijoan i Joan Palau i Vera (més tard, també, a Joa-
quinm Xirau), i interessd a d‘altres autors, com Jaume Bo-
fill i Mates i Eugeni 4‘Ors, en 1 obra dels guals es dei-
xa notar la forta afinitat programdtica amb la "generacié
del 1914", representada principalment per Ortega y Gasset.45
Ambdues parts, ultra les dbvies diferdncies i divergdneies
que suscitava el canvi de context nacional, foren en tot
moment sabedores de llur projecte comi en la tasca refor-
madora, com quedd manifestat en les respectives col,labo-

racions a la revista Egpafia o al diari E1 Sol, vers la se-

gona meitat dels anys deu d’aquest segle,

El conflicte dtic del Noucentisme: la moral del mode
estdtic

Endrgic, amb una vigoria gue preludiava el taramnd
que hauria de distingir la seva generacid, Josep Pijoan
escrivia el 1303: "Les batalles, donar-les o no donar-les;
perd si es donen, guanyar-les. Avui la morsl &s aquesta.
Triomfar és avui la virtut!".46 Un judieci, no cal dir-ho,

compartit de seguida per tots els noucentistes. Com gquan
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Eugeni d4‘Ors, prevenint contra gualsevol dictat moral
que no inclogués aquells valors, o cap valor material,
al capdavall, escrivia 1l’any 1906, el seu Glos., gue

no es podia jugar a 1’"escepticisme" a Catalunya, tot

argumentant:

"Perqud els amables scherzos de 1’escep-
ticisme poden aplicar-ge sense perill a

una civilitat ja feta i madura (...) Perd
entre nosaltres, a casa nostra, a Catalunysa,
una posicié com agquella constituiria une
profunda immoralitat! (...) Tinguem-ne cura,
nodrim-la, pugem~la, la nostra petita i fe-
ble civilitat. Que es faci gran i forta. ..t/

D’Ors es proposava -afegeix~ "1’exaltacid quotidiana de l1la

ciutadania", de la que el Glos, n’havia de ser portantveu

principal, D’acord amb el seu personal deler activista i
la compartida ideologia polftica del catalanisme naciona-
lista, 1°%tica d‘orsisna -mai, perd, presentads com ella
mateixa- es fixava en un quadre de valors morals objectius,
una axiologia a la que no era possible sos%@ure’s (1%accié,
1’eficlcia, la continuitat,...b i uns valors als que -només

en aparenca, perd contradictdriament- ell anomenava de

"pefeccié formal™:

"Permeteu-me només expressar 1‘anhel que
tothom, tot fill d‘home, en sa esfera xica
0 gran, logri per a son propi viure aquest
suprem do: que sa formula s’assembli a 1a
d’un cristall fluid. Que en ella el movi-—
ment, aixd &s, la passib, 1l’emocid, la 11i-
bertat, la fluidesa, faci una cosa dnica
amb la constant perfeccié formal, vulisdir
amb els constants equilibri i mesura"

D’Ors es disposa, a partir d’aguest moment, a combatre el
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"modern cinisme" que preval a la societat "burgesa" i pro-

dueix ",,, éssers versatils, contradictoris, capacos de
gran forga moral en una accié, mes impotents per a conti-
nuar-ne harmoniosament les conseqlitncies". E1 c¢fnic é&s
capag, diu, de "sentir la bellesa de la passié" —com els
"rom¥ntics"- o d’exaltar, com creu D‘Ors que ho fa sempre,
el valor de la "sinceritat", perd es perd en 1’"energia de
1l’accib” —~com el "burgds": no sap "gustar la bellesa de
1ordre" ni pretén 1‘"harmonia de la conducta". El cinis-
me és la sinceritat sense "consequéncia“.49 Aleshores, in-

vocent la sentdncia teresiana de La Ben Pl. ~-"Fes la teva

prdpia vida com 1‘elegant demostracid d’un teorems matemd-

tic"- es refereix als noucentistes, tot confessant: "Uni-
cament que tenim de la sinceritat una nocié nova: en lloc

d“estimar la sinceritat com a cinisme, estimen la sinceri-

50

tat com a coherdncia".”  E1 "precurssor”, afegeix, d‘aguest

"ecinisme modern",&s Rousseau. A partir d‘ell, "... ja som
en ple cinisme, ja la immoralitat no cerca redempcid".Sl
En canvi, D’Ors diu perseguir 1°"infinit" en 1la "cons-
cidneia dels propis 1fmits", a 1‘inrevés de la moral de la

liberalitat:

"La prova per al cardcter d’un home estd en
veure de quina manera soporta la limitacié(..,)
Cal aspirar continuament a 1‘infinit, Perd
1’infinit es conté en el limitat com el 1i-
cor dins la copa. Siga’t, home, la teva pi~
tria, mesura d‘univers; siga‘t el teu temps,
mesura d eternitat; la teva professié, me-
sura d’aristocridcia; la teva famflia, mesu~

ra d‘amornd2

Proposa, aixi, una "¥tica de definicions", no d'"iE£2&§2§"=
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aquella que tracti de la morzl "... com d’un objecte de
pur intel.lectual estudi, gaireb& sense rastre d‘apel.la~
cié a 1%utilitari o al cordial".53 Creu alliberar-se,
doncs, del "luteranisme" i de la "infludncia maragallia~
na*, en creur%)haver—se inserit dins "la bona tradicié
gocratica®: fer de la cidncia "camf de virtut", o de la
definicié base sobre la qual "devem fundar la recerca",
L'"acte &tic" €s aquell que esth "1lligat essencialment®

a unes idees -"ordre", "harmonia", "coherdncia", "limi-

tacid®,...: "Acte Ptic -conclou- &s aguell en qud 1’eter-

nitat es presenta com a judici".54 L’origen de la "morali-

tat", escriurd D’Ors el 1914, és 1’"horror a 1”abandé",
amb el subseglient imposicid de 1°"albir"™ per a evitar la
"immoral™ "relliscada en la pendent" que caracteritza als

escdptics i als cinics.55

Aquesta imposicid de 1 "albir" &s una assumpcid, en
el terreny moral, de 1’autonomia de 1’obrar individuel,
que s’enfronta amb els fets des d’una perspectiva que no
és ni la de la Llei natural ni lz de la Veritat revelada,
Veiem en aguest intent la recerca dels orfgens seculars
de la moralitat burgesa, un objectiu que, sens dubte, no
estava en 1’apologdtica de Torras i Bages, perd tampoe
en el substrat catdlic de 1”obra de Maragall. s cert que
la proposta de reglar la conducta moral segons un ideal
espiritual anava contra els suposats hedonisme, epicureis-
me, nihilisme o cinisme dels corrents culturals predominants
en aquella ®poca, perd també es distingia reflexivament del

primat moral de la religid revelada que -i encara entre els
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noucentistes- havia estat regint per enter en els esta~
ments socio-culturals per als gquals i des dels quals

D’Ors actuava. Rebutjava, doncs, la "infludncia maraga~
1lliana® de qud ell mateix parld, perd també la férmula

per ell igualment anomenada "luterana", ElL seu model de
burgesisme ¥tic no era el "liberal" dels segles XVIII-XIX,
afaigonat, com estudid Max Weber, per 1’esperit cristiano-
protestant, sind el "cortesd" del segle XVII, el de 1°"dti-

ca de la contencié”, de la contrainte -tan ben estudiada

per Norbert Elia556- reemplacadora de la virtus cldssica,
i que abocark en 1’estoicisme propugnat pels enciclopedis-~
tes francesos, hereus, aixf{, dels moralistes de la "civili-

7 Bisicament, el model dtic orsid &s 1‘estofc:

sation".
aquell que creu oposat, des de 1’arrel mateixa del'burge-
sismet a la crisi o "decaddncia" dels valors burgesos,
DOrs es vol aix{ en una represa de 1°"heroicitat" dels
orfgens de la burgesia, encara no enviciada rel "democra~
tisme" -denunciat per molts autors francesos de la III Re-
piblica~ o pel "materialisme", retret per Ruskin, HMorris

1 altres personatges de la societat victoriana. Aixd com—
portava una concepcié elitista de la moral, apoiada ara
en la figura individual dels "ilestres"™ i en llurs esfor—
cats intents per una nova paideia. En D’Ors, &s la peda~
gogia de 1""albir” o "Seny" contra 1'"egcepticisme” i tota
classe d’"impulsos" derivats. Bl Seny és la primera virtut
-una virtut "civiea"- d’aquesta nova moral secular, defen~
sada patdticament, i a contra~corrent, per aquella figura

isolada que havia de restar Bugeni d’Ors.
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Ara bé, 1°®tica d’orsiana no és producte d‘una filo-

sofia explicita de la moral, siné d‘un sistema de figures

culturals, en les quals la dimensib estdtica és fonamental

per a precipitar, acollir i autentificar el desig de puri-

ficacié moral que preval constantment en 1llur proposicid,

Veiem, per exemple, el "mode estdtic" amb qud, 1’any 1909,

D‘Ors escriu el seu concepte de "la felicitat™:

(28 Part, I,2)

"La felicitat -va dir 1‘Octavi de Romeu-
consisteix a viure una vida quieta i la-
boriosa dins d‘unes quantes cambres, dues

0 tres, on hi hagi moltes finestres i molts
recons. Cal obrir els vidres de les fines-
tres amb petites cortines blanques d‘una
mitjana transpardncia, perqud® 1‘excessiva
opacitat treuria la llum i la massa trans-
lucidesa robaria intimitat. Els recons cal
poblar-los d’una manera profunda i subtil,
Es bo de col.locar-hi pintures, aiguaforts,
llibres, estatuetes, gerres de forma simple
i definitiva sostenint flors fAcilment mar-
cerescents o, al contrari, aquestes altres
flors i fulles on la pert vegetal ja ha pres
la perennitat i 1°admirable repds de les co-
ses minerals inertes. L’objecte a assolir
é€s que en cada un dels miltiples recons de
les vostres cambres, hi hagi tant intervin-
gut 1°esperit i 1%eleccid vostra, que ja
aquell us sigui no menys familiar que els
odis personals i els pregons amors; perd que,
al mateix temps, posseeixi andloga meravello-
sa virtut a la que tenen les dites de la Bi-
blia i de molt pocs llibres més: aixd &s, de
presentar un sentit nou i sorprenent cada
vegada que un 8 hi detura al davant amb 1lsa
ment aguda. Que els recons que els vostres
ulls esguarden cada dia, puguin, no obstant,
arribat un determinat dia, un determinat mo-
ment, aparéixer-vos sobtadament tan estrenys,
com si per primera volta els veiéssiu: vet
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aqui el que podrd assentar la vostra pau
interior i la vostra joia de viure en una
roca ferma, a prova d’exteriors tempes-
tats",58

Amb similar plasticitat feu, més endavant, la seva ideal
descripcid personal a través dels cardcters d‘"Octavi de
Romeu", un alter ego tan semblant al huysmansi} "Des Es-
59

seintes", A partir del 1915, ja en plena guerra europea
-1 esperonat fatalment per ella-, D'Ors resumird el seu

ideal moral amb la metafdrica consigna de la "Vida Senzi_

1la", E1 maig d’aquell any profetitzava que per a "“deg-
prés" d’aquella guerra en curs "Naixeran dues coses que
per primera vegada tindran vida, si ahir no tenien més
que avenir. La una: Europa. L’altra: la Vida Senzilla.
Aixd no és una nrofecia; aixd &s una reflexid“.so I el
mes segllent, escrivia: "L’endemd d’aquesta gran guerra
es dird Vida Senzilla”.61 El sotrac que representd la
crisi general europea afind la conscidncia moral de molits
intel.lectuals que, com Péguy, Maritain, Berdajev i wWitt-
genstein, per esmentar-ne pocs, propugnaven un religiés
retorn als "valors elementals".62 D’Ors, en consonincia,
arribaria a escriure, amb 1’estil "ascétic"que ja hom po-
dia distingir entre els pre-feixistes italians:
"No &s impossible que un dia calgui sban-
donar les botines, com un dia calgué abap-
donar les perrugues (...) No, hom no sap
prou tot el que hi ha en un mimet ni en
unes espardenyes (...) ;Qud realitzd el
segle XIX? El1 dret de les burgesies a ba-
llar minugs. ;Qud realitzard el segle XX?

El deure de les selecciong de celcar es-
pardenyes".63
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La “"simplicitat" defensada en 1’art contra 1‘ornament
tenia aix{ el seu correlat moral en 1ia “senzillesa", pro-

posada per a desoir els senyals de la decaddnecia. Una i

altra es feien indeslligables en llur minimalisme: Adhuc
podriem afirmar que si D‘Ors no arribd a formular una
ttica preceptiva fou perqud Ja anuncid una estdtica cand—

nica que valia ~com el "menys &s més" de Mie#vadder Rohe-

per aquella ®tica. E1 "bon gust" era el bon sens, com el
decorum era el mos, en els poetes llatins: 1’art com a

vehicle de la moral i proporcié d’aguesta.

D’0Ors viu la descomposicib de la "comunitat natural®
corresponent a 1 industrialisme catald pre-liberal, corpo-
rativista, perd en lloc de fer 1’apologia de la moralitat
privada, coincident amb el creixent estadi ciutadd -bé que
encara no "liberal"™ -de les institucions socio-culturals
catalanes, fa la defensa d’una moralitat péblica, basada,
com en 1°organicisme medieval, en virtuts definides, wvalors
fixes -no "principis", sentimentalso bé abstractes, com
escauria en aquella primera opcié. Elnburgesisme"moral or-

sid no podia tedricament prosperar: l’utilitarisme, no

1l’estolcisme, era la divisa de futur per aquell capitalis-
W

me que, com el catald, estava en plena expansi rs di-

buixava els seus arcddics plans. D altra banda, tampoc

pricticament les idees morals del Glos. pogueren arrelar

al seu entorn. I 2ixd, perqud el disseny orsil de la mora-
litat patia un doble conflicte. Primerament, es volia uns
moral ciutadana, perd la seva concepcid de les virtuts cf-

viques la feia possible només per & una minoria: aquells
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que estan immersos ja en les activitats civiques alienes
a la majoria. En segon lloc, i principalment, pergud
D’Ors suscitava una concepcié de la moral al marge —i

de vegades, amb fortes divergdncies- de la legalitat
ideoldgico-moral de la classe social, entre els circuits
de la qual es prodigava la seva obra literiria. No tan
sols, doncs, la moral del Glos., no era la morzl de la
Lliga, com s’ha pogut pensar amb un flcil esquematisme,
siné que no fou ni tan sols la moral dels anomenats "nou-
centistes", perqud aquests, en llur majoria, no s’aparta-
ven del quadre de valors 3tics consubstancials amb aquella.
Els predicements del Glos., orientats vers un determinat

ideal de 1°’home, significaven en el fong un conflicte amb

la implfcita concepcié de 1‘home de la ideologia naciona-

lista burgesa, 2 la que D’Ors servi conscientment ~almenys
fins 1%any 1917: crisi parlamentiria, radicalitzacié de la
1luita de classes, mort de Prat de la Riba,...- i que cons-
titueix el panorame de fons sobre el que es retallen les
contruccions del Glossari. El "mode estdtic" que en tots
els aspectes presidia 1°ideal noucentista d’home no s’ave-
nia amb la simple idealitzacié moral de les pautes consue-
tudindries de conducta empresa pels homes de la Lliga, en
els que la preocupacid polftica per la moral era tota la
seva moral, mentre que en la teoria originiria del Noucen-
tisme el que comptava era la preocupacidé moral per la poli-
tica. E1 "culturisme integral" defensat per Jaume Bofill i

Mates, supeditat, segons ell, a un "ordre moral“,64 no es

vulgué ni s’imagind en cap "nou" projecte de cultura, com

es descobreix intermitentment en el Glossari, Bofill, no

(22 Part, I, 2)
- 346 -



D’ Ors, fou 1‘autdntic moralista de lg Lliga. D’0Ors,
amb els seus Pascal, La Rochefoucauld i Joubert, suposd
per a aquesta una convenient excentricitat, compensada
pel fonamental conservadorisme del seu programz de va—
lors. Les campanyes pro-orsianes de La Cataluiia, entre

el 1907 i el 1911, i de Catalun &, entre el 1912 i el

1914, ens dénen una bona mostra d“aquesta toleridnecia in-
teressada. La Lliga tenia ja assegurats, i concretament
amb aquests mitjans periodistics65 -a part de La Veu de

Catalunya, dbviament-, els seus propis moralistes: a més

a més de Bofill, els Vidal i Guardiola, Moraté i Grau,
Vallds i Pujals, Martf i Sibat, Rucabeado, Ras, Bassols,
Tallada,... K1 Noucentisme proposat per Eugeni d4’0Ors es—
tava molt lluny de representar la "moralitat piiblica ins-
piradora” del nou estadi del nacionalisme, tal com creu

l’historiador Jordi Casassas.66 La "hkoral pdblica® dels

homes de la Lliga -aquella que, sota aquest nom, prevenia
contra els "atemptats” de la "blasfemia", de la "tristesa"
de la literatura contemporinia, del "cinematrbgraf", de
1""educacié atea" o del "comunisme" de William Morris67
—era anterior i indevendent de 1a "moralitatpliblica" per-
seguida en el Glossari. No necessitava recérrer, ni ho
hauria pogut fer tampoc, al proteiforme bastiment orsid,
en el que, per cert, s‘anticipava des de 1’inici el seu

final dramdtic.
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3. LA NORMA MORAL DE LA INTERSUBJECTIVITAT: LA “CIVILITAT"

Una conjura contra la "degeneracid®

Com diu Alan Yates, el Noucentisme es vol unsa "ideo~
logia de perfeccionisme" com a reaccié contra el suposat
signe "decadent"™ del Modernisme.1 Segons Marfany, aquest
signe s’expressd clarament arran de 1a desaparicid de
L’Avenc i de 1la subsegllent institucié de les Festes Mo-
dernistes animades per Santiago Rusifiol, fins que el 1893
es restabl{ 1°"equilibri" entre els intel.lectuals i 1g
burgesia.2 Perd, per sempre més, com diu també Marfany,
s’identificaria "Modernisme" amb "Decadentisme", Coinci~
dint amb el general "regeneracionisme® reninsular, compar-
tit a Catalunya per autors tan dissemblants com Maragall,
Junyent, Coromines o Brossa, D’Ors, entre d’altres nous
advinguts als mitjans literaris, es proposaria ben aviat
la tasca de recobrar "1 ‘esperit fort" enmig la "vaguetat
d’3nima" que es percebia amenacadora encara per als nous

ideals de construccid.

El primer text "regeneracionista" d‘Bugeni 4’0Ors
és del 1903, quan manifestd que el primer excitant de 1la
reaccid era la mateixa experidneia decebedora de la "de-
caddneia” que es registrava arreu.3 En el primer any del
Glos, parlava d‘una "obra nostra" incitada per 1 "espe-
ranca':

"eeo I dels d’ahir, i dels d‘avui i dels

de demd, per a nosaltres, qud pot néixer? -
Tota esperanca, tota forga, tot triomf,-

(22 Part, I, 3)
- 348 =~



En tot cas, riquesa. En tot cas, la defini-
tiva salvacié d‘aquesta obra nostra, en gud
grans 1 petits, Constructors de Pobles, Ar-
bitradors de Ciutats, treballem",4
Aix{ és que, per a ell mateix i tot, mentre que addulia
professar 1‘optimisme "com un deure", es retratava com a
posseit d‘una inima *,.. rodona, perfecta, polida, freda,
immbbil"5 per tal de fer front a l’adversitat circumdant.
tncara que DOrs es formd en 1’ambient finisecular este—
ticista i "décadent" ~el dandysme, la idea d‘un univers
dominat per 1‘entropia, 1l’anti-industrialisme, 1‘etnicis—
me medlterran xsta, etc., sén expressius 4’ aguella infor-
mac16 -y hi ha en ell una definida voluntat de desenten—
dre‘s-hi, almenys dels seus trets més caracteristics,7 la
qual cosa ens oblige a situar-lo culturalment en una altra
coordenada definitdria. D’Ors pertany, més que a una ten—
d¥dncia anti-modernista, a una certa reaccid cosmopolita
europea contra un bon nombre de tdpics culturals, morals
i podtics de la fi del segle anterior, tot ell presentat
-incorrent també ellgsen el tdpic- com la culminacid d’un

omnipresent mal du sidcle que distingiria la centdria an—

terior. E1 més actiu i influent autor d‘aquesta reaccid
cultural fou Max Nordau, qui a les darreries del segle
passat ja presentava els seus contemporanis com a degene~
rats i corromputs. Les obres de Nordau foren de seguida
introduides a Espanya amb les traduccions al castelll de
Nicolés Salmerén. La primera d’elles, del 1892, ja reco-
llia els atacs contra els intel.,lectuals europeus post~
positivistes, "esos neurasténicos hereditarios de espiritu

ilustrado, pero sin voluntad (...) orgénicamente incapaces
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para la aec:i.én",‘cs encara que 1°obra més influent fou
Entartung, del mateix autor, publicada & Berlin el 1892

i traduida a Madrid, el 1902, amb el t{tol de "Degenera~
cién", Bn ella, i sota una pretesa "er{tica cient{ficav,
es desqllalifiquen la prictica totalitat d“autors i corren-
ties de finals del segle XIX, i sempre en ares de 1°"“Ac-
cid" i del "Progrés", com a malalts d‘una “degeneracié"
vital que afectava fatalment totes llurs produccions.9
Entre nosaltres, es deixs notar aguest antidecadentisme

no sols amb els vindicadors de la "llatinitat" -~FPompeu
Gener,10 Josep Torras i Bagesll-, siné en personatges
partidaris de la infludneia anglosaxona, com Jaume Brossar>
i Sebastid Junyent. Aquest, oposava ja, l7any 1901, el
"moviment modern" a 1‘art "modernista" o "art decadent",13

tot recomanant "ressuscitar de la decaddncia": "Per g que

el nostre art fos elevat i si, féra prec{s que la nostra
terra acabés de despertar de son ensopiment i dirigfs to-
tes ses energies cap a una aspiracié ben oocreta, a res-—
suscitar la v1da, a comprendre la gran, 17 esplendorosa be-
llesa que 1ncloé?’gnélxer" 14 Junyent s‘erigf en el critic
més rotund de 1'art de la fi-de~segle, fent-se vehement
partidari de la renovacié de la podtica post-modernista,
Aix{ es recull, per exemple, en un escrit del 1905 en ova~
cié dels futurs "noucentis‘tes".l5 Corresponentment, els
autors de la literatura castellana d”entre_segles identi-
ficaren alhora "modernismo" i decadéncia,l6 tant els cag.
ticistes -Unamuno, Azorin i, tangencialment, Clarfn- com
els europeistes: Maeztu,l7 per exemple, o 1’Ortega de

"Nada moderno y muy siglo XX", uns anys més endavant.

(2§ Part, I’ 3)
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L’antisentimentalisme &s una altra de les constants
que apareixen en el Glos,, i és wn principi podtico-moral
tan acceptat com indiscutit per la resta de noucentistes.
Se suposava, no sense eviddncies que ho confirmaven, que
el paper atorgat als gsentiments pels primers romdntics
s "havia exagerat en 1°Art Nouveau, el qual en feu uns eX—
plotacid erudita i abarrocada.18 A Catalunya, Torras i Ba-
€es i els modernistes catdlics rebut jaren el refinament,
ddhuc la perversitat -"1a deshonestetat dels romanticismes
exagerats", en expressié d'aquelllg- amb qud s’exerc{ la
pottica del sentiment pel sector més abrandat del Simbolis-
me finisecular. Aixd escrivia Joan Maragall en una carta
al seu amic Carles Rahola:

"Per exemple, quan vost® diu que la sereni-
tat de la meva poesia és deguda a que ella
representa un triomf sobre la passif. Es
clar. ;No és, no ha d’ésser aixd 1‘essdneia
de tot art vertiable? No parlo de la vilus
major o menor de 1l’obra, siné de ls naturs-
lesa de la inspiracid, xica o grossa, més o
menys feligment expressada, E1 moment pPod—
tic és precisament el moment en qud la pes-
sié comenga a ésser redimida: és una reaccié
contra la passid enter_bolidora, i n’és 1a
tranfiguracié en les regions de 1’esperit
on els altres interessos humans ja no hi
poden arribar amb la seva inquietug" <0
D’Ors intel.lectualitzd de seguida aquesta reaccid operada
entre els mateixos modernistes catalans contra la "pasgid

enterbolidora”, al.ludida pel Maragall ja filoclassicista,

La subjugacié del sentimentalisme impartida des del Glos,
es feu també per remissié als autors francesos que, mig

segle abans, s’”oposaren a la concepcid victorhuguesca de
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la literatura: Flaubert, Gautier, Fromentin,... Uns autors
reivindicaty més tard per tots aquells escriptors francesgos
del qui D’Ors parlaria alhora efusivament: Moréas, Barrds,
Philippe, Barbey d’Aurevilly,... Ben aviat, el 1906, Euge-
ni d°0rs proposava el refds del "sentiment" per un cert

"aplom trascendental" de la necessiria “sensibilitat",

tot argumentant:

"Es pot ésser nerviés, impressionable, i
tenir, transcendentalment,aplom. Aplom &s:
a-plom, obedidnecia, malgrat les agitacions
pendulars de 1l%atzar, a la verticalitat se—
vera d‘una llei (...) Dues coses s“ajunten
necessdriament en aquest aplom: -Respecte

a 1’art: plenitud de domini tdcnic.- Res-
pecte a la vida: energia de voluntat en
accié i resistdncia",

I aix{, dos anys més tard, en contra de la suposada forma
"romhntica" d‘entendre la vida, s“interroga: ";La vida no

. . 2 rd .
seria, al contrari, la suma perfeccid formal?.-<c L origen,

perd, del “sentimentalisme modern" es trobava segons ell

en el "gentimentalisme roussonili": Rousseau, "esperit la-

cai", és el responsable del desvari romdntic que, gegons
D’Ors, abasta el mateix Ibsen.23 D'altra banda, 1i preocu-
pa també que en el terreny de les relacions sccials predo—

mini més la "protesta sentimental" i la "ldgica de 1’ins-

tint", ostensibles, diu, en revwublicans i "radicals", que

o 24
el "sentit jurfdic", altramen%fﬁibgica de la rasv, quan

€s dbéna el fet d’un conflicte. Els noucentistes, reiterard,

pretenen ddhuc en aguest dmbit "una sensibilitat més finan

que s’imposi sobre "les gestes dexpressié", heretades "de

tot un segle roméntic".2b
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L "arbitrarisme” requeria -escriu D‘Ors en el primer

any del Glos. - una “emancipacié", al capdavall, "de la

naturalesa, de la fatalitat...".26 La "Natura"™, escriu més

tard, "... ens 1’hem arribada a prendre seriosament i ddhuc
tragica (...) encomanant arreu una singular malsltia ideold-

gica".27 La naturalesa és presentada aviat com = "Honstre",
"Satan" i "Caos", diversament, en el significatiu prdleg

orsid a La Muntanya d‘Ametistes (1908), o amb 1%epitet

d“"Enemige Natura”, en el Glos. 1909. En aquell, D‘Ors es
congratula que Jaume Bofill i liates, 1’autor del llibre,
hagi comds 1'"acte perfecte” i 1’"obra de vida" de sotme-
tre podticament aguell "Monstre" ("... que els impius so-
len anomenar Natura®"), car "per mal de rusticitat era
doncs deformada la nostra Poesia". En aquest domini, que,
per cert, diu D'Ors que ja va ésser preludiat amb 1’obra

Els sots feréstecs, de Raimon Casellas ("cabdill d’entre

nosaltres"), celebra a la fi la victdria del "Senyor-Poeta"
sobre el "Nonstre-Natura", cue, a la fi, reduplicant 1a
metifora, &s fet transformar en... una dona nua, lligads
des del cap fins als peus pel noeta que ha vencut la "tem-
ptacié".28 L’arquitectura serd ver a D’Ors 1’exercici ar-
t{stic que revela d‘una forma més fefaent el domini ar-
bitrari" de la naturalesa, presentada ara com a "Vegetacib"
tota ella:
"La Vegetacidé &s tenebrosa (...) L Arquitec—
tura, en canvi, és una cosa clara. Tal vol-
ta tot alld fet per la md de 1’home tingui
una certa claror. De vegades el nostre es—
guard sorprén, junts, un mur patinat i una

vegetacié tendra. Diriew al principi que el
1lluminés d’aguest espectacle n’és la part
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vegetal, 1°ombrivol la part pdtria... Perd,
no, fixeu-s‘hi, és tot al revds. icluqueu
els ulls una mica, poseu tota 1’3nima en
la visié. Veureu com tota claror regna en
la pedra, tote tenebror en l’arbre frondés
i ubérrim arbust",29

L "albir® cal ésser pres endrgicament com a “contra-natu—

ra", puntualitzava el 1912.30 La funeid d‘aquell, en el

concepte volgudament "dominic" i no pas "franciscd" de la
, 1 . ’ . .

naturalesa detentat per D Ors,3 seria d " "exorcitzacid" o

espiritualitzacidé d’aquesta, com feu el jardiner frances

del segle XVII o executa a diari el llaurador ~tipificard
L “autor del Glossari. La natura naturata orsiana és, doncs,

la "Cultura”.

Una certa conformacié de la literaturs burgesa cata~
lana facilitava aquest antinaturalisme est¥tic. Alomar
havia parlat ja, el 1906, i en la seva destacada conferén-—

cia sobre El Puturisme, de lz naturalesa com a "la gran ene-

32

miga". " D’altra banda, Alexandre Cortada i Jaume Brossa,
coincidint amb el progressiu abandonament del naturalisme
per part de 1 influent critic literari Josen Yxart, anima~
ren 1°obra teatral de Maragall, Gual i 4’altres aubors sim-
bolistes, en reaccid a la podtica de la "rusticitat", d’au-
tors com Guimerk o Pin i Soler, Un altretant succelia entre
els poetes universitaris catalans, influits, com Carner i
Bofill, per les darreres tendincies europees de la podtica
literdria i alhora pel general neoparnassianisme dels poe=
tes mallorquins dentresegles. Perd D’Ors, com aguests 1li-

terats coetanis seus, comptava per al desmuntatge de 1‘es-

quema naturalista amb la institucid coadjuvant de la moder-
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na literatura francesa explicitament antinaturalista,
encapcalada altrament per autors de formecid universiti~
ria: Bourget, Barrds, Valéry, Claudel, els Goncourt,
Proust,... .33 L’intel.lectualitzacié de 1a literatura
s’‘acresqué fins a la revalidacid dels valors academicis-—
tes o 1’encastellament narcissista, reprenedor de 1‘obra
i de la "figura" de Baudela.:i.re;34 vegi‘s, si més no, 1la

trifﬁlogia barresiana de Le Culte de Moi o0 el reiterat
p

estereotip de 1’intel.lectual refinat i esteticista en

el cdlebre Des Esseintes de Au Rebours, publicat per Huys-

mans el 1884, o els derivats Ax€l, de Villiers de 1’Isle-

Adem, i Monsieur Teste, de Paul Valéry. Tot plegat volia

dir, per als noucentistes, que el ductunm que havia de se-—
guir llur podtica era el de la invencié, més que el de 1la

imitacié -per bé que es resolgueren finalment ver aguesta,

La _sensualitazacié del puder

Ben aviat critich D’Ors la vigdncia de 1a "sentimen—~
talitat® en les produccions culturals, tot argliint el "deu~
re" de sotmetre aquestes m una llei estdtica o "Ritme",
Contra els sentiments culturals del segle XIX -el romi&ntic
spleen, el "decadent" gouffre, el modern enmng, ...-, D’Ors
proposa una sensibilitat estdtica ".., objectiva, fonamen-
tal, neta de tota fisiologia, organitzada, substantiva".35
En 1°3ninma d’homes moderns", assignada a la seva generacié,

no hi ha més que un "sentiment civil”, una "sensibilitat

nova", escriu el 1907,36 Que es nodreix, dird més endavant,

del "viure contemporani":
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"Oh sensacions del viure contemporani, oh
sensacions que els homes encara no han sa~
but anomenar! - Sovint, jo em pregunto:

iQud fan els escriptors, qud fan els Doe-
tes d’avui, que no tenen un mot per a agues-
tes coses i comenten, en canvi, rutindria-
ment, 1°un darrera 1‘altre, mitja dotzena
d’estats de sensibilitat, alguns ja abo-
lits, de fa més d’'un segle...? JPer gud

les sensacions del bany quotidid, de 1‘au-
tomdbil assequible, del diari que amb in-
quietud es desplega, tantes més, tan fre—
qllentment, tan intensament sentides per

tots nosaltres, no es tornen mésica en
1‘3nima dels moderns cantors? 61 per qud
8’hi tornen tan rarament aguelles altres
modificacions sensitives, retruc de certes
concepcions o de certes tolerdncies dtiques,
de certes nocions o habituds cient{fiques,.,.? 31

La contund®neia innovadora d‘aguest missatge per a 1’educa~
cié civil de la burgesia només es repetird, en el que por-
tem del segle, amb Joan Crexells. D’Ors ja no viu, com els
modernistes, a exvenses de la manca de sensibilitat de 1lg

burgesia, siné en propensié a transferir-1i una “"eleglncia"

definitivament "feta sensibilitat".38 Ell, i els noucentis-

tes, sén els autdntics modernistes o modernitzadors de la
cultura burgesa, pel fet de demanar als agents de la in-
dustrialitzacid els canvis corresponents, no sols en la
"vida practica", com escriu D'Ors, siné en les "perspec-

tives de 1’intel.1ecte".39

Cal interpretar en aguest sen-
tit el Glos. com una campanya de sensibilitzacid cultural
o de retorn del "pudor" vers una burgesia governada, en
expressié del seu autor, ver la "impudfeia® -altrament, pel
"cinigme", La "prostitucid de la sensibilitat", atribuida

a la "sentimentalitat burgesa", &s el que mend D‘Ors a es—
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criure la seva strie de glosses "Els problemes sentimen-
tals d“un home del Noucents", el 1912, en una de les

guals observava:

"L‘home del Noucents, al posar-se proble-
mes sentimentals en la prdpia vida, troba,
si d’una banda motius de ndusea en el re-
baixement de 1°actitud passional, motius
d’enfortiment, per altre canté, en tota
una sdrie literlria que ha gosat escupir
a la cara del vulgus la repugnincia d‘una
aristocrdcia de la sensibilitat, feble en-
cara, perd ja venjativam40
La batalla, afegeix, es lliura entre el "gust" i el “sen—
timent", o entre la sensibilitat governada i el "desbor-
dament de athost en iddntic sentit. Aixd era, en el front
cultural, foragitar la preemindncia de la pintura de No-
nell, de l’arquitectura de Gaudf, la novel,la de Pous i
Pagls, el teatre d“Ilglesias i la poesia de Maragall, per
posar només uns exemples significatius de la "sentimenta~

litat" detestada pels noucentistes.

Abans d‘Eugeni d’Ors, perd, Gabriel Alomar ja havia
clamat per la imposicié d“un art "nacional-ciutadi", con-
tra 17art "regional-pagds" mancat d’aguell imprescindible
sentit artf{stic de "poetitzacib" -o "creacib"-, que sols

41

la "ciutadanitzacid" pot garantir. DOrs revestird aguell

pudor piblic que segons ell ha de tenir 1%expressié cultu-—

ral amb una fdrmula sensual: el "refinament". Aix{, propo-

sava el 1907 que aquells que "han d’escriure per al pdblic"®
renetissin cada mat{, abans d’agafar la ploma, els tres

mots de conjur:"Eleghncia, elegincia, elegéncia!“.42 Més
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tard, en una caracteritzacié de la "finor i delicadessa

d‘esperit" prdvia dels noucentistes, escriurd, contrz la

"tortura sentimental" de la que cal alliberar-se del tot:
"Nosaltres venim darrera un perfode de
romanticisme, darrera un perfode en que,
sota color desentimental desbordament, el

que ha donat &és 1’histrionisme sentimen-—
taln .43

E1l "refinament" haurd de vpresidir totes les manifestacions

personals del ciutadh, definitivament del “burgds": "...
selecta normalitat, burgesia exguisida, despesa mesurada,
ni avara ni estdpidament prddiga, i aguella previsié de
vlaer, aguell respecte & les regles del saber viure, que
ens col,loquen justament a les antipodes del desordre i
de la bohdmia” —escriu el 1913.44 A tot el llarg del Glos.
es renoven els consells del seu autor Adhuc per als més
elementals actes de la vida glictidiana, per tal que aques-
ta no es despossefs de la normalitat burgesa ("ciutadana")

i caigués en la rusticistat de costums: "ELl refinament de

la vida privada —-escriu D“Ors— creaz especials deures en la

vida social".45 El poeta Josep Carner, al seu torn, i pel

que fa a la podtica literiria, proposd abendonar definiti-—
vament la literatura "popular", d“"elements emocionals",

i seguir amb decisié la literatura "refinada", d®lements

intel.lectuals". Farran i Mayoral ja havia posat uns anys

abans aquesta disjuntiva, inspirant-se en D’Annunzio, i

resolta en favor de 1 "artista refinat".46 Tornant a Car-

ner, perd, aquest creu que l‘assoliment d‘unes gualitats
imprescindibles de "dignitet" i "normalitat" en la lite-

ratura catalana del seu temps sols seran possibles sobre
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el conreu d’aquella variant escollida:

No hi bha inconvenient que exﬁ%eixin tants
poetes a Barcelona com noies tocuen el pia~-
no, perd que s’acontentin fent versos a la
xicota, ei, si la xicota no sap gaire de
qud va. I, sobretot, que vingui una criti-
ca violent, personal, aristoflnica contra
la imbecilitat: que es faci anar Boria
avall tothom que hagi perdut el sentit de
la vergonya de sa nuditat"47

Per a corregir, doncs, aguesta impudfcia, postula Carner
adoptar el "sentit clissic" de 1 art: "acurament", "pro-

fessionalitat", "... donant gricia a co que és normal",
per comptes d’aguella "nost2lgsiz del romanticisme™ que
pretén concebre encars la poesia com ",,. unz missid
incomparable gue eximeix de deures".48 Aguest missatge
és ddhuc recollit per un convers del modermisme com Pere

Corominas, cue veu en 1""esperit de finesa" un tret propi

de la "eivilitzaecid" llatina, el recurs definitiu per a
deslligar-se de la "barbirie" i del "xaronisme" del segle
XIK.49

La figura del dandy emblematitzava en i per als nou-
centistes aquest ideal ¥tico-estdtic, en definitiva moral,
del refinament social del pudor. L exhibiecid arti{stica,
perd alhora el capteniment estoic del dandi y arigtocrd-
tic i cosmopolita ensems, sedufl pricticament tots els nou—
centistes pel seu ficil poder identificatori. La sensualit-
zacié de la "decdncia” péblica cercada en 1’eleghnecia per-
gonal (gestual-cosmdtico-~indumentiria), féu escriure a
D’Ors; "Aixd no és tan sols un principi d‘habillament.

Es també un vrincipi d’®tica. I un principi d‘estdtica.
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