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INTRODUCCIO

Aquesta és una recerca sobre el «gust dels joves (nois i noies). No del gust com
a sentit que permet percebre els sabors, sind del gust estétic en general, del que
agrada i el que no agrada: misica, roba, activitats, etc. Habitualment els estudis
sobre el gust dels joves tenen un d'aquests dos plantejaments: o bé es fa un
inventari sobre els gustos de «la joventut com a tot homogeni, que gquantifiqui el
fant per cent de joves que miren la televisid ([amb la mitiana d'hores i el tipus de
programes que més veuen), el tant per cent de joves que escolten misica [i quin
tipus de misica), el tant per cent de joves als que agrada sortir de nit i la
freqiéncia amb la que ho fon, efc. —lo majoria d'estudis existents sobre joventut
pel que fa al seu oci i les seves preferéncies és d'aquest estil—, o bé es fa un
estudi qualilatiu sobre les anomenades tribus urbanes, que acostuma a consistir en
andlisis etnografiques, bibliografiques o de contingut dels skins, els heavies, els

punks, els okupes, elc.

Doncs bé, aquesta investigacié no comulga amb cap d'aquests dos objectius. En
primer lloc no pretén, de cap de les maneres, descriure el gust de «la joventut» com
un tot, sind tot el contrari: investiga les diferencies, pel que fa al gust, entre els
propis joves. | en segon lloc perqué tampoc pretén analitzar les fribus urbanes, que
només representen una minoria dels joves, siné indagar en la distribuciéd del gust
entre el gruix dels joves, entre els quals hi ha uns quants infegrants d'aquests grups
(que a la vegada tenen una importancia significativa important), perd també una
immensa majoria de joves que sén normals —utilizant l'expressié dels propis
joves—, entre els quals hi ha simpafitzants d'unes o altres tribus i també nois i

noies que les ignoren completament.

la investigacié no conté cap explicacié causal, sind que és descriptiva (és, per
tant, menys informativa). Ara bé, un cop reconeguda oquesta mancanga {segurament
massa habitual en sociologia), no ens estarem de remarcar que si ofereix informacié
i elements de comprensié prou interessants. l'objectiu principal consisteix en
investigar la relacié entre el gust dels joves i l'estructura social, perd aixd es fo
tenint en compte un munt d'alires qiestions. sQué és aixd de ser jove a Terrassa el
19962 5Com es perceben els joves entre ells? 3Qué és ser un enrofffafe 31 un
empollon? 5Qué vol dir ser un maquine 3Quina relacié 1 no només amb I'origen
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social sind també amb el centre educativ o amb la llengua? pQué vol dir ser
normal? A qui li desagrada la mosica maquina? sQui sén els quiflos? 5 Qui sén els
pijose Toles aquestes preguntes fan referéncia a guestions que s'estudien en aguesta
recerca, algunes amb andlisis de cardcter etnografic i altres amb  eines

quantitatives, i sobretot amb la combinacié d'ambdues.

El que es pretén, per fant, és fer una descripcié de l'escenari de joc dels joves.
Fl treball ajuda a comprendre el seu punt de vista: 3A qué jugueng 3Quin valor #
sorfir per la nif? sQuin valor & ser skin a cada grup social? 3Quin valor & ser
heavy? 3Qué significa cadascuna d'aquestes coses@ Tota aquesta informacié, tant
qualitativa com quantiativa (s'han enquestat 364 joves i s'han fet 30 entrevistes en
profunditat), ofereix punts de vista que poden resultar prou interessants per a la
comprensié de la joventut, comprensié dels seus punts de vista perd també en
relacid a la seva ubicacié social (classe social, centre escolar, llengua, sexe, barri,
etc.]. Pot ser, per tant, un bon punt de partida per a elaborar models veritablement

explicatius.

El treball consisteix en quatre parts. A la primera es fa una indogacid
bibliografica per adquirir instrumental tedric per a l'andlisi. £l seu objectiv
principal és «rencarm amb les visions més ingénues del gust i també aillar punts de
discussié teorica interessants. la segona part, més curta, consisteix en una
introduccié a l'objecte especific d'aquest estudi sobre el gust, la joventut, les
especificitats de la qual cal tenir en compte. A continuacié, a la tercera pat,
s'expliquen el gruix dels resuliats de la recerca empirica propiament dita (encara
que abans ja s'haurd avangat alguna informacié). Finalment, a les conclusions es fa
un balanc del treball en relacié a I'objectiv inicial i a altres qiestions que han

sorgit durant la investigacié.

També volem fer dues adverténcies. la primera és que en oquest treball es
proposen nocions per orientar ['estudi de la joventut exiretes dels propis joves, com
ara senrotllap, «normalep o «empollén». Aquesta proposta no estd en absolut
sislematitzada, i es queda, per fant, en aixd, en una proposta. S'ofereixen elements
per a la reflexié i s'obren vies a possibles conceptudlitzacions, perd no es crea un
aparell conceptual sislematitzat tal i com caldria esperar. | la segona adverténcia
és que les transcripcions literals de les entrevistes amb els nois i noies sén
precisament aixo, transcripcions literals, amb practicament totes les errades
sintictiques, léxiques i gramaticals de les converses originals. Si hi ha errades

lingiistiques, es deixen tal i com estan; si la conversa va ser en castelld, es deixa
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tal i com estd; si el significat costa d'entendre o és ambigu, es deixa tal i com estd.
Com a molt es faran anotacions entre clauddtors.

Finalment, volem agrair la col-laboracié i la paciéncia dels alumnes i professors
dels centres Investigador Blanxart, Montserrat Roig, Politécnic, Sant Doménech
Savio, Tecnos, Torre del Palou i Vedruna. Sense ells aquesta investigacié no hauria
estat possible.

Barcelona, desembre de 1996
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| — EL GUST

Hi ha <joves» als quals agrada més la misica heavy que la misica maquina. | hi
ha joves als qui el rock catald els desagrada molt més que I'Enrique Iglesias. A
tothom agrada o desagrada més una misica que una altra, una forma de vestir que
una altra, una forma de parlar que una altra. Tothom té la faculiat de formular
judicis estétics (judicis que en el cas dels joves sovint sén oposats als dels grans:
si una mUsica, una forma de vestir o fins i tot de parlar s'assembla minimament a la
dels grans, malament). El judici estétic és, dbviament, individual: és un individu, un
noi o una noig, qui pensa, diu o expressa que una cangd és «<horrible» o
antastica». Aquest serd el punt de partida de l'exposicié, la de I'individu que
jutjia com a bonic o lleig algun objecte o acciéd.

1. El gust individual

AP A e R

sD'on surt el guste éés potser una capacitat innata que ens permet discernir allo
bell d'alld Heig, alld que ens agrada d'alld que no ens agrada? Si fos completament
aixi, aquells que tenen bon gust serien els genéticament més ben dotats per al gust,
i aquells amb mal gust els menys aforunats en aquest sentit. Per tant algd amb ma/
gust seria algd amb algun «defecte» [amb alguna mancanga) respecte la gent amb
bon gust. Fins i fot es podrien fer tests paral-lels als d'intelligéncia per discernir
quina capacitat de judici ¥ cadascd. Aquest, perd, seria un enfoc profundament

reduccionista i essencialista.

No hi ha cop dubte, sigui com sigui, que els que sentim, pensem i diem que un
objecte o una accié «ens agrada», «ens desagrada» o «ens és indiferentr som els
individus. Per aixd és normal que considerem que aquest criteri estétic, aquesta
capacitat de jutjar com a bonic o lleig, sigui propia de la nostra individualitat, del
nostre jo més profund i auténtic, del nostre jo personal. Si algl posa en dubte el
nostre gust, els nostres judicis estétics, normament no ho percebem com una critica
o una opinid estética determinada (a la ideq) sind que sentim que ens estan posant
en dubte a nosaltres mateixos {a la persona).



EL SENTIT COMU

Darrera la discussié d'una disposicié estélica concreta s'acostuma a portir d'una
idea pre-suposada, bdsica i donada per descomplat: fots nosaltres som éssers
autdnoms amb capacitat de judici, amb capacitat de discemir el que és «bonic» del
que és <lleig». Aixd vol dir que si algy 1é mal gust, si a algd |i agrada una misica
que és realment horrible, vol dir que ell mateix, d'alguna manera, lambé és una

persona indesitiable.

Ara bé, aqixd no és sempre aixi. També sovint tenim molt clar que aquesta idea de
l'ésser autonom amb capacitat de judici s'ha de relativitzar. N'hi ha diversos
exemples: el més clar és quan algy reconeix que els seu gust ha estat molt
influenciat per un mestre, que pot ser un germda o germana, un pare, una amiga, un
professor, un cantant de rock, efc. En aquests casos, malgrat tot, acostuma a
prevaldre la consciéncia d'haver estat nosaltres els qui, en darrera instancia, hem
decidit que aguesta imitacié era la correcta. També es trenca aquest presuposit
d'autonomia en el judici quan es reconeix que no es té prou «auforitatr per fer un
judici determinat i que, per tant, o bé s'apel-la als experts o bé s'evita emetre un
judici: «No n'entenc prou com per dir si [el CD, el quadre, el llibre, efc.] és bo o
no». Aixd no fa referéncia només a una exposicié del Tdpies visitada per profans,
per «no entesos», sind que tombé apunta als «no experts» en cada context
particular: una pel-ficula, una poesia i una obra de featre, perd també ['organitzaciéd
estetica d'una boda, la decoracié d'una casa, la forma de vestir per a un acte social
especific, un concert de rock, etc. Aquest reconeixement de la incapacitat de judici
implica que es t& ben considerat I'dmbit desconegut en giestié, ja que si algd creu
que el rock és una misica barbara, per molt que no n'enfengui prou com per juljar
una cangd com a bona o dolenta, des del moment que efiqueta el rock en general

com a nefast ja no estd demostrant cap manco d'autenomia en el judici.

En aquelles disposicions importants —per la nostra vida quotidiana—, malgrat
fot, s\ acostumem a tenir un gust ben determinat. la nostra individualitat, a través
dels anys, ha anct adoptant una disposicié davant el mén que, pel fet de ser la
nostra, és prou bona i encerfada (problemes d'autoestima a part). | el gust depén de
cadascO, és individual: pre-suposa, per fant, o bé una esséncia genética o bé la
capacitat de desenvoluparlo cutdnomament. Aquest presuposit essencialista —sigui
genélic o autondmament construit— |'expresem continuament amb les nostres
paraules, com ho fa aquesta noia adolescent: «la misica que agrada depén del
gust que... que & la personar. Es la persona, Vindividu, el jo auténtic i personal,
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qui determina el gust. Aquesta és una idea bastant generalitzada, en menor o major
grau. Una alira noia a qui agrada la rumba, per exemple, quan se li pregunta si als
fills d'immigrants els acostuma a agradar més la rumba que a la resta {la qual cosa
corobaren manifestament les estadistiques), div que «no té res a veure, perqué a mi

m'agrada maquina, rumba... tots,

Quan un noi o una noia amb el cap rapat vesteix amb una cagadora Alpha i unes
botes Dr. Martens —estética propia dels skins o rapats—, quan un grup
d'adolescents comenta amb passid I'titim nimero del Super Pop o el Nuevo Vale
(revistes orientades a noies dolescents), o quan un alire grup comenta |'Gltim cap de
setmana d'esqui al Pas de la Casa, la resta de joves que assisteixin a aquestes
manifestacions no només jutjaran la seva vessant estética, sind que per extensid
jutiaran l'individu que les exterioritza. Si una noia a qui rebenten els skinheads es
creua pel carrer amb un d'ells, no només pensara que no li agrada aquesta estetica i
tot el que representa, sind que a més pensara que aquell noi o noia que vesteix aixi
és una persona menyspreable, perqué és |'«individu» el responsable del gust, és
l'eleccié individual, f'esséncia, el jo personal, la individudlitat de cadascd la que
determina la disposicié estética. Habitualment tendim a creure que, en darrero
instancia, l'individu sempre pot escapar de deferminacions absurdes i accedir —si
de veritat és un individu com cal— al «bon gustr. | si no ho fa vol dir que aquella
persona no mereix lo nostra estima, sind més aviat el nostre menyspreu o, com a
molt, la nostra compassid. En consondncia amb la tradicié occidental de pensament,
el sentit coml presuposa que cadascl és responsable del seu gust, de la mateixa

manera que cadascy és responsable dels seus delictes.

Quan un jove (i qualsevol alfre persona, evidentment) diu que |i agrada Enrigue
Iglesias, Oasis o la misica maquina, s'estd definint i posicionant com a individu
amb criteri estétic, com a ésser «diferent amb «criteri propi» i unes
caracteristiques determinades. Normalment, sobretot en oquelles matéries en les
quals el nostre judici és més solid i imperturbable, tenim molt clar que el nostre
gust és producte de la nostra tria, d'aquest crileri estétic que ens fa ser
auténticament nosalfres (potser algd ens ha ajudat a crearlo, perd nosaltres som els
que hem jutjat que aquest conseller anava pel bon cami). Creiem que el nostre
criteri estétic és producte del nostre jo personal, de la nostra «personalitat»,
aquella que ens déna identitat, sentit del jo, i que no només ens fa sentirnos a gust
entre la gent amb un gust semblant {és a dir, aquells que personalment han arribat al
maleix punt que nosaltres), sind que també ens diferencia de tota aquella altra gent
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amb un gust oposat al nostre, i per fant ens ajuda a saber qui som i (i qixd és quasi
més importont), qui no som. Ens permet, en definiiivo, tenir una identitat. Ens permet
saber que som skins i no heavies, o que som normals i no empollons, o que som
punks i no pijos, efc.

A més, allo «nostre» —perqué no dirho2-— és alld més proper a la veritat de
verifat, alld que 1€ més valor. l'«alirer, per contrapartida, és normalment aguell
que <s'equivocar, aquell que viu en l'error, en la ignorancia. Fins i tot quan
acceptem que algd t& molt bon gust en pintura, per exemple, continuem creient que
globalment la nostra disposicié estética és millor, sigui perqué és més auténtica,
perqué és més real, perqué és més sincera, efc. «Quin mal gustl», diem quan veiem
algl que ens desagrada per la seva forma de vestir o per les seves accions «fora de
lloc». O diem que «si que és estranya aquesta gentl» i fot seguit arrufem el nas
amb signe de desaprovacié. Una noia d'una escola privada, per exemple, quan
explica que un grup de noies es maquillen molt més que les del seu grup,
acompanya 'explicacié amb una cara de fastic que val més que mil paraules. O el
fill de pares immigrants i d'escola publica amb clientela majoritériament castellana
i obrera, que en entrar en contacte amb un grup de catalans d'escola privada no pot
més que sorprendre's i repetir un i dlire cop que sén molt estranys: «No me gusta
nada la manera de vestir, llevan zapatos naufics, que yo jamds me los he puesto en

mi vida... son muy raros {...] No me gustaria ser como ellos».

Quan dues persones amb gustos molt diferents, per exemple en la forma de vestir,
coincideixen visualment, sovint es julgen reciprocament com a persones diferents
amb un valor diferent —i per tant es comparen—. | sovint aquesta valoracié és
negativa: «Quin mal gust que t# aquesta personal». Ara bé, no necessariament ha
de ser aixi: enlloc de ser pejorativa, per exemple, pot comportar un cert
acomplexament, el de qui pensa alld de «Quin bon gust que t& aquest! Ja
m'agradaria a mi saber —o fenir els diners per— vestirme aixit». £s a dir, que hi
ha gent que, tot i tenir un gust diferent ol nostre, dintre de la diferéncia reconeixem
que no només no és pitjor que nosalires en el judici estétic, sind fins i tof millor. |
de la mateixa manera hi ha gent que, tot i tenir un gust estétic molt peculiar i
estrany, enlioc de produirnos repulsié ens produeix una cerfa fascinacié: llavors no
diem que tenen mat gust sind un gust «exdtic», o «diverits, o «curids». En aquests

casos la valoracid no és negotivo.

Aquesta observacid admirativa o despectiva de la diferéncia, a la qual

retornarem més endavant, ha canviat amb fo modemitat (i per a alguns també amb la
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postmodernitat] en relacié a I'Edat Mitjana. L'exiensié de la democracia, amb
l'extensié de la idea de lliberat de l'esfera politica (un home, un vot) a l'esfera
social ha comportat el moviment de les antigues jerarquies. les relacions d'autoritat
que caracteritzaven els régims aristocratics han canviat considerablement {Sennett,
1981) i si abans s'admirava als estamenis superiors i els seus integrants, ara se'ls
critica i ridiculitza, amb la qual cosa els patrons del bon i el mal gust es trasbalsen
i es deteriora la jeraquia consensuada i acceplada per tothom. L'home del poble,
escrivia Ortega y Casset el 1917, acostumava a tenir una sana capacitat
admirativa quan, per exemple, s'extosiava en veure passar la carrossa d'una
duguesa. Afirma que si abans I'home del poble se senfia diferent i menor que la
classe noble, actualment 'home del poble es menysprea a ell mateix i es destrossa
per culpa del ressentiment {Ortega y Gassel, 1966).

El gust, per tant, i remprenent el fil de 'argumentacié al voltant de la percepcié
propia del sentit comd, el veiem com a producte de la nostra tria, perd no una tria
racional, sinG més aviat una tria intuitiva, molt evident, que surt molt de dins. Fs o
dir, del propi cos, de la propia individualitat. Es un criteri que fenim molt incrustat
i que, malgrat que el podem desenvolupar, és inherent a la nostra existéncia, i per
tant sorgeix d'una part molt profunda del nostre ser, del nostre jo. Sovint és dificil
explicarlo, senzillament és aixi! Nosaltres tenim un gust i acostumem a anar amb
persones amb un gust similar, perqué és entre elles, entre la gent amb un gust que
de veritat val la pena, amb qui «ens trobem a gustr, amb qui «ens sentim com o
casar*, amb qui el nosire cos encaixa <naturalment». Si anem amb gent molt
diferent, tot i que de vegades pot resuliar «interessant* o «diverit», també ens pot
portar a sentirnos «fora de lloc» (és alld de «aixd no estd fet per a mi» o «aixd no
és per a nosalires»). El nostre cos és el que s'insereix bé o maloment, el que pateix
de l'estdmac quan no encaixa com caldria {un advocat encorbatat en una discoteca
plena de motoristes durs d'aspecte amenacador, per exemple, o també un obrer en
una sopar d'etiquela), o el que se sent relaxat i confortable quan estd amb qui toca i

on foca.

EL "SER DIFERENT'

El «gust personal» ens fa persones diferents a la resta, perd a la vegada ens fa
ser part d'un tipus de gent amb un tipus de gust (la gent «menys diferent). Sempre,
perd, amb el nostre toc personal. A comencaments de segle Georg Simmel, a part
d'analitzar aquest doble moviment d'integracié i diferenciacié —esséncia del
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fenomen de la «moda»— també escrivi un article sobre les ciuvlats on examinava les
caracleristiques de la modernitat. Amb la progressiva modernitzacié, urbanitzacié i
segmentacié fant de lo produccié com del consum, cada cop rebem més estimuls del
nostre enforn: televisié, radio, amics de la feina, relacions laborals, premsa,
desconeguts amb qui ens creuem pel carrer, als bars i a ot arreu, noficies que ens
envaeixen i que no podem seguir per manca de temps, judicis sobre la situacié
actual de pericdistes, intel lectuals, efc., anuncis que per aconseguir la nostra
atencié cada cop sén més especiaculars, cotxes, veins, telefonades, cartes, efc.
Amunt i avall, llvitant contra el rellotge per tenir temps per a tot. Aguesta
sobreabunddancia d'estimuls, relacions i contacies és una de les caracteristiques
[sempre per a uns més que per a d'alires) de les nostres ciutats, de la modernitat. Es
per aixd que Simmel, jo a comencaments de segle, adverti de la dificultat de fer

valer la propia personalitet en la dimensié de la vida urbana (Simmel, 1986,

p.258-59).

Hi ha un tipus de lluita individual que Simmel descrivia com a caracteristica de
la nostra civilitzacié urbana: davant I'ougment de o quantificacié s'arriba a un
limit, i llavors és quan es recorre a la singularitat qualitativa, a l'estimulacié de la
diferéncic que permet accedir a una consciéncia de cercle social. En alire paraules,
es recorre a un pentinat «original», o unes sobates «auténtiques», a una cresta
provocativa o @ un cap rapat. Aquesta és la forma de constatar i demostrar [als
altres i @ un mateix} que som «diferents», i qixd és el que ens permet fernos notar i
formar part d'un cercle, a ser acceptats i valorats. Aixd condueix, deia Simmel, a

les extravagancies urbanites del «serespecial», del caprici, del preciosisme.

Cal tenir clar, malgrat tol, que aguesta extravagdncia, aquest serespecial té una
forta carrega grupal, ja que si en darrera instancia és l'individu qui marca la
diferéncia final, qui déna el toc realment diferent, també és cert que si l'objectiu
oltim d'aquesta diferéncia és formar part d'un cercle social, aixo vol dir que és una
diferéncia controlada, una diferéncia encaminada a formar part d'algun cercle: 1a
cresta del heavy, malgrat ser individual, és un serdiferent dintre d'un serpunk, és
un serdiferent que permetrar ser-igual (sempre amb diferéncies marginals, aixd si,
als altres punks. Aquest és el doble procés de diferenciacié i integracié que va
associat a la moda: d'una banda ens permet crearnos el nostre estil, ens

individualitza, perd d'una altra ens ajuda a integrarnos, a estar a fa moda.

Il-lustrem aquesta necessitat de ser especial amb un parell d'exemples reals: un

noi de primer de BUP fa aquesta explicacié de la idea d'enrotllat (i enrotlladal, a la

— 20 —



qual tornarem més endavant: «Una persona enroflada es una persona original pero
que es el mismo |...). Ser original pienso que es fener ideas buenas. Mira, ahora me
visto asi, y voy destacando, me abuchean y eso, s3no? Y maiiana me la quito, pasa
un ralo y ya estd. Vas sorprendiendo, sorprendo a la genter. El «ser especial» és
lo forma de ser acceptat, almenys aparentment, i és una idea molt estesa. Una noia
que estd acabant FP, per exemple, explica aixi com li agrada vestir: «O sea... es
que yo soy un poquillo asi... no rara, sino que... yo que sé... que me guskan asf...
las cosiffas... nada comin... porque a mi no me gusta lo comdn... lo que fleva todo
el mundo... siempre me gusta salirme un poco mds».

Aparentment aquesta extravagdncia urbanita del «ser especial», del caprici, del
preciosisme és més accentvada awui dia, sobretol entre la joventut. Aquesta
necessitat de ser especial fa que ja no n'hi hagi prou amb agafar una estética prdpia
del tipus de persona que s'és, sind que cal que cadascl crei lo seva prépia estélica.
Aixd és el que Mike Featherstone (1991, p.66-72) anomena «esteticitzacié de la
vida quotidiana», i que segons ell és producte de fres factors: la idea segons la
qual l'art pot ser qualsevol cosa i @ qualsevol lloc, el projecte de convertir la vida
en una obra d'art i el rapid flux de signes i imalges que satura la fabrica de la vida
quotidiana a lo societat contemporania. Aixo fa que T'individu es vegi «obligatr a
I'eleccié entre diverses possibilitats, sequrament marginals, perd possibilitats al cap
i a la fi. Aquesta «obligatorietat» de l'eleccié pot ser una font de tensid

psicoldgica considerable.

El que feia Simmel era destacar que el sentit no residia en el contingut de les
conductes, siné en la seva forma de serdiferents, de destacar i, per tant, de ferse
notar. Advertia que aquesta era l'nica forma per moltes persones d'assolir
autoestima i consciéncia d'ocupar un lloc. Si a més tenim en compte que amb la
sobreabunddncia d'estimuls cada cop és més dificil captar l'atencié dels altres {aixd
és l'extensid de la indoléncia, en paraules de Simmel), llavors és evident que la
brevetat i excepcionalitat dels contactes fan que sigui molt temptador donar-se a un
mateix accentual, compacte, de la forma més caracteristica possible, enlloc d'optar
per la possibilitat de mostrarse en tfofs els detalls i complexitats, la qual cosa
requeriria frobarse assiduament durant un llarg temps per aixi proporcionar a l'altre
una imatge inequivoca de la propia personalitat (Simmel, 1986, p.259).

Es a dir, que adoptar una estética punk, heavy o skin pot ser una sortida molt
eticag a lo necessitat d'adquirir consciéncia de cercle social, d'ocupar un lloc i,

per fant, de lenir autoestima per un mateix i de tenir clar qué s'és. Portar una roba
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cridanera i sorprendre els companys de classe amb extravagancies pot ser una forma
de ferse admirar. Aquesta sortida pot basarse Gnicament en un serdiferent, en un
destacarse dels demés, en un serespecial que intenta mostrarse compacte |
accentuat, i per fant caracteritzat: un tipus de roba, un tipus de misica i un tipus
de conducta, i ja estd, ja fenim un personalge inferessani, perque és diferent. Aixi,
amb quatre coses ja podriem comencar a senfirnos bé, amb la qual cosa ens evitem
haver de presentar davant dels alires aquells aspectes que, per la repeticid |
assidivitat de l'exposicié al llarg del temps, permetrien als oltres formarse una
imatge «complertar i «detallada» de la personalitat. Evitar aixd és molt pragmatic
perque, en adquestes ciutats plenes d'estimuls que van i venen a fota velocitat, si
per poder perdnyer a un cercle social hem d'esperar que ens puguin fer cas i ens
coneguin profundament, les dificultats implicites sén evidents. Aquest oferir-se

concentrat i compacte facilita les coses.

la importancia d'aquesta voluntat de diferenciacié no implica, val a dirho, la
seva omnipreséncia. No tots els joves, ni molt menys, pretenen o volen ser
diferents. Malgrat que tothom 1é la consciéncia de ser una persona diferent {amb un
ara i un aqui especifics), alguns necessiten ser i mostrarse diferents a qualsevol
preu menire que altres més que destacar volen semblar ¢normals» i passar

desapercebuts.

LA PRESENTACIO DE LA PERSONA A A VIDA QUOTIDIANA

Fins ara hem acceptat una concepcié basada en l'individu que es construeix un
gust —diferent o normal, aixd no és rellevant—  Aquest gust ajuda a tenir
consciéncia d'un mateix, a saber qué agrada i qué no agrada, qui és molt diferent |
qui és semblant. Aquest punt de vista a partir de l'individu que jutja i que o bé
constiueix o bé té un gust propi implica una visié de la identitat que a £l Yo
Saturado (1992) Kenneth |. Gergen qualificaria com a «romantica» —fenim una
esséncia, una forca vital personal que ens fa ser d'una manera o d'una alira, tenir un
gust o un altre— o «moderna» —un eésser que es construeix racionalment una opinié
consistent i responsable. Per Gergen ambdues nocions de la identfitat, fonamentades
en la idea de jo personal i auténtic, sén —com qualsevol altra— dues construccions

historiques que impregnen el nostre vocabulari i la nostra representacié del mén.

A lo presentacion de la persona en la vida cofidiana (1981), Erving Goffman
desenvolupa extensament aquesta darrera idea de la identitat que Gergen definiria

com a «moderna» quan estudia la dimensié estratégica de la presentacié de la



persona davant dels alires. Goffman argumenta que l'individu, en tenir una gran
necessifat de ser, si no admirat, almenys acceptat pels demés, necessita i s'esforca
per causar bona impressié. | és que —i com ja deia Simmel a la seva manera—, el
subjecte ha de presentarse com a socialment atractiv en el «mercat o el scamp de
joc» de les relacions personals. El que fa Goffman és, des d'un punt de vista
individualista, destacar la vessant interdependent de la propia identitat, o el que és
el mateix, la importdancia dels alires en la seva conformacié a través de la
interaccid didria i quotidiana.

El moment de manifestar el nostre gust (referit a roba, misica, accions, objectes,
etc.) seria, des d'aquest punt de vista, no un simple «aixd m'agrada» en el qual
«m’és igual el que diguin els dlires, el que imporia és que a mi m'agradi perqué el
que és important és el meu gust auténtic, essencial», sind que més aviat s'assemblo-
ria a una cdleul estratégic no només sobre com crec que séc | com m'agradaria ser,
sin sobre com crec que em veuen els demés | com podria causarlos bona impressié.
Si jo acostumo a vestir amb xandall i estic a casa vestintme per anar a I'lnstitut,
potser pensaré que si em posés texans i sabales els alires em veurien «més interes-
sant, amb la qual cosa guanyaria acceplacié (el meu valor pujarial, tant per part
d'aquella noia que tant m'agrada com per part dels meus propis amics o d'aquells dos
companys de classe amb els quals m'agradaria anor algun dia al cinema. O potser
pensaré que si em poso aquella samarreta que tant m'agrada perd que fanta gracia fa
a aquells dos companys esfaré solmés a les seves bromes durant tot el dia, amb la
qual cosa sé que el que menys em convé és vestirme aixi. Una noia entrevisiada
explicava que hi havia un noi de la seva classe que a 8¢ d'EGB encara vestia
sovint amb xandall, mentre que la resta de la classe ja havia deixat de ferho feia
temps. Com que quedava malament, els companys van fer pressié: «li vem dir:
‘Posa't texans!*s, i cixi es va acabar el «problema». A aquest noi potser li agradava
anar amb xandall, perd si volia causar bona impressié als seus companys havia de
posarse uns fexans. | aixi ho va fer. | ara, després de tres anys anant amb texans a
Fescola, segurament ja ni li agradaria anar a classe amb xandall, amb la qual cosa
el seu nou gust personal pels texans no és una giestié d'esséncia individual, de
judici estétic particular, siné el producte de l'adaptacié al gust definit com a
correcte pel grup al qual vol causar bona impressid. Aquest és un cas clarissim del
mecanisme a qué estem sotmesos continuament i del qual sovint no en som

conscients.,

També és possible invertir I'argument: si bé és cert que quan un individu arriba a
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la preséncia d'un alire o altres, un dels seus objectius més importants és, segons
Goffman, intentar causar —a aquests «alires significants»— una bona impressio,
també ho és que quan se'ns presenta algy al davant també intentem per tots els
mitians obfenir informacié per fernosen una idea, una impressi6. Des del primer
moment que interactuem amb una persona estem construintnosen una imatge a partir
del que ens deixa veure i entreveure: segons com vesteix, l'accent que té, la
mirada, les reaccions, etc., anirem deduint si és catala o castelld, potser si és o no
de bona familia, si és divertit o més aviat avorridot, si és fimid o no, si és nervids o
tranquil, si és de fiar o un penques, si t& un gust musical similar al meu o en t& un
d'horrible, efc. | & que com que lo redlitat que interessa d'un individu no és
directament accessible cal confiar en les aparences, i com diu Goffman,
paradoxalment, com més s'inferessa l'individu per la reclitat que no és accessible a

la percepci6, més s'haurd de concentrar en les aparences (Goffman, 1981, p.265-

66).

Cada actor, en la seva «presentacié» davant dels altres, projecta la imatge d'ell
mateix aixi com la «definicié de la situacié» que creu que els alires acceptaran.
Per exemple, quan conec a nous amics i amigues vaig deixant anar de mica en mica
els grups de misica que m'agraden (en els quals puc haverhi invertit bastant temps,
bé aprenentme les cangons, bé buscantlos i trobantlos perque no sdn massa
coneguts), i aixi vaig construint una imatge de mi mateix com a <«noi entés en
mUsica, amb un criteri molt consistent producie del coneixement i el bon gust». Aixi
és com jo esfic intentant definir la situacié. Ara bé, potser resulta que aquests
amics o amigues amb els quals tinc ganes d'establir una bona relacié —vull ser
acceptat en el seu grup— tenen un gust musical totalment oposat al meu i a mes
molt solid. molt consistentment defensat i arrelat, que forma part de la seva forma
de ser. Aquells grups als quals jo crificava sén els que ells veneren. Si passa aixo,
la meva definicié de lo situacid estard posada en entredit. Davant aquest conflicte
podem no donarli cap importancia, perd si per ells la misica no és nomes musica,
sind quelcom molt definitori i definifiu, o bé mamo i renuncio a ferme amic seu {ja
que em veuen com algd molt diferent amb un gust horrible}, o bé «negocio» i
comenco a dir coses com «si, de fet aquest grups tenen molles coses que estan bé»,
«si, en el fons a mi no em desagraden, i feia temps que tenia ganes d'escoltar-los bé
perqué mai ho he fet més de vint segons. Em podrieu gravar una cinta?», amb o
qual cosa la definicié de la situacié esld canviant: jo no sén dos gustos

necessariament en conflicte sind que jo mhe convertit en una persona inferessada
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en el gust de I'alire, amb la qual cosa la meva possibilitat de ser acceptat i, a més,
de no arriscar massa amb els meus judicis, de mantenir una situacié relaxada i no de

conflicte, augmenten.

El mateix passa a la sortida d'un cinema: «Qué t'ha semblat la pel-licula®», diu
un. lavors l'altre contesta molt genéricament, en una o altra direccio: «<Estd bé,
m'ho he passat bé, no2». S'estd comengant a definir la situacié en un sentit positiu,
perd procurant mantenir una neutralitat que permeti rectificar. Llavors el primer diu:
«Té ritme perd he trobat que el guid és fatal, totalment buit i a més estereotipats,
amb la qual cosa estd invertint el sentit de la definicid de la situacié. Davant el
conflicte, el primer pot optar per entrar en discussié ©, com passa molt sovint, per
negociar i evitar el conflicte: «Bé, si, aixd si. Es que és aixd, és una pel-licula amb
ritme, ben feta, perd d'aquestes lipiques, que t'ho passes bé perd que no taporta res
de res.» Aquest és el joc que Woody Allen va il-lustrar @ Manhattan quan en una
conversa terrible la seva interlocutora, a qui acaba de conéixer, i tira pel terra tots
els judicis estétics —que a més sén molt prudents— que ell fa sobre les diferents
obres arfistiques del museu. El resultat: ell marxa indignat.

En aquestes negociacions per la definicid de la situacié entren en joc molts
foctors, des de [|‘autoritat dels diferents interlocutors en la matéria en qlestid {és
bastant habitual que si algl és critic de cine o director tingui molt més poder a
I'hora de definir la situacid) fins a la seva autoritat o carisme globals {a Argentina,
per exemple, cada cop que passa alguna cosa, sigui de politica, d'esports o de
successos, hi ha una entrevista al pelusa Maradona pergué doni un judici), des del
grau de confianga existent fins a l'estat d'humor dels interlocutors, etc.

El resultat d'aquest punt de vista és que la interaccid no és eskatica i rigidament
estructurada i pautade, sind que és voluble, canviant, és producte del dia a dia. les
definicions de la situacid, per tant, sén el producte de la interaccid entre els
individus, de la negociacié, on les relacions d'autorifat juguen un paper primordial.
| tampoc sén definicions sistemdtiques, sind sovint sobreenteses, difuses, poc clares
i en molts casos no totalment compartides (és a dir, que hi ha malentesos).

La vida com a teatre

Goffman presenta lo seva teoria amb una analogia amb el featre, on hi ha
escenari, actors, piblic i vestidors. En aquesta analogia el gust, la disposicio
estética seria una important forma de presentarse davant els altres, de causar bona
o mala impressié. Quan estem fent de fills rebels davant els pares estem fent un
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paper en un escenari (on el piblic no esta separat i és passiv sind que estd dintre
l'escenari i també participa). Estem representat i construint una imatge, un
personatge. Quan anem amb el grup d'amics o a 'equip de futbol on juguem, perd,
segurament representarem un alfre paper, un altre personatge (potser més bona
persona, o més parlador, © més agut, o amb una forma de parlar diferent, o més...).
En tots aquests papers també hi ha moments de relaxacio, també hi ha vestidors on
queda clar que el personatge és una mentida. Per exemple, a I'escola, quan els tres
alumnes que fa un moment tractaven respectuosament al professor | després en un
racé fan bromes cruels i despiatades sobre ell, o quan els cambrers passen la poria
de la cuina i comencen a despotricar dels clients de la taula nomero 5. Com que
ara ja no eston representant el paper d'alumnes aplicats o de cambrers servicials,
com que ja no estan a l'escenari sind als vestidors, deixen de banda el personatge
representat. O quan les tres noies o els tres nois comenten al labave d'un bar com
esta funcionant la representacié amb la qual prefenen seduir als nois o noies

desitjats aquella nit.

Cada paper ¢ un vestuari, una forma de caminar, una forma de parlar, efc.
Encara que també és cert que cada actor déna el seu foc personal o tofs els papers
que representa. Si vaig a l'nstitut em poso les bambes, uns texans, una samarrelq,
faig broma i parlo amb les paraules propies dels joves i aixi causo bona impressid,
perd si vaig a un casament em poso americana, corbata i el que fagi falla, parlo
fluixet i amb paraules respectuoses i saludo formalment als familiars, perqué sind
causaré mala impressié. Segons el paper que toqui representar a cada moment, la
distressa ha de canviar, i la forma de comportarse i jutiar estéticament fambé: amb
els meus amics puc dir que aquell punk porta una cresta fantastica, perd davant els
meus pares potser no; amb els meus amics puc dir que aquella noia & uns pits
impressionants, perd davant les meves amigues potser no. El paper és diferent | per
lant el gust també ho és, encara que estem convencuts {i no volem dir amb aixd que
sigui mentida) que tenim, darrera els papers, un gust «auténtic» i verlader (és a dir,
que com l'actor, tenim un personalge real —un actor— darrera els perscnotges

representats ——els papers—).

Aquesta presentacié de la persona a la vido quofidiana, com explica Goffman, #
una important dimensié moral associada. L'individu fendeix a tactar els altres a
partir de la impressié que —en el present— es fa sobre el seu passat i el seu futur,
Aquestes impressions que ens causen els alires tendeixen a considerarse reclams i

promeses fetes implicitament [«jo séc okupa, i per fant fidel a una forma de ser, a



uns codis, a una concepcié de la vida» o «jo séc un estudids, m'importa estudiar |
wll arribar a ser alguna cosa imporiant), i els reclams i promeses acostumen a
fenir un caracter moral: esperem que es compleixin (Goffman, 1981, p.266). §i,
per exemple, aquest amic em déna la impressié de ser un okupa auténtic i jo també
me'n faig, i deixo casa meva i deixo la vida conservadora i esdevinc un anti-
sistema, en cas que aquest amic deixi de ser okupa al cap de tres dies © en cas que
ni tan sols ho fos quan m'ho va dir, sind que tot plegat era una broma, jo em sentiré
trait. Amb aixo, malgrat tot, Goffman no afirma que els individus estiguem
inevitablement preocupals pel problema moral de complir omb les normes, siné
senzillament que estem preocupats pel problema amoral de construir una impressid
convincent de que estem complint les normes. (Goffman, 1981, p.267).

En el jove aquesta impressié del passat i del futur tenen un caire molt diferent a
la que és propia dels adults. Els joves no tenen feina, ni fills, ni un pis propi. No
fenen una trajectdria biografica gaire especifica, sind que com a minim fins als 16
anys [segons lo llei] estan tots estudiant, rad per la qual com a maxim es poden
diferenciar per haver repefit més o menys cursos, per fenir una fama d'empolldn, o
per estudiar BUP o FP {ara, amb I'ESO, ja no) en un centre privat o poblic. El futur o
curt termini és incert i potencialment enorme, encara ha de ser escrit, i el passat
lambé és bastant indefinit i amorf {no importa gaire). £l que importa, per tant, és el
present per ell mateix. | com que no hi ha caracteristiques propies com la feing, la
propia familia {cdnjuge i fills) o la trajectdria, que tinguin gran valor, aleshores el
gust, lo disposicid estética, esdevé un element molt més present i valuds que no ho
és per als aduls.

Els mitians de comunicacié de masses, per la seva banda, juguen un paper
important en aquesta interaccié estratégica dels joves, ja que sén un instrument
estétic molt important, sense el qual els joves serien molt diferents. Grups,
misiques, formes de vestir, tribus urbanes, efc., son el que sén a través de la
televisié, la radio, les discografiques, etc., que lluiten per estendre unes
definicions de la situacié que els individus acceptaran, rebutjaran o modificaran en
una opropiacié selectiva. Si bé és cert que els mitjans no imposen les seves
definicions, jo que cada grup de joves rep i utilitza el contingut dels media a la
seva manera, si que ho és que tenen un poder importantissim en el procés de
definicié. Tant pel que fa a l'esiabliment de |'agenda {quins grups sonen, quines

formes estétiques surlen més i quines menys, efc.) com al contingut.

Es paradoxal el contrast enfre aquesta analogia amb el teatre, on la idea de rof
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(de paper] juga un paper central, i el vocabulari que utilitzem habitualment fonamen
tat en la nocié del jo personal i auténtic. la perspectiva de Goffman representa,
per a molts, una auténtica ruptura de la concepcid d'un mateix: és com posar en
dubte la propia autenticitat i introduir elements de manipulacié estratégica en
l'esséncia individual.

‘ENROTLLATS' | "PRINGATS"!

Practicament tothom accepta que I'adolescéncia és una edat dificil. Quan un nen
o una nena deixa la infancia i comenga a esdevenir un o una jove es produeix el que
als anys 60 Erik H. Erikson {1980) anomend scrisi d'identitat». «Crisi» entesa com
a punt d'inflexié necessari —i per tant ni molt menys necessdriament patoldgic—,
com a moment crucial en el qual el desenvolupament ha de prendre una o altra
direccié. | «identitat» entesa com a sentiment subjectiv sobre un vigoritzant
sentiment de confinuitat i de ser un mateix (Erikson, 1980, p.14). En aquest mén
tan complicat dels adolescents els amics i companys (el «grup d'iguals»] sén
fonamentals, sén els que tenen més capacitat de donar sentit, la quat cosa fo que un
dels objectius [conscient o inconscient) de tot adolescent sigui «triomfar» entre
ells, és a dir, tenir un valor per cls alires, ser acceptat, fenir un prestigi, ocupar
una bona posicid: tenir els fipus d'amics que un vol. Malauradament, aixd no sempre

és possible.

Un cop es deixa enrera la infancia el mén canvia, i per tant es perd també la
segurefat de la posicié que s'hi ocupava. Davant d'aquesta ineludible realitat, el
jove pateix una crisi d'identitat, una necessitat de reubicarse, d'adaptarse als
canvis del seu entorn —i també del seu cos. Aquest nou entorn esta definit pel
conjunt de lo societat, del mén «extern», i especialment pels propis joves, pels
companys, i per aquesta rad si pretenem comprendre aquella noia o aquell noi que
busca un lloc, que busca saber qui és, cal saber quina és aquesta realitat que els
mateixos joves defineixen. Els que «riomfen» —els que troben un lloc ben definit
que els reporta satistaccio suficient— en agquest submén dels joves no sén, com en
el dels grans, els que tenen, per exemple, una «bona» familia, una «bona» casa,
una «bona» feina i una «bona» ndmina. | el que t& problemes per trobarse a ell
mateix [com diven a les pel-licules) no és el que s'ha separat de la dona, el que ho

perdut ta feina o el que no és allo que esperava ser. Totes aquestes coses, per als

) Aquestes sén dues paraules de 'argot dels joves que s'expliquen a conlinuacié.
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joves, encara queden lluny. El seu mén, immediat i vital, és el dia a dia, és
l'amistat, la diversio, la vitalitat espontanea, la lluita contra la responsabilitat i els
convencionalismes. Es, en definitiva, tot alld de qué ens parlen els anuncis de la
televisio i que al grix de lo poblacié dels grans tant agradaria poder tfornar a ser. |
per obtenir una prestigi en aquesia microsociefat juvenil el que cal és ser
precisament qixd: jove, vital, actiu, obert i sociable.

Perd no podem quedarnos amb aquesta idea vaga, sense cos, etéreaq,
generalitzant i reduccionista. Si de veritat volem comprendre els joves i el seu mén
cal que fem un esforg empatic i infentem posarnos al seu lloc. Hi ha una idea dels
propis joves que ens pot ajudar a assolir aquesta empatia: la de I'enrotflat. Es una
idea que els adults o bé desconeixen o bé, quan la coneixen, acoslumen a
menysprear. | aquest és el gran error, perqué per a un jove és determinant, fant si
ho és com si no ho és, fant si ho vol ser com si no li importa gens, perqué fa
referéncia a una «realitat que existeix», que marca divisions, frustracions, enveges
i menyspreus, en un sentit i en l'altre. Sigui quin sigui el total de capital d'enrotfiat
d'un jove determinat i el valor subjectiuv que i atribueixi a aquest capital, del seu
valor dependrd en gran mesura la relacié que tindra amb els companys i el seu

encaix en la micro-societat que conformen.

Podria ser que una de les traves que fan que els grans trobin dificuliats per
arribar a comprendre els adolescents derivi del fet de no prendre's seriosament
aquesta idea. El primer pas per a I'empatia amb el seu mén és identificar els seus
«<interessos»: alld que importa i alld que és secundari. Parlar @ un adolescent de la
importancia dels estudis sense haver entés abans la importancia que per ell pot tenir
el fet de ser un enrotllat o un pringat pot arribar a ser el mateix que parlar amb una
paret. Pot estar bé aixd de pensar en el futur, perd des del punt de vista de la
majoria d'ells, «tampoc cal passarse». Aixd és aixi fins al punt que els que es
passen poden ser percebuts molt negativament {i per tant tenir problemes de
relacié): «Se las dan de listos, porque estudian mucho y tampoco es eso... hay un
momento pa' estudiar y ofro momento pa' diverirse... si no disfrutas ahora no vas a
disfrutar nuncor.

Partint, per per tant, de {'obvietat que aquesta idea no esgota el sentit de ser
jove ni de bon tros, i que és una idea vaga, canviant i diversa segons l'individu, el

grup i la ubicacié social d'un i dltre, del que no hi ha duble és que és una idea
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considerablement «objectivada», que existeix externament a lindividu?,
independentment d'ell, i que per tant mereix la nostra atencié. Per aixd pot ser (il
trencar amb la terminologia socioldgica habitual i que, enlloc de parlar de «grup
d'iguals», de «socialitzacié secundaria» o d'«identificacié», anem a escoltar qué
diven els propis joves, a definir el concepte des del seu punt de vista, vital, real
ineludible i <evident per ell mateix», és a dir, gairabé «donat per descomptat»,
Aixo implica que estarem sotmesos a racionalitzacions, auto-justificacions i altres
problemes, perd a la vegada ens ajudard g evitar veure només el que volen veure els

nostres ulls.

sQué és, per tant, aixd de ser o no un enrotlloR Hi ha infinitat de pel-licules
ubicades a escoles secundaries i a universitats nord-americanes, aparentiment
infumables i ridicules, que ens poden ajudar a orientar la reflexié. Recordem
lesquema classic: el jugador de futbol america, alt, ros, atractiv i fort, d'una
banda, i el bon estudiant amb ulleres, esquifit, fimid i introvertit, de I'alra. | com a
alicient les noies guapes que van amb el jugador de futbol, normalment tontetes (la
que no és tant tonteta és la que, o bé acabara anant amb l'esquifit d'ulleres, o bg,
com a minim, trencara amb el jugador de futbol i per tant posara en dubte la seva
reputacic). Aquest és I'esquema basic, amb variants diverses: poden entrar en joc
noies no tant guapes, potser alguna estudiosa | esquifida; pot passar que el noi
estudios i esquifit a vegades no sigui fal, sind atractiv i bona persona —en el cas
de Karate Kid atractiu perd també esquifit, cosa que a la pellicula se soluciona

amb unes quantes classes de karate— efc,

Aixo, obviament, no és sempre aixi, tant caricaturesc, i encara menys als
instituts de Terrassa on, per comencar, els equips de futbol americd encara no tenen
la mateixa importancia que a les High Schools nord-americanes. Perd la idea de ser
mes o menys popular, de tenir un evalor social (que la gent vulgui o no wulgui anar
amb tu) si que té port de veritat. A les enfrevistes aquesta idea de valor social
aporeix ligada a diferents caracteristiques, com per exemple, sorfir i relacionar-se
amb els alires, ser fisicament atractiv o ser gracioset i passarse3 amb els altres.

2 Encara que no hi ha una definicié universalment comparlida, i que tant d'individu a individu com
de grup a grup pot canviar moll, si és cert que hi ha alguna acepcid més o menys compartida i que,
per tant, qualseval jove sap de qué estas parlant quan || preguntes si a la seva classe ﬁl ha uns que
sén més enrotllats que artJres lencara que cadasci tindrd una definicié parcialment diferent i,
sobretot, un posicionament personal molt divers).

3 Tant «<passar-ses amb algid com «posar-ser amb ell vol dir molestaro, principalment a base de
bromes ofensives i burletes. Malgrat sén acepcions propies de fa llengua parlada, i especialment de

la dels joves, les utilitzarem fins i tot en el nostre text, encara que sempre en cursiva.
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Veiem-ne alguns exemples: «Home, si no surts i no et relaciones amb els altres no
ets gaire... no et buscaran, no efs una persona que els altres buscaran per sortir amb
tu, no»; «la gent els ha fet més cas perqué tenen millor fisic»; «van fent
gracietes, es van posant amb lo gent [...). Son dels que atreuen més gent (...].

Aquests també sén els que atreuen més les noies».

Aquests exemples fan referéncia a sortir, a relacionarse, al fisic, a posarse
amb la gent. 3Es aixd ser més o menys enroflfa sSer popular és el mateix que ser
enrofffaf’ Aqui si que entrem ja en ferreny pantands, perqué aqui no hi ha res escrit
i, per tant, hi ha tantes definicions com individus. Algunes generalitzacions,
malgrat tot, si que es poden fer. Segons diven alguns dels propis adolescents ser o
no enrofllat depén de la capaciiat de comunicarte, de ser divertit, de tenir bon
rofffo. «Depén de la persona». Si depén de la persona, per tant, vol dir que tornem a
lindividu, a la individualitat, a l'esséncia, a aquell individu amb un «caracter» que
li permet ser valorat o menyspreat pels que I'envolien. Graciés de veritat, patétic
aspirant a graciés o, senzillament, avorrit o timid sén, per molts d'ells, «esséncies»
contra les quals no es pot lluitar i que determinen la posicié de cadasct en aquesta
jerarquia —d'altra banda difusa i en redefinicid constani— entre els enrofflats i els
no enrofflats. Un noi, aparentment enrofffat, de 15 anys, explica que enrotllat es
neix, no es fa: «Yo creo que una persona enrollada lo es de por si, no se va
haciendo enrollada. Ya ha nacido enrolloda. Yo ho nacido enrollado y lo serd

siempre. {...] Es la forma de ser, el cardcter que tiene cada uno».

Alguns, perd, creven que aixd no és ben bé aixi, sind que ser enrofllatés el
producte d'un procés que en qualsevol moment es pot invertir: «[Bdsicament és una
questid de ser o no ser tallat], tot i que sempre pot canviar, la classe pot canviar.
la dindmica pot canvior i et pot fer que siguis més obert o no tan ober». Aquest
mateix noi, quan se i pregunta si 'aspecte fisic és important per esdevenir un
enrofllat, respon aixi: «Si, els més enroilfats els ha sorfit, en part, perqué la gent
els ha fet més cas perqué tenen millor fisic. Perd a la vegada al ser més enrotflat

potser fa que la gent es pensi que estiguin millor»,

‘Enrotllats’, "empolions’, ‘jefecillos’, ‘xulillos’ i altres

la idea d'enrofflat, per tant, no és una idea fixa, immutable | compartida per tots
els joves, sind que és una idea variable, que cadascl percep i considera des del seu
punt de vista i que pol canviar amb el temps. Els joves entrevistats acostumen a
definir I'enrotllat com aquella persona oberia, divertida, simpdtica, que es relaciona
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amb facilitat amb els altres i en la qual pots confiar. Un noi de 15 anys, segons ell
enrotllat, ho explica aixi: «Mira, los mds abiertos, que todo el mundo es amigo
suyo, confia en lo genle, la gente confia en él, y eso. Y entonces un grupo de genle
enrollado serfa eso, un grupo que les cae bien a todo el mundo, que son simpdticos,
que no se mefen con nadier. Un altre presumpte enrofllat de 15 anys d'una altra
escola fa una descripcié similar: «Ef cardcter, el cardcter que tiene. Se enrofla, sabe
la gente que... yo soy uno de ellos, porque tal, te enrollas con la gente, sabes llevar
amistad y... fe conocen, y te ven, sabes... cuando fienes que hacer una tonteria
para que haga gracia [...], no como ofros, que la hacen to' el rato, y no fienen
gracia, y al final se cabrea el profe. Y hay gente que sabe, y se lo monta bien». |
encara un alire exemple d'aquesta definicio, que per cert és es repeteix més entre
els 30 nois i noies entrevistats: «Una persona enrollada es aquello que sabe
hacerse con la gente y que se lleva bien con todo el mundo, ser simpdtico, estar de
cachondeo cuando foca estar de cachondeo y estar serio cuando toca estar serio
(...). Son lo tipica gente los cuales todo el mundo cuenta para lo que sea, si tienes

problemas pues vas...».

Per altres no és tant el fet de ser simpdtic o divertit sind el simple fet de sortir,
de fer coses amb els amics, de no quedarse a casa tancat. Es a dir, de tenir ganes
de divertirse. Un noi de 17 anys diu que els més enrofffats «surten més, estan més
aixi amunt i avall [...). | em sembla que estudien menys, perqué per estar aixi amunt
i avali». Una noia d'una altra escola reafirma aquesta visié: «Normalment es té per
més enrotllat aquella persona que surt, no2». Hi ha, per fant, dos fipus de
personalitat radicalment oposades a la de V'enrotllat. D'una banda, la d'aquella
persona que no és simpdtica, amb la qual no pots confiar —hi aprofundirem més
endavant—, i d'una dlira, la d'agquella persona timida, que no surt, que no es
relaciona amb els altres. Sempre tenint en comple, per descomptat, que en fot el que
poguem dir sobre els enrofllats hi ha espai per a l'excepciéd personal: «luego puede
ser que haya genfe que estd mds quieta, que les cuesta mds, que también puede ser
enrollada pero son muy timidos, que no lo demuestran, tienes que ir 1 a hablar con
éh.

Aquesta persona timida, que no es relaciona amb els altres, s'acustuma a associar
(com a les pel-licules d'universitats nord-americanes, amb I'empoflén. Un estudiant
de FP de 15 anys explica qué entén ell per enrofllal, amb la qual cosa introdueix

una nocié lleugerament diferent a les dues anteriors {encara que lligada a la de

sortir i ser activ): «Una persona enrofloda es la que estd todo el dio hablando, {...}



el follonero de la clase, estd todo el dia hablando, aunque los profesores le llamen
la atencién, el va a su bola». Aquest assegura que algl que estudia molt no pot ser
enrofflat: «No, porque casi fodos esos que son empollones son de esos lonfos que
se quedan en casar. Un altre noi de 16 anys assegura que els enrofflats «son
oquellos que son simpdticos y abiertos (...}, y en cierta medida si que seria lo
contrario a los empollones y los pelotas». Un noi enrotllat de 15 anys i vestit amb
roba d'skin (encara que diu que no ho és pas), explica que quasi tothom surt, menys

la gent «que estd mucho por fos estudios, que se le dice que estd empanao».

Aquests punts de vista sén, probablement, dels nois i noies que segueixen el
model de comportament enrofflat, perd és d'esperar que hi hagi altres persones que
contradiguin aquesta definicié. Una noia de 20 anys, per exemple, no veu la
contradiccié entre sottir i ser empollén: «No, salir de noche no tiene nada que ver
con ser un empollén, porque hay gente que estudia y es empolldn... v luego sale por
la noche». Una companya seva, de 19 anys, que explica que «fodo el mundo sale.
Bueno, habrd el fipico que preferirg estudiar anfes que salim, reconeix que alguna
gent & mal considerats als empollons per qixo, perd que la majoria els respecten:
«No se le desprecia, lo que pasa es que el no es asi, de salir. [...) Que haga lo que
quiera. Perc podria divertirse un poco».

2Que és ser empolidn exactament? 3Treure bones notes o estudiar moli2 3| freure
bones notes vol dir no ser enrofffaR Una noia de disset anys creu «que ser mds o
menos enrollado no liene nada que ver con las notas». Un noi de 17 anys explica
com és la situacié de les empolfones a la seva classe: «Si, les empolfones estan mal
vistes, perqué treuen bones notes i [riv una mical... se les considera... se les & mal
considerades (...}, perqué al estudiar bastant treuen bones notes i com que no estan
per les demés coses, les tonferies que fan els altres, o per anar aqui o alla... Elles
es dediquen a aixd i ben fet que fan, no? Després vas a la selectivitat i veus les
notes i et dones compte alld...». Una noia de 18 anys també insisteix en aquesta
oposicio: «Els que més... que més suren... serien... generalment, eh? No és que
sempre sigui aixi, serien no sé, els que treuen més males notes. | la gent... els
infroverits que no surten gaire serien els tipics empollons, no?, que es diven.».

Encara que sovint el simptoma sén les nofes, el que de verilat caracteritza
I'empollon sembla ser, basicament, el caracter introvertit i el fet d'estudiar molt, per
aixd hi ha les exepcions d'enrofffats amb bones notes: «Hombre, los empolfones van
mds por libre que los demds, estudian mds y salen menos. Aunque depende también

de la persona, yo conozco a una chavala que saca todo excelente y es amiga mia,
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una tia muy maja y enrollada, divertida y simpdfica». Un noi que sempre ha tret
bones notes i que es percep o ell mafeix com un enrofflat, explica com aixd és
possible, i a la vegada ens fa veure com aquell que treu bones notes, per ser un
enroflfat, gairabé s'ha de justificar per les bones notes: «Yo creo que sacar buenas
notas no fiene nada que ver con ser un enrollado o no, pero siempre que he visto un
empollén ha sido mucho mds cerrado que un chico normal y corriente. Empolldn es
el que estudia mucho, es el hecho de estudiar. Yo siempre sacaba buenas nofas, en
el colegio publico, aqui no tanto, porque explicaban los profesores y se me quedaba,
me acordaba, y sacaba buenas notas, no me costaba nada, Y me llamaban empollé

y me cabreaba, les decia "es que no estudio". (...} Si... porque claro, se ve como
enchufado, como el pelotilla del maestro. |...] Porque por el hecho de sacar buenas
notas, si ves que no estudias y eso... porque me preguntaban los amigos y me lo
sabia, me hacia una mirada rdpida y ya estd. A mi nunca me han marginado, pero a
la gente més empollona si, siemprer. Un alire noi de 17 anys explica com hi ha
gent que sense estudiar treu bones notes i diu que se'l considera «com si fos un

heroi: sense estudiar i encara treu bones notes».

Veiem ara un altre factor que juga un paper important en la definicié, i que {a
hem esmentat abans: el ser mala persona. Si bé molts descriven |'enroillat com
aquell que és bona persona, obert, simpdtic i de confianca (serien dels «bons» a les
pel-licules nord-americanes de les quals parlavem), altres parlen d'una jerarquia
diferent, la del chulillo o jefecillo que imposa la seva autoritat i que té una série de
seguidors que el segueixen i respecten (serien dels «dolents» a les mateixes
pel-licules). Aquesta autoritat no 1 ve donada per la seduccio amable, com a
I'enrotllat definit anteriorment, sind per la forga, per l'agressivitat, fisica o verbal.
Se li pregunta a un noi pels enrotllats de fa seva classe i respon aixi: «8i, hi ha els
que van de grociosos... que els coneix tothom, van fent gracietes, es van posant
amb la gent. (...} Per molta gent si, els consideren aixi. Com que van picant la gent
diven: "Mira, séc amic teu", perqué no li fagin amb ells, no? Perqué no es fiquin
amb ells. Sén dels que atreuen més gent [...}. Aquests també sén els que atreven més
les noies. Es veu que a les noies els agrada aixd, els tios durs, que vagin de xulo».
Una noia que no és ni empollona ni molt marxosa explica com veven la nociéd
d'enrotllat en el seu grup d'amics: «la verdad es que yo no la utilizo mucho, vy la
genfe con la que voy tampoco. A mi, esa forma de hablar me suena o mala gente, o
gente un poco gamberra, eso lo dicen los maquineros y genfe asi, un poco pasolas.

Desde lvego yo nunca hablo asi. {...) En esos ambientes serd la gente que comparte

— 34 —



su mismo rollo». Es a dir, que es neguen a acceplar la categoria perd, tot i aixi, en
coneixen perfectament ['existéncia.

Els que mantenen l'alire versié de l'enrotllat (la dels «bons»), dbviament,
desacrediten aquest tipus de persones fins al punt de negaros |'etiqueta d'enroflfat,
encara que tot i aixi sén molt conscients que hi ha mola gent que la manté. Una
estudiant de FP de 20 anys explica que a la classe «siempre ha habido el tipico
que... que va de chulillo 3no2 Pero ahora ya no. {...) Yo personalmente no les
respeto. Me da rabia...3Porqué me tiene que ir mandando». Més amunt ja hem vist
com un noi de 15 anys definia l'enrofllat com aquell que, entre altres coses, «no se
mete con nadier. Una noia de 18 anys, d'un centre de FP, quan se i pregunta sobre
si un enrofflat és un lider, explica que «hombre, gente lider hay mds cuando
empiezas el cole, el tipico repetidor que va de listo y que todo el mundo le
respefa... porque hace cosas fuera de lo normal que 19 no harias (...} pero ahora de
lideres pocos, conforme te vas haciendo mayor yo creo que la genfe tiene cada vez
mds las ideas muy claras de lo que quiere y de lo que tiene que ser. No creo que
se tenga como fider a un compafero. los lideres eran gente repetidora, que cuando
iba a primero ya fumaba, que se levaniaba y le confestaba al profe, que hacia
campanas constantemente... para # al principio es un lider pero luego piensas que
es un fracasado... no un fracasado, antes se creia que era tanto y ahora te das
cuenta que no es nada». Aqui apareix la idea d'evolucié en el temps, de maduracié,
idea que també insinua una estudiont de COU: «Si que hi havia aquests grups, i ara
també, perd menys, ara ja estlem més compenetrats».

Una noia il-lustra perfectoment la variabilitat del concepte, i com cadasci
redefineix al seu gust un concepte que és exterior: «Ser o no enrollodo depende,
porque para cada persona es diferente |{...) Para mi es una persona que sea una
persona legal. Para mi no liene nada que ver con que salga, pero para todos, por
ejemplo para mis amigas... la clase lenemos a gente que la tenemos como
discriminada por eso, porque eflos son mds estudiosos. |[...) Representa que séfo se
dedican a estudiar y a esa gente no le parece bien, sélo le gusta la gente que sean
como ellos, y cade uno es diferente. {...] Que seas como ellos, tienes que ser como
ellos, sino ya no eres enrollado. De eso depende fodo, si tu eres como los demds,
entonces fe aceplan, y eres guay, pero si eres de otra manera... o retraido, o no fe

expresas igual que eflos, ya no eres un enrollado»

Com hem vist més amunt, també hi ha joves que ja no és que redefineixin la
nocié d'enrofflat segons el seu punt de visla —com a simpdtic i obert o com a



chulillo, per exemple—, siné que simplement es distancien de la mateixa definicié.
S6n els pocs que no es creven el joc, que no entren a jugar, que fan una definicid
alternativa no ja d'algunes normes sind del mateix joc. Un noi de primer de BUP
ofereix un punt de vista molt distanciat —i sorprenentment sistematitzat— quan se
li pregunta sobre si a la classe hi ha els més enroiflats i els menys enrotflats: «Sj,
és la fonteria de sempre... dels que sén més tfallats i els que no sén tan fallats, i
dels que no sén gaire tallats perd cauen més bé o la gent... i si o més a més els
interessa ser una mica aixins de jefecillos i coses d'aquestes pues... sempre es fan
una mica de grupets. | després els que son més tallats que o bé segueixen aquests

jefecillos o bé simplement passen de fot aixo».

Aquest distanciament sembla més habitual, perd, quan s'entén per enrotflat el
chuliflo que es posa amb la gent. Un noi de 17 anys, que més amunt descrivia els
enrotllats de la seva classe com els tipics que van de graciosos i que es posen amb
la gent, fa aquest comentari: «A vegades si, ho trobes bé, no2 Perqué... que ho
fagin una vegada, i fins i tot que t'ho fagin a tu ho trobes bé una vegada o dos,
perd, de vegades es fon pesats. | si froben que algd és aixi, d'aquests que s'hi fica
tothom amb ell, es passen especialment. | si tothom |i div "Ah, aguest, no sé qué",
pues vaya! Tampoc fas gaire bé, no? Aixd de ficarse amb els demés per ser més
popular o per cridar l'atencié...». Un altre noi d'un dlire centre també diu que a la
seva classe hi ha «mas tirando a gente de esta que van de listos por el colegio
[...]. Si quieres hacerte el gracioso métete con la genter. Assegura, malgrat tot, que

la gent no fa cas a aquests graciosos, com a minim a la seva classe.

A d'altres classes, segons diven alguns dels seus integrants, no hi ha ningd que
es comporti aixi: «No, és que aqui hi ha un... un sentiment d'unitat bastant...
tothom se sent igual. Si que hi ha algun que estd una mica despenjat, o algo aixi,
perd fampoc és que no vagi amb 10 perque... és més que res perqué no vol. Perqué
sén més fimids, perqué tenen alires gustos, els agrada fer unes alires coses». Segons
un noi que després d'anar a una classe on hi havia els fipics chuliflos (que ell no
considerava enrotllats), al canviar d'escola va anar a una classe on tothom es
portava més o menys bé, analitza aquest canvi de la segiient manera: «[a la nova
escola] son mds listos, prefieren no hacerse dafio, no mancharse las manos, y... no
se, e hacen dafio de ofra manera, a lo mejor hablando mal de i, marginéndote, no
se... los ofros no, los ofros te pegan y asi quedan ellos como reyes, los mds

fuertes» .



En aiguns casos al voltant d'aquesta idea d'enrotllats es poden crear auténtiques
divisions de la classe. En d'alires, en canvi, lo separacié és molt més dilvida i fins
i tot sembla no existir. Un noi de 17 anys explica detalladament les divisions que
s'estableixen o la seva classe al respecte: «Si, hi ha les que es dediquen només a
estudiar, i les que es dediquen a estudiar res i van tot el dia de festa i aixi, i
després les alfres que si, que festa i també estudiar. Hi hauria aquests tres grups. |

amb els enrotllals van les que no es preocupen per estudiar».

Quan se'ls planteja si ser enferat en musica, escollarne bastanta i donardi
imporidncia va lligat a ser o no enrotflat, normalment diven que no, perd si se'ls
pregunta si les dues coses acostumen a donarse a la vegada, reconeixen que si. Una
noia de 18 anys, igual que un noi d'una alira escola, estableix relacions entre ser
enrolllat i escoltar un o alfre tipus de misica. Ella div que els empollons «no sé, ja
sén com... com malmirats... | el tipus de mUsica... potser aquesta gent més aixi de
sortir i agrada més la mésica... no sé... com maquina i rock, i als alfres la misica
més tranquil-la, no sé, {...) com Maria Carey i aixd. No sé, més pacifics que

diguéssim».

Hi ha un altre factor crucial que els nois i noies no expliciten fins que no se'ls
pregunta, i és el del d'anar nois i noies barrejats {i més o menys enredats). A les
pel-icules nord-americanes de les quals parlavem quasi sempre hi ha el problema
amords pel mig: la noia estimada va amb els populars jugadors de futbol —encara
que sovint se sent malament per no censurar les males accions que aquests fan—, i
el noi pringat ho # practicament impossible perqué les noies com ella —populars—
no van amb nois com ell —pringats. Els més enrofllats, normalment, sén els que més
es relacionen i més parelles formen amb els de l'alire sexe. Aquest pot ser, sens
dubte, un dels principals valors del fet de ser enrotllat, i per tant font de motivacié

per aconseguirho o per envejar els que ho aconsegueixen.

RUPTURA AMB EL SENTIT COMU

Hem comencat analitzant com, des del sentit com0, tendim a considerar el gust
com a auténticament individual i personal, com a producte de la nostra esséncia
auténtica, i a continuacid Goffman ens ha ofert una visié que si bé continua basant-
se en l'element individual, se centra en com a través de la interacciéd i de la
necessitat de causar bona impressié aquesta autonomia queda limitada, amb la qual
cosa l'individu amb criteri estétic autdénom perd pes, pes que recau en els «altres
significants», aquella gent a la qual necessitem agradar. 'aproximocié de Goffman
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presuposa estratégia, tot i no necessariament conscient i voluntdria en la seva
totalitat, sind en part mecanitzada, intuitiva, etc. la de Goffman és una
perspectiva interaccionista que, malgrat partir de l'individu, posa en dubte la nocié
propia del sentit coml de l'individu com o autosuficient {en el nostre cas en el
judici estétic: «m'agrada perqué sf, perqué el meu gust és aixil») i infrodueix lo
importancia d'aquells que ens envolten en lo formacid o com a minim en
I'exterioritzacié d'aquest gust {«m'agrada vestir aixi o vesteixo aixi perqué és un

estil amb qué causo bona impressié a la gent amb la qual vaige).

Si recuperem aquella idea de Gergen segons la qual la concepcié del jo propia
del sentit com( acostuma a ser moderna o romantica, podriem veure 'obra de
Goffman com un primer pas en 'abandd de fa concepcid moderna del jo, d'un jo
—de la forma de fernos accessibles als altres— individual, coherent i racionalment
elaborat. Ara bé, Goffman, 1ot i distingir entre manifestacié auténtica de l'individu
i maneig de la presentacié en funcié dels altres, del pUblic, manté una distincid

essencial entre |'actor i el paper represeniat, és a dir, entre esséncia i mdscara

(Gergen, 1992, p. 194-95].

Els ‘jos’ hererats: romantic i modern

sPer qué dorem tanta importancia ol «jo personal» o «auténtic»e Simmel ja
identificd la necessitat del «ser diferent» com a caracteristica de la nostra época,
de la modernitat. El debat és disputat i Gergen cita un estudi de John Lyon4 en el
qual afirma que la posicié central del jo s'assenta com a producie del pensament de
finals del segle XVIII. Abans, afirma Lyon, les persones tendien més a concebre's a
elies mateixes com a membres de categories més generals, com a infegrants d'una
religié, d'una classe o una professid. Ni tan sols |'dnima era estrictament

individual: estava al cos provisionalmen! perqué Déu 'havia col-locada alli.

Gergen explica que la vida cultural del segle XX ha estat dominada pels dos
grans vocabularis del jo a qué ja hem fet referéncia: el romantic i el modem. El
romantic, heretat principalment del segle XIX, atribueix a cada individu uns trets de
personalitat: la passié, I'anima, la creativitat. Aquest vocabulari és especialment
important per a les relacions compromeses, les amistats fidels i els objectius vitals.
Ja a segle XX, pero, amb la cosmovisid modemista, el vocabulari romantic entra en

perill. les principals caracieristiques del jo ja no tenen a veure amb la intensitat

4john Q. Lyons, The Invention of the Self Carbondale, Southern lllinois University Press, 1978,



sind amb la capacitat de raonar per desenvolupar els propis conceptes, opinions i
infencions conscientsS. les persones normals sén previsibles, honestes i sinceres, i
creven en el sislema educativ i en la vida familiar estable. {Gergen, 1992, p.25).
Sigmund Freud, des d'aquest punt de vista, representaria una sintesi de les dues
tradicions: el control modern —conscient i racional— dels trets romantics —la

passié, la libido, I'inconscient, efc.

e e s S N O

Per una banda el sentit comé ens acostuma a «dirr que fenim un «jo personal».
Per una altra Goffman, si bé confirma que tenim un jo personal, adverteix que
aquest esld en inferaccié amb i influenciat per lo gent que ens rodeja. Ara bé,
aquesta interaccié, i la influéncia que els altres exerceixen en nosaltres, sovint no
és conscient, i per fant no és manejable de forma conscient pel «jo personals. Per
aixd, i deixant ja Goffman, és possible invertir I'estratégia i situar el punt de
partida en el grup. Aixé implica diluir una mica el paper de l'individu o, dit d'una
altra manera, fugir de les visions romdntica i moderna del jo en I'explicacié de la
identitat (i en el nostre cas del gust). Es molt diferent haver de triar entre dos tipus
de misica sense cap més criteri que el plaer estéfic que ens proporciona que no pas
ferho sabent, a més, que hem de causar bona impressié. Si fots els meus amics
escolten misica maquina i no els agrada el heavy, per exemple, és evident que
findré una pressid molt forla perqué m'agradi la misica maguina. El que és important
és que aquesta pressid no necessariament I'he de sentir com a tal, sind que
senzillament em pot agradar la mdsica maquina. Si tots els meus amics vesteixen
amb sabates i mitjons blancs, és molt més probable que jo trobi el més normal del

mén | que m'agradi vestir amb sabates i mitjons blancs. Si, en canvi, tots els meus

> A El problema de la irracionalidad en las ciencios sociales {1985), Max Weber explicita molt
clarament el fonament *modern» de la seva sociologio, en lluita directa amb quclsevoFinﬂuéncia
romantica: «Cuanto mas «libre», en el sentido aqui planteado, es la «accidns, es decir, cuanio
menor es su cardcter de simple «devenir natural», fanto mas relevante serd el papel de aquel
concepto de spersonalidad» que encuentra su tesencia* en la invariabilidod de sus relaciones
interiores con los evalores» y los ssignificados» Ultimos de la vida, los cuales inciden en los fines
Uhtmos de la accion convirliéndola en una accédn telecldgica racional. Y con ello lant moenor se hace
la razén de ser de ageulla visién romantico-naturalista de la idea de «personalidads, la cudl,
contrariamente, busco la auténtica sacralidad de lo personal en el oscuro e indistinto «subsuelos
vegetativo de lo vida personal, esof es, en oqueﬁz cirracionaliod» que descansa sobie el
entrecruzamiento de una infinidad de condiciones psicofisicas en el desarrollo del temperamento y
de la sensibilidad, que la «persona» comparle con el animalr (Weber, 1985, p.158).
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amics vesteixen amb sabates i mitjons foscos i @ més critiquen la gent que vesteix
sabates i mitjions blancs, és molt probable que jo porti les sabates amb mitjons
negres i que, a més, em rigui dels que les porten amb mitjons blancs. Per tant, el
grup & molla imporancia a I'hora de definir el gust individual, en contra del que el
nostre sentit coml ens fa creure sovint. No és que jo, com a individualitat, com a
ser auténtic i especial, tingui «bon gust, sind que el meu grup m'ha ensenyat un
gust que jo he fet meu fins a ferlo «autenticament propir.

SER O NO SER... PART D'UN GRUP

Si bé percebem la identitat —i també el gust— com a producte de la nostra
essencia individual, nica i intransferible, en redlitat la construim (la pensem} sobre
la base d'unes categories, unes efiquetes, que sén socials, i que per tant existeixen
fora de nosaltres, independentment del nostre jo personai®. Veure's com a «jove»,
com a «maquiner, com a tensotllab, com a «passotar, eic., requereix que
existeixi abans una categoria que defineixi cadascuna d'aquestes qualitats, i que
aquesta categoria sigui compartida com a minim per un grup: és a dir, que si no hi
ha un grup que utilitzi i conegui la categoria «maquiner», és dificil de concebre
que jo em fagi un «maquiner, ja que a part de jo mateix ningl em veuria com a fal.
Aquesta perspectiva —i aixd és important— desmentiria la visid segons la qual
tenim una manera de ser a partir de la qual ens agjunfem en grups i advertiria que,
sovint, el que passa és que formem part d'un o uns grups a partir dels quals
adquirim una manera de ser. No em faig maquiner i llavors busco un grup de

maquiners, sind que finc un grup que és o es fa maquiner i jo també me'n faig.

Aquest és el punt de vista de la teoria de la categoritzacié del jo, de Henri
Tajfel i John C. Turner (Tajfel, 1975 i 1982; Turner, 1990). Tajfel adverteix com
la «identitat social» d'un individu estd relacionada amb el coneixement de la seva
pertinen¢a a determinats grups socials i amb la significacié emocional i valorativa
que d'equesta pertinenca en resulta ({Tajfel, 1975, p.378). Tenim, per tant, un
sentiment de pertinenca, d'una banda —i també una necessitat de sentiment de
pertinenca— i una motivaciéd per establir una distincié, valorada de forma positiva,
enfre els grups amb els quals ens identifiquem i els altres grups rellevants. Un

maquiner, per exemple, pot estor motivat per diferenciarse d'un heavy, i per valorar

6 Aquesta afirmacié pol ser controvertida, perqué les calegories no existeixen sense «jos
personals» que les percebin, sustentin i externalitzin temporalment, perd o efectes pragmdtics ens
és tit per a l'exposicié.
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aquest negativament (dientli guarro, per exemple). | no només aixo, siné que les
mateixes categories de t«maquiner» i de sheavy», amb les quals |'individu
s‘autodefinird (i s'autoevaluard), aixi com les valoracions que hi van associades, les
defineix en gran part el mateix grup. les categories sén externes a l'individy, i la
capacitat de redefinicié i reinterpretacié d'aquestes no és absoluta: si canviem les
categories al nostre gust no ens podrem comunicar amb el nostre entorn. A partir
d'aquestes categories socials els subjectes es defineixen i avaluen a ells mateixos
(Turner, 1990, p.59). les categories socialment establertes més eficients sén
aquelles més evidents, aquelles que ni ens pot passor pel cap posar en dubte, sdn
les donades per descomptat, i per tant les més incontrolables, perqué no sén
conscients (sén tan dbvies que no ens podem imaginar que la redlitat no sigui aixi,
perqué és el que és natural: estan naturdlitzades, reificades). Si s'és un estudiant de
tota la vida d'una escola privada catalana, és obvi que es trobard horrible tot alld
relacionat amb els skins. El grup imposa aquest gust i el fa evident en ell mateix.
Per aixd quan a la secundaria arriba gent d'alires ambients amb amics skins o
d'estética skin, no entén res de res: un dia porta uno samarreto de l'exércit per sota
el jersei i els companys li comencen a dir de tot. No entén res perqué hi ha coses
que donava per descomptat que no sén aixi: en el mén on havia viscut fins ara una
samarreta de l'exércit no estaba mal vista, era una possibilitat acceptada sense
problemes. Alld on és ara, en canvi, estd molt mal vista, és un gust prohibit. El grup
ho imposa. A aquest alumne se li albiren tres grans possibles futurs: conflicte amb
els seus nous companys; adaptacié al que s'espera d'ell només a nivell pragmatic,
mantenint la reserva de rol (és a dir: representacié del paper perd mantenint-se
radicalment distanciat d'aquest); o adaptacié pragmdtica al que s'espera d'ell amb

progressiva inferioritzacié del gust que esld representant.

Es a dir, que no és que a una noia li agradi la misica maquina (el seu gust aixi |
ho diu) i per qixd va amb gent o la qual tombé i agrada aquest tipus de mésica, sind
que el que passa és que va amb un grup de gent, i com que a aquest grup de gent li
agrada la misica maquina, ello utilitza les mateixes categories que aquest grup,
amb l'avaluacié implicita que comporten, entre les quals hi ha el «gust» per la
misica maquina i |'autodefinicié com a persona a la qui agrada fa misica mdaquina,
aixi com Vavaluacié negativa d'un altre grup determinat (exogrup).

Segons Turner «identifat social» es defineix com aquells aspectes de la nocié de
jo d'un individu basats en la seva perfinenca a grups o categories socials, juntament

amb les implicacions psicologiques emocionals, avaluatives i d'altres tipus [Turner,
P P g p
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1990, p.58). En aquest sentit, en analitzar el gust podriem entendre que no
observarem gustos de personalitats individuals sind adscripcions a categories
socials. la inclinacié per un tipus de misica podria ser vista com un gust lligat o
unes categories, gracies a les quals aquest gust es pot definir i situar i pot, o més,
incorporar les seves avaluacions corresponents {bon o mal gust, senzill o prefencios,
refinat o barroer, pijo o quillo, catalufo o lolailo, efc.): dir que ens agrada un tipus de
musica, o un tipus de roba, sovint comporta també dir que no ens agrada un altre
fipus de misica o de roba, a la vegada que pot significar associar un i alire a tipus
de grups [que no necessdriament han de ser grups que actuen com a fals sind tipus

de persones).

les categories que utilitzem sén vitals. Bl nostre enforn social és complex i
inabastable, i per tal de ferlo comprensible, per no tornarnos bojos, el fem
intel-ligible gracies a les categories socials. Turner defineix la categoritzacié
social com la representacié cognitiva de la divisié social en grups. Es a dir, que
retallem l'entorn social amb un sistema de categories, amb la qual cosa el fem
comprensible, introduim significaciéd (Tajfel, 1975, p.384). Si jo puc introduir
categeries com blanc, negre, bo, dolent, alt, baix, skin, heavy, pijo, catalufo, o
qualsevol altre, permeto que la realitat social se'm fagi intel ligible, permeto
ordenarla en grups diferents {també avaluats de forma diferent) i per tant entendre-la
a la meva manera i, a més, situarme en aquesla realitat, ocupar un lloc, ser algt:
tenir una identitat. Per aixd si demanem a clgl que es defineixi en 10 paraules, el
resultat seran 10 categories, com ara «dona», «catalana», <electricista», «mare»,
«advocada», etc. Cadascuna d'aquestes categories ajuden a la dona que respon a

col-locarse en 'espai social, a saber qui és i qui no és.

El grup, des d'aquesta perspectiva, ha de satisfer les necessitats motivacionals
de l'individu, ha de satisfer no només la necessitat d'una categoritzacié social com
a sistema d'orientacid que creo i defineix el lloc particular d'un individu en fa
societat (Tajfel, 1972: p.376), sind també la necessitat de reforcar els aspectes
positius en la comparacié amb els alires grups. Es molt important formar part d'un

grup que percebem positivament.

NOSALTRES 1 ELS ALTRES, DINTRE | FORA

ta divisidé entre «nosaltres» i els «altres» és central per a aquesta
conceptualitzacid. Bl «nosaltres» pot ser una colle d'amics, la familia, el barri, e!

Barga, Catalunya, els estudiants de FP, els alts, els de lletres, etc. la distincid
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entre un dintre i un fora, entre un sendogrup» i un «exogrup», com li diven Tajfel i
Turner, és primordial, ja que la formulacid del grup psicoldgic es produeix en la
mesura que dos o més persones es perceben i defineixen o elles mateixes fent
referéncia a alguna categoritzacié compartida endogrupexogrup {Turner, 1990,

p.835).

la divisié entre endogrup i exogrup és fonamental, perqué hi va associada una
implicacié afectiva i motivacional, no només cognitiva (no només simple
processament d'informacié sind també sentiment de pertinenca, identitat i valoracid
de l'exogrup i l'endogrup, efc.). Aquest és 'eix de lo perspectiva de Tajfel i Turner,
la inclusié d'elements motivacionals en un enfoc cognitiu, la inclusié d'elements
calents en un enfoc fred. Tajfel ofirma que la categoria «altre» proporciona
automdticament una identitat de grup i, per fant, déna un sentit a una sitvacid que
altrament estaria buida. Els efectes socials d'aixd sén enormes (Tajfel, 1975,
383). Aixd fa que sigui important saber qui és I'«altre» per cadascl en cada
moment (en un moment pot ser «la gent gran», en un altre el «Madrid», en un altre
els «maquiners» i en un alire els «catalufos»), ja que aixd ens proporcionard una
informacié essencial per comprendre la seva identitat.

COMPARACIO, PROTOTIPS | ENVEJA

Per a percebre's com a grup (endogrup) cal percebre's com a diferent d'un «fora»
(exogrup). En la comparacié entre I'endogrup i I'exogrup cal que s'observi 'endogrup
com a profotipic i |'exogrup com a diferent. Només aixi es podrd mantenir
I'etnocentrisme inherent (la tendéncia a valorar positivament alld que és propi de
I'endogrup i negativament tot alld propi de l'exogrup: a veure persones
menyspreables tots aquells jugadors del Real Madrid o com a éssers humans d'una
calitat considerable tots aquells individus que juguen amb el Barca). Si els punks i
els heavies van cada cop més iguals i barrejen més estética i misica d'uns i altres,
al final ja no podran percebre's com a diferents i, per tant, ningé podra dir que els
heavies i la misica heavy sén millors que els punks i la misica punk.

Criteri d'identificacié del ‘nosaltres’

Tajfel i Turner elaboren el «principi de! metaconirast per explicar la percepcid
de la diferéncia entre endogrup i exogrup: si les diferéncies percebudes entre els
membres d'un grup (el seu protofip) sén menors a les diferéncies percebudes respecte
de la resta [també en base a prototips), llavors es reforga la «saliéncia» (la
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preséncia subjectiva) de la categoritzacié endogrupexogrup. | aixo, a la vegada, fa
que augmenti la despersonalitzacié del jo individual, fa que I'individu no es percebi
fant com a individu sespecificament particular» sind més aviat a partir d'unes
dimensions estereofipiques que defineixen el grup (les diferéncies percebudes entre
els membres del propi grup es perceben, en redlitat, respecte aquestes dimensions
estereotipiques, tant del grup com de 'exterior del grup). Aixo passa, per exemple,
en un concert heavy o en un discoteca de misica maquina, on només es para atencio
al que s'estd compariint, i la individualitat, tot alld que ens diferencia dels altres
individus, perd pes, menfre que alld que ens uneix, el gust per un fipus de misica i
un tipus de marxa, per una forma de vestir, una forma de divertirse, passa a ser el
més present, passa a ser el «cos col lectiur del qual parla Tim Jordan (1995) al seu
article sobre el «raving», l'equivalent anglés —tot i que diferent, més proper a les
House Parties— de la Ruta del Bacalao valenciana.

Aquesta despersonalitzacié del jo és el procés basic dels fendmens de grup, i no
& res a veure ni amb la pérdua d'identitat ni amb la desindividuacié. Per
entendre’ns: és aquell procés segons el qual quan un seguidor del Barca va a veure
un parit {i en tenir molt clara la categoritzacié endogrupexogrup, Bargca-Madrid,
per exemple), llavors percep la seva identitat segons les dimensions esfereofipiques
de l'endogrep: barcelonista, culé, efc., i no segons les seves especiticitats
individuals: professié, tipus de familic, caracter, etc.

Comparacio i enveja

En aquesta comparacié entre lendogrup i 'exogrup, no necessariament conscient
sind de caracter cognitiv, hi ha un element molt important: la importancia de la
comparacié amb els altres en la vida social i en I'individu mateix. Per anar mal
vestit cal anar pifior que algo, per ser un gran jugador de futbol cal ser millor que
algu, per tenir bon gust cal tenirlo milfor que algo, i per ser hortera cal serho
respecte algu altre. la reclitat social és interdependent, sempre depenem de les
accions i condicions dels altres per saber quina serd la nostra recompensa. la
comparacid sovint no és conscient, pero és inevitable: per ser algl, per tenir una
identitat, s'ha de serho respecte d'algd altre, s'ha de tenis una posicid respecte als

altres. s'ha de fenir similituds i diferéncies.

la comparacié amb el vei, la voluniat d'emular, imitar, igualar, superar, ignorar,
no ser superat i tanfes altres sén, sens dubte. unes de les forces socials més

importants. la nostra accio esta sovint guiada per aquests criteris, mes o menys
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conscientment. Més endavant veurem |'andlisi de Thorstein Veblen i el paper central
que hi juga l'emulacid; Jon Elster (1991) també considera I'enveja com un dels
fonaments que cimenten la sociefat; james S. Coleman analitza la nocié d'estatus |
també parfeix de lo base d'una distribucié de recursos i de l'existéncia d'interés, per
part d'algun agent, per guanyar control sobre recursos aliens; Erik H. Erikson {1980)
emfatitza que la identitat existeix al nucli no només de I'individu siné de la seva
cullura comunitaria i que, inconscientment, I'individu es jutia a partir de com veu

que els altres el jutien.

El gust juga un paper imporfantissim en la comporacié, en l'enveja, en la
percepcié dels altres. Quan interactuem amb altres jutgem {més o menys
conscientment] les seves accions i els seus gustos, i aixi ens en fem una impressio.
Comparem, envejem, idolatrem, menyspreem, ignorem, perseguim, etc. Toles
aquestes son accions interdependents, que requereixen accions d'altres persones per
qixi poder comparar, envejar, menysprear, etc. | sén persones i pautes d'interaccié
que condicionen la propia accié.

CANVI DE 'NOSALTRES' SEGONS LA SITUACIO:

Més amunt, parlant del jo modem i el jo romantic, hem dit que abans del segle
XVHI els éssers humans tendien a concebre's no tant com a individus sind com a
categories socials. Amb el jo modemn o romantic, tot i que aquestes categories sén
essencials per a la definicié de l'individu, els individus es concebeixen ells
mateixos com a individus personals, auténtics, Onics. Ara bé, si com diven Tajfel i
Turner aquesta identitat es forma gracies a les categories grupals, als grups
psicologics als quals I'individu pertany, i si pensem que normalment els individus
no formen part d'un Gnic grup que proporciona una identitat fixa, coherent i estable,
sind que és habitual formar part de diferents grups psicologics a la vegada, flavors
la qUestié de la identitat auténticament individual i essencial pot entrar en perill,
Un adolescent pot ser del Barea, fill d'una familia d'immigrants, ciutadd de Terrassa
i estivejant a un poble d'Andalusia; pot ser civtadd de Catalunya, d'Espanyo i
d'Europa; pot ser estudiant I'ESO i fenir amics a l'institut; i a part pot ser d'un grup
d'amics del seu barri; pot ser maquiner; pot ser castellano-parlant; pot agradar-li
molt jugar @ billar (i tenir amics del lloc on va a jugar sovint); pot ser casteller |;
tenir un grup d'amics de la colla castellera); pot jugar en un equip de futbol (i tenir
un grup d'amics de I'equip o d'alires equips on ha jugat); etc. Liavors. .. squin és el
seu grup psicologic? Depén de cada moment, evidentment {de la safiéncia de
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cadascuna d'aquestes categoritzacions en cada moment). Un sol individu pot ser fot
aixd i moltes altres coses a la vegada, i segons el moment se sentird més del Barca
[en un Barga-Madrid) que altres coses, o més de la familia (en un dinar familiar), o
més jugador de futbol {en un partit), o més estudiant d'ESO {la nit abans d'un
examen) o més maquiner [en una nit de farra —de festa— en una discoteca), etc. Un
nivell d'abstraccié salient és aquell que és «present un un moment determinat. Per
exemple, quan esta al Camp Nou mirant un partit del Barga, aquest individu es
concep com a culé enfront els de I'alire equip, i no pensa ni de lluny que sigui un
estudiant. Ser del Barca és el nivell d'abstraccié salient, i els altres passen a un
segon terme. Perd si se'n va a una discoleca se senitra maguiner, i si vol lligar a
més se sentird home. | segons sigui el grau d'abstraccié i la categoria que tingui

salient, la seva percepcié d'ell mateix serd una o una alra, i en conseqiiéncia

també la seva conducta {Turner, 1990, 167).

Pel que fa a la identitat i I'autopercepcid, Tumer explica com els autoconceples
particulars tendeixen a resultar salients [a mostrar-se activats) en funcié de la
interaccié entre una «situacidér i el «caracter del perceptor», entre un entorn
determinat (banderes el Barca, o musica i llums, o llibres i dates d'examens...} i una
forma de ser [persona culé, concienciada pels estudis perd a la vegada marxosa, per
exemple). la saliéncia d'una categoritzacié del jo porta a accentuar la percepcié de
les similituds entre els del grup i les diferéncies entre els que sén diferents {Turner,
1990, p.81): tenditem a sentirnos iguals a tofs els culés i molt diferents a tots els
merengues, o iguals a tots els que surten de nit com nosaltres i diferents als que

tenen un allre tipus de mamxa’.

CONSCIENCIA REFLEXIVA

Al comencament hem vist com el sentit coml no acostuma a ser conscient
d'aquesta influéncia del grup o I'hora de definir el gust individual. Normalment
naturalitzem tot alld que ens ve donot per l'enforn i ho considerem producte del

nostre jo personal, del nostre jo auténtic.

7 «Marxar vo! dir forma de sortir de nit.



Naturalitzacié i ‘encossament’

»Com pot ser possible que si coses com el gust no sén només individuals les
percebem com a lant essencialment nostres? Es curids, perd efectivament tot un
seguit de conductes, moviments i accions apreses de ['exterior esdevenen tant
naturalment nostres que ens oblidem que no sén part d'una esséncia personal, sind
que sén apreses. Aquest mecanisme, aquesta tinterioritzacié» d'una realitat
«externa», |'anomenarem «naturalitzacié». la naturalitzacié focilita que les idees
moderna i romdantica del jo tinguin molia forga, ja que es fan evidents per elles
maleixes.

El primer cop que un adolescent que s'esta fent heavy, per exemple, es posa una
samarreta negra de Mefallica, se senltird una mica disfressat®, una mica incomode.
Amb el temps, perd, després d'un parell d'anys de portar samarretes heavies i anar a
llocs heavies on la gent vesteix de forma similar, pot passar que portar una
samarreta de Metallica sigui el més normal del mén. Es més, si ara torna a vestirse
com abans d'esdevenir un heavy segurament se sentird incomode. Aquest adolescent
ha naturalitzat el gust fins a ferlo seu, natural, auténtic, personal. Es un gust apres,
extern (si hagués nascut en un altre lloc o en un altre moment on no existis aquest
gust mai hauria pogut tenir un gust heavy, és un gust que no ha creat, sind que s'ha
apropiat), que al comengament era estrany, com una disfressa, perd que amb el
temps s'ha fet nalural, conegut, cdmode. Un enfrevistat assegura, per exemple, que
quan va a una discoteca una mica pija, es disfressa de normal el seu gust auténtic,
naturalitzat, és un gust radical, destraler i firat, mentre que el vestir normal, que
segurament era el seu gust als 12 anys, esdevé ara una disfressa.

Aquest procés d'interioritzacié i noluralitzacié del gust és el mateix que
succeeix amb els rols: al comencament de representar un rol, com per exemple el de
pare o mare, és inevitable sentirse fora de lloc, perd amb el temps el fet de serho
passa a ser un element fonamental de la identitat de la persona, a ser una qualitat
inherent al seu jo, a ser una situacid natural. Amb el temps de representacié d'un
rol, aquest rol s'acaba «interioritzants, «apropiant. A no ser, és clar, que
s'aconsegueixi mantenir en el temps el que s'anomena una «reserva de rol>, que ve

a ser una consciéncia separada del rol que s'estd representant: com per exemple la

8 Dick Hebdige, a Subcullure: The Meaning of Stle {1979), adverti que el que distingeix
l'especlacular aparenca visual de les subcullures d'aquellales| culturales) afavorides que I'envalten
és el fet que estan obviament fabricades, perd aixd ja és una dlira histéria.
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filla que fa el paper de bona noia davant els pares perd que, fluny de ser-ho,
d'amagat manté una doble vida on fa tot alld que els seus pares no suportarien.
Aquesta noia no estd interioritzant el paper de bona nena que representa amb els
seus pares, sind que manté sempre una reserva de rol que evila que aixd passi [com
l'alumne que fa cas a les recomanacions del professor perd, en redlitat, és immune a
laccié educativa, o com el jove que adopta el paper de passofa dels estudis perd

que en realitat prou que es preocupa per anar aprovant els cursos).

Una altra vessant d'aquest procés d'interioritzacié i naturalitzacié que reforga la
nocié moderna i romantica del jo és lao de I'«encossament: quan interioritzem un
paper no només ho fem en termes d'identitat, de forma de ser, de caracteristiques
intel-lectuals, sind també en termes iant «corporals», «naturals» i «personals» com
el moviment del cos, la forma de parlar, de menjar, de seure, de caminar, efc. Tofs
sabem que segons hom sigui paleta o presentador de televisio o President de la
Generalitat es tindrd una fosma de caminar, seure's o parlar molt diferenciada.
Aixd, que quan coneixem a algl ens sembla signe tan clar del seu «ésser personal»,
no &s sind l'encossament d'unes caracteristiques en gran part fixades pel seu
entorn. la percepcié d'oquestes caracterisiiques com a «naturals» (la forma de
parlar, d'estornudar, etc ) fa que la seva atribucio a l'esséncia individual sigui molt
més efectiva, i el reconeixement del seu cardacter en gran part social sigui molt més

dificil d'aconseguir.

Fins ara hem atribuit al sentit comd una nocié individualista i essencialista (i per
tant naturalitzada) del gust {i de la identitat], perd aixd no és del tot correcte, ja
que normalment acostuma a donarse, en menor © major grau, cera consciencia
reflexiva del caracter social d'algunes caracteristiques individuals. En les
entrevistes a adolescents, per exemple, ens hem trobat amb casos on la
cconsciéncia reflexiva» (outoreﬂexié o auloconsciéncia) comengava a aflorar, i

algun altre on estava sorprenentment desenvolupada.

Una noia, per exemple, % clarissim que el fet d'anar o no anar a l'escola marca
molt el cardcter de la gent: «Yo, si por ejemplo no estuviera estudiando, y voy con
mis amigos gue son de una manera asi [skins, agressius, molt marxosos, etc.] pues
a lo mejor me comportaria de ofra manera. Pero a mi... me influye mi futuro, quiero
estudiar... y aunque piense de una manera no lo expreso». Un noi t clar que el
gust no és només individual: «Home, jo crec que el gust ve bastant influenciat. En
el meu cas, per exemple, el meu gus! per la misica ha estat sempre influenciat pel

meu germd, i en altres persones ha estat influenciat pels amics o per la societat...».
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Malgrat la preséncia de consciéncia reflexiva —més o menys desenvolupada—
en molts entrevistats, en molts d'altres aquesta hi és practicament absent. Molts
adolescents creven en la individualitat del gust, tenen una idea del jo totalment
moderna o romdntica. Un cas curids és el d'un alumne que ha canviat d'escola i, en
trobar molt estranys els nous companys, comenga a descobrir la importancia dels
altres en la propia forma de ser: «lo que fengo miedo es de confagiarme, de
cambiar, de ser como ellos. Son muy raros. Mi madre me ha dicho que no me
pasard nada. Un dia llegué o casa y le pregunté soye mamd, es verdad que el
ambiente influye en la forma de ser de una persona? Me dijo que si y desde

enfonces esloy preocupado.»

Un jo unic o un jo camaleonic

la preséncia d'aquesta consciéncia reflexiva vol dir que associar sentit com(
amb nocié essencialista del gust {amb la creenga en un gust auténticament
individual i personal) no és en absolut universal. Només cal pensar en la dita
popular, digues-me amb qui vas, i et diré qui els, per tenir molt clar que en la vida
quotidiana el limit entre una i allra visions sén sempre difosos.

Kenneth Gergen creu que actualment estem assistint @ un canvi en la nocié
d'identitat que deixa enrera l'essencialisme de les nocions moderna i romantica per
passar a una de nova, la «postmodernasr, en la qual aquesta consciéncia reflexiva té
molt més pes. Efectivament, Gergen defensa la fesi segons la qual amb ia saturacié
de les relacions entre persones —en gran part producte de les possibilitats que
ofereixen les noves tecnologies— i amb la multiplicitat de relacions incoherents i
desconnectades unes de les alfres, les nocions moderna i romantica d'identitat estan
canviant. Tant una com l'alira, malgrat ser diferents entre elles, es fonamenten en
un jo individual i auténtic, siqui per la seva esséncia, per la seva dnima, o per la
seva capacitat de raonar i construir unes opinions i intencions de forma conscient i
racional. la nova concepcid del jo, el jo postmodern, en canvi, posaria en dubte la
mateixa nocid d'esséncia personal. Processos com l'emocid i la rad deixarien de ser
l'esséncia real i significativa de les persones per passar a ser producte de les seves
relocions, de les construccions producte de les interaccions que cadascy ha
desenvolupat durant la seva existéncia (Gergen, 1992, p.26).

la idea és que en la societat actual es produeix una saturacié del jo que fa que
els individus passin rapidament d'un ambient a un alire sense continuitat de sentit,
amb la qual cosa al final s'esvaeix el sentiment d'uniiat propi del jo romantic o
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modem i es passa a un jo postmodern que és variable, no essencial sind adaptable,
amb moltiples formes de ser. Gergen afirma que si amb Freud i fa doble personalitat
aquest fenomen era patologic, en el jo postmodem deixara de serho, perque no hi
haura la idea de jo auténtic i essencial, sind que el jo sera el que son les seves
elacions: si estic amb els amics de l'escola séc un noi jove, simpdtic i acceplat,
perd una mica fimid, i si estic amb els amics del barri, en canvi, séc un noi molt
extravertit, activ i exiremadament ocurrent. la novetat és que cap de les dues
personalitats és V'essencial, sind que les dues sén pans igualment auténtiques de la
oropia identitat. Segons Gergen aquesta vivéncia de la identitat com o depenent de
l'entorn, de les relacions (i per tant reflexiva) s'estd estenent i substituird en gran
part a la moderna i la romdntica (de fet ell creu que igual que fins ara han coexistit

les nocions moderna i romantica, aquestes també coexistiran amb la postmodernal.

Aquesta és una tesis controvertida, ja que nega que els individus necessitem una
cena coheréncia interna, un jo unificat i minimament coherent en ell mateix. Segons
Gergen aqueslc visi6 és histérica, i esta en procés de perdre prominencia en favor

de lo nocibé postmoderna (evidentment també histdrica i construidal).

3. El gust i 1"estructura social
Hil R R

T R

El fil de I'argumentacié feta fins ara ha fet oscil-lar el punt de vista des del qual
ens mirem el gust. Haviem partit d'un individualisme essencialista propi del sentit
comt, des del qual hem passat a un individualisme inferaccionista defensat per
Erving Goffman i, tot seguit, a un punt de vista que posa l'accent en el grup (desde
la psicologia social d'arrel cognitiva perd amb elements motivacionals de Tajfe! i
Tumer) o en les relacions socials {la psicologia social posimoderna de Gergen). la
importancia de l'individu auténom en leleccio del gust ha quedat, amb aixo,
desfigurada. Malgrat que lanalisi manté lindividu com a origen i final de
l'explicacié, l'atencid s'ha anat desplacant fins a recaure en el seu enforn: el seu
grup i les seves relacions. Ara encara accentuarem més aquest desplacament i
situarem aquests grups psicoldgics i aquestes relacions a l'estructura social, amb la
qual cosa ja no parlarem ni d'un gust individual essencial ni d'un gust grupal
abstracte i ahistaric, sind d'un gust relacional situat en l'estructura social d'un lloc

i d'un moment historic determinats.
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CONSUM OSTENSIBLE | DISTINCIO VALORATIVA

L'any 1899 Thorstein Veblen publicd The Theory of the leisure Class (Teoria de
lo case ociosa, 1971), on analitzava 'oci com a institucié econdmica, i a fal
efecte elaborava un model histdric: aixi com Karl Marx veia en la propietat privada
l'origen de l'alienacié i l'explotacié, Veblen presentava la propietat privada com
F'origen de la classe ociosa, que arriba al seu maxim desenvolupament en els estadis
superiors de la cultura bdrbara —Europa i Jopd feudals—, quan la distincié entre les
diferents classes era rigorosa i manifesta en I'exempcié de les classes superiors de
les tasques industrials, com a expressié econdmica de la seva superioritat de rang.

| si la classe ociosa va néixer amb l'aparicié de la propietat —argumentava
Veblen—, l'aparicié de lo propietat rau en l'emulaciéd, en l'accié o el desig
d'infentar igualar o superar algd, o les accions d'algl, en alguna cosa, especialment
en mérit. | concretament 'emulacié pecunidria, és a dir, aguella relativa al diner, a
lo riquesa: la possessié de la riquesa proporciona honor, és una distincié valorativa

(individious distinction)» (Veblen, 1971, p.33).

Aquesta nocié que introdueix Veblen, la «distincié valorativar, es basa en el fet
social de la comparacié que es dbna entre persones amb l'objectiv d'escalonarles i
graduardes en relacié al seu valor, en un senfit estétic o moral, i concedir i definir
aixi el grau relativ en aquesta gradacié. Més amunt hem vist com el simple fet de la
comparacié és essencial per a la idenfital, jo que en l'acte de la comparacié és on
identifiquem alld que és el propi grup i alld que en queda fora {endogrup i exogrup
en la terminologia de Taijfel i Tumer). L'estatus ve donat per la comparacié, per la
distincid valorativa entre individus i la ubicacié de cadascd en una jerarquia
social: no només ens diferenciem, siné que a més valorem positivament o negativa
alld de que ens diferenciem. Aquesta és la forma com refallem la realitat per fera
comprensible i, a la vegada, fernos-hi un lloc [amb la qual cosa sabrem qui som i

on som, és clar}.

Aixi com Thomas Hobbes planteja la seva teoria poliica a partir de l'instint de
conservacié egoista o |'economia marginalista planteja un marc tedric basat en
I'homo ceconomicus, maximitzador d'utilitat racional i egoista, Veblen estructura la
seva andlisi a partir de la nocié d'emulacié que —instint de conservacié a part—,
considera el més fort, persistent i atent dels motius econdmics prdpiament dits.
Aquesta forca és la que fa que la necessitat de matbaratament ostensible pugui
absorbir qualsevol augment de l'eficiéncia industrial en la produccié de béns.
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Efectivament, Veblen lliga la seva andlisi de l'oci a les condicions economiques, |a
que, segons assegura, les forces que guien els reajustaments de les institucions @
les comunifats industrials modernes sén principalment economiques, de pressio
pecunidria, de diners. Des del seu punt de vista la finalitat de l'estructura

pecuniaria és facilitar 'explotacio pacifica i ordenada, protegir la propietat.

A partic d'aquest marc Veblen analitza l'oci des de la nocié de distincio
valorativa. Aixi elabora la idea d'«oci ostensible». Explica com, fins aquell
moment, al tombant del segle passat, en lloc d'ostentar la capacitat d'oci amb
irofeus de gestes es feia amb béns immaterials d'ociositat com ara la instruccio en
lati la mésica, la moda, els esports, els animals de luxe, etc. Era important,
segons ell, demostrar que no s'ha estat ocupat en coses «productives»,
cindustrials» (Veblen, 1971, p.56}. També es pot demostrar la capacitat d'oci @
través d'algl, com una criat © la dedicacié de la dona a feines de la casa {no
industrials): és l'oci vicari. Veblen advertia, malgrat tot, que tant Voci ostensible
com l'oci vicari tenen els seus homdlegs en el consum ostensible i el consum vicari,
molt més adients per a l'andlisi de la nostra societat de consum altament
ndustrialitzada. Al mén modern, la mobilitat i la massificacic ens porten a
sotmetre'ns al judici de desconeguts continuament, amb la qual cosa la vida actual

s'orienta a enaltir la utilitat del consum ostensible en detriment de l'oci ostensible

(Veblen, 1971, p.93}.

Veblen ofereix una visid jerdrquica, competitiva i valorativa del consum. No és
una questié de «diterents gustos», de «diversitat», sind que és una questio de
jerarquia, de comparacid, de prestigi, de distincio. E] consum ostensible va lligat a
la reputacio. La forma de vida de lo classe ociosa proporciona la norma per medir la
repulacié, proporciona un criteri. Veblen estableix V'existencia d'uns nivells
pecuniaris i assegura que el patré pel que fa a la despesa i altres factors on intervé
lemulacio &s establert per I'ts d'aquells que estan immediaiament per sobre de
nosaltres pel que fa a reputacid. Es o dir, que en redlifat tots els canons de
reputacié i els patrons de consum deriven, per gradacions insensibles, dels usos i
habits mentals de la classe social i pecuniaria més elevada (Veblen, 1971, p.109-
10). Aquesta és una afirmacié controvertida —sobretot actualment, a finals del
segle XX—, ja que amb aixd elimina Yautonomia de la resta d'estrats socials i crea

una jerarquic fixa, consistent i inviolable. Més endavant tornarem a aquesta idea.

També és imporant el fet que Veblen no atribueix als actors una mofivacio

conscient («directas, div ell) de malbaratament ostensible, sind que creu que el
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motiu és, habitualment, el desig de conformarse als usos establerts, d'evitar
observacions i comentaris desfavorables. Es a dir, fa por a la vergonya i el ridicul,
la conformacié al grup de pertinenca, la conformacié a un patd de despesa i
malbaratament en el consum de béns, el desig de causar bona impressié, de sentirse
estimat: tornem a les perspectives {posteriors cronoldgicament} de Goffman i de
Tajfel i Turner. Aixi, Veblen ens adverteix com sovint la superior safisfacciéd que
deriva de '0s i contemplacié de productes costosos i que se suposen bells és, en
gran part, una safisfaccié del nostre sentit d'alld que és car, que es disfressa sota el
nom de la bellesa (Veblen, 1971, p.134). O el que és el mateix, que davant un
quadre carissim i aduladissim per critica, mitjans de comunicacié i professionals de
la pintura hi identificarem gran bellesa, perd segurament degut al nostre
coneixement del valor monetari i arfistic i no pas al gaudi directe i sincer. Davant
una pintura absiracte prestigiada i carfssima, per exemple, i una altra d'un
principiant sense éxit, un profd {&s a dir, lo majoria) segurament se senfira
igualment impressionat (o poc impressionat], perd si sap que un dels dos quadres
costa un milid de pessetes sentird molt més plaer amb aquest que amb ['dlire, no pel
sentit estétic, sind pel sentit d'alld car. Es a dir, que alguna cosa pot, només pel fef
de ser cara, ser «bella» auvtomaticament.

Si acceptem la idea de James S. Coleman segons la qual es pot entendre 'estatus
—malgrat les seves peculiaritats— com un element en part similar al diner
{Coleman, 1990, p.129-30), podem estendre aquest mateix argument sobre el
sentit d'alic que és car a un d'andleg sobre el senfit d'ollo que queda bé, segons el
qual el gust vindria donat en gran part per una conformacié a alld que queda bé en
cada cercle social.

Aquest és el relativisme socioldgic del sentit de la bellesa de qué fa gala
Veblen, qui creu que la diversitat de conceptes respecte al que és bonic no és una
diversitat de la norma en relacié a lo qual opera el sentit ingenu de la bellesa. Per
ell no és una diferéncia constitucional de qualitats estétiques, siné una diferéncia
en el codi de reputacio lo que especifica quins objectes s'encabeixen dintre 'ambit
del consum honorific per a la classe de la qual forma part el critic (Veblen, 1971,
5.138).

Aixi, alld barat s'identifica amb alld dolent, menyspreable, només pel fet de ser
barat. El mateix passa amb una imitacié, que encara que sigui igual, idéntica, si es
descobreix que és imitacié, en ser barata, ja perd valor. Només cal que pensem en

la roba de marca: una imitacié de levi's o Nike pot ser exactament igual a simple
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vista, perd si es descobreix la impostura, el valor decau immediatament.

la moda va associada al malbaratament ostensible (renovacié anual de la roba), i
per tant a I'abandonament de l'ideal protestant de frugalitat. les modes sén més
canviants en aquelles comunitats que, com la nostra, afirmen més imperativament el
principi del malbaratament ostensible de béns. Veblen assegura que la devocib
ransitdria per qualsevol cosa que sigui I'0ltim crit de la moda es basa en fonaments
de caracter no estétic (Veblen, 1971, p.184). | la nostra societat de consum, on
els productes s'han multiplicat i es multipliquen confinuament, cada cop s'exigeix a
'observador una discriminacié més fina dels mitjans de publicitat, de les

diferéncies entre uns i altres grups i nivells (Veblen, 1971, p.193).

Veblen oferf, per tant, al final del segle passat, una andlisi critica del gust que
posava en dubfe la seva naturalitzacié i la seva reduccié a una giestio de
disposicié individual. | el que és més important, no es quedd aqui sind que
lemmarca en una societat estructurada socialment, en una jerarquia i unes relacions

de dominacié.

ESTIL DE VIDA

En aquell moment, entre el final del segle XIX i el comencament del XX, en
l'anomenat periode classic de la sociologia (quan es vo constituir com a disciplina
independent), i quan les possibilitats dels individus d'alterar la propia situacio eren
presumiblement més grans del que havien estat mai, les gUestions en relacié al
consum i les formes de vida van esdevenir centrals. Tal i com explica Bo Reimer [a

Fornas i Bolin, 1995), fou en aquest marc que va aparéixer la nocié d'estil de vida.

Ja hem vist com Veblen examind aspectes del consum, les activitats expressives
dels individus, les relacions d'enveja i la seva relacié amb els esforcos per
expressar la posicid social. Max Weber, per la seva banda, parla d'estils de vida a
lg seva obra Economia i Societat {1919/1969), on planteja el sev model multi-
dimensional de l'estratificacié social on, a més de la classe econdmica tenia en
compte l'estatus (i també el partif]. VWeber apunta que on l'estatus s'expressa més
clarament &s en els estils de vida. A la mateixa época també Georg Simmel i
Gabriel Tarde van tactar aspecies de l'estil de vida. Simmel escribi sobre les
caracteristiques de la gent que vivia a les grans ciutats i sobre alld a qué havien de
for front —la intensificacié de les sensacions i la indoléncia associada, entre

daltres coses— i Tarde va apuntar 'oci i el consum com aquelles esferes de la vida
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quotidiana on la gent, lliure de les constriccions de la vida del treball, podia
relacionarse i fer amb les seves vides alguna cosa amb sentit. (Fornds i Bolin,

1695, 121)

A partir d'aquest moment el concepte es va anar deixant d'utilitzar. Reimer
[Forngs i Bolin, 1995, p.121-22) no creu que hi hagi causes clares, perd adverteix
que part de la culpa va ser de la seva utilitzacié comercial, lo qual cosa ['hi
enganxd connolacions que els académics més puristes no estaven disposats a passar
per alt. També I'Gs vague i contradictori que se'n va fer va ajudar que se'l
qUestionés. A comengaments dels anys 80, per fant, no es considerava un concepte
serids, s'utilitzava aqui i alld perd mai era l'eix central de cap treball. Des d'aquell
moment, perd, l'interés per la nocié d'estil de vida s'ha revitalitzat i el seu Us s'ha

fornat a estendre en diverses disciplines de les ciéncies socials.

Reimer apunia algunes de les causes amb les quals s'explica aquesta reaparicio
del concepte: 1} el procés d'individualitzacié de la societat fa que les imposicions
socials de les formes estéliques es dilueixin una mica i els individus tinguin més
capacitat (i obligacié) d'eleccié; 2) l'aparicié d'una nova classe mitiana amb uns
nivells de consum alts i una indeterminacié gran crea una situacié nova; 3) com
també és nova la indeferminacié accentuada de la joventut, un sector que cobra
existéncia propia; 4) lo discussié de la postmodemitat fa que conceptes de I'ambit
del consum cobrin més importancia davant dels referits a I'ambit de la produccié; 5)
I'anomenada esteticitzacié de la vida quotidiana fa que en la vida dels individus
I'estética cobri cada cop més importancia; 6) i finalment la publicacié el 1979 del
llibre Distinction, de Pierre Bourdieu, que ha esdevingut un punt de referéncia
inevitable per escriure sobre els estils de vida [s'estigui a favor o en confra, no es

pot ignorar). (Fomnéas i Bolin, 1995, p.122-23)

Mike Featherstone (1991, p.83] també andlitzo el punt dlgid de la nocié d'estif
de vida i adverteix que menire el significat socioldgic fa referéncia als estils
distintius de grups d'estatus especifics, en la cultura de consum contemporanea {que
coincidiria amb la visié del sentit comé que hem analitzat a la primera part) connota
més aviat individualital, auto-expressid i auto-consciéncia estilistica. les
preferéncies pel que fa al propi cos, roba, parla, oci, menjar, beure, casa, cotxe,
efc. es consideren indicadors de la individualitat del gust i de la sensacié d'estil
del propietari/consumidor. En oposicidé a aquesta percepcié lligada a la sensacié
d'estil personal, que és la que hem analitzat al comencament de tof, en termes
socioldgics —al i com diu Reimer— respondria més aviat al gran inferés per veure



com els individus, en el marc d'una determinada estructura, actuen en la vida
quotidiana. Es a dir, com aquells individus amb diferents precondicions socials,
culiurals i estétiques escullen camins d'accié relacionats els uns amb els altres.
L'estil de vida es pot definir com la pauta especifica de les accions quotidianes que
caracteritza un individu. Cada estil de vida és Onic i individual, perd a la vegada
s'orienta cap a alld comd i social, ja que cada individu escull T'estil de vida en
relacié a l'alra gent. Uns quants individus escolliran estils de vida bastant similars
que els distingeixin d'altres individus (que a la vegada poden tenir estils de vida
similars entre ells). Es o dir, que fa referéncia més a les similituds i diferéncies
entre grups que no entre individus. Un estil de vida, per tant, t& unc vessant

substantiva, de contingut, i una alira relacional (de diferenciacio/identiticacid).

(Fornds i Bolin, 1995,p.124-25)

En aquest senfit Pierre Bourdieu superposa el que ell anomena espai social
lierarquicament estructurat segons el volum de capital, fant economic: com cultural i
social) i camp dels estils de vida, mentre que la tradicid dels Cultural Studies fa el
mateix perd amb la classe social (Fornds i Bolin, 1995, 131). la nocid d'estil de
vida és, per tant, la que ens pot permetre integrar les tres parts del treball: la idea
de gust com a gust individual, com a gust grupal i com a gust inserit en l'estructura

social.

Ara bé, com Featherstone s'encarrega de plantejar, a partir de la generacié
posterior als anys 60 la segmentacié de la cultura de consum ha fet cada cop més
tacil Veleccio (cada cop més obera). En part la moda ha estat substituida per les
modes. i les normes per les eleccions. Portat ol darer extrem, i aguesta €s la
postura postmoderna, aixo podria significar que estem anant cap a una societat
sense grups d'esiatus fixos, en la qual l'adopcié destils de vida [manifestat en
leleccid de la roba, el lleure, els béns de consum, efc.) lligats a grups fixos
quedaria enrera. (Featherstone, 1991, p.83). la pregunta és, per fant, si els
individus utilitzen els béns de consum com a signes culturals en lliure associacid
per produir un efecte expressiu en un camp social on les velles coordenades estan
desapareixent rdpidament, o si el gust pot ser encara adequadament flegit, reconegut
socialment i ubicat en l'estructura social. Featherstone ho resumeix en la pregunta

sel gust encara classifica el classificador? [Featherstone, 1991, p.83}

Si es treballa a partir de Bourdieu, assegura Featherstone, s'argumentara que o
nova concepcié de l'estil de vida es podra entendre millor en relacié a |'habitus de

la nova pefila burgesia, que com a fracci6 de classe en expansié preocupada per la



produccié i disseminacié de la informacié i I'imaginari de la cultura de consum, esta
interessada en estendre i legitimar les seves propies disposicions i estils de vida

(Featherstone, 1991, p.84).

GUST, ‘HABITUS' | CONEIXEMENT PRACTIC

Amb Veblen primer i la infroduccié de la nocié d'estil de vida hem fet un pas
més en el procés argumentativ: hem introduit el gust a l'estructura social jerarquica
i ens hem apropiat d'un concepte Gtil per manejarnos enfre aquest anar i venir de
I'individu al grup i @ l'estructura social. Ara farem un pas més, que consisteix a
introduir la perspectiva de Pierre Bourdieu, que des de que el 1979 publica
Distinction ha despertal grans admiradors i viscerals detractors i, per sobre de tot,
ha centrat gran part del debat en la sociologia del gust i la cultura.

Espai social i ‘habitus’

Un dels conceptes importants en l'obra de Bourdieu és el d'espai social. Un
individu se situa en |'«espai social» no només pel «volum» del seu capital, sind
també per |'«estructura» d'aquest capital. Amb aixd Bourdieu vol dir que tot i que
fan un empresari com un artista poden formar part de les «classes dominants* {amb
un volum de capital similar), un ho fa gracies al seu capital econdmic {tenintne poc
de cultural) i 'altre gracies al seu capital cultural {tenintne poc d'econdmic).
Tenen, per tant, un volum de capital similar, perd amb una <«estructuras tolalment
oposada. A banda del capital econdmic i cultural, en aquesta estructura de capital
també hi entra el capital social, perd en l'andlisi que fa a Distinction no el

desenvolupa com els altres.

Bourdieu també déna molta importancia, a part del volum i ['estructura del
capital, a la «frajectdria» en el temps d'aquestes dues propietats. la mobilitat
social, ascendent o descendent, rep, d'aquesta manera, |'atencié tedrica que per
Bourdieu mereixen, amb la qual cosa es «capturen» fendmens socials com el dels
«nous rics, el dels «vinguts o menys», o els de les noves classes mitjanes.

l'espai social, que localitza els individus segons el volum, l'estructura i la
trajectoria del seu capital, atorga a cada posicidé un habitus propi. Qué és un
habituse Bourdieu el defineix com el principi que genera practiques que es poden
percebre com a propies d'una o dlire classe social (enclassables) i a lo vegada el

sistema que julja aquestes practiques com prdpies d'una o altra classe
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(enclassament) {Bourdieu, 1988, p.169). Cada classe, cada posicié a I'espai
social, t& un habitus que ordena les practiques i la percepcié de les practiques.
' habitus, per tant, fa percebre un tipus de practiques com a «refinades», altres com
a «grolleres», i unes altres com a «adequades», segons quina practica i quin
habitus sigui el que les julgi. Aquest concepte és central per a la seva andlisi del
gust, ja que si I'habitus ordena les practiques i la percepcié d'aquestes —si
'habitus ordena el gust—, i 'habitus és producte de cada posicid que es pot ocupar
en l'espai social, llavors és un concepte que, lluny d'aquell gust individual de que
partiem al principi, ens permet analitzar el seu component social en el marc d'una
estructura jerarquica de diferents classes. Amb aixo també defuig la visié ahistrica
de Tajfel i Turmer, que desenvolupaven la seva teoric amb una nocid de grup
psicoldgic abstracte, sense relacions socials de dominacié ni estructures socials en
ioc. Uhabilus, a diferéncia de la teoria de la categoritzacié del jo de Tajtel i
Tumner, fa referéncia a «n conjunt de relacions histdriques «dipositades» en els
cossos individuals en forma d'esquemes mentals i corporals de percepcio,

d'apreciacié i d'accié» (Bourdieu i Wacquant, 1994, p.24).

Aixi, per tant, 'habitus és producte de I'estructura social, de les diferents
posicions en l'espai social, i a la vegada és causa d'aquesta estructura sociol:
col-labora a perpetuar la construccié d'aquest espai social en una esfructura
jerarquica, ja que fa que es marguin les distancies, que la percepcio de practiques
alienes com a diferents aconsegueixi que aguestes distancies efectivament es
maniinguin. En el marc de la teoria de lo categoritzacié del jo de Tajfel i Turner,
' habitus, com a esquema mental, com a principi de divisié en classes logiques,
seria alld que ens permetria percebre persones diferents com a corresponents a grups
diferenciats, alld que faria evident que un obrer és molt diferent a un empresari, i
alld que —a la vegado— faria que un obrer actués com un obrer (i per tant
continués essent un obrer} i un empresari com un empresari. Es alld que ens
permetria saber, quan percebéssim la societat, quin és el nostre endogrup i quin és

l'exogrup.

El gust és la propensié i aptitd per I'apropiacié material i/o simbdlica, és
considerada la formule generadora, que és la base de Vestil de vida. la plasmacid
del gust és un mutu ajust de totes les caracteristiques que van associades a cada
persona i que es donen suport entre elles, tal i com expressa Bourdieu amb la frase

distribucié harménica de les redundancies (Bourdieu, 1988, p.173).

El gust esta desigualment distribuit en 'espai social, i aixd fa que sigui un
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element molt important en ['ordenacié d'aquest espai social. A partir d'un sistema
d’oposicions relacionades amb el gust refallem la realitat i hi col-loquem a la resta
de la gent i @ nosaltres mateixos: bast/ti, vulgar/distingit, etc. (i fins i tot —mal-
grat que el significat canvia segons l'espai geografic i social—, també catala/
castelld, pijo/quillo} sén sislemes de classificacié antindmics que ens ajuden a
situar els diferents gustos en l'espai social. Segons Bourdieu les practiques i béns
associats a aquestes practiques s'orgenitzen d'acord amb unes estructures d'oposicid
perfectament homdlogues entre s, perqué sén lotalment homologues de l'espai de les
oposicions objectives entre les condicions (Bourdieu, 1988, p.175). Cada Us
singular d'aquestes parelles de qualificatius —sigui per la forma de parlar o per la
forma de caminar, sigui per la forma de menjar o la forma de ballar— pren un sentit
en relacié amb un univers de discurs cada cop diferent, implicit gran part de les
vegades. Perd cadascuna de les parelles especificades per I'us 1 com a harménics,
segons Bourdieu, tots els altres usos que podria tenir i fambé fotes les altres
parelles que poden substituirla. Aixf, per tant, a través d'infinitats de detalls
(Pescola, els objectes, el llenguatge, etc.), I'ordre social s'inscriv progressivament a
les nostres ments. Els limits «objectius», externs, es van convertint en senfit dels
limits. | aquest sentit dels limits implica, paradoxalment, 'oblit dels limits. Per en-
tendre aquesta paradoxa caldrd parar atencié al concepte de «coneixement practics.

Coneixement practic

El sentit dels limits {que com hem vist anem adquirint a través d'una infinitat de
defalls redundants entre ells) no és un coneixement explicit, sistematic o conscient,
sind un coneixement prdactic. El sentit de 'espai social, com qualsevol altre sentit
practic, es refereix sempre a la sitvacié particular en la qual cal orientar les
practiques (Bourdieu, 1988, p.484). Es un coneixement, per font, lligat @ una
«situacié delerminada» i no necessdriament conscient. Pensem, per exemple, quan
hem d'explicar a algd com anar a un lloc que coneixem: podem saber perfectament
com anarhi, perd ens pot ser extraordindriament dificil explicar com arribar-hi. Ens
costard saber a quin semafor s'havia de girar a la dreta, o quants carrers després
d'aquelle corba calia girar a l'esquerra. | aixd perqué el coneixement que fenim (tan
real com qualsevol altre) és un coneixement lligat @ un context, a una situacié
particular, que no ha d'implicar necessariament un «coneixement sistematizat» dels
noms dels carrers, del mapa de la civtat o de la forma com sabem arribar
efectivament a casa: ho sabem i ja estal No cal saber explicarho, jo que és un
coneixement «practic». Quan ens trobem en la situacid sabem perfectament quan
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hem de girar, perd si ho hem d'explicar, segurament tindrem problemes —i dels
grossos— per fer-ho: «Quan passis un edifici de color... marré, em sembla que
marrd, llavors gira a la drefa, i tres semafors després... no, no, quatre semdfors... 30
sén trese...». En les entrevistes que hem fet als nens i nenes de Terrassa, és molt
habitual que els entrevistats, quan comencen a explicar alguna cosa, es trobin amb
qué no poden perqué no ho tenen clar. Ho saben, perd no ho saben explicar. Aixo

passa perqué el que saben no és un coneixement sistematic sind practic.

Aixi, per fant, I'habitus és un «coneixement sense concepte», és a dir, un co
neixement normalment no tematitzat, no formulat, implicit, perd ben eficag i poderds
(precisament per aquest cardcter implicit). Podriem dir que sabem moltes més coses
de les que creiem saber. El nostre cos, el nostre sentit de l'orientacié en les més
diverses situacions socials ens guia sovint correctament perqué tenim incorporats
fots aquests sabers practics inscrits en ['habitus: qui és un «pijet i qui un «quillo,
qui estd a dalt i qui a baix {qui «va de superior i qui «te rabia»), quan estic on em
toca o quan alguna cosa no és per mi, efc. | aquesta organitzacié de I'espai social
en un a dalt i un a baix es fa subtiiment, a partic de parelles d'antdnims, que ajuden
a conformar les estructures cognitives que el-laborem els agents per coneixer practi-
cament el mén, i que no sén sind unes estuctures socials incorporades. les estruc-
tures socials incorporades que es comencen a objectivar, a fer solides i objectives,
en les parelles d'adjectius antagonics que utilizem normalment per classificar |
calificar les persones o els objecles en els comps més diversos de la practica, i que

lenen com a principi l'oposicié entre una «eli» de dominants i la «massa» dels

dominats (Bourdieu, 1988 p.479).

Aixd és moll important, perque allo «fi», allo «rude», alld «blanc» o allo
«negre», alld «cristal li» o alld «foscr, alld «net» o alld <brut», totes les parelles
d'adjectius antagdnics poden ser una primera objectivacié d'aquesta divisié entre
dominants i dominats. Cada utilitzacié singular d'aquestes parelles de qualificatius
només 1& sentit en relacié a un univers de discurs que és diferent cada cop, implicit
la majoria de les vegades, perd cada Us d'aquestes parelles és harmonic als altres
usos possibles, i també a les altres parelles que la poden substituir {Bourdieu,

1988: p.481).

Aprenentatge i oblit dels limits

Aquest cardacter practic, no sistematic, del sentit dels limits, és el que fa que

l'aprenentaige dels limits comporti a la vegada un oblit deis limits, i que per fant



sigui dificilment controlable. Aquest coneixement practic és un coneixement no de
lo ment racional occidental i modera sind del cos, de les sensacions. la recent
sociologia del cos, en la seva prefensié de fer bocins la dualitat cartesiana entre
ment i cos, nega la viabilitat de distingir entre un i alfre, ja que qualsevol activital
de lo ment no és ni pura ni independent del cos (i d'aguest coneixement practic del
qual parla Bourdieu), ja que qualsevol existéncia humana s'encaixa en el mén a
través del cos, i incorpora el mén al seu cos [encossament]. Mick Crossley, per
exemple, reivindica treballar a partir de la filosofia de I'encossament de Merleau-
Ponty i repensar aixi la percepcié més enlid de la visié cartesiana (o mentalista) i
resoldre qixi els problemes que aguesta no pot solucionar. Crossley reivindica
principis de Merleau-Ponty com que la percepcid no és una representacid interior
d'un mén exterior, sind que succeeix més aviat en el mén que no pas en la ment. O
com el rebuig a la nocié de separacié entre la percepcié de la ment i la del cos. Per
Merleau-Ponty ambdues sén inseparablement sensorials i significants {Crossley,
1995, p.46). L'argument de la sociologia del cos és, en definitiva, el segient:
portem un segle fent sociologia parlant de les actituds, de les intencions, dels
desitjos, de les accions i dels rols, perd ningl parla de si aquestes actituds,
intencions, desitios, accions, rols i altres sén d'un home lleig i olfactivament
desagradable, d'una dona alta i desmesuradament grossa, d'un home despampanant o
d'vna dona arab extraordindriament bonica. Es obvi que aguests lipus de cossos,
segons les situacions, intervindran en la conformacié de les intencions, actituds,
desitjos, accions, rols i altres, i per tant caldrio tenirlos molt més en compte en la

sociologia.

‘LA DISTINCIO'

Un cop hem introduit rapidament els principals conceptes del seu marc teoric,
veiem qué s'‘amaga a la Distinclion. la intuicié que hi ha darrera de la distincién
(Bourdieu, 1988} és la de fer un estudi socioldgic del que Marcel Proust anomena
I'an infinitament variat de marcar les distancies. A [a distincién, Bourdieu analitza
com |'habitus determina els gust de tal forma que aquest mantingui les distancies
fles distincions) entre classes socials. Aixi, per exemple, quan una necia div «no
entenc com a algd li pot agradar anar maquillada aixil», és possible que sofa
I'aparenga d'un «gust personals, essencial», «natural i «individual», el que
estigui fent en realitat és «distingirse» d'una noia amb un habitus diferent {[degut a

que ocupa una posicié diferent a l'estructura social).
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l'autor advereix que no existeix heréncia material que no sigui a la vegada una
heréncia cultural, i aquesta heréncia cullural esdevé fonamentalment habitus, que
inclou el gust i el disgust davant dels fets més quotidians (davant d'una manera de
vestir, d'un producte arfistic, d'una manera de parlar i de menjar). | aguest gust i
aquest disgust sén els que ens permeten distingirnos dels allres, els que ens
permeten reconéixer aquells que sén com nosaltres i aquells que sén diferents, i a
més de forma natural, practica (el coneixement practic del qual parlavem abans).
|'habitus és com el substracte, rebut en la socialitzacid, que no és mai objecte de
conversa perd que és el motor orientador de la majoria de les converses: «a mi
m'agrada qixd», «qixd és horera», «aixd no és per nosaltres». L'habitus, per tant,
és alid que ens permet tenir un sentit dels limits a la vegada que ens fa oblidar

aques! limits (degut al seu caracter no sistematic, no necessariament conscient).

| aquests limits sén els limits de I'estructura social, amb la qual cosa les
percepcions subjectives del mén sén, en realitat, <estructures socials incorporar
des». les estructures objectives (la distribucié de riqueses i poder en la societat)
esdevenen estructures cognitives. Fs d’aquesta manera que els limits socials
esdevenen, en la consciéncia, «sentit dels limits». les barreres entre les classes
socials passen a formar part dels «repertoris de coneixement» a través de mecanis-
mes de socialitzacié de vegades ben subtils (com expressions del fipus «aixo no és
per a nosaltres», «aquella noia juga a ser una alira cose que no i escau», «aquest
és un nou ric», efc.). Un exemple de com les barreres socials esdevenen «barreres
cognitives» és |'aversié entre estils de vida diferents, una de les barreres més fortes
entre classes. 'homogamia, el matrimoni dintre d'una mateixa classe social, ho
testifica clarament {Bourdieu 1988, p. 54}

U'habitus d'un grup social conforma el fipus de practiques que es poden esperar
com a més fipiques d'aquell grup. L'habitus és a la vegada receptiv —en el sentit
que estructura les percepcions— i octiv —perqué estructura les accions. Com diu
l'autor a les conclusions, els esquemes de 'habitus orienten les practiques, amaguen
valors, apreciacions i gustos fins en els gesios més pefits {moviments de les mans,
manera de caminar, etc.). L'habitus orienta els individus cap al «sentit d'allo que
em pertoca» (sentit del limits). Implica —afirma Bourdieu— una valoracié antici

poda del lloc que un ocupard en l'estuctura social.

LA DINAMICA DELS CAMPS

Bourdieu no parla de sociefat sind de comps de joc. Una societat diferenciada no



forma una tofalitat integrada, sind que constitueix un conjunt d'esferes de «joc» o
camps relativament auténoms, no reduibles o una logica Gnica, ja sigui la de la
modemitat o la del capitalisme. Cada camp (el camp econdmic, familiar, politic,
universitari, arfistic, etc.] prescriu els seus valors parficulars, i té els seus principis
de regulacié. En ells els agents liviten en funcié de la posicié que hi ocupen i de
les espécies de capital que tenen per jugar-hi, tot intentant alhora conservar-ne (o

canviar, és clar) les fronteres i les regles de joc.

El concepte de camp s'ha d'entendre com a molt lligat al d'*habitus. El camp
estructura I'habitus: la necessitat immanent d'un o de diversos camps s'incorpora a
I'habitus, que n’és el resuliat, fins al punt que si tenim necessitats de diferents
camps que sén discordants entre ells, poden portar —en incorporar’shi— a habitus
dividits o desestructurats. Perd, d'altra banda, I'habitus fa que el camp esdevingui
«mén significant», dotat de sentit i valor, en el qual l'individu pot percebre que hi
val la pena invertir energies. El camp es fa intel-ligible a través de I'habitus, per-
que precisament aquest camp ha conslituit les categories que fa servir I'habitus per
entendre el camp.

Refornant a exemples que hem vist fins ara, la representacié d'un rol correspon-
dria aproximadament en aquest esquema a l'aprenentalge de les regles d'un camp, i
la interioritzacié d'un rol correspondria a l'encossament de I'habitus del camp
{mantenir el distanciament de rol voldria dir no incorporar I'habitus: com el .noi
entrevistal que, provinent d'un ambient predominantment obrer, quan s'insereix en
una escola privada amb companys radicalment diferents % por de «tornar-se com
ells» ftot i estar jugant en una camp de joc i estar seguint les regles, vol lluitar per
no incorporar el seu habitus, per no canviar).

L’homologia dels camps

L'homologia dels diferents camps {per exemple, entre el camp de I'oci juvenil i el
camp escolar) és la semblanca que podem establir entre ells, no al nivell de les
aparences, sind de les esiructures i, concretament, de la manera com els camps
estructuren els habitus?. Electivament, si sitvem el concepte d’habitus al costat del
concepte de camp i els entenem com a dialéclicament relacionats, veurem com
adquireixen un caracter dindmic que per ells sols no tenen. | encara més si també hi

9 Encara que el cardcter dialéctic de I'andlisi de Bourdieu, en el qual 'habitus és estruciural i
estructurant o la vegada (per i de l'estructura social), fa que, en un alire sentit, els habitus també
estruclurin els camps (o part de ser estructurals per ells).
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barrejem la nocié de «diferents tipus de capitals», ja que si —tal i com déiem
abans— els camps fenen les seves propies «regles de joc» i en cada camp concret
les diferents espécies de capital no tenen el mateix valor —ni poden «entrar en
joc» de la mateixa manera—~=, I'habitus, que permet jugar sense saber que es juga,

és la manera de fer jugar els capitals en cada camp per treure'n més profit.

Existeixen diferents mecanismes per mitia dels quals apareixen homologies entre
diferents camps socials. Un d'aquests és el que consisteix en el fet que els
individus, en enfrar a jugar en un camp nou, d'entrada apliquen els coneixements |
els «instints de jugador (un bon sindnim d'habitus) adquirits en altres camps. Per
aixé Bourdieu div que les practiques que genera I'habitus son redundants: es
reforcen unes a les altres, malgrat ser propies de diferents camps socials. A més
resulia probable que, atesa la divisié de la societat en dominants i dominats,
aquells que han aconseguit imposar unes regles de joc -—aixf com la preeminéncia
d'un cert tipus de capital— en uns certs camps, a Y'hora de «lluitar» en alires
camps aconsegueixin imposar regles de joc i capitals, si no iguals, al menys

<homdlegs».

DOMINANTS, DOMINATS | LLUITES

Tot aquest aparell tedric s'vtilitza en una relacié confiictiva i jerarquica entre
els diferents individus i grups socials. Com Veblen, Bourdieu desenvolupa la seva

andlisi a partir d'aquest punt de vista.

La lluita dels enclassaments

Enclassaments son fots els actes cognitius de valorar el mén, la redlitat {o la part
més pefita d'aquestal, tofs els actes de classificar aquesta realitat a traveés de les
cafegories que ens subministra el nostre coneixement practic. Enclassament,

valoracié i iudici sén, des d'aquest punt de vista, actes molt propers.
| quest p prope

Bourdieu obre la porta a unc visié subjectivista, individualista i fins i tof
voluntarista de la realitat social, quan diu que oquests enclassaments no venen
donats des d'un inici, i que per tant no queden inamovibles des d'un determinat
moment, sind que sén objecte d'una lluita constant. Es a dir, que les lluites i
negociacions al nivell de l'estructura objectiva de la realifat tenen el seu correlat
en les lluites per fer véncer una determinada manera de categoritzar la realitat.

Aquesta lluita per categorifzar la realifat & a veure amb la lluita per definir la
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situacié que hem descrit més amunt.

Estratégies de distincio

la tesi central de la Distincidn és que les diferents classes socials, i
especialment la classe dominant, es «distingeixen» i busquen, conscientment o
inconscient, aquesta distincid respecte les allires classes. A més, aquesta distincid
es busca i es produeix fins i tot en els dmbits més insospitats de la vida quotidiana.
| encara, aquests ambits, pel que tenen d'aparentment «espontanis», «naturals»
(com lo manera de caminar, el to de veu, la manera de seure a taula i menjar, efc.)
sén més propicis per a una distincidé que «pretén» fonamentarse en criteris
essencials, realment existents, amb independéncia de les arbitrarietats propies dels
jocs de poder dins la societat. Podrem dir que en la classe dominant hi ha una mena
d'ideologia, més o menys explicita, que legilima les diferéncies socials
fonamentantles en diferéncies en ['«essencia» mateixa de les persones. El cami
recorregut des del comengament del llibre fins ara es podria considerar, des d'aquest

punt de vista, com una fugida d'aquesta ideclogia.

Si aquesta ideologia ha quedat obsoleta en dmbits com les jerarquies nobilidries
—que donaven un estatut diferent a tota la persona—, roman en ambits com ara el
«qust estétic». Segons aquesta ideologia, el gust «es & o no es 1». Es vincula a
una mena de capacitat d'apreciar els valors immaterials en allo material, de trobar
alld espiritual en les coses aparentment més vulgars, Es vincula també amb Ia
capacitat de distanciament respecte als significats més evidents de les coses. Es la
capacitat de reflexionar alld on els altres {els de les classes dominades) només

«senten», amb immediatesa, alld que la realitat ofereix.

Per aixd el llibre de Bourdieu és una critica dels essencialismes. Bourdieu vol
penefrar, amb les eines critiques de la sociologia, alld on certs tipus de pensament
creien poderhi mantenir un lligam <ontologic» amb certes everitats universals»,
independents de les determinacions histdriques i socials.



ESTRATEGIA | HABITUS

l'expressié «estratégies de distincid» i 'Us que fa Bourdieu de la paraula
«@stratégia» no ens ha de portar a la malinterpretacia: Bourdieu parla en el marc de
la nocid 'habitus, que es caracteritza per ser un coneixement eminentment practic.
Estratégia, per tant, no ha de ser necessdriament {encara que ho pot ser) conscient |
racional. Es més, Bourdieu crifica qualsevol sociologia que es fonamenti en la idea

de racionalitat o intencionalitat.

loic J.D. Wacquant afirma que la utilitzacié, per part de Bourdiey, del concepte
d'«estratégia», estd totalment deslligada de les nocions d'«infencid» i «perspectiva
conscient». Creu que fer-ho seria transformar «una accié congruent amb certs
interessos i potencialment activada en una conducta racional organitzada i
deliberadament dirigida cap a objectius percebuts amb claredat.» (Bourdieu i
Wacquant, 1994, p.30). l'economia de la practica de Bourdieu no és ni infencio-
nalista ni utilitarista, t es contraria al finalisme de les filosofies de la consciéncia
com el que és propi de l'eleccié racional. Bourdieu defensa la nocié d'interes
(encara que actualment prefereix utilitzar el terme illusio), que s'oposa a la de
gratuitat, de desinterés i d'indiferéncio, de passar. Pero Bourdieu creu que oquest
interés és oposat al de la teoria de l'eleccié racional, ja que interpreta que no és
transhistdric i universal com el de la teoria utilitarista. Segons ell la teoria de
l'elecciéd racional fa una universalitzacié inconscient de la forma d'interés especific
propia de l'economia capitalista (Bourdieu i Wacquant, 1994, p.@3). Aquest punt
implica un intent de ruptura de Bourdieu amb tola una perspectiva amb la qual no
esta d'acord, i que & moltes similituds amb aquella ruptura que més amunt hem vist

que proposa la sociologia del cos.

Habitus i racionalitat

Aquesta ruptura s'orienta especialment contra tofa la tradicié en ciéncies socials
que es fonamenta en el supdsit de I'accié racional dels individus. Raymond Boudon
{1981}, des d'aguesta tradicié a la qual Bourdieu diu que s'oposa frontalment,
concep |'existéncia de raciondlitat en I'accié social —igual que Weber— com un
«cas limit», com un extrem d'un continuum a l'altre costat gel qual hi trobariem

I'accid determinada socialment de forma mecdnica, a través de les normes socials.

Bourdieu, perd, creu que aquest punt de vista és erroni i exigeix prendre en



consideracié una altra nocié de F'accid social: «Reduir 'univers de les formes de
conducta a lo reaccié mecdanica o a 'accié intencional, és fer impossible 'esclo-
riment de fotes les practiques que sén raonables sense haver de ser el producie
raonat i, encara menys, d'un cdlcul conscient (Bourdieu i Wacquant, 1994,
p.97). Aquest tercer tipus al que fa referéncia Bourdieu i en el qual estd interessat
seria aquest instint ni mecdnic ni intencional que guia moltes accions del futbolista
enmig d'un partit, aquest inslint que li permet fer una jugada magistral o senzilla-
ment «adequado». Aquesta analogia és la que descrivria la seva concepcid del que
és l'accié social.

Aixd implica dues preguntes: en primer lloc si aquest tercer tipus d'accid és
realment un tipus d'accié diferenciada, fora del confinuum, o si en convi no és sind
un punt intermedi on determinacié normada i intlencié es barrejen difosament. |, en
segon lloc, si aquest tipus d'accidé és tan important com per estructurar una
perspectiva socioldgica o si, pel contrari, faria referéncia a un dels elements que
poden intervenir en l'accid social, i per tant conformaria un mecanisme més
d'explicacié. Es o dir, gesta justificat el menyspreu de Bourdieu a la sociologia

basada en I'accié infencional?

Respecte la primera pregunta, Boudon adverteix que la resposta actual al
problema de la racionalitat s'allunya de les de Weber i Pareto, als quals refreu que
les seves conceptualitzacions suggerissin I'existéncia d'una espécie de dualisme
dels comportaments humans dificilment concebible avui dia i que, per aixo, s'intenta
superar. Aquesta distincié no existeix, sovint, més que en la ment de l'observador
{(Boudon, 1981, p.31). Per Boudon la sociologia moderna tendeix a borrar la
distincié entre accions Idgiques i no logiques, i més aviat apunta cap a una teoria
general de 'accié que consideraria les accions ldgiques, com ja hem vist, com una
espécie de cas-limit {Boudon, 1981, p.215) —de fet, Max Weber també tenia molt
clar que les accions racionals eren un cas limit (Weber, 1969, p.18}—. Bourdievu,
pero, no entra en didleg amb aquesta linea d'argumentacié perqué ell pretén, amb lo
seva nocibé d'habitus, trencar amb aquesta radicié. la diferéncio potser rau en el
fet que davant 'oposicié entre accié normativa i accié anticipativa, Bourdieu
defensa, amb lo seva nocié d’habiltus, una concepcid d'habit que, com en Dewey, és

«enfés no com a habitud repetitiva i mecanica, sind com a relaciéd activa i creadora

amb el mén» (Bourdieu | Wacquant, 1994, p.99-100).
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Autonomia

Aquesta pol-lémica ens pot permetre relacionar l'oscil-lacié tedrica que hem fet
des d'un individu «auténticament personals i «autonom» del sentit comd fins o
l'individu de Bourdieu, decisoriament condicionat, amb la idea d'«autonomia», tan

important en la tradicié occidental.

Des de la perspectiva de Boudon podem concebre que {'accié social passa per dos
filtres: el primer filire és el dels determinants estructurals {I'enforn i el sistema
d’interaccié, aixi com les coercions representades pels recursos cognoscitius i
econdmics: recursos disponibles, normes infernalitzades amb la socialitzacié, efc.),
que de vegades deixa a l'individu prou «autonomia» (en no marcar prou clarament
quin és el cami que ha de prendre I'accid) com perqué entri en joc un segon filtre,
el de I'anticipacié, el de la racionalitat maximitzadora del resultat, el de I'eleccio
racional, el de {'accié amb intencid, aquesta infencionalitat que va associada a la
capacitat de consciéncia i a lo capacitat de preveure els estats possibles del mén i
que rorament es déna de formo absolutament perfecta. Bourdieu deslegitima una
perspectiva d'aguest tipus al legant que aquest tipus d'accié és un cas extrem
provocat o bé per époques de crisi i confusié o per la reflexivitat de la sociologia.
Ell se centra en un tipus d'accié diferent, lo producte de I'habitus, del coneixement
practic, del joc social. No és ni estriclament normada ni intencional, siné més
aviat el contrari: és a dir, que posa en dubte la validesa de la prépia dicotomia

enfre accid nomada i accid intencional.

Aixd implica que les nocions d'«autonomia» que descansen a la base d'un i altre
enfoc teoric siguin molt diferents. Per Boudon, els éssers humans no estem ni regits
completament per normes i determinants socials ni fampoc som totalment autonoms.
Bourdieu, en canvi, rebutia situarse en aquest continuum, ja que defensa una
sociologia que posa en dubte el propi continuum. El seu marc tedric descriv un
entramat de determinacions que, malgrat tot, no ens aboquen a la total heteronomia
(manca d‘autoromia) sind que ens deixen un cert grau d'auvtonomia. A Per una
sociologia reflexiva sembla apuntar dos focus d'autonomia: la relacié creativa dels
actors amb les seves disposicions, d'una banda, i el caracter reflexiu de la

sociologia i el pensament relacional, de l'altra.

Flectivament, davant d'una perspectiva que, centrada en la nocié de raciondlitot
i anticipacié, atorga sempre un marge d'eleccid a l'individy, Bourdieu nega que el

seu sigui un model oposat, nega que sigui un model determinista, i afirma que la
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relacié de I'agent social amb el mén social és creadora, no merament mecanica. En
segon lloc, a més, sempre hi hauria lo possibilitat de la reflexivitat. la diferéncia
respecte Boudon, pel que fa a I'autonomia en l'accié social, potser seria que mentre
aquell fixa 'sautonomia» com un tret inherent a I'agéncia social producte de la
combinacié entre determinacié cega i eleccié anticipativa, Bourdieu creu que
'autonomia és producte o bé de la relacié creadora de I'agent amb el mén social {no
necessariament <racionals, sind més aviat producte del que ell anomena el senfit
del joc), o bé de l'autoconeixement, de la reflexivitat d'un mateix que permet
escapar de la part de determinacié que hi ha en {'habitus. Per Bourdieu els agents
només poden esdevenir subjectes si dominen conscientment la relacié que mantenen
amb les seves disposicions, que serd quan podran elegir entre deixar «actuar» les

disposicions o sotmetre-les.

Aixi, mentre Boudon creu que els determinismes socials deixen marge a 'accié
onticipativa (a causa de la indeterminacié inherent, per diverses raons, a les
mateixes normes), Bourdieu creu que I'accié social, a no ser que se sotmeti a un
control o una andlisi reflexiva de les disposicions, és producte de la determinacio,
encara que é&s una determinacié no mecanica, no només normada, sind que també
deixa espai a la creacié [perd no de forma racional siné a través d'aquest habitus
intuitiu). Bourdieu maneja, per tant, una nocié d'autonomia classica, la prépia dels
fildsofs de |'Antiga Grécia, que assimila autonomia a «autoconeixement. Boudon,
en canvi, difereix aquest debat —la qual cosa no implica que en critiqui la seva
utilitat— i opla per partir d'una nocié d'autonomia diferent, que abarca totes
aquelles accions socials en les quals I'agent anticipa en menor o major grau els
estats futurs del mén i elegeix entre estratégies d'accié diferents {aquelles
estratégies que els determinismes socials mostren com a possibles). D'aquesta
manera, amb aquest reduccionisme, prova d'exireure proposicions generals a partir
de fets singulars'®, proposicions generals que intenten explicar l'aparicié de
macroestats a partir de decisions individuals, que és el focus i la riquesa de la seva

sociologia.

Bourdieu, en canvi, enlloc de perseguir la reduccié de les constriccions
informatives en aquesta transicié entre decisions individuals {microestats} i

macroesfats col-lectius, atorga a la sociologia un altre paper: com explica

10 Weber també veia en l'orientacié metodeldgice a la interpretacié racional Faventatge de poder
establir una relacié racional entre fins i mitjans que és accessible de forma especifico a una
consideracié causal generalitzant (Weber, 1985, p.152).
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Wacqiant, Bourdieu, en el marc del projecte durkheimia intensament preocupat per
la significacié moral i polifica de la sociologia, vehicula un missatge moral a dos
nivells. D'una banda der possible I'emergéncia historica d'alguno cosa com ara un
subjecte racional a través de I'aplicacié reflexiva del saber de les ciéncies socials»
(Bourdieu | Wacquant, 1994, p.41), i de l'alra «desnaturalitzar i destatalitzar el
mén social, és a dir, destruir els mites que disfressen 'exercici del poder i
perpetuen la dominacié» (Bourdieu i Wacquant, 1994, p.41). Bourdieu proposa
pensar «relacionalment per escapar aixi de la forma «realisiar de pensar. Bourdieu
convida a no creure en «redlitats», en «esséncies» objectives, a veure la realitat
més avial com una construccié social len el sentit de Berger i Luckmann), amb la
qual cosa quan analitzem una institucié o una accié social cal que la sitvem en
l'entramat de camps (i relacions) que li donen forma. Aixi, a través d'aquesta —lenta
i laboriosa— construcciéd de Vobijecte d'estudi {entés ell mateix també com una
construccid), podrem obtenir un coneixement més valuds, aquell coneixement
reflexiv que ens permetra conéixer les implicacions de les nostres propies disposi-
cions (i per tant, si ho considerem convenient, luitar-hi). Aguell coneixement, en

definitiva, que ajudard a porar a terme l'acciéd moral.

Boudon, en canvi, en manejar una nocié diferent d’autonomia que abarca fota
accié que no estd completament normada socialment {i que per tant deixo en un
segon pla —malgrat que no el desestimi— I'autoconeixement), déna pas a una
perspectiva sociologica molt diferent. la sociclogia de Boudon ja no ha de permetre
l'autoconeixement profund de les propies deferminacions en forma d'habitus, sind, a
partir d'un presupdsit reduccionista d'accié racional maximitzadora, parar atencio a
l'accié social dels individus (com a combinacié de determinacié i autonomia) i la
seva agregacié: Com és un deferminat sistema d'interaccié social? Porta a
conseqiéncies no buscades pels agents? Porta a la reproduccié social2 Porta a un
canvi intencional? Porta a un canvi no buscat? Des d'aquest punt de vista, Boudon
considera que el que Bourdieu anomena habitus no és sind el mecanisme de «les
maneres de ser», a lo vegada similar i diferent a la classica interioritzacié dels
valors}), que és necessari tenir en compte per explicor la iracionalitat d'alguns
comportaments {Boudon, 1981, p.226-27), perd que tot i que de vegades
constitueix una variable important en la representacié de l'accié, no és més que una

de les variables d'un model més complexe.
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DOMINATS, DOMINANTS | LA TESI POSTMODERNA

Una dlira fesi de la Distinction és la del paper actiu, impositiu i dominador de la
classe dominant en el camp estétic (malgrat que, aixd si, el model de Bourdieu
atorga certa autonomia als diferents camps). O, dit d'una altra manera, la tesis
segons la qual el gust de les classes dominades és un gust dominat, que només es
posiciona davant de les «innovacions» —que sempre provenen de les classes
dominanis— (Bourdieu 1988, p. 38) i que només és capag de menysprear el gust de
les classes dominants en termes extraculturals com la virilitat, titllant la cultura
burgesa d'afeminada (Bourdieu, 1988, p. 99). El qui domina defineix allo legitim
en funciéd del que ell fa i del que és el seu gust, i ho fa amb la maleixa seguretat
amb qué ho defineix (encara que ho camufli amb tot tipus de racnaments).

Aquesta tesi és una de les que ha estat més criticades, jo que implica la negacié
d'una certa autonomia dels altres habitus, implica la negacid d'una certa logica
autdnoma. Implica una jerarquia rigida —com la que proposava Veblen més amunt—
l'existéncia de la qual no tfots els tedrics estan disposats a acceptar. Ulf Boéthius,
al llibre Youth Cullure in late Modernity {1995), matisa les idees de Bourdieu.
Assegura que la distincié —la tendéncia de diversos grups i subcultures a
distinguirse a través del gust— continua existinl, perd que en la modernitat tardana
la multiplicitat segurament ha esdevingut tant gran i les subcultures tant nombroses
que estem en un procés d'adquisicid de jerarquies coexistents, no subordinades unes
a les altres. Boéthius assegura que ja no hi ha un acord general sobre el que es bo i
el que és dolent. Els vells valors i normes s'estan dissolvent. {Fornds i Bolin, 1995,
p.34-35). Aquest és el mateix argument que apunten les teories de la
postmodernitat, amb la diferéncia que aquestes ho identifiquen amb 'aparicié d'una
nova logica, la postmoderna, mentre que les de la modernitat fardana ho consideren
una evolucié de la propia modernitat.

Boéthius assegura que les diferéncies dels béns de consum, en preu i aspecte,
sén cada cop menors, i que la linia divisoria entre alta i baixa cultura estd
despareixent i deixard pas a d'altres divisions. Diu que al camp literari, per
exemple, hi ha confusié, que al no estar clar qué és bo i dolent cadasclt ho ha de
decidir per ell mateix en un grau més alt que abans: hi ha més marge d'eleccid, els
arbitres fenen menys forca de pressié, especialment, potser, pel que fa als joves.
Destaca l'increment del que ancmena el «fer la culurar, el «erse la cullurar i lo

«individualitzacié» {Forngs i Bolin, 1995, p.335).
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D'alguna manera, div Bogthius, 'actual fase cultural 1& aspectes que recorden la
fase medieval (malgrat les també evidents diferéncies): és a la vegada diversa i
homogeénia, és tolerant amb la baixa cultura, i fa seva elit és multicultural, esty
disposada a participar en la cultura de masses (Fornds i Bolin, 1995, p.36).
l'explosié de les comunicacions no només ha donat pas a tendéncies cop a la
uniformitat, sind també cap a I'heterogeneitat. les possibilitats d'utilitzar diferents
expressions simboliques i estils a 'hora de «fernos» ha augmentat.

Aixi doncs, les poques i marcades divisions de la modermitat fendirien o
transformar-se en moltes subcultures diferents, cadascuna amb les seves jerarquies,
distincions i preferéncies. Aquestes subcultures ja no estan tan clarament ordenades
de forma vertical, sind més aviat horitzontal. A les sociefats de la modernitat
fardana ja no hi ha cap consens auto-evident de les jerarquies culturals. Ja no
coneixem amb certesa el que és alt i el que és baix, ot | que l'escola segueix
esforcantse a ensenyarnos-ho (Fornds i Bolin, 1995 p.37-38). lo lluita per la
legitimitat cultural ha esdevingut molt més oberta | la jerarquia ja no esta gens
clara, i per tant la mateixa distincié entre dominats i dominants perd la seva
nitidesa. No és gens estrany veure grans homes de negocis que vesteixen texans i
mengen McDonald’s. Els joves ia no escollen misica vulgar com un periode de
fransicié anterior a l'entrada o I'edat adulta, moment en el qual ja escollaran la
misica de qualitat, sind que segueixen escollant la mateixa musica vulgar durant

tote la vida.

La tesis postmoderna

Aquesta mateixa linea de reflexié és la que sustenta els arguments postmoderns.
Si analitzem el recorregut que hem fet des del comencament, observarem que ens ha
portat de l'individu amb un gust personal fins a l'individu amb un gust
relacionalment (per les seves relacions) condicionat. En aquest cami hem parlat de
la tesi de Gergen segons la qual la nocié d'identitat com o auténtica i personal estd
deixant pas @ una concepcid postmoderna que es caracteritza per una consciéncia
reflexiva d'aquesta. Segons Gergen, aquest canvi porta a un tipus d'interaccio
social diferent a la que ha estat caracterfstica fins ara, i que es fonamenta en una
relativitzacié dels conflictes (estétics també) i una actitud molt més juganera i
menys essencialista. Aixd és aixi perqué, al percebre's les diferéncies com a no
essencials, sinb producte de les relacions que cadasct ha mantingut durant la seva

trajectoria vita!, els individus acceptarien molt més la diferéncia i les jeraquies es
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dilvirien, amb la qual cosa estariem tornant un altre cop a l'individu, perd un
individu que ho és no gracies a «l'oblitr dels seus condicionants socials, sind
gracies a la consciéncia reflexiva d'aquests, de les propies deferminacions.

Més amunt haviem indicat que la nocié d'estil de vida ens podia ser Gtil per
conjugar les vessants individual i social del gust. En aquest sentit Bo Reimer, desde
la perspectiva tedrica de la late modernity {modernitat tardana), que tot i defensar
arguments semblants als dels tedrics postmoderns mantenen punts de desacord,
adverteix que el punt de vista de Bourdieu, al superposar espai social i estils de
vida, fa impossible veure aquest camp de I'estil de vida com un camp relativament
autdnom. £s o dir, que pot mostrar com gent amb diferents tipus de capital o
diferents origens estd separada per l'eleccié d'estit de vida, perd no pot capturar
l'especificitat que implica el camp de l'estil de vida ni les relacions aparentment
contradictdries entre 'estructura social i l'estil de vida que potser estan esdevenint
més i més comunes {Fornds i Bolin, 1995, 131}. Ell assegura que en la cultura
juvenil les diferéncies dintre de les mateixes classes socials sén més grans que les
similituds, i que les diverses orientacions d'estil de vida han de ser considerades
obertes: no fols els joves amb orientacions similars tenen el mateix origen social.
les estructures no son, de cap manera, totalment deferminants (Fornds i Bolin,
1995, p.138). Efectivament, pot existir la individualitzacié, perd cal anar amb
compte perqué aquesta individualitzacié no és tan evident a I'hora d'elegir l'estil de
vida, ja que l'entorn hi juga un paper importantissim. El que si hi ha és més
heterogeneitat: si bé la connexié amb els factors socioecondmics seguird sent forta,
les diferéncies en els camins i els mitjans d'expressié augmentaran (Forns i Bolin,

1995, p.139).

Aquesta linea d'argumentacié, que Bo Reimer planieja amb precaucio, és portada
a les Ultimes conseqiéncies per la teoria postmoderna. A Consumer Culture and
Postmodernism (1991) Mike Featherstone analitza el seu contingut. Els tedrics
postmoderns de la cultura de consum parteixen de la idea que el mén dels béns de
consum i la seva estructuracié és essencial per a entendre la societat
contempordnia. Featherstone destaca que més que adopiant irreflexivament un estil
de vida a través de la tradicié o I'habit, els nous herois de la cullura de consum fan
de l'estil de vida un projecte de vida i posen en joc la seva individualitat i sentit
de l'estil en una combinacio particular de béns de consum, roba, practiques,
experiéncies, aparenca i disposicions corporals {Featherstone, 1991 p.86). Aques-
ta tesis, per tant, implica una exhaltacié de l'individu per sobre de l'estructura
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social, i adverteix, com ja hem vist, que en la societat contemporanea les jeraquies
estetiques s'estan diluint: ja no esta clar el que és bonic i el que és lleig, el que és
de bon gusto de mal gust, i ja no hi ha ningt amb prou autoritat com per tixar una
definicié compartida per tota la societat. S'ha acabat, diven, la ferarquia linieal i
univoca, i per aixd estem anant cap a lo fi de la histria.

Featherstone planteja que la tendéncia d'aquesta cultura de consum a diferenciar,
a promocionar el joc de la diferéncia (recordem el «serdiferent de Simmel del qual
parlavem al comencament] sempre s'ha de mantenir dintre d'uns limits, ja que
l'observacié d'aquestes diferéncies ha de poder ser socialment reconeguda |
legitimada (I'alteritat total, com la individualitat total, porten implicit el perill
d'impedir el reconeixement]. Per aixd creu que cal examinar de prop els processos
socials que estructuren el gust en els béns de consum i els estils de vida i, aixi,
plantejar la pregunta de si la preocupacié per l'estil i la individualitat mateixa no
reflexa especialment les predisposicions d'una fraccié de classe particular
preocupada per la legitimacié dels seus gustos particulars com o gustos de tota la
societat (Featherstone, 1991, p.87).

El canvi que la cultura postmodema introdueix, segons els seus defensors, és la
fi dels criteris universals per jutiar el gust cultural i el pas a una situacié molt més
relativista i plural en la qual l'estrany, 'alire i el vulgar, abans exclosos, poden
ara ser acceplafs (Featherstone, 1991, p.106). Ell adverteix, pers, que davant el
discurs postmodern, seductor i simplista, sobre la fi de la histdria, cal estar atents a
la persisténcia de la classificacis, la jerarquia i la segregacié dintre de la ciutat,
Featherstone recorda que la nova classe mitiana i els nous rics viven, a molts llocs,
en Greas dissenyades per excloure els outsiders (Featherstone, 1991, p.110).

Creu que encara es poden llegir presentacions corporals dels estils de vida com a
indicadors de I'estatus social, perd assegura que ara el joc és més complexe que
abans. Des dels anys 60 la jerarquia —el coneixement classic i el gentleman
(civilitzatl— han perdut forca i sthan relativitzat. la pregunta que planteja és si
aquesta tendencia, que s'ha etiquelat de postmoderna, és només un punt de col-lapse
d'una jeraquia establerta, una fase temporal d'infensa competicié —amb diferents
mesures de valor que conviven en competencia—, anterior a una remonopolitzacié
per part d'un nou establishment, o si, com diven els postmoderns, veurem una

extensié de les tendéncies actuals fins arribar a la fi de la histdria (Featherstone
1991 p 111},
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les tesis postmodernes son molt pol-lémiques, ja que si bé és obvi que moltes
barreres simbsliques s'han diluit i que a una jeraquia univoca i compartida I'estan
substituint diferents classificacions paral-leles amb criteris diferenciats, també és
evident que hi ha divisions socials imporants que es mantenen, amb la qual cosa la
focalitzacié de l'atencié a la desaparicid d'unes jeraquies pot fer oblidar la

persisténcia de divisions importants.

JOVES TERRASSENCS COM A SISTEMA D'INTERACCIO.

Un cop hem fet fot el recorregut tedric, és el moment d'explicitar com concebrem
la recerca empirica. En el nostre vialge a través del gust hem anat d'una banda a
I'altra, de l'individu al grup, i del grup a l'estructura social. El viatge pretenia
remoure la mateixa nocié de gust i veure diferents formes d'apropar's-hi, des de
perspectives que |'han estudiat especificament, com la de Bourdieu, o des d'alires
més basades en nocions com la identitat que permeten fer extrapolacions. Un cop fet
el recorregut hem obtingut una delimitacié de la controvérsia entre individu i grup o
estructura social, i també hem vist com la nocié d'estil de vida ens pot ajudar a
mediarhi. En relacié a aquestes perspectives tedriques, que es mouen a un nivell de
generalitzacié important, la nostra recerca perseguird un objectiv molt més
delimitat. Abans d'explicitorlo, perd, farem referéncia a alguns conceptes que ens

seran Utils.

Aixi com Bourdieu atorga una paper central a la nocié de «camp de joc», Boudon
(1981} prefereix parlar de sistema d'interaccid, que pot ser un sistema funcional
—quan en el sistema hi ha divisié del treball i per tant hi ha diferents papers o
rofs— o bé un sistema d'interdependéncia —quan no hi ha diferents papers—. Sén
sistemes d'inferaccié fipico-ideals en el sentit weberia, i per tant molts cops es fa
dificil cotalogar @ un sistema com a funcional o d'interdependeéncia.

En els sistemes funcionals els papers sén els que coracteritzen el conjunt de
normes que s'entén que han d'assentir els que els representen (i que vindrien a ser
les «regles del joc» de Bourdieu). Boudon, perd, insisteix en qué els papers mai
estan definits amb tanta precissié com per eliminar tota possibilitat d'interpretacié.
Sempre hi ha un minim d'autonomia, un marge de maniobra, per petit que sigui. Aixd
és, per Boudon, suficient per donar una dimensié estretégica a tot sistema de
relacions de papers (Boudon, 1981, p.69). Per exemple, un jove que va a l'escola
ha de fer el paper d'estudiant, d'vna banda, perd a més ha de combinarlo amb el de
<jove que es diverteix». Els papers mai |i vindran fan condicionats per les seves
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determinacions socials com per determinar absolutament el seu comportament
respecte d'aquests dos papers. L'equilibri que adopli entre estudiar i divertirse estd
subjecte a la seva estratégia (Burdieu no parlaria aqui d'estratégia siné del seu
sentit del joc). | a més, les normes adherides als papers acostumen a ser
contradictories (com en el cas de 'estudiont que a més s'ho ha de passar bé); els
papers acostumen a ser complexes {compostos pel que podriem anomenar subpapers);
i els individus acostumen a representarne més d'un. Totes aquestes qiestions,
segons Boudon (variabilitat dels popers, ambivaléncia de les normes que els
defineixen, cardcter compost d'ogluns papers i interferéncies entre papers)

garantitzen I'existéncia d'una dimensié estratégica.

Ara bé, l'anticipacié de ‘paper’ dels subjectes al penetrar en un sistema
d'interaccié acostuma a ser parcial, incomplerta i fins i tot falsa i deformada. | de
vegades 'entrada en un sislema d'inferaccié és irreversible (i de vegades rever-
sible): per exemple, el jove que comenca a introduirse en el mén de la droga
rarament & informacié complerta de les consequéncies i implicacions d'aquest paper
de noi ‘enrotllat’l! que es diverteix intensament (encara que podriem discutir si qixd
és o no un paper, un rol, aquesta discussié no és ara rellevant), i la seva entrada en
el sistema d'interaccié de la joventut en el paper de noi ‘enrolllat’ que es diverteix
intensament pot portar a un cami sense sorfida. | de vegades la sortida és molt
costosa {I'adolescent que ha deixat d'estudiar als 16 anys per treballar i passar-se
a lo gran vida es pot frobar amb qué, als 25, creu que no va fer l'eleccié correcta,
o el jove que va renunciar a una joventut de diversié per estudiar infensament i que
als 35 anys descobreix que, lluny de diferir la diversié, el que va fer va ser perdre-
la per sempre, ja que la seva vida ha entrat en una espiral d'acumulacié de feina i
obligacions sense final amb la qual no esta gens satisfet]. Moltes vegades el procés
de descobriment del paper és gradual, i per aixd els actors socials poden tenir la

sensacid d'estar agafats en una frampa.

«sistemes d'interdependéncia», en els quals els agents socials mantenen unes relo-

com déiem abans, als sistemes d'interaccié funcionals Boudon oposa els
P

'

cions que o no sén relacions de rol o ho sén només marginalment. Aquest seria el

cas del gust juvenil, ja que tots els joves tenen el mateix paper: el d'agents sense

11 Més endavant analitzarem abastament aquest conceple [enrotlla]. En aquest context fa
referéncia ol caracter obert, diverlit, atractiv i vital —i per tant socialment valuds i envejable) que
pol anar associal, en segons quin moment, al jove que entra en el mén de la droga: sigui tabac,
alcohol, porros, pastilles, cocaina, etc.
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responsabilitats adultes (feina, fills, casa, etc.). Per Boudon els sistemes d'interde-
pendéncia sén molt importants per a la perspectiva socioldgica, com a generadors,
per exemple, d'efectes emergents (que seria un tipus de conseqiiéncia no buscada de
I'accié en el sentit weberia, la que és producte de Vagregacié de les accions). En
relacié a aquests sistemes (menys normativitzats socialment), Boudon forna a
defensar la imporiancia dels determinismes socials. Un adolescent pot no plantejar-
se no anar a la universitat perqué al seu entorn aquesta seria una possibilitat limit,
perd pot dubtar entre estudiar Ciéncies de I'Educacié, Telecomunicacions o Belles
Arts. Lles estructures socials no dicten amb precissié qué ha d'estudiar cadascd. El
que si dicten és el nivell de prestigi social associat a les carreres i les professions
derivades: el valor relativ s'imposa a l'individu des de I'exterior. Aixd no vol dir
que aquest valor estigui determinat essencialment, sind que és producte d'un
resultat no volgut de la juxtaposicié de moltes accions individuals (Boudon, 1981,
p.223), és a dir, és producte d'una construccié social tal i com la defineixen Berger
i luckman a lo construccié social de la reafitat {1988). Es a dir, que la definicié
del sistema d'inferaccié és social, objectiva, exterior a l'individu. Objectiva no vol
dir clara, nitida i invariable, sind senzillament «objectivadas, fela externa. Aquell
o aquella odolescent, quan arribem-al primer curs de secundaria, es troben amb que
a la seva classe hi ha heavies, hi ha maquiners i hi ha «gent normal». Cadascun
d'aquests <estils» comporia una série d'afegits: una forma de veure les relacions
personals, una forma de vestir, una forma de sortir de nit. | o lo vegada també deixa
molt marge d'accié: cadasct pot «consiruirse» el seu propi personatge, negociant
amb les diferents caracteristiques, estilitzantse a ell mateix. Aixd que vol dir?
Doncs vol dir que si bé les normes no imposen completament l'estil dels individus,
el que és indubtable és que hi ha uns estils, externs, a partir dels quals I'individu
ha de construir el seu propi esfil. Hi ha uns referents objectius. Si a la classe
tothom odia els skins i tal noi o noia decidex ferse skin, li vindra donada una
reaccié negativa de la resta de la classe. No hi pot fer res, aquesta reaccié externa
és objectiva (aixd sf, si &s una lider indiscutible o un noi gracios i carismatic potser
aconseguird canviar tota la classe).

Hi ha, per fant, una atribucié social «objectivar, «externa», a les diferents
opcions del jove. El fet que siguin obijectives no vol dir que estiguin uniformement
repartides ni en un grupclasse escolar ni en tots els joves en general, ni fan sols en
dos individus. Cadasci #é la seva propia definicié, i malgrat que la comunicacié és
abundant, cadasct inferpreta aquestes realitats més o menys objectivades a la seva
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manera. Passa sovint, per exemple, que quan es comenta amb algl alire alguna
creenga sobre un tipus d'estil o caracteristica, es descobreix que l'interlocutor té
una idea totalment oposada a la nostra, i aixi descobrim que alld que nosaltres
considerdvem tan «obvi» i universalment compartit és, en realitat, una percepcié
particular. Un cas paradigmdtic és ia dels mitions blancs o negres. Qué queda millor
quan es porten sabates, portar mitions blancs o negres2 Per @ un sector de la
societal és obvi que portar mijons blancs amb sabates no queda bé, mentre per un
alire sector és igualment obvi que els mitions blancs queden perfectament bé. Aixd
vol dir que segons on estiguem localitzats socialment, on ens socialitzem {familia,
amics, borri, escola, feina, eic.), I'«objectivitat d'aquest gust social serd una o

altra.

Aixi, la societat estd continuament definint situacions, negociant significats. | el
mén dels joves encara més. la importancia de l'estil pels joves, de ['esteticitzacio,
la manca de responsabilitats materials propies dels adults {feina, pis, marit o muller,
fills} que solidifiquin les eleccions, aixi com l'abundancia de temps disponible, fan
que l'activitat estética i el canvi siguin molt més rdpids, i per tant aquestes
«objectivitats» més volubles, canviants i imprecises. | malgrat aixd importantissi-
mes per cada jove. Si fa vint anys els heavies, els punkies i els pijos, per exemple,
tenien una forma de vestir, de pensar, d'actuar i de valorar, i I'objectivitat ero
aquesta, ara ja ha conviat, i I'enfrontament ja no és entre rockers i punks o
heavies, sind entre skins i tirats. | si fa deu anys hi havia discotequeros, heavies,
punkies i alguns skins, ara la situacié ha tornat a canviar. Quina és I'objectivitat
amb la qual l'actor social es troba en el seu marc d'interaccié? Evidentment, com
estem dient, no n'hi ha una, sind diverses: depén de la localitzacié social i la
trajectoria individual. Depén de ['«objectivitat» amb la qual l'individu hagi topat a
partir d'amics, coneguts, mitjans, familia, professors, etc., a través d'una trejec-
tdria. Aquesta trajectdria és individual i irrepetible, perd per un ordre de proba-
bilitats, uns grups socials tenen més probabilitats d'haverla seguit cap a una banda
i altres grups socials cap a una altra, i si bé cada individu és un mén, també és cert
qgue hi ha regularitats socials, hi ha unes estructures de relacions que condicionen
el resultat, com a minim probabilisticament. El que cal és descobrir els mecanismes
causals a través dels quals es déna aquesta influencia i, també, quines accions

individuals hi ha darrera d'aquestes estructures socials.

Seria inferessant que aquest estudi, en 'andlisi de la relacié enfre estructura

social i gust i entre gust i estructura social, dilucidés punts de determinacié [(d'hete-
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ronomia) i punts d'aulonomia, aixi com estructures d'interaccié i efectes agregats de
fot plegat. Tot i aixi, {'ambicid no és elaborar una «explicacié» causal en aquesta
linia sind fer una menys informativa —perd tot i aixi molt interressant— edescrip-
cié» del camp de joc, d'elements clau del sistema d'interaccié del gust juvenil. La
investigacié és descriptiva, puntual en el temps {i no longitudinal), comprensiva i ni
tan sols estadisticament representativa, perd pretén oferir elements inferessants per
a la comprensié de I'accié social dels adolescents, de les realitats «objectives»
(objectivades) i la seva variabilitat segons la localitzacié. Es una andlisi, per tant,
que pot esdevenir un inleressant punt de partida per a estudis més ambiciosos que
sobrepassin la dimensié descriptiva. Podria servir com un primer pas per intentar
connectar, a fall d'exemple, aquests gustos socialment distribuits (els mitjans de
comunicacié i les seves logiques haurien de jugar un paper important en aquest
punt] amb les accions derivades i la seva agregacié concreta en el propi marc
adolescent, per explicar aixi el canvi social del propi gust. O també per explicar la
influéncia d'aquest gust en la mobilitat o la reproduccié social dels individus que el

sustenten.

l'estudi, malgrat tof, s'orienta exclusivament a la descripcié dels principals tipus
de gust dels joves de Terrassa i a posarlos en relacié amb la seva localitzacié
social (sfins @ quin punt la posicié en ['estructura social —en Bourdieu espai
social— condiciona efectivament el gust i fins a quin punt el gust és obert i
interclassista? Buscarem una aproximacié comprensiva que ens aporti no només Ia
superposicié entre estructura social i gust siné que també ens ajudi a comprendre
els diferents interessos i percepcions segons gustos i localitzacions socials.
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lil—EL CAMP DE JOC
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Un cop ens hem provist d'un marc conceptual per abordar el gust, ha arribat el
moment de centrarnos en el gust dels joves. El mén dels joves és un camp de joc
especific, i per aixd ens cal, obans de ftot, discernir quines sén les seves
peculiaritats. Aquesta idiosincrasia I'analitzarem desde diferents punts de vista. En
primer lloc identificarem la joventut entesa com a <continent, com a espai situat
entre la infancia i I'edat adulia. Es a dir, com a transicié. A continuacié parlarem
de la joventut com a «contingut», amb la qual cosa farem referéncia al contingut
especific que trobem en aquest continent que agrupa els individus que estan passant
de la infancia a l'edat adulta: la cultura juvenil. Finalment, farem una breu
referéncia al marc histéric i geografic dels individus objecte d'andlisi: la joventut

de Terrassa l'any 1996.

4. ‘Jove’ ¢com a reulilul social
. i LA SRl B R g A L L b -t e e

El sentit comd ens diu que ésser jove és —el pas del temps ho certifica— una
realitat fisiologica. Perd alld que nosaltres anomenem jove no és mai aquesta
presumpta realitat bioldgica en un estat pur, sind mediada socialment:
independentment de l'envelliment fisioldgic dels organs vitals i les cél-lules del
nostre cos, alld que nosaltres anomenem ser més o menys jove depén del que
socialment hem definit com a tal, de tal manera que fins i tot podem arribar a dir
que una persona de 50 anys és <jover, cosa impensable fa uns segles.

Pero és que a més, |'adjectiu «jover pot no referirse Unicament a aquesta reafitat
bioldgica socialment mediada siné a un «grup social diferenciats, al que podriem
anomenar un ¢grup d'edatr. Jove també és, per tant, quelcom culturalment
determinat que estd a mig cami entre la infancia i I'edat adulta, determinat fant per
la llei i altres institucions socials com I'escola, d'una banda, com per signes
musicals, verbals, visuals, efc., de l'altra. lavors és quan ja no parem d'algd que
és jove (adjectiv) sind que fem referéncia a un o una jove (subjecte). | aixi es passa
del fet d'estar o semblar jove al de ser un o una jove. | un cop lenim joves, Navors

ja es pot saltar desde la joventut com @ caracteristica individual a la joventut com
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a realitat social, i per tant a un discurs social sobre la joventut.

Una primera definicié de la joveniut com a realitat social fa referéncia a un
cardcter compartit que pot derivar en econdicié social»12 en el sentif que aquest
cardcter pot determinar, d'alguna manera, una posicid comuna a l'espai social d'una
societat donada. Aquesta definicié ens permet transformar un procés generalment
enlés com a universal i bioldgic en un fenomen histdric i mutable: la «condicion
diferird segons la societat, igual que diferira la imporancia de la variable edat per
determinar-la. De manera que, a I'hora de determinar aquesta condicid, sthaurien de
fenir en compte altres vectors que travessen la realitat social, com sén la classe
economica, el sexe i d'dltres d'elements amb capacitat —en llenguatge de Pierre
Rourdieu— d'enclassar {Bourdieu, 1988)13. Per aixd hem d'ésser molt prudents
davant d'analisis socials que, a partir de la joventut com a fenomen natural
—dimensionat temporalment d'una manera convencional— cerguen indicis d'una
condicid social compartida obviant aquest encreuament de vectors on es troba tot
individu.

Un cop hem trencat, per fant, amb la nocié propia del sentit comd segons la qual
«ser jover és una qualitat Unicament individual (sigui fisioldgica, psicologica o «de
caracter»), i n'hem identificat el seu cardcter també social, és necessari analitzar
la joventut com a contingéncia histérica: si volem congixer el contingut de Vespai
juvenil, hem de conéixer primer lo societat on apareix i quines sén les

circumstancies d'aquesta aparicid.

TRANSICIO

Per arribar a entendre aquest contingut hem de diferenciar entre dos significats,
un que parlaric de la joventut com a virtd, que fa referéncia a valors cldssics que es
relacionen amb el jove o la jove, com la forga, el vigor i la bellesa, i un altre

significal que fa referéncia a la joventut com «etapa de la vida» diferenciada.

la joventut com a virtut, malgrat ser igualment una construccid social

12 «Condicié» entesa —segons el Diccionari de I'Enciclopédio Catalana— com a «circumstancia
exterior que determing, limila o modifica I'estat d'una persena © una cosar o bé com a «qualitat
que forma paort de la manera d'ésser d'una persona o cosar.

'3 Com hem dit abans, casdascun d'aguests vectors descriu, com div Max Weber, un punt de
viste des del qual observar la reclitat. Tenen, doncs, un valor metodoldgic i no onloldgic, donal que
creven la recjilet conjunlament, creant una frama que impossibilita lola templacié de preveure
I'individu social.
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fonamentada sobre unes carocteristiques en part fisiologiques, és basicament
universal. L'admiracié per lo bellesa, la forca o la capacitat reproductora és una
constant en el discurs de qualsevol societat, des del poble primitiv que fa del
guerrer —per definicié jove— el centre de la seva existéncia fins a l'exaliacid de
la bellesa del jove per part dels poetes i filosofs classics que, com Aristétil, veien
en la joventut el moment suprem de la persona.

Perd al costat de la virtut juvenil hi ha la joveniut com a edat diferenciada, que
segons el moment historic pot canviar considerablement o fins i tot no existir. Un o
una jove pot ser una persona adulta que encara no és una «persona gran» o vella»,
perd tal i com ho entenem avui dia és una persona que ha abandonat la infancia |
encara no ha entrat en l'edat adulta, en el mén dels adults'4. Si entenem
¢joventubr com a edat posterior a la infancio i anlerior a I'edat adulta, fins que no
s'allarga el periode de transicié entre una i altra {i dificilment s'allarga si es
comenca a treballar als 10 anys), la joventut com a grup d'edat diferenciat |
diferent no pot esdevenir una realitat social tal i com la coneixem avui.

Per trencar amb la nocié del sentit comi que assimila joventut amb la idea de
virtut, el discurs socioldgic pot arribar a eliminar la mateixa nocié de «jover i
limitarse o parlar de fransicié. Aquest concepte sorgeix d'un discurs propiament
sociologic i fa referéncia a aquell perfode intermedi que va de la infdncia a l'edat
adulta i que arriba a la seva fi amb I'assumpcio de les responsabilitats que
defineixen el mén adult —variables segons les societats—, Aquestes
responsabilitats serien, per Enrique Gil Calvo (Gil Calvo, 19854}, quatre:
productiva {assignacié d'un estatus ocupacional), conjugal {assignacié d'una parella
sexual estable), doméstica {assignacié d'un domicili propi) i parental (assignacié
d'una prole dependent), i constituirien els criteris que marcarien, a les nostres
societats industrialitzades, la fi de lao joventut. Aixi doncs, com a procés, la
joventut (encara que enlloc de joventut parlariem de transicié) no s'identificaria amb
el periode vital que va dels 15 als 25 o 30 anys, com sovint es fa, sind que seria
una transicid enfre dependéncia familiar i emancipacié familiar, i es caracteritzaria
per un moment d'indefinicié entre dos termes —infancia i edat adulia.

Lo joventut com a procés —com a efapa de fa vida— &s un fenomen que ha atret
l'atencié social sobretot des del moment que l'etapa de transicié entre la infancia i

"4 Estem obviant sistematicament, com el lector haurd notal, qualsevol referéncia a
['eadolescencias.
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les quatre responsabilitats a qué fa referéncia Gil Calvo s'ha allargat degut a
I'endarreriment de la insercid al mercat loboral [escolaritzacié obligatéria,
allargament del temps de formacio, atur juvenil, etc.). Es des d'aquest moment que
existeix la joventut com a grup social diferenciat. | aquesta joventut com a procés
ha atret I'atencid social perqué, com a periode d'indefinicié, la transicié ha estat
considerada com un moment critic, és a dir, font de possibles mutacions per a tota
l'estructura d'una societat —només hem de recordar tota la literatura del Maig de!
68 per comprovarho—. Aixd és aixi perqué és un moment important de la
socialitzacid, del procés pel qual el nen o nena es va convertint en una persona
autoconscient i capac de conéixer, destra en les formes de la cultura en la qual ha
nascut (Giddens, 1991, p.@3). la socialiizacié posa en conctacte ies diferents
generacions, és un element fonamental per a la reproduccié del contingut social. Per
aixd en temps d'inestabilitat la joventut estd sempre al centre de les polémiques

socials.

Models de transicio

Hem parlat del caracter historic de l'espai o continent juvenil, i de com el
periode de transicié que el defineix és diferent —tant els seus continguts com els
seus limits— segons les sociefats. Podem relacionar la variabilitat en les formes de
transicid amb la complexitat social tal com la defineix Emile Durkheim (Durkheim,
1984), és a dir, com a diferenciacié social que permet entendre el pas des d'unes
societats amb una minima divisié del treball, un baix index d'individualitzacié i una
alta unitat culiural, a unes altres amb una complexa divisié del treball,

caracteritzades per un desenvolupat sentit de la individualitat.

A partir del concepte de complexitat social es podria fer una aproximacid
histdrica mitjangant el recurs metodologic dels tipus ideals. D'aquesta manera les
diferents maneres com les societats organitzen aquest periode de transicid que
defineix la joventut podrien situarse en un continuum que anés des d'un model
rigidament regulat fin a un alire de desregulat —ambdéds, definits com a tipus

ideals, i per fant inexistents a la realitat social.

El model regulat faria referéncia a societats amb un baix nivell de complexitat
social —és a dir, de divisid del treball—, que permetria la utilitzacié d'un baix
nombre de models de transicid, molt reglats i harmonics respecte el
desenvolupament fisic i social de l'individu. la transicid, entesac como a rite de

passage, seria un mitjd de reproduccid social, amb un principi i un final temporals
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clarament establerts, que deixaria poc espai per a la indefinicié o la innovacié
social. Aquesta rigidesa vindria possibilitada per aquella manca de complexitat que
permet models de socialitzacié col-lectius basats en I'existéncia d'un nombre limitat
de tipus socials {rols}, en consonancia amb el baix nivell de diferenciacié i
individualitzacié socials, i que possibilita una «facil> transmissié de Punivers
simbdlic de la comunitat.

Un exemple proper a aquest model seria la societat Baruya que descriu
l'antropoleg Maurice Godelier (Godelier, 1986). la societat Baruya és una
societat simple, amb una divisié del treball molt elemental. l'espai o continent
propi de la socialitzacié esta rigidament reglat, tant per les categories asignades a
cadascun dels individus a l'estructura social com pel temps que ha de durar aquest
periode de fransicid, que estd subdividit en etapes d'un procés continu. Cadascuna
d'aquestes etapes estdr definida per ritus d'iniciaciéd —el pas del mén infantil al mén
adult comporia el canvi de nom— on als individus se'ls inculquen els valors dels
adults dominants —en aquest cas els homes en conjunt enfront de les dones—, com
correspon a una societat basada en la tradicié, previsible, on casdascun dels nivells
de la jerarquia social sén estdtics i on qualsevol canvi en la socialitzacié
frastocaria tota Festructura social. A la societat baruya —i aixd és quelcom
generalitzat— el punt d'arfibada al mén dels adults és Faccés a un bé social, en
aquest cas els fills. la transicis, fins a aquest moment, estd fotalment controlada
pel grup dominant, amb la qual cosa aquell moment crific deixa de serho, donat que
no és l'individu l'encarregat de cercar el seu lloc ol mén, la seva identitat, sind que
és la comunitat qui determina el seu paper com a adult o adulta, Aixi, l'estructura
social i ['univers simbdlic de la comunitat es reproduiran sense ruptures. Lo
joventut, per tant, deixa de ser un problema i no és objecte de cap discurs social: a
lo societat baruya ser jove és un moment de pos, sense significacid autdnoma. Lo
joventut continent no & un confingut propi, ni el jove, com a fal, 1& capacitat per
expressarse com a grup diferenciat. Els mitians de reproduccié simbolics (filosofia,
religié, costums) no fan de la divisié entre jove i adult una categoria essencial, sind
que els vectors amb capacitat d'enclassament que creuen la realitat social sén uns
altres, com la distincié entre homes i dones.

Davant d'aquest model regulat, on no existeix la joventut com a realitat social
diferenciada —amb capacitat per determinar una posicié comuna a l'espai social—,
hi ha l'alire fipus ideal: un model «desregulats que flexibilitza el procés de
fransicié al mén adult. Aquest model seria el propi de societats complexes, on

— 87 —



l'existencia d'una major divisiéd del treball comportaria, conjuntament amb una
diversificacid dels rols socials, una diversificacié i flexibilitzacid dels models de
socialitzacid. la societat, en aquest model, és incapag de regular d'una manera
rigida aquest procés, és a dir, que la posicidé de cada individu a la societat no es
pot regular des de lo tradicio, jo que el rapid canvi social i l'existéncia de
mobilitat social eliminen la validesa de models de transicié rigids i pautats, la qual
cosa propicia l'aparicié d'un espai per a la iniciativa dels propis individus. Sén
aquestes circumstancies les que afavoreixen un discurs social sobre la joventut, que
ja no remet @ una elapa perfectament reglada, controlade i fransparent, sind que es
presenia com una espécie de caixa negra on sabem com s'hi entra perd no com se'n
surt.

Philippe Ariés analitza a Centuries of Childhood (1962) la relacié entre
l'obsessié moderna per separar i classificar i el descobriment de la infancia.
l'interés social per l'edat coincideix amb l'augment de la divisid del treball —és @
dir, de la tendéncia a diferenciar, dividir i especialitzar—, i no és casual que lo
institucié escolar, que a poc a poc guanyard pes en la socialitzacid de les noves
generacions (en delriment de la familia i de 'aprenentatge)}, separi els nens dels
adults {primer només els nens de les classes privilegiades, amb el temps s'hi
afegiran els de la classe obrera i les nenes). L'escola no només separa els infants
del mén dels adults, amb la qual cosa els déna una enfitat propia i fa possible
desenvolupar —segons la nova percepcié— les seves «capacitats» al maleix temps
que portegeix la seva «innocéncia», siné que a més separa els propis infants en
finissimes capes d'un any, inexistents a I'Edat Mitjana. Aplicant termes actuals
podriem anomenar a aquesta organitzacid formula de divisié i jerarquitzacié
taylorista de I'educacié. Aquesta separacid per anys fa que els nens i nenes
adquireixin consciéncia de {'especifital de cada edat, cosa impensable fa cinc
segles, quan no ja els nens de diferents edats, sind també grans i petits, vivien
barrejats des d'un comengament: jugaven, dormien, treballaven i celebraven les

festes plegats.

Aixd mateix ha passat amb la joventut fal i com l'estem estudiant: amb la
progressiva universalitzacié de l'escolaritzacié i I'augment de la seva duracio, ja no
son només els infants els qui queden separats de 'edat adulta, sind també els no fan
infants. la incorporacié al mén dels adults es retarde —els burgesos ja feia temps,
perd no el conjunt de la societat—, amb la qual cosa apareix una nova font

d'atencid: la joveniut i els seus problemes.
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Relornant als tipus ideals de transicié {regulat i desregulat), ja hem dit que no
existeixen a la realitat, perd si que indiquen tendéncies histdriques: si el model
requlat eskd més proper a societats amb poca diversitat social, el mode! desregulat,
pluralista 1 diversificat descrivria la transicié —com a tendéncia, no com a redlitat
acabado— a les nostres societats industrialment avancades, societats que tenen el
seu origen en el canvi des d'una societat rural i agraria a una d'urbana i industrial,
Serd a les ciutals on s'iniciard una série de transformacions vitals que introduiran
més flexibilitat en els processos de transicié al mén adult. Apareixen noves classes
socials més enllad dels estaments de I'Antic Régim: aristocracia, burgesia de
negocis, treballadors, professions liberals, artesans, etc. lligades a aquestes noves
classes socials apareixeran les noves formes de transicié descrites per Franco
Ferrarofti i Robert Forstinzer (1982). Segons aquests autors, paral-lelament als
models rurals tradicionals neixen tres nous models de transicié. El primer fa
referéncio a la classe obrera i es defineix pel pas quasi instantani de la infancia a
I'edat adulta, i comporta concorddncia entre vida laboral i nupcialitat. Un altre
model seria el que els autors anomenen dilefant burgés: major separacié entre les
diferents etapes vitals, formacié académica més perllongada i entrada més tardana a
la nupcidlitat i la vida laboral [en comparacié al model de la classe obreral.
Finalment, el tercer model no fa referéncia a la classe sind al sexe: el model femeni
es caracteritza pel paper clau que, en el cas de lo dona, € la nupcialitat a I'hora

de marcar el pas a la vida adula.

A la nostra sociefat aclual aquestes tendéncies han evolucionat cap @ una major
flexibilitat i complexitat. Aquesta evolucié va lligada a canvis en les tendéencies
generals de la societat, com sén, 1) el desenvolupament d'una economia de mercat;
2) el desenvolupament del cardcler urba de lo sociefat, no només per la
concentracié de la poblacié a les civtats, siné per la diferent forma de vida que ha
comportat lo urbanitzacié i la seva generalitzacid a través dels mitjans de
comunicacié; 3) el desenvolupament d'una estructura social més flexible, on la
posicié de l'individu estd menys predelerminada que en sociefats anteriors i on la
mobilitat social és un supdsit ideolégic basic; i 4) el desenvolupament d'vna
mentalitat més individualista: I'individu guanya pes en contraposicié a la comunitat
de pertinenca, tant en la vessant cultural com en la politica i I'econdmica.

ligades a aquestes tendéncies generals n'hi ha d'alires d'especifiques que fan
referéncia a la transicié des de la infancia al mén adult. Es resumeixen en dues: 1)

reconeixement dels drels socials del jove o la jove en relacid a l'escolaritzacié
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obligatdria i a la prohibicié del treball infantil (és a dir, regulacio legal de
I'allargament de lo transicié a l'edat adulta), i 2) retardament generalitzat de
I'accés al mercat de treball, a causa tant de I'atur com de la necessifat d'una major
preparacié formal i escolar a I'hora d'accedir @ aquest mercat —bé perqué el model
productiu aixi ho requereix, bé pel resultat de la voluntat dels individus de
mobilitat social ascendent—. Associat a aquest retardament de l'accés al mercat

laboral hi ha el retardament de la nupcialitat i I'emancipacié familiar.

ESPAT JUVENIL A TERRASSA

Evidentment, aquestes transformacions que determinen el continent juvenil també
s'aprecien en el ferritori de la nostra investigacié: Terrassa. A Catalunya i Espanya
en general, aquells procesos d'urbanitzacié i desenvolupament necessaris per al
sorgiment d'una economia moderna apareixen fambé, perd —com semblava habitual
als darrers segles— amb cert retard respecte de la resta d'Europa. la postguerra
dels anys quarantc i cinquanta, juntament amb |'efecte esclerdtic de la politica
autarquica del franquisme, van endarrerir la industrialitzacid @ gran escala i
I'apariciéd d'una sociefat capitalista de mercat. El Plan de FEstabilizacion de 'any
1958 va significar el primer pas important cap al desenvolupament d'una societat
de consum homdloga a la dels alires paisos occidentals. Juntament a |'aparicié del
desarrollismo econdmic s'acceleraria la progressiva urbanitzacié de la poblacié i
per fant la desruralitzacié), consequéncia necessaria d'un procés d'industrialitzacid.
Terrassa és un exemple paradigmatic d'aquesta fransformacié desarrollista que fa
d'un poble de menys de fres mil habitants —el Sant Pere de finals del segle XIX—
una civtat de més de cent mil I'any 197015, Una precog industrialitzacié téxtil va
atraure des dels anys vint un important moviment migratori procedent de tota
Espanya i, en la seva darrera onada, als anys seixanta, majoritariament d'Andalusia.
Aixi, si bé la corba de creixement de la poblacio de la ciutat era superior a les
mitjanes catalana i espanyols fins als quaranta, és a les décades dels cinquanta |
seixantal® quan la taxa de creixement sera més alta (Baulies, 1977). Després de
l'espectacular creixement de la natalitat, que el 1974 invertiid la tendéncia i

comengard a disminuir, i un cop la industrialitzacié i la democratitzacid ja sén un

15 Font: Censos de poblacié 1877-1970

16 £ saldo migratori de les décades dels 50 i 60 va ser de 52.252 nous habitonts. Font: Instituto
Nacional de Esladiatica. Censo de lo poblacién de Espafia. Poblaciones de derecho y hecho de fos
municiplios.
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fet i l'escolaritzacid universal i obligatdria esta practicament assolida, als anys
setanta i vuitanta aquelles tendéncies que defineixen I'allargament del procés de
transicié dels joves es donaran amb més forca. A partir dels setanta comencara un
progressiu augment de l'edat d'emancipacié, l'escolaritzacié s'allargara i tant la

nupcialitat com l'accés al mercat laboral estable!” s'endarreriran.

Aquestes tendéncies especifiques (refard de l'accés al mercat laboral, a
I'habitatge, etc.) sén les que defineixen el continent juvenil actual, aquell procés
de transicid que —com hem dit anteriorment— va de la infancia a l'edat adulta.
Estem, per tant, davant d'una definicié negativa dels joves, definits pel que no sén:
adults. la transicid, perd, no és aquella transicié regulada que marcava clarament
les pautes a l'individu, siné que ofereix un venfall de trajectdries possibles abans
inexistents. Amb el nou continent, de fransicid més llarga i flexible, sorgeix un
contingut propi per a la joventut com a grup diferenciat que aporta proves de la
seva existéncia mitjangant la utilitzacié d'un discurs identificatiu.

Els nous joves parlen i fan parlar. Fan parlar en la mesura que el procés es fa
opac per a la propia societat que el genera, de manera que comenca a donarse un
discurs sobre la joventut, producte del desconeixement i la malfianga, un discurs
sobre el problema juvenil. la joventut com a problema personalitza el grup, ja que
el converteix en objecte —en tant que fenomen extern que s'oposa a la voluntat—
per a la propia sociefat. Perd també els joves i les joves parlen per primera vegada
amb una nova veu gracies a Yampliacié del tlemps de transicid que s'ha convertit en
alld que Enrique Gil Calvo (Gil Calvo, 1985a) anomena stemps d'espera». Parlem
d'una fransicié indefinida: la societat flexible no imposa d'una manero tan rigida un
model Onic de socialitzacid, sind que proposa diversos models davant dels quals,
dintre de les limitacions fixades per les circumsidncies, I'individu ha d'escollir una
forma de personalitzarse sense fenir accés als mitjans tradicionals: les responsabili-
tats adultes. la joventut parla perqué la societat posa al seu abast altres tipus de
mitjans: els mitians de comunicacié de masses —que, com el mercat de consum,
tenen en els joves a uns dels seus millors clients— ofereixen als joves la possibili-
tat d'expressar-se i personalitzarse davant dels adults —mitjiancant la cultura juve-

17 Per exemple, respecte a lo nupcidlitat veiem que Fany 1970 els joves casats entre els 15 i els
24 anys eren el 23 % del total. Aquesta doda a I'any 1986, pels joves de 15 a 24 anys és de
només el 19 %. Aixi mateix, respecte a |'accés al mercal laboral, el gruix principal de joves que
accedeixen a lo categoria de poblacié octiva sén, 'any 1970, els joves i les joves entre 15.1 19
cnls. L'any 1982, Z? gruix s'ha desplagat cap a la gent de 20 a 24 anys. Font: Encuesta de
po

focién activa fanys 1982, 1970} i Censos de poblacid fanys 1970, 1986)



nil— perd també entre ells mateixos —mitjancant els subgrups d'aquesta cultura
juvenil—. Quan apareix un discurs de i sobre la joventut, aquesta es mostra com a
realitat social, deixa de ser un concepte temporal per esdevenir substancial. El
continent es fa contingut, un contingut que per la seva preséncia social converteix
el jove i la jove en un ésser poderds... poderds i marginal a la vegada, envejat i
segregat.

Serd, per tant, en aquest contingut, en la cultura juvenil, on veurem com els joves
juguen amb les seves heréncies culturals i econdmiques al joc de la distincié. La
cultura juvenil és el camp de joc on els joves i les joves reprodueixen la luita dels
enclassaments mitiangant el gust. Un joc amb les seves regles, no escrites perd

viscudes des de dins.

5. La joventut com a discurs social

e A G e

Tenim, per fant, un «continent», una transici® entre la infancia i 'edat adulta
que diferencia un grup d'individus de la resta de la societat, omplenat amb un
«contingub» especific, la cultura juvenil. Els joves parlen, actuen, vesteixen i es
diverieixen d'una forma diferent a lo resta de la societat. la seva condicié diferent
—estar en un periode de fransicid en el qual ja no sén nens o nenes perd encara no
tenen les quatre responsabilitats adultes de qué parla Gil Calvo—, per tant, es veu

reforcada per un contingut diferenciat.

CULTURA JUVENIL, CULTURA DE MASSES,
CULTURA POPULAR | ALTA CULTURA

Aquest contingut diferenciat, el que s'anomena lo cultura juvenil, estd molt lligat
a la cultura de consum i a '0s que en fan els joves. Des de la situaciéd privilegiada
(i critica a lo vegada) que implica no tenir ni responsabilitats ni un espai social
(professié i familia propia) massa definit, els joves juguen i gaudeixen amb els con-
tinguts dels mitians de comunicacié per ferse un estil propi, que els distingeix tant
dels grans com d'altres joves, d'una banda, i que els uneix al conjunt dels joves (en
oposicid als grans) i a uns quants d'ells particularment (en oposicié a la resta), de

I'altra.
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També és possible enfocar la cultura juvenif no com o cultura de consum sind com
a cultura de masses. la cultura juvenil és considerada, des dels criteris estétics
tradicionals de l'alla cultura, una cultura mediocre, poc elaborada. Els grups de rock
«només fan sorolls, no tenen cap tipus de comparacié amb, per exemple, la mésica
classica o I'dperar. Des d'aquest punt de vista és, pert tant, baixa culfura, en
contraposicié a l'alta cultura. Entronca, doncs, amb una oposicié que ve de lluny.

Ulf Boéthius {Fornds i Bolin, 1995) analitza la histdria de la divisid entre alta i
baixa cultura, i explica que la divisié aparegué a l'antiga Roma —a I'Antiga
Grécia, assegura, no existia— i esdeveni un fet a I'Edat Mitjana. A I'época
medieval, perd, els nobles i els clergues, malgrat que mantenien la tradicid de
I'ealta» cultura (great tradition), també tenien accés a lo cuitura <baixa» o
«popular» (litle tradition). Apreciaven i formaven part de les dues cultures: de la
cultura de les festes, el joc, les bromes i el riure [de 'esperit carnavalesc), d'una
banda, i de la cultura de la seriositat {la cultura <«oficial*), de l'alira. Els nobles,
per fant, parlicipaven en les numeroses festes propies de la cultura popular que,
celebrades cada sis o vuit setmanes, ocupaven tres mesos 'any i es caracleritzaven
per invertir 'ordre normal. Els joves i les dones jugaven un paper central en

aquestes festes: organitzaven jocs, organitzaven actes, etc.

Amb la modernitzacié, el canvi de la nocié del temps, la disciplino i la progres-
siva extensié de I'alfabetitzacié, s'inicia la separaciéd entre les dues cultures, que
comencd el segle XVI i es culmind o finals del XVIll. Aquesta separacid és
paral-lela al descobriment de la infancia, del qual hem parlat més amunt: la barrejo
enfre gans i pefits i entra allo i baixa cultura deixa pas a la «separaciér. la
discipling, el control del cos i les emocions, ensenyada a les escoles de la classe
mitjana, va jugar un paper important en aquest procés (com en el descobriment de la
infancia). Norbert Elias (1978) descriv com el procés de modernitzacié va lligat a
aquesta progressiva civilitzacid, a aquest control que denigra la baixa cultura, fins
llavors apreciada per fota la societat. Boéthius parla de cooperacié, entre |'Estat
incipient i Església, en la censura i el control dels civtadans. El contro! del cos,
I'individualisme, I'autocontrol, la disciplina, el refinament i la civilitzacié
esdevenen elements basics de la creixent classe mitjana.

Es aleshores quan es comenca a combatre la cultura popular. Des del segle XV
els clergues comencen a intentor reformar la cultura popular (en el marc de lo
Reforma i la Contrareforma), assimilant cultura popular a blastémia i immoralitat.
Amb la il-lustracié els homes de lleis s'afegeixen als religiosos i identifiquen la
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cultura popular com a contrdria ¢ la rad, a la ciéncia i al «bon gust» (bon gust

definit, dbviament, en el marc del control, civilitzacié i disciplina creixents).

Llavors comengaren, a les ciuvtats, els atacs a la cultura popular: les dones i els
joves perden el seu paper protagonista a les festes. Els homes adults agafen el
control. Sense les connexions amb I'agriculiura, les festes van anar perdent el ritu
de la fettilitat i van esdevenir obres organitzades i controlades per les autoritats,
on la gent feia el poper d'audiéncia, no de participant. l'excés i 'abls es van
erradicar, i com a abanderats d'aquesta creuada hi havia, juntament amb ['església,
els nobles i els burgesos. Del nou centre, les civtats, s'irradia la perifério, el camp.

El cos i 'anima havien de ser subjectades.

la cultura popular també es va veure afectada per la modernitzacié d'una alira
manera, ja que va comencar a ser devorada pel mercat de béns de consum. la
cultura sense autor, oral i produida descentralitzadament, va comengar a ser
absorbida per una cullura de masses. De la parficipacié activa a les festes es va
passar al rol d'espectador i la comercialitzacié. la cultura popular va anar deixant
lloc a una cultura de masses produida centralitzadament, que les autoritats van
provar d'utilitzar per als propis objectius, encara que mai no ho van aconseguir del

tot.

Els productors d'aquesta cultura de masses, desenvolupada com a part de o nova
cultura popular per substituirlo, van provar d'adaptar el gust del gran piblic, mentre
que diferents grups socials, amb les seves interpretacions i recepcions creatives,
van convertir els productes en part de la seva particular classe, génere o subcultura
generacional, com ara la dels joves. Aixd va fer que les autoritals jo no en
tinguessin prou amb vigilar i controlar la cultura de masses, i aixi comengaren
auténtiques campanyes en contra sevo. la cultura de masses va esdevenir una de
les «més serioses amenaces per a la joventutr, la qual havia de ser fermament
educada i controlada. | per aixd van comengar les campanyes contra el perill moral
de la cultura de masses. Aixi com ara ens escandalitzem per la violencia dels
dibuixos animats com Bola de Drac, Bogthius destaca com ja amb la novel la o els
cdmics va passar el mateix. Els promotors d'aquests atacs, diu, sempre sén els
mateixos: pares, professors i alires persones preocupades per l'educacid moral i
espiritual de la gent jove. Els arguments dels panics medidtics retacionats amb ia
joventul {novel-les de quiosc, cinema, jazz, rock, setmanaris, comics, videos, efc.)
també sén recurrents: la culiura popular és sexualment excitant i rebaixa la moral;

és seductiva i afractiva perd a la vegeda perillosa; apel-la a les emocions i els
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instints primitius; porta els joves al crim; ofereix desigs comparables al sexe,

l'alcohol i les drogues; efc.

Bosthius recorda que la perspectiva dels critics de la cultura popular va lligada
als homes i a les classes altes, menire que la cultura popular va més lligada a les
masses i a les dones... i als joves. Els joves sén 'avantguarda del consum. Tenen
temps per serho. S6n els que més i primer s'exposen als nous mitjians de
comunicacié. | sén més flexibles i mal-leables. Segons Boéthius, els panics
medidtics acostumen a centrarse en el perill per a la joventut perque d'aquesta
manera els adults defensen la seva forma de viure, més disciplinada, i aixi
s'autoconvencen que esdevenint adults no han renunciat a res important. Aquesta és
I'ambivaléncia dels adults respecte de la joventut: per una bonda els controlen i els
critiquen, perd per |'altra els envejen tot alld que ells ja no fenen —l'autenticitat,
el vigor, les passions i sensacions infenses, la forca fisica i la vitalitat sexual, un
futur ple de possibilitats, etc.—, i també el fet que, tot i que tenen un poder molt
limitat, ja que encara no s'han integral a l'ordre social, gracies a aixd gaudeixen
d'una llibertat que els adults ja han perdut.

Aquesta cultura juvenil, per tant, forma part de la cullura de masses. Richard A.
Peterson | Roger M. Kern (1996, p.905) expliquen ¢om, a partir de finals dels
seixanta (als Estats Units), lo cultura juvenil va deixar de ser percebuda com un
cestadi» a través del qual es passava durant el creixement per passar a ser una
alternativa viable o la cultura d'elit. Aquests autors afirmen que als Estats Units el
gust de celles alfes (highbrow faste) era, el 1992, considerablement més obert que
el 1982, i no només a causa de l'arribada de noves generacions, sind que també en
els mateixos individus. Aquests tipus de canvis sén els que porten els tedrics
postmoderns a afirmar, com hem vist a lo primera part, que la divisié entre alta |
baixa cultura estd desapareixent. Boéthius, des del paradigma de la modernitat
tardana, nega que qixo sigui aixi, perd reconeix que actualment apareixen moltes
subcultures al voltant de la central amb les propies normes, tradicions, etc. Aquest
és el cas de la cultura juvenil, que a la vegada esta interconnectada amb la cultura
central i amb altres subcultures8. | de lo mateixa manera adverteix que a la cultura
central la distancia entre l'alta i la baixa cultura ha disminuit. Boéthius analitza,
per exemple, les connexions entre avaniguarda i tecnologia {precondicié de la
cultura de masses) o, a partir dels anys seixanta, entre joventut, avantguarda i

18 Encara que la mateixa idea d'una cultura central ja és discutible per ella mateixa.
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cultura de masses. La vella linea divisdria entre alta i boixa cultura, diu, ja no és
tant faci! de percebre, i no hi ha un consens clar sobre on és. la seva posicid
respecte la tendéncia de grups i subcultures o distingirse a través del gust (lo tesi
de Bourdieu}, és que segueix existint, perd també apunta que la multiplicitat
cultural ha esdevingut fant aclaparadora i les subcultures tant nombroses que ens
trobem en un procés d'adquisicié de jeraquies coexistents, sense subordinacié de
cap d'elles a les alires. la seva postura és que no hi haurd mai més un acord
general sobre el que és bo i el que és dolent. Assegura que ara és molt més
necessari decidirho per un mateix que no pas abans, que hi ha més llibertat, que els

drbitres tenen menys forca de pressié, especialment pel que fa als joves.

Peterson i Kern, en canvi, enlloc de parlar de dissolucié de les fronteres
prefereixen parlar d'aparicié de noves normes que governen les fronteres
simbdliques: no és el fet de consumir cullura «<baixa» o «alta» el que distingeix,
sind la forma de ferho. Aquests autors creuen que la distincié s'estableix entre un
consum irreflexiu per a la diversid personal, d'una banda, i un consum basat en
l'apreciacié infel-lectual, de I'altra. En altres paraules, I'etnocentrisme inherent a
l'esnobisme elitista estaria essent substituit per un relativisme cultural que esdevé
la nova forma de marcar les fronteres simboliques: es consumeix de tot, perd lluny
de la identificacié com a fans de country, seguint l'exemple de Peterson i Kern, el
gust distingit l'aprecia i crifica en relacié a algun coneixement del genere, dels
seus inferprets principals, les seves connexions a altres formes culturals, efc. Aixi,
per fant, l'estratégia dels grups d'estatus dominants hauria canviat i, cansats de
combatre la cultura popular com a menyspreable, haurien passat a incorporar

elements d'aquesta cultura popular a la cultura del grup d'estatus dominant.

CULTURA JUVENIL | JOVENTUT

El gust defineix el jove i la jove, el personalitza sitvantlo a ['espai social.
U'univers del consum, de la roba, dels llocs d’oci, de la musica que s’escolta al
walkman, de la cultura juvenil en general, és un univers que serveix per mostrar als
joves quina és la seva posicié social i la dels alfres: en Vespai juvenil segur, perd
també en Vespai social. En relacié al conjunt dels gustos, els gustos i activitals de
la cultura juvenil es defineixen —a banda de pel seu piblic potencial— per la
intensitat amb qué compleixen les funcions propies de tota cultura consumista:
omplir el temps lliure i personalitzar —mitjancant estratégies d'identificacié |

diferenciacié— a través de la infegracié en un sistema de consum.
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Aquesta major intensitat és producte de les caracteristiques dels joves
contemporanis: majoritariament fora de l'estructura productiva, els joves i les joves
es concentren en les diferenciacions i distincions que promou el consum (ja que les
diferenciacions ocupacionals encara no estan al seu abast). Un consum directe i
barat que comenga a aparéixer —a Catalunya a partir del anys seixanla— articulat
al voltant del mercat musical, amb els discos i les pel-licules de les estrelles

musicals del moment.

Una de les caracteristiques parficulars de la cultura juvenil és la seva capacitat
per omplir aquell temps d’espera que delimita la joventut com a procés i que
s‘acaba amb l'accés a les responsabilitats adultes. Com que a les nostres societats
aquest femps d'espera s'ha allargat progressivament, la situacié laboral no atorga
identitat —consciéncia d'ocupar un lloc a l'espai social— fins a una edat
avangada. Aixd fa que durant la transicié, un cop s'ha deixat de ser un nen o una

nena, s habilitin altres mecanismes a tal efecte.

Donada la dificultat per imposar socialitzacions rigides, aquell temps d'espera
fluctua entre una cultura de l'oci i I'educacid formal de les escoles, ambdues amb
valors molt diferents. l'educacié formal no deixa de ser en ella mateixa un temps
d'espera més, una inversid que només fructificard quan s'accedeixi al mercat
laboral. En canvi, la cultura juvenil, la cultura de {'oci, no és una inversid sinéd un
consum que proporciona gratificacions i coneixements immediats, i per aixd és el
territori més adient per portar a ferme aquelles estralégies d'identificacié i
diferenciacié que intentaran convertir |'accidentalitat del procés juvenil
—identifical com o mer passa-temps— en quelcom de substancial. En aquest
procés, I'educacié formal només és un telé de fons, necessari perd secundari, sobre
el qual es desenvolupa l'accié vital. Normalment «estudi» i «diversié» (que
correspondrien a l'esfera de la personalitzacié pel consum) es plantejen com a
oposals, i el temps del qual disposen els joves és limitat, la qual cosa significa que
cadasci estableix el seu equilibri entre un i altre. Els empolfons i empollones dels
quals hem parlat @ lo primera port trien només l'esiudi, i els més marxosos i
passotes dels joves frien només la diversié. | la gran majeria que no estd a cap dels
dos extrems se situa entremig. | o part hi ha els herois, que sén aquells que amb un
minim de dedicacié a l'estudi i un méxim a la diversié, aconsegueixen triomfar en

les dues arenes: aproven i es diverteixen com el que més.

la cultura juvenil és, per tant, un camp de joc propici per identificarse
socialment davant dels altres [que també distingeix els que la ignoren). Identificar-
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se significa sentirse part d'uns grups (endogrups) i no d'uns alires {exogrups), i tan
important és identificar-se amb algd com poder diferenciarse d'algl alire. En aquest
procés son essencials les inferrelacions que els joves estableixen, pero també els
mitians de comunicacid, jo que produeixen els continguts que els joves s'apropiaran
per crear aquest joc d'identificacions i diferenciacions, que és tan individual com
col lectiv: com a col-lectiv la joventut cerca estratégies per distingirse de la
infancia i del mén dels adults. la paraula clau &s «innocéncias: els joves i les
joves han deixat de ser ingenus com els nens en prendre consciéncia de la
sexualitat, de les drogues, de la misica, de la politica, etc., perd volen sentirse
innocents d'un mén —l'aduli— mal fet, vers el qual respondran amb uns valors
propis, distints —o almenys aixd sembla—. Perd també es déna una diferenciaciéd
individual i grupal dintre del mateix col-lectiu juvenil a partir de la creacid de
grups, subcultures, subtils associacions que tenen com a punt de trobada uns gustos

compartits.

l'univers juvenil, per fant, es pot veure com un espai personalitzador que, amb la
creacié d'endogrups i exogrups, es mou enfre la densitat i la flexibilitat. Una
densitat relativa, ja que l'unid grupal no 1€ el seu origen en la defensa d'uns
interessos concrets a |'estructura productiva —siné en el simulacre consumista— i
ung flexibilitat que ve determinada per aquest cardcter merament consumista que
ens mostra la seva veritable naturalesa: la de pura diversié intergrupal. Aixi, no
totes les personalitzacions a través de la cultura juvenil son igualment denses o
flexibles. N'hi ha de molt poc denses —els empollons, per exemple, no estan
preocupats per personalitzarse a fravés de la cultura juvenil, sind per tenir un bon
expedient— i de molt denses, i sén aquestes Ultimes —entre les quals destaquen les
periodisticament anomenades fribus urbanes, com els heavies, skins, punks, etc.—
les que millor representen la capacitat de personalitzar que # la cultura juvenil.
Aquesta temptacié de densitat & la seva explicacié: al ser —la cultura juvenil—
una de les poques formes d'expressio dels joves i les joves, no és una cultura
parcial com ho pot ser la cultura de 'oci per als adults, generalment dirigida a
omplir un temps molt concret i definit de la seva vida quotidiana i no la totalitat de
la seva existéncia, com si passa en el cas dels joves, per als quals la cultura
juvenil déna uns continguts valids per regir els diferents ambits de I'existencia: un
estil de vida que aspira a donar, d'una manera facil i poc costosa, la informacié
necessaria per aprehendre i classificar la realitat social mitiangant la identificacié

amb el grup —conformat a partir d'un gust comi—. Si en tota cultura de masses el



consum distingeix el consumidor, en la cultura juvenil aquesta identificacié entre
consumidor i producte consumit pot arribar a la seva maxima expressié.

El mecanisme a través del qual es t& accés a la persondlitzacié juvenil és la
integracié dels joves a l'estructura de consum i la copocitat de crear un mercat
propi. la joventut, si bé és marginal a nivell productiu, té la suficient capacitat
adquisitiva com per fer d'aquest mercat propi un dels més imporiants de la cultura
de l'oci. Cultura juvenil i mercat s'alimenten mituament. El mercat és la
infraestructura o portir de la qual la cullura juvenil es desenvolupa. Aquest mercat
s'articula doblement, per una part obté els seus beneficis del consum dels propis
milians de comunicacié i, per l'alira, del consum dels objectes-simbol —robes,
marques, begudes, elc.— generats a partir del seus propis continguts. El consum
d'aquests objectes-simbol —mecanismes socials de connotacié— és un dels
infruments que utilitzen els joves i les joves per portar a terme les estratégies

d'identificacié i diferenciacié.

6. Terrassa

L D L T B R T Tl R e R e el R Bl o T S TP e L )

Abans d'acabar aquesta segona part, situarem rapidament la poblacié objecte
d'estudi, situada en un lloc i un moment determinats. El lloc és la ciutat de
Terrassa, i el moment 'any 1996.

la poblacié de Terrassa erq, el 1994, de més de 161 mil habitants!?. D'entre
14 i 18 anys n'hi ha uns 12 mil {@ grosso modo)29. D'aquests, els que no estudien
queden automdticament fora de la nostra andlisi. Matriculats als cursos que —en
leoria— es corresponen a les edats compreses entre els 14 i els 18 anys hi havia,

un curs abans, uns 13 mil alumnes2!.

la majoria dels joves d'aquestes edats ha nascut a Terrassa mateix, perd molts
dels seus pares no. Terrassa és una de les civtats catalanes amb una immigracié més
accentvada. la segient grafica, que inclou totes les noves generacions
majoritrioment nascudes a Terrassa, és prou significativa.

19 Font: Estadistica comarcal i municipal, 1995, p.670-71.

20 'any 1994, dels 161 mil habitants de ka civlat, més de 10 mil |per sobre del 6%) tenien entre
10 i 14 anys i aprop de 14 mil [rondant el 9%) entre 15 i 19 anys. [Font: Padré Municipal
Habitants 1 de gener de 1994).

21 font: Document base del Pla integral de joventut, Servei de Joventut, 1996,
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Estructura de la pobiacié del 1002
segons el lloc de naixement

Estranger

Resta de o' Espanya

Andalusia
Terrassa

Resla de Catalunya

Font: Document base del Pla integral de joventut, Servei de Joventut, 1996,

Sén joves que, recordem-ho, van néixer enfre el 1978 i el 1982, en plena
devallada de la natalitat [que havia comengat el 1974) i ja en plena democracia.
Han crescut amb el problema de l'atur instituit com a permanent. A Terrassa, el
1991 quasi el 21% de la poblacid activa de lo civtat estava aturada??2. Pel que fa
a la instruccid fotal de la seva poblacié, la immensa majoria dels Terrassencs té
com a molt estudis primaris.

Instruccié total de la poblacié de Terrassa el 1992

Universitat No conlesta

Menys de primaria

Primaria

Font: Document base del Plo integral de joventut, Servei de Joventut, 1996,

22 Font IEC, 1991,
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1liIl—EL GUST EN JOC

Ha arribat el moment, finalment, de presentar els resultats de la recerca. Lles
tonts d'informacié han estat, bdsicament, dues. En un primer moment es va passar
una enquesta bastant extensa a 364 nois i nois de 7 centres escolars de la ciutat
de Terrassa. Els joves tenien, io majoria, entre 14 i 18 anys, i tols cursaven

educacidé secunddria, com a molt 3ér de FP o BUP o ler de Batxillerat.

les dades obtingudes d'aquesta enquesta es van treballar estadisticament. Amb
algunes variables seleccionades es va treballar extensament amb el tipus d'andlisi
factorial, provant diferents tipus de camins. Amb algunes de les altres variables es
van examinar faules de contingéncia i algunes andlisis ANOVA, perd l'eix del
tractament estadistic sempre va ser f'andlisi faciorial, amb el qual es va probar de

diverses formes simplificar la informacié obtinguda.

Paral lelament a aquest fractament estadistic es va comengar una primera ronda
de 10 entrevistes individuals amb joves {dels mateixos centres i també d'altres de
diferents) orientades a tractar la percepcié global de la propia joventut de Terrassa
a partir del gust. Un cop acabat 'andlisi factorial, es va fer una segons ronda
d'entrevistes, en aquest cas van ser 20, orientades a contrastar els factors obtinguts

de l'andlisi estadistica.

7. Quina mostra per quina poblacié

L'estudi només s'ocupa dels joves que estudien a centres de secunddria. Tofs
aquells que abandonen els estudis, que ja a partir dels 14 i 15 anys, perd sobretot
dels 16, representen un sector imporant de la poblacié, tant quantitaviament com
qualifativa. L'aproximacié a aquests estudiants de secundaria (BUP, FP, ESO) s'ha
fet, basicament, com ja hem dit més amunt, o través d'una enguesta a més de tres-
cents nois i noies i 30 entrevistes en profundiatat.

ENQUESTA

la nostra mostra, que consta de 364 casos {malgrat que no tols els enquestats
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son de Terrassa i alguns tenen més de 18 anys) representa al voltant del 3% de la
poblacié estudiada [els joves estudiants de secundaria de Terrassa). El percentatge
és prou important, pero la seleccié de la mostra no stha fet fet seguint cap criteri de
significativitat estadistica, sind que es correspon @ un mostreig intencional (Azorin
i Sanchez-Crespo, 1986} hem estat nosalires els que hem seleccionat la mostra a
partic d'uns criteris de representativitat basats en la propia intencié (centres de
diferents barris, tipus d'estudis i clientela. Es per aixd que les frqiéncies i tants per
cent obtinguts —encara que el cor del tractament estadistic no serd d'aquest tipus—

han de ser presos amb més cautela de I'habitual.

Es van escollir nou centres de secundaria amb caracteristiques diverses (FP, ESO
i BUP; privats, concertats i piblics; privats amb clienteles i orientacions diferents;
efc.). Dels 9 centres escollits, es va poder acordar la col-laboracié de 7, cadascun
dels quals va friar dos grupsclasse per respondre I'enquesta. Aquest fet pot
esbiaixar encara més la mostra per diversos motius: pot passar que els centres triin
els grupsclasse que «millor els faran quedar, o senzillament que per giestions

d'horari o d'atzar el grup enquestat sigui molt diferents als altres del centre.

També cal recordar un cop més que tots els enquestats sén estudiants (les
enquesles s'han coniestat en hores lectives a centres de secundaria). Aixi, des d'un
comengament ja deixem fora una part important i molt significativa de lo poblacié
dentre 14 1 18 o 19 anys: fois aguells que han deixat els estudis. Es una recerca,
per fant, sense pretensié d'exhaustivitat,

CENTRES

Els centres escolars escollits per conformar la mostra sén una bona representacio
de la varietat de centres de secunddria o Terrassa. Son set centres, tots amb unes
caracteristiques interessants —en principi— pel tipus d'investigacié que es vol fer,
més orientada al descobriment de la diversitat juvenil que a la descripcid
estadistico-representativa. A continuacié descriurem breument les caracteristiques

dels 7 centres de la mostra.

Centres de Formacio Professional

A la nostra mostra hi ha dos centres de formacié professional {FP). Un d'ells és un
institut public, massificat i —segons les enfrevistes realitzades— amb certa fama

—no confirmada pels alumnes entrevistats del propi centre— de conflictivitat per la
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composicié del seu alumnat: «Ese instituto es un poco follonero, porque ahi se mefe
un poco de todo», ens div una noia de disset anys.

Ualtre centre és un centre privat concertat i religids, perd de cardcter nefament
popular, de manera que els nois i noies dels centres piblics no veuen el seu alumnat
con essencialment diferent per aquest cardcter (només que «estudien més»} i si pel

fet de ser un centre de FP.

Centres de Batxillerat Unificat Polivalent

A la mostra hi ha tres centres de BUP, amb caracteristiques diferents. D'una ban-
da hi ha dos centres privats, un és un centre privat concerat de cardcter laic amb
una ||orgo historia com a escola progressista i catalana on, majoritariament, els nois
i noies fan a la mateixa escola tot el cicle escolar, des dels tres anys fins a la
universitat, la imatge que d'ell tenen els joves i les joves terrassenques és la d’un
col.legi per gent amb un nivell adquisitiv alt on es parla molt en catala: «Si, es un
colegio de pijos», div un alumne del mateix centre. l'alire centre privat t& una cli-
entela similar perd és un centre religids. Tot i aixd, els entrevistats tendeixen a
considerar que els alumnes que hi van sén semblants al primer, perd una mica més
heterogeni. Finalment, el tercer centre de BUP és un centre piblic. Els entrevistats

acostumen a percebre els centres piblics com a molt semblants entre ells.

Centres d’ ESO

Els altres dos centres de la mostra sén centres piblics que ja estaven aplicant la
Reforma educativa, és a dir, la nova Educacié Secundaria Obligatoria i el nou Bat
xillerat. Aquest tipus d'educacié secundario, generalitzada l'actual curs escolar, es
caracteritza per iniciarse dos any abans que els antics FP i BUP, d'una banda, i per
unificar en un mateix centre tot l'alumnatl, amb la qual cosa s'elimina la separaciéd
en dues escoles {FP i BUP) dels alumnes que han acabat 'educacié primaria.

Poblacio i mostra

A la nostra mostra els alumnes dels centres de BUP privats i d'ESO piblics estan
nolablement sobrerepresentats, mentre que els centres de FP i BUP piblics i d'ESO
privats estan considerablement subrepresentats. Aixi, per exemple, si el BUP i I'FP
piblics aglutinen al voltant del 60% dels alumnes de secundadria, a la nostra mostra

només representen el 28% dels enquestats.
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Mosia | Temrassa
P privals 15% 11%
FP public 13% 29%
ESO i Batx, privats 0% Q%
ESO i Batx, plblics 27% 10%
BUP i COU privats 30% Q%
BUP i COU publics 15% 32%
Tokd 100% 100%

% d'alumnes per tipus de centre a la mostra | a la poblacié

40 -

30 4

20

10 4

FP privats FP pablic ESO privats

CLASSE SOCIAL

Si la recerca se cenfra en l'objectiu d'establir una distribucié social del gust i
posarla en relacié a l'estructura social, cal establir un criteri per identificar
aquesta estructura social. L'andlisi de Bourdieu distingeix, com hem vist més amunt,
estableix I'espai social a partir del volum i l'estructura del capital: distingeix entre
capital economic, cultural i social. En aquesta recerca per identificar la ubicacié
dels enquestats en Vestructura social es parteix de la posicié dels pares, i donada
la dificultat d'identificar amb precisid, a través de les respostes dels enquestats, els

capitals econdmic i cultural dels seus pares, hem adoptat un criteri pragmatic —i

ESC piblics

B Mostra
B Poblacié

BUP privats  BUP piblics

menys precis— que es fonamenta exclusivament amb l'ocupacié d'aquests.
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A l'enquesta hi havia tres preguntes que prefenien copsar el nivell professional
dels pares dels joves: situacid ocupacional, descripcié de la professié i del tipus de
vinculacié (assalariat o assalariada, autdnom o autdnoma, etc.). Els joves no sempre
van respondre les preguntes, i dels que les van respondre no fots ho van fer amb
prou claredat. Malgrat cixd, conscients de la indefinicié d'alguns dels casos, i amb
I'ajut d'altres preguntes de I'enquesta, vam anar situant la majoria dels individus, un
per un —els que oferien prou informacié—, en 80 categories professionals
diferents. Un dels criteris era diferenciar, d'entre aquestes 80 categories, aquelles
que corresponien a treballs de coll blanc {serveis] d'aquelles que corresponien a
freballs de coll blau (manuals). Dintre dels treballadors manuals, que vam anomenar
obrers, es volia distingir entre dos tipus: d'una banda els que gaudien d'una posicié
pressumiblement més privilegiada (fos per ingressos, situacié respecte els mitjans de
produccié o per simple qualificacié: treballadors autdnoms —o fins i tot amb alguns
treballadors assalariats—, mecanics, fusters, jardiners, oficials i encarregats d'obra,
etc.), i d'una altra els que semblaven ocupar una situacié més precaria
fransportistes, cosidores, cambrers, obrers téxtils, ajudants de cuina, efc.). En veure
que els primers resultats analitzats es mostraven molt semblants entre uns i altres,
vam decidir simplificar I'analisi i els vam unir en un sol grup, el dels «obrers».

les professions de coll blanc, per la seva banda, las vam diferenciar en dos
grups: d'una banda el que hem anomenat classe «empleada» —que aglutina aguelles
professions no manuals de mitjana i baixa qualificacié (i sous semblants als dels
obrers, en molts casos fins també bastant inferiors}—, i d'una altra el que hem
anomenat classe «mitjana-alta», que reuneix als empresaris amb assalariats, les
professions liberals i les professions més presligioses i ben remunerades de la
mostra (contratistes, comercials alts, professors universitaris, pitcs, metges,
publicistes, psicdlegs, etc.).

Hi ha professions —i part de respostes concrefes, que també— que presenten
problemes a I'hora de la seva distribucié en alguna de les tres classes. Aixo fa que
olgunes de les decisions siguin molt discutibles. Per exemple, hem opiat per
considerar els professors de primaria i secundaria com a components de la classe
empleada, la maleixa en la qual hem col-locat els policies, els funcionaris de
Correus i de Renfe, els professors d'autoescola o els comercials baixos. També hem
decidit incloure ens conserges, els cambrers i les dones que treballen en la cura de
persones a la classe obrera. Una altra dificultat radicava en lo ubicacic de la
petita-burgesia comerciant {els botiguers), que ha acabat radicant en la classe
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empleada. Aquests criteris s'han pres perqué l'objectiuv que persegufem al
diterenciar les tres classes era copsar tres ambients diferents, tres habitus
diferenciats. El problema radica, obviament, que una simplificacié com aquesta, i a
més operacionalitzada a partir d'informacié incomplerta, «construeix» una realitat
nova diferent de la que es vol estudiar. Tot i aixi, i sent conscients de les barrejes i
reduccions de les quals aquesta classificacié pugui ser culpable, hem cregut que

aquesta era la millor forma d'operacionalitzar el tipus d'andlisi que es volia fer.

Aixi tenim una classe mitiana-alta (63 casos) composada per empresaris,
contractistes, caps de vendes, professors universitaris, advocats, metges, psicolegs,
farmacéutics, enginyers, efc. Després fenim una classe empleada (78 casos)
formada per deliniants, secretaries i oficinistes, artesans, funcionaris mitjans,
empleats de la banca, professors de primaria i secundaria, infermeres, etc. |
finalment hi ha lo classe obrera (202 cosos), no necessariament econdmicament
inferior a l'empleada, formada per guixaires, fusters, electricistes, pintors,
iordiners, taxistes, lansportistes, mecdnics, cuiners, manobres, oficials i encarregats
d'obra, efc. l'enquesta deixa sense identificar 21 casos que ha estat impossible
ubicar en algun dels tres grups.

Percentatge de classes socials per centres = g::;ﬁs
@ Obrers
80 « - .

60 4

40 1

20 4

FP piblic BUP piblic BUP privats £50 poblics FP privat

Si observem els percentalges d'alumnes enquestats a cadascun dels centres de la
mostra, veurem que els dos centres privats de BUP tenen una composicié totalment
diferent a la resta: hi predomina no la classe obrera, com en tots els altres {amb més

o menys intensital] siné l'empleada i mitjana-alta.



Entrevistes

A banda de l'enquesta, s'han fet 30 entrevistes en dues rondes {a banda de
qualre enfrevistes exploratdries anteriors a ['enquesta). En una primera ronda se'n
van fer deu orientades a extreure tipologies de joves utilitzades i percebudes pels
propis entrevistats, d'una banda, perd fambé a provocar artificialment als joves en
algunes direccions concretes. la segona ronda, en canvi, i un cop ja s'havia
analitzat 'enquesta en profunditat, va consistir en 20 entrevistes centrades
basicament en lo contrastacié dels resultots de l'andlisi factorial obtingut o les
enquesfes.

Els individus entrevistats es von elegir de diverses formes. Alguns els von triar
els propis centres a partir de la nostra demanda de diversitat, altres es van escollir
a través d'alumnes dels centres, als qui també se'ls va demanar seguir el mateix
criteri. Algun d'ells, @ més, no és de cap dels set centres que conformen la mostra
de 'enquesta.

8. La distribucié del gust per classes socials

e e A RS AR RBR Sl U L R B e e e e

5Com es pot analitzar la distribucid del gust segons la classe social? la veritat
és que hi ha molts tractaments estadistics possibles, cadascun amb les seves
peculiaritats. Donada la gran quantitat d'informacié de la qual disponiem a la nostra
enquesta, d'una banda, i del cardcter no estadisticament representatiu de la mostra,
de l'altra, vam decidir centrar el tractament estadistic en |'andlisi factorial, el gran
aventatge del qual és que permet reduir la quantitat de dades inicials conservant la
informacié més essencial. la ldgica de I'andlisi és la segient: es selecciona una
série de variables d'un mateix ambit del gust (per exemple, el dels estils musicals), i
amb l'ajut de l'analisi factorial s'exireven, quan és possible, uns <factors» que
indiquen la tendéncia d'algunes d'aquestes variables [per exemple tres estils
musicals determinats) o aparéixer agrupais. En altres paraules, que si I'andlisi
extreu un factor on els components «misica heavy», «misica punkr i emUsica
grunge» fenen una puntuacid alta, aixd indica que aquests tres estils musicals
tendeixen a aparéixer o no aparéixer plegals, i que per tant quan a algd li agrada la
misica heavy, hi ha moltes probabilitats que també li agradi la misica punk i
grunge, i que quan a algd no li agrada la misica heavy, també hi ha moltes
probabilitats que tampoc |i agradin aquestes dues. Aixi, enlloc d'haver de treballar
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amb correlacions de totes les variables amb totes les variables, amb aquest tipus
d'andlisi obtenim un o més factors que ens resumeixen les dades en paquels molt
més informatius (i amb el gran aventalge que la no representativitat estadistica de
la mostra no és un inconvenient, ja que estem parlant de grups quantificats, siné de
tendéncies existents).

El cor del tractament estadistic de I'enquesta, per tant, ha consislit en una
andlisi factorial. Encara que s'han treballat moltes més variables, I'andlisi factorial
final ha consistit en un examen de les variables de cinc drees temdtiques per
cadascuna de les tres classes socials: qué fem aquest cap de setmana? {activitats
d'oci); qué prenem aquest cap de setmana? (consum de drogues); que ens posem
aquest cap de setmana? (gust en el vestir); qué escollem aquest cap de setmana?

(gustos musicals); i a on anem aquest cap de setmana? {locals de nit).

El resultat és I'aparicié d'una série de factors que, a partir d’'unes variables
principals, ens permeten comparar fendéncies existents a les distintes classes
socials. De cada facter, a més, n'hem calculat la preséncia a la mostra, per fenir
una idea no només del seu peril sind del seu pes relatiu (en quina intensitat
aquesta tendéncia és present a la classe social en questid: d'aixd n'hem dit la

«presénciar).

Aixi que, a cada classe social, obtenim uns factors per cada grup de variables,
amb uns perfils determinats, i @ més també en calculem lo seva «presénciar a o
classe social en qiestid. D'aquesta manera podem comparar si les diterents
tendéncies en ambits dels gust sén iguals i fenen el mateix pes a les diferents
classes socials o si, en canvi, varien significativament. Aixd ens pot permetre
comprovar si el gust esta efectivament distribuit en poutes superposades a les de
I'estructura social o no. Si els factors sén els mateixos i tenen el mateix pes a les
diferents classes socials, aixd voldra dir que la classe social no t& res a veure, i
que per tant l'estructura social no juga cap paper en la distribucio social del gust.

Per entendre la ldgica de l'andlisi que proposem hem de definir primer els
conceptes que utilitzarem. El concepte principal és el concepte de «figura».
Anomenen «figures» —com la figura del fugitiv o del porrero, que després
definirem— als factors producte de I'andlisi. Cadascuna de les figures ve definida
pel major o menor pes que cada variable —com «anar a £/ Corle Inglés» o «beure
cervesa»— & en el perfil del factor corresponent. A cada variable, que pot tenir

més o menys pes en cadascuna de les figures, I'anomenem «component», que pot ser
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més o menys «preeminent segons el seu pes.

També parlarem de la «preséncia» de cada figura a les diferents classes socials,
la qual cosa ens servira, com hem dit més amunt, per fernos una idea del grau
manifestacié d'aquesta figura a la classe social corresponent23. Per acabar, també
parlarem de la «densitat» de les figures, en referéncio al tant per cent de la
varianga (dels valors de les variables abarcades per I'andlisi} que explica. Com més
alta sigui la densitat, més informativa, més compacta serd la figura: explicard en

major grau la variacié dels valors de les variables estudiades a lo mostra?4.

QUE FEM AQUEST CAP DE SETMANA®

Un cop se surt per la porta de l'escola, ha arribat el moment de fer el que es vol
(deures escolars i familiars a par), i per tant cal triar com s'invereix el temps i, si
se'n tenen, els diners. sHi ha ocis que acostumen o anar plegots? Una pregunta de
l'enquesta demanava la freqiéncia amb qué es fan 21 activitats diferents: escoltar
misica a casa, anar a Sabadell o a Barcelona, jugar a l'ordinador, estar i passejar
pel carrer, anar al cinema, al teatre © al futbol, anar a exposicions o museus, a
concerts, a dormir a casa d'amics, o a passarhi 'estono, anar a bars i discoteques
per la nit, a bars per les tardes, a fastfoods, a passar el dia a la muntanya, a E/
Corte Inglés {de Sabadell o Barcelona), etc. Aquestes sén les figures suggerides per
l'andlisi factorial.

La figura del fugitiu

la civtat no és un univers fancat i per aixd existeix la figura del fugitiv: joves
que decideixen exiliarse per '‘apropiacié de I'Onic territori veritablement propi:
l'oci del cap de setmana. Els fugitius i fugitives sén joves ferrassencs que emigren
cap a altres ciutats —preferentment Sabadell o Barcelona— en una aventura a la

recerca de bars, discoteques o grans superficies on veure i deixarse veure, llocs i

23 Sobre la «preséncias cal fer tres adverténcies. En primer lloc, la informacié que proporciona ja
no només fa referéncia a stendéncies», siné a ko manifestacié de les tendéncies a la mostra, i per
tant no és una preséncia representativa de la poblacié, sind de la mastra. En segons lloc, quan
algun dels components 1é un pes negatiu el sev cardcler indicaliv desapareix. | en tercer lloc, i aixd
és importanl remarcarho, la comparccid entre les figures de les distintes classes socials és
onicament nominal, és a dir, es fo observant les distintes posicions relotives de preeminéncia que
cada figura 16 a la mateixa classe social, i no comparant els diferents valors de preséncia d'una o
diverses figures a classes socials diferents.

24 Els criteris per acceptar els factors com o valids han eslat lo mesura d'adequacié KaiserMevyer-
Olkin {(KMQ) i la Significativilat.
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carrers diferents d'aquells que porten a I'escola i on la rutina deixa pas @ una
promesa de plaer: darrera d'un fugitiv o fugitiva sempre hi ha un retret a la propia
civtat, per inhdspita —«és que Terrassa és un poble, Sabadell és molt més ciutat, &
més llocs per anar a passejar i estar», div un noi ferrassenc. la fugida és
inferclassista, practica tant de la classe obrera com dels empleats o de la classe
mitianaalta. | si bé és a la classe obrera on més densitat adquireix aquesta figura,
la preseéncia més accentuada apareix a la classe mitjana-alta. les classes
comparteixen destinacié —Sabadell i, menys, Barcelona— perd els refugis sén
diferents: d'una discoteca a l'alira 'ambient pot canviar radicalment, i el tipus de
gent també. Malgrat que molts entrevistats van o volen anar a Sabadel!, alires diven
que no els deixen, que les seves families volen que estiguin a prop. A la classe
mitjana-alta, el fet d'anar a £ Corte Inglés que, tot i que amb una intensitat
moderada, va lligat o aquesta figura, esdevé un factor propi {aixd si, amb un pes
femeni molt accentuat). Pel que fa als entrevistats, una noia no entenia qué s'havia
d'anar a fer a Ef Corfe Inglés de Sabadell, com si fos la cosa més excentrica del mén
(«per aqui a Terrassa sf, a mirar tendes, pero... a Sabadell2»; una altra explicava
que si, que ella ho fa molt sovint, que |i agrada passarhi l'estona i després anar a
prendre alguna cosa; una fercera reacciond aixi: «Si, és curids... se'n van a
Sabadell o a Bama i en comples d'anar a veure museus o passejar per les rambles
van a Ef Corte Inglés... jo ho trobo molt forb. Aquesta mateixa noia diu que no és

una activitat propia de les noies, sind dels pijillos, de gent que va arregladeta.

La figura del marxos 25

Si el tugitiv fuig de la civtat, el marxds o marxosa posa la fronfera a la sortida
de casa i de l'escola. S'abandona ta infdncia i es descobreixen activitats que violen
l'innocéncia anterior. les primeres begudes alcoholiques, potser el tabac i, els més
atrevits —o inconscients, si parlem des del punt de vista dels «grans»— altres
drogues. les discoteques i els bars, espais on ni adulls ni nens no hi tenen cabuda
(i quan n'hi ha perden el seu valor, com és el cas d'una discoleca per menors que
molts menyspreen sperqué hi ha nens d'11 i 12 anysl»). Els joves volen estar sols,
liuny dels nens, que encara no saben qué és la vida, i també dels grans, per poder

fer-hi la seva sense haver de donar explicacions a ningd.

25 Anar de marxa vol dir sortir per la nit o per la tarda @ bars i discoteques, i normalment implica
rodejarse de musica o alcoho! [o ambdues coses, evideniment] i la construccié de moments Onics:
és un espai de diversié intensa, on els amics, el riure i el flitteig sén I'objectiv principal.
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QUE FEM AQUEST CAP DE SETMANA?

Activitats d’oci a la classe

obrera

FIGURA

PRESENCIA

DENSITAT

COMPONENTS

Passejant

7.3

6%

. Anar pel carer
. Escoltar musica a casa

Fugitiv

6.5

21 %

. Anar a Sabadell
. Anar a Barcelona
. Anar a El Corle inglés

Mamxds

3.6

9%

. Anar a discoteques
. Anar a bars
. Anar o jugar al billar

Nintendo

3.9

. Anar a veure fitbol
. Wgar amb |'ordinador

Jugador

3.8

. ugar amb maquines
. Jugor ol Qzar
. Jugar ol billar

Pelll d'ocl a la classe obrera
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Excursionista

2.2

5%

Anar a ka muntanya
. Anar a fastfoods

Distingit

2.1

5%

. Anar a concerts
. Anar al teatre
. Anar @ exposicions

Activitats d’oci a la class
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empleada

FIGURA

PRESENCIA

DENSITAT

COMPONENTS

Marxés

6.9

16 %

. Anar a jugor al billar
. Anar a discoteques

. Anar a bars

. Anar ¢ fastfoods

Cinghil

5.8

9%

. Anar al cinema
. Anar g exposicions

Nintendo

4.2

8%

. Jugar amb ['ordinador
. Anar a veure fitbol
. Anar g atraccions

tugitiv

2.2

6%

. Anar a El Corte Inglés
. Anar a Sabadell
. Anar a Barcelona

Distingit

0.8

1%

. Anar ol teatre
. Anar o concerts
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Jugador

0.3

6%

. Jugor amb maquines
2. jugar al Gzar

Perfil d'acl a Ia classe mitjana-aita

Jugador .
Excursicnista -
Nintendo .
Distinght
Fugitis -
Marxos

FIGURA

PRESENCIA

DENSITAT

Activitats d’oci a la classe mitjana-alta

[ COMPONENTS

Fugitiu

Q.3

12 %

1. Anar a Sabadell

. Anar a casa d'amic

. Anar a Barcelona

. Anar a Ef Corte Inglés

Marmxds

8.0

18%

. Anar a jugor ol billar
. Anar o discoleques

. Anar a bars

. Anar o fastfoods

Nintendo

4.7

&%

. Jugar amb l'ordinador
. Anar al cinema
. Anar a veure fitbol

Distingit

4.7

%

. Anar al teatre
. Anar a exposicions
. Anar a concers

Excursionista

. Anar 6 ka muntanya
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Aquesta figura es defineix per espais com bars, discoteques, locals on jugar al
billar o al futboli i restaurants de menjar rapid on reproduir el ritual diari del sopar
en companyia més grata. la figura del marxds apareix a totes les classes socials, si
bé densitat i preséncia augmenten paral-lelament al nivell social. Els fills i filles
dels més adinerats sén els que més el porten a la practica. £s perqué no estan bé o
casa seva? Perqué tenen més llibertat? O perqué fenen més dinerse Sigui com sigui,
és a les classes empleada i mitjianaalta on més preséncia adquireix la figura i on
anar a jugar al billar o al futboli és el component principal. A la classe obrera, més
popular, en canvi, la figura es caracteritza molt més pel component
«bars/discoteques de nit».

A les classes empleada i mitjanc-alia |'anar o fastfoods apareix com a factor
diferenciat: no estd especialment lligat al fet d'anar a bars o discoteques, mentre
que a la classe obrera si. Els entrevistats asseguren que a aquests locals hi va gent
de tot tipus i procedéncies socials, encara que algun d'ells estableixen una
distincié entre fastfoods i el tradicional frankfurt: «<Yo creo que o los fasffoods va
la gente que tiene dinero. la que no va bien de dinero va a un frankfurt o a un sifio

normal... pero a esos sifios va gente de dineros.

La figura del jugador

Associat al tipic maguiner, jove de cabells curs i enamorat de les discoteques de
msica maquina, apareix un altre maquiner, més fradicional i reposat, que passa les
lardes a les sales de maquines (sales recreatives). Té un perfil obrer, ja que és a la
classe obrera on més preséncia i densitat t& aquesta figura. Els entrevistais
acostumen a associar la sala de mdaquines amb un ambieni obscur i gens
recomanable: «Pues en un salon recreativo mds bien hay gente que no esiudia, que
va alli a dejarse el dinero... y hay chungos, seh2, porque yo la que conozco, y los
ofros que conozco, sdlo hay chungos que van a buscar drogas alli o gente que no
estudia o que roba y se deja el dinero alli... o gentfe... no hay mucha genfe normal,
seh@». Alres, en canvi, les veuen com a llocs normals, amb fot tipus de gent (el
barri on es viu i les sales de maquines que es coneix poden ser factors deferminants
per a la percepcid, perd aquest no és el lloc per buscar explicacions a aquesta
diversitat d'opinions). Uns alires, senzillament, diuen que les veuen com a
«passades de moda». | un dels entrevistats, obrer, div que es passa moltes estones a
una d'aquestes sales. Aquest noi explica que per ell i els seus amics aquests iocals

I els parcs son els espais de reunié, on els jocs sén un element secundari, i el que

— 116 —



importa és estar junts. Ignoren els bars i, per a aquest noi i els seus amics, només

existeixen les sales de maquines i les discoteques.

A part de les sales de maquines tombé apareix, com a element associat, el fet
d'anar al @-Zar, encara que ara per ara jo no n'hi ha cap obert a la civtat (el QZar
&s un joc on, en espais especialment habilitats, dos equips armats amb escopetes
electroniques mantenen una batalla). Bl G-Zar apareix com a component diferenciat
a la closse mitionaalta, omb una preséncia testimonial perd significativa. Els obrers
diven, en freqiéncies, que hi van més, perd a la mitianaalta anar al Q-Zar no va

liget a anar a sales de maquines.

La figura del passejant

El passeig és la forma d'apropiacié de la ciulat per excel-léncia, ja que el carrer
és l'espai més public de tfots. Els joves sén auténtics nomades de la civtat. Un cop
es fuig de casa en busca d'un espai propi, el carrer és el més baral. la ciutat s'ha
convertit, com diu Marlin Santos, en un escenari buit, sense significat, en el qual
aquests nous ndmades passen al costat dels seus monuments més valuosos sense ni
tan sols mirarlos: ells busquen el que anomenen ambient, un espai propi (1988,
p.130). Els joves no tenen espai propi, no fenen una casa sind només una habitaciod,
i sovint ni fant sols aixd, perqué és compartida. El carrer és de fols, i son els obrers
els que tenen més consciéncia d'aquest espai com a lloc d'oci. la figura del
passejant només existeix a la classe obrera on, a més, hi t& més preséncia que cap
alira figura. El fet d'estar o passejar pel carrer va ligat —lleugerament— al d'anar
a casa d'amics. Alguns dels entrevistats tenen una percepcié que coincideix amb
aquesta informacié: «Els nois que tenen menys peles van una mica entre ells,
perqué és dediquen més a segons qué, a passejar i altres coses div un noi d'un
institut piblic. Una noia que viu al centre de Terrassa i que ha anat a estudior la
secunddria a una centre escolar piblic d'un alire barri fa aquest comentari: «Alla,
ol col-legi del centre tothom estudia més que aqui o als col-legis de la periféria. ..
aqui la gent estd més al carrer, els estudis interessen menys>.

La figura del Nintendo

A I'hora de batejar aquesta figura tenim el problema de lo seva peculiar
composicié, variable segons les classes, perd amb dos components principals: passar
I'estona jugant amb l'ordinador i anar a veure partits de futbol {siguin distingits
especiadors de tribuna dels partits del Barga o incondicionals de I'equip del barri).
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Aquesta curiosa combinacié crea una figura preferentment masculina que apareix a
iofes les classes socials, si bé la preséncia i la preeminéncia dels components
convien d'una a l'altra. la figura esta més present a les classes empleada i mifianar
alta. A més, «jugar a l'ordinador pren més importdncia a I'hora de definir la figura
de manera directament proporcional a I'augment del nivell social. Mentre a la
classe obrera el «futbolr és I'activitat que més defineix, a la classe empleada i a lo
mitjana-alia I'activitat més preeminent és ¢jugar a I'ordinador: «Si, els que tenen
més peles es barrejen més amb ells, perqué si tenen, per exemple, els que tenen un
ordinador, van tof el dia amb 'ordinador i passantse jocs amunt i avall». Altres
enquestats neguen aquest punt de vista, i practicament tofs ells, menys un, neguen
qualsevol relacié entre anar al futbol i jugar a I'ordinador. L'Onic entrevistat que si
reconeix la figura va contestar aixi: «Home, curiosament si que conec fres o quatre
persones que quan no eslaven jugant a futbol estaven jugant a l'ordinador. {...] Es
curiés perqué si, només pensaven en dues coses, en I'ordinador i el futbol. Només

pensaven en aixd. Potser si que hi ha vna relacié».

La figura del distingit

Estilista, elifista, cultillo... diferents paraules per definir un model d'oci amb
consum distingit (featre, concers, exposicions, etc.). Menys els concerts, que poden
ser de rock, els alires sén ocis «distingits», aparentment oposats a la cultura
popular i de masses propia de la cultura iuvenil. Aquesta figura, prefereniment
masculina, & una distribucié diferent segons la classe social: si bé apareix a fotes
les classes, la seva preséncia varia considerablement des d'una discreta preséncia i
densitat a la classe obrera fins a una preséncia i densitat molt significativa a la
classe empleado i —especialment— a la classe mitiana-alia, en la qual, a més, el
component featre 1 més preeminéncia i també inclou, o diferéncia de les alires, el
component exposicions. Ambdds —exposicions i teafre— refereixen a formes de
culiura compartides entre joves i adults [malgrat que son predominantment adultes},
menfre que a la classe obrera el component principal és anar a concerts, una forma
doci cultural més propera al mén juvenil que no o l'adult. Potser és aquesto la
figura que encaixaria més clarament en V'andlisi de Pierre Bourdieu, i on millor es
veu aguella distincié que fa entre una culura superior propia de les classes
dominants i una cultura popular propia de tes classes dominades. Es important tenir
present, malgrat tof, que la diferéncia estriba basicament no en aquells que hi van
regularment (que hi vagin com a minim un cop al més n'hi ha sempre menys que el

7% i la diferéncia enfre classes és percentualment minima) siné en aqguells que hi
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van bastant de tant en fant. Aquest fipus d'oci és, enlre els joves, molt marginal.

La figura de Uexcursionista

l'excursionista, aquest jove que, amb els seus amics, decideix anar a passar el
dia o el cap de setmana a la muntanya, és dificil de definir. Si hom espera trobar-se
el «ipic» cumba i catalufo?¢ de llargs cabells que enfronca amb la tradiciéd de
l'escoltisme, ha d'estar advertit que també pot trobarse amb un grup d'amics i
amigues de barri que, amb l'entrepd, el calimotxe i la guitarra (i potser algun porra),
passen la tarda, el dia o el caop de setmana cantant les darreres cangons de Camela
o Calaitos: «Si. Puedes ir de acampada. Yo conozco a gente que lo hace. Conozco
a heavies que lo hacen, pero también a rapados... van a la Mola o bien a Mura,
sitios asi. Se llevan un montén de comida y de porros, y ya estd», ens div una noia
de dinou anys. Aquesta ambigiitat, aquesta barreja d'escoltes amb gran dedicacié al
muntanyisme i joves que senzillament van a passar un dia a la Mola, a Montserrat o
a qualsevol muntanya dels voltants, limita I'interés d'aquesta figura (encara que
segur que en totes les alires figures també podriem trobar ambiguitats d'aquest tipus,
aqul sén especialment fortes). De tota manera, el cas és que la figura de
I'excursionista estd present a fofes les classes i amb una preséncia i densitat molt

similars, si bé es pot dir que té una mica més d'imporancia a la classe mitiana-alia.

La figura del cinéfil

Finalment apareix un element o component classic a l'oci juvenil: passar la torda
al cinema. L'amant del cinema només apareix com a factor diferenciat a la classe
empleada, juntament amb el component anar a exposicions —que no apareix a la

figura del distingit empleat.

QUE PRENEM AQUEST CAP DE SETMANA®27

La infancia queda enrera i amb ella la innocéncia. El sexe es fa present, i també
el tabac, l'alcohol i les drogues. Elements, tots ells, que els grans, els pares,
desaproven {i molts joves també, no ho oblidem). Per aixd els joves van a espais

26 S6n expressions dels propis joves: scatalufor és un adjectiv despectiu que utilitzen els
castellans per parlar dels calalano-parlants catalanistes. Més endavant 'examinarem amb més
grecisié.

7 Les drogues que surten a I'andlisi factorial només sén aquelles amb capacitot per crear factors.
Alires drogues que estaven presents a |'enquesta, com ['heroing, cocaina, elc, no surten donat el
seu nivell inexistent de consum.
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propis, on puguin invesfigar i fer allo que els vingui de gust sense haver de donar
explicacions. les drogues —l'alcohol i el tabac també—, ajuden a intensificar el
frencament amb la innocent infancia en el nou cam! a la diversié immediata, aqui i
ara. la classica maxima sexe, drogues i rock'n'roll és prou significativa. Hi ha
drogues velles i drogues noves, algunes interclassistes i universals, alires lligades
indissolublement a un tipus d'oci i d'ambient molt determinat. L'0s d'unes o altres

pot servir, com tfantes coses, per diferenciar diferents tipus de joves.

La figura del bevedor

Es, sens dubte, la més classica de les figures —i segurament la més antiga—.
les festes, la desmesura camavalesca de I'Edat Mitiana, ja tenien en la beguda un
dels seus elements fonamentals. Lo separacié enfre alta i baixa cultura que hem
analitzat més amunt va comportar la crevada contra la depravacié moral que la
beguda implicava. Els joves i la cultura juvenil, molt lligada a moltes
caracteristiques de la cultura popular, en oposicié a l'alta cultura, persegueixen la
desmesura i posen a prova els limits, i la beguda és la principal forma de fer-ho, ia
que és una droga socialment acceptada. Es la figura més universal i uniformement
distribuida (apareix a foles les classes per igual). Si volguéssim veure en ella un
signe de distincié no ho aconseguirfem. Fins i tot la seva densital &s compartida.
les dniques diferéncies estan a la composicié de la figura, si bé ftots els
components de I'alcohol tenen una preeminéncia important.

La figura del ‘porrero’

Et porro també ens transporta a altres époques, ja que té un cer regust al
hippisme dels seixanta, a ranci segons alguns dels nostres joves insolents. La figura
def porrero # una composicié molt estable: tabac, porros i cervesa. Com fotes, és
una droga grupal. Segons les entrevistes, «de firados y gente asi». Si bé la figura
mostra un perfil ortodox a les classes obrera i mitjana-alta —amb preséncia i
densitat semblants— a lo classe empleada aporeix lligada a la figura del pastillero.
Els entrevistats asseguren que els porros sén molt normals, i que avui dig es
perceben gairabé com el tabac, i per tant, com aquest, poden acompanyar fot tipus
de joves i de drogo (menys aquells contraris a la droga, és clar}, encara que la
imatge sigui sent predominantment firada. Un noi adverteix que «no es verdad que
fos makineros sean antiporios (...}, les dan mds a las pastillas, pero a los porros

lambién» .
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QUE PRENEM AQUEST CAP DE SETMANA?

Consum de drogues a la clagse obrera

FIGURA | PRESENCIA | DENSITAT NENTS
Bevedor 3.9 47 % 1. Vodka

2. Whisky

3. Alires akcohols
Porrero 3.7 13% [ 1. Tabac

2. Porros

3. Cervesa
Pastillero 1.4 10% | 1. Pastiles

2. Acids

Consum de drogues a la classe empleada

Consum de drogues a Ia classe obrera
FPastilero -

Forrwro

Consum de drogues a la classe ampleada

[ FIGURA_| PRESENCIA | DENSITAT | COMPONENTS
Bevedor 3.7 42 % 1. Alres alcohols
2. Tabac
3. Chupitos
FPastiflero/ 1.8 1% 1. Pastilles
Porrero 2. Pornos
Sibarita 1.6 14 % 1. Bourbon
2. Whisky

Consum de drogues a la classe mitjana-alta

FIGURA

PRESENCIA

DENSITAT |

COMPONENTS

Consum de drogues a la ¢lasse mitjans-aite

Sbara -

Paorerg ¢

o
L
[ =]
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Bevedor

3.2
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- Vodka
. Chupitos
. Mattini

Porrero

2.9

16 %

Porros
Tabac

. Cervesa

Sibarita

0.4

13%

. Bourbon
. Whisky




La figura del ‘pastillero’

la figura del pastillero, en canvi, si és una d'aquelles realitats que serveixen per
a distingir no només entre els joves que prenen drogues i els que no, sind que, entre
els que prenen drogues també distingeix entre els que prenen pastilles i els que no.
Aquesta figura només adquireix preséncia com a realitat diferenciada a la classe
obrera —encara que a gran distancia de les figures del bevedor i del porrero, |
deixant de banda la curiosa barreja que apareix a la classe empleada—, i es
caracteritza per la combinacié de pastilles i dacids. Aquests tipus de drogues sén
predominantment masculines —en contrast amb els porros— i remeten a un tipus
d'oci relativament nou, lligat a la moda de les discoteques de misica maquina
—preferentment— i a una manera singular de viure 'ambient d'aquestes discote-
ques: «las pastillas son sélo dfiles para irse a la discoteca, no para ofra cosa,
porque si te vas a fomar una pastilla y te vas a quedar en ef campo... mds vale que

no fa tomes», ens div una noiq.

La figura del sibarita

Si la figura del pastillero és propia de la classe obrera, la figura de! sibarita,
d'aquell que gaudeix del bon whisky o del bourbon en les seves sortides de cap de
setmana, sembla propia de les closses altes. Semblen, per tant, exemples de
distincié i diferenciacié {a un alire nivell aquest paper el pot jugar la cocaina, perd
no en el tipus de mostra d'aquesta recerca). Ei sibarita només té preséncia com a
figura diferenciada a les classes empleada i mitiana-alta, i aixd ho expliciten els
propis joves: «O sea, hay genfe que va de Jack Daniel’s, evidentemente la mayoria
pijos. Hombre, no vas a poner un Dyc a un pijo, jpor favork. Un dlire noi d'un alire
centre s'expressa aixi: «Si, és el que acostumen a veure més. Perqué cervesa...
home, pocs cop he vist... depén qui... amb una cervesa. Pocs cops. | bevent
calimotxo..., uil Te'ls trobes i l'estas prenent i et diven: "Qué fas fotentte aixo,
prenent aquesta merda? | ells amb el seu Jack Daniel's. | tu penses: "Bueno! T0 tens

cinccentes peles per fofre't aixd, perd jo no les tincs.

QUE ENS POSEM AQUEST CAP DE SETMANA®

la roba és un dels signes d'identitat més visibles i la moda uns dels mecanismes
més ajustats de la societat de consum. la forma de vestir dels joves i les joves és

o targeta de presentacid més immediata —i no hi ha valor més important per als
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joves que la immediatesa— davant dels alires, una targeta que div, o primera vista,
fot el que es necessita per ser jutiat, condemnat o absolt i que, d'alguna manera, 1
relacié amb la mosica que s'escolta, el tipus de drogues que es prenen o que no es
prenen, els locals de nit on es va, i algunes coses més.

A T'enquesta es preguntava als joves quins adjectius eren els que millor definien
la manera com els agradava vestir. Hi havia adjectius referits a l'estil general, com
<arreglat», «tirats, “provocatiu», «modern», ‘grunge», sesporiur, etc., i alires de
més especifics, com «amb colors clars», «amb colors cridaners». «de negre»,
cllis», «a ratlless, etc.

La figura de l'invisibie

De vegades, el millor que podem fer és no deixar pistes sobre o que som o el que
fem. la figura invisible &s aquella que passa sense ser vista, potser per timidesa o
per manca de seguretat en un o una mateixa, o senzillament perqué no se i
atribueix gaire impordncia a la roba. Aquesta figura, sigui com sigui, correspon a
aquells que es froben a gust darrera una aparenca de senzillesa: «senzill», «llis» |
«discretr sén els seus componenis principals i adquireix la seva maxima preséncia i
definicié a les classes obrerq | empleada i la més petita a Iq mitiano-alta, on els
components no sén els mateixos: enlloc de «senzills, «llis» i «discrep els
adjectius sén «llig [sobretot) i no anar clirat», mentre que «discretr hi & una
relacié petita i «senzill» practicament insignificant,

Cal tenir en compte que, encara que la seva preséncia és important a fotes les
classes, adquireix poca densitat, ja que el que caracteritza aquesta figura és,
bdsicament, la indefinicié; no ser cridaners, provocatius, heavies, efc.

La figura del cridaner

Lantitesi del senzill és el cridaner, aquell que passa per ser vist. la figura del
cridaner és compacta —els components principals a qué va lligada aquesta figura
son sempre els mateixos: «ratlles», equadres», «colors clars»— i amb una forta
densitat. A diferéncia de la invisible, aquesta figura si que estd més definida. la
seva presencia és gran a les tres classes socials.
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Qué ens posem aquest cap de setmana?

Roba a la classe obrera

FIGURA | PRESENCIA | DENSITAT | COMPONENTS
Invisible 1.0 7% 1. Lis
2. Discret
Cridaner 0.8 11% 1. Ratlles
2. Clar
3. Quadres
Provocador 0.7 9% 1. Provocatiu
2. Sport
3. Skin
Obscur 0.7 6.5% |1. Negre
Arregladet 0.6 16% | 1. Maica
2. No senzill
3. Arreglat
Tirat 03 7% I. Tirat
2. Skin

Gust en el vestir a Ia clagsse obrera

Obscur
Invisible
Tirat
Provocador
Cridaner

Arregladet

0,0 02 04 06 08 1,0 1,2

Roba a la classe empleada

Gust en el vestir a la classe empleada

Provocador
Heavy
Invisibie
Arregladet,

Cridaner

00 0,2 04 06 0,8 1,0 1,2

FIGURA | PRESENCIA TDENSITAT | COMPONENTS
Invisible 1.0 11 % 1. Discret
2. Senzill
3 Lis
Cridaner 1.0 18 % 1. Clar
2 Rotlles
3. Quadres
Arregladet 0.7 13 % 1. Modemn
2. Areglat
3. Mareca
Heavy 0.3 8% 1. Negre
2. Heavy
3. No sport
Provocador 0.1 7% 1. Provocatiu
2. No sport

Roba a la classe mitjana-alta

Gust en ol vestir a la classe mitjana-alta

Espartiu [
Invisible
Espeliifat i
Heavy I
Obscur
Arregladet |

Cridaner

-0,4-0,20,0 0,2 0,4 0,6 0,8 1,0

FIGURA | PRESENCIA | DENSITAT | COMPONENTS
Cridaner 0.9 16.5% | 1. Ratlles
2 Cridaner
3. Quadres
Espottiv 0.9 7% 1. Esporn
Invisible Q0.5 8% 1. Lis
2. No tirat
Obscur 0.2 10 % . Negre
2. Provocativ
Heavy 01 9% 1. Estampot
2. Heavy
3. Grunge
Arregladet C.0 12 % 1. No senzill
2 Marca
3. Modem
Espellifat 0.3 8% 1. No arregict
2. Clar
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La figura de I'esportiu

Un cop es deixa de ser un nen, el xandall deixa de ser pertinent, Com a minim
per a la majoria, ja que els skins i els fiestoros?8 si que en porten, de xandall. De
loles maneres, és mes «esirany» en un pijo que en una persona normaleta: «slr en
chandal un pijito? ;Pero que dices! Hombre...a lo mejor si va un domingo con su
chandal y con su cuellito de polo asi salido por fuera con su sudadera pues igual si.
Pero para ir ol colegio...iPor favorh.

Ara bé, aquesta figura no fa referencia fant al vestir d'«esport» com al vestir
“esportiu», i només esld present, com a factor diferenciat, a la classe mitjiona-alia,
on va una mica lligat a anart tirat. En les classes empleada i obrera aquest adjectiu
només apareix lligat a altres figures: en els obrers a la figura del provocativ (on
apareix també el vestir «skim) i en els empleats, en aquest cas en sentit negativ, @
les figures del heavy i del provocativ.

La figura del provocador

El provocador és un cridaner que demanda una resposta. Qué s'ha entés per
provocador a I'enquesta? Aixo és dificil de determinar. Pels components de I figura
i el sentit atribuit q l'adjectiv a les enfrevistes, el contingut provocativ aniria des
de I'atreviment de cerfes noies, sobretot en el marc de la festq («Si, si. Hi ha noies
que van a les discoteques amb unes minifaldilles que... Vajal | si no, porten
pantalons amb colors llampants. O lila fort, o groc canarir) fins a la provocacié
ideologica dels skins. En tof cas estem davant d'una figura clarament condicionada
per la classe social, ja que només & ung presencia important a la classe obrerg |
una preséncia més testimonial q la classe empleada, mentre que desapareix a lq
classe mitjanaalta {on, qixd si, l'adjectiv provocativ és un component important de
la figura de I'obscur, que encara no hem vist).

La figura del l'arregladet

les marques com a element exclusiu de les classes més privilegiades han passat
a la historia. la idea de *pijor de fa deu o quinze anys esta en crisi, ja que les
marques s'han esiés per tota I'estructura social (malgrat que uns en podran fenir més

28 Fiesteros: fq referéncia o lg gent, d'eslélica propera a I'skin, especialment identificada amb les
discoteques de misica maquina i tot el que hi pot anar associat, com per exemple les pastilles,
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i més cares que d'altres). Es cer que anar de marca és car, perd no és veritat que
anar de marca sigui sindnim de ser pijo, no necessdriament: «Yo anfes siempre iba
de mercadillo, y ahora tengo un poco mds de dinero {...). los pantalones fe quedan
bien... la ropa de marca... es de marca pero vale la pena comprarla... porque antes
fe comprabas unas zapatfillas malas y te duraban, pero las primeras que me compré
de marca me duraron cerca de dos afios. Enfonces creo que vale la pena gastarse
un poco mds de dinero y comprar de marca» ens diu una noia que no sempre pot
compra-se roba de marca. Aquest és |'argument que molts entrevistats repeteixen un
i altre cop. Com diu una noia de dinou anys, ser pijo no és només el fet de portar
marques, sind que refereix a una manera concreta de portardes (i també a la
quantitat). Algunes marques, com els pantalons levi’s, s'han generdlitzat tant com la
Coca-Cola i sembla que, inevitablement, «la gente que va de normal va un poco
pijor. Potser per aixd no és gens estiany que aquesta figura —que lliga els
components «vestir de marca», «arreglat i «modern»— tingui més preséncia a les
classes obrera i empleada que a la classe mitianaalta {una altra qiiestid interessant
seria veure la relacié entre «vestir de marca» i «dir a I'enquesta que agrada vestir
de marca»). Una altra diferéncia del perfil d'aquesta figura a la classe mitiana-alia
respecte de les alfres dues és que no va lligada ol component «vestir arreglat», sind
ai «vestir modern» (i també, en la figura de l'esportista, al «vestir esportiu»). Un
noi que va a un centre on els joves sén predominantiment de classe empleada i
mitjana-alia, assegura que alli la gent que vesteix «aixi en plan arreglat i fal {...)
seria la gent més timida, que s'atreveix menys a manifestarse estéticament. Que 1é

més vergonyar.

La figura del tirat i de espellifat

Els joves i les joves utilitzen la paraula firat per definir una manera de vestir
deixada, 'antitesi del vestir «arreglat». s, per tant, oposada tant al vestir arreglat
dels maqguineros com al dels pijos: «Nosotros les flamamos ‘guarros™, diu
obertament una noia propera a maquineros i skins. Pels seus components, hem
diferenciat dues figures semblants com sén la del tirat a la classe obrera i la de
Fespellifat a la classe mitjana-alta. la figura del tirat t& uno voluntat més positiva
de serho, ja que el component més preeminent és afirmarse en aquesia condicié. la
figura de l'espellifat, en canvi, és una figura de caracter negatiu, que només
s'afirma en la negacid de l'adjectiv «arreglat». Ambdues tenen una preséncia
testimonial, i a la classe empleada e! component «tirat» va lligat, negativament, a

la figura de 'arregladet.
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La figura del ‘heavy’

Els heavies eren, fa uns anys, el que s'anomenava una tibu urbana. Els heavies
tenien un perfil perfectament dibuixat: una forma de vestir (cagadores creuades de
pell amb cremallera o cacadora fexana, amb motius de grups heavies, pantalons
estrets i arrapats —pififlo, s'anomenaven— i caleat esportiv), una mésica (la heavy},
una beguda (la cervesa) i un orgull grupal. Actualment, pero, aixd ha canviat, i
lestética heavy s'esid barrejant amb I punk i fins i tot amb la hippie. Com a figura
especifica apareix a la classe empleada i, amb més forca, a la mitiana-alta {a la
classe obrera, com menys d'un 5% dels casos digué que li agradava vestir heawy,
l'adjectiv no ha estat introduit o l'andlisi), i és una figura que lliga I'adjectiu
theavy» amb el «grunge» i el «punk». De fet, aquesta és una estética que a les
entrevistes els joves identifiquen sovint amb lo firadan: les gusta la musica

heavy y van en plan mds firailios».

La figura de I'obscur

Finalment, una figura la significacié de la gual no estd gens clara és la de
I'obscur, aquella que uneix el gust per la robo de color negre i que apareix fant a la
classe obrera com a la mitiana-alia (en aquesta lligat a «provocativs], amb una
preséncia gens marginal. A la classe empleda I'adjectiv va lligat a la figura del

heavy.

QUE ESCOLTEM AQUEST CAP DE SETMANA?2

El gust musical és especialment important per als joves en el sentit que a partir
del gust musical d'algs es dedueixen molles coses. Enlloc d'aquell digue'm amb qui
vas i et diré qui ets els joves també apliquen un digue'm qué escoltes i et diré qui
ets. la mésica, a més, de vegades pot anar lligada a la roba que es porta, als bars i
discoteques on es va, i als amics que es fenen. Pot ser, en definitiva, un important
element d'identitat i diferenciacis, Al cap i a la fi, si la joveniut és un compds
d'espera, que sigui almenys el més ritmic possible. ..

A l'enquesta es va demanar als joves que es posicionessin davant 21 estils
musicals {rock'n'roll, punk, rumba, rock catala, mosica classica, soul, etc.). Molts
dels joves, amb tofa segurefat, no coneixien alguns dels estils, perd tot i aixi
I'analisi és interessant, malgrat una mancanca imporfant: no hi apareix el tipus de
misica «allernativa», que hauria pogut enriquir els resultats considerablement.
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La figura del passat

Hi ha una figura que no estd gaire al dia, i que davant l'oferta musical del
moment, s'inclina més cap a estils musicals poc actuals: el blues, el country i el
soul fencara que també hi apareix el grunge). Com a figura apareix a la classe
obrera i a la classe mitjana-alta amb una preséncia maxime a fotes dues. A la classe

obrera la figura també va lligada a el rock catala, el jazz i la salsa.

La figura del ‘rumbero’

Sempre que es parla del rumbero [que els entrevistats anomenen lolailo), sorgeix
la temptacié de fer una andlisi basada en lo classe social. Perd si bé existeix una
diferencia clara pel que fa a la preséncia d'aquesta figura segons la classe social
—lo preséncia disminueix quan es passa de la classe obrera a la mitjana-alta—
també hi ha altres caracteristiques interessants. Per exemple la densitat: segons la
classe es passa d'una densitat normal (la qual cosa significa que es tracta d'una
figura més indefinida) @ una densitat molt accentuada a la classe mitiana-alta {indici
de que aqui la figura estd molt més ben perfilada: o es tenen els components o no es
tenen). També és significatiu veure el canvi dels components. Si passem de la classe
obrera a la mitjiana-alta, el component sevillanes —preferentment relativ a un gust
immigrant— perd forga en favor del component rumba —molt menys connotat
després de la tasca pedagogica de los Manolos. Aquesta tendéncia es reforca quan

el component flamenc desapareix a la classe mitjana-alta.

La figura del distingit

Fn la intfroduccid tedrica a la cultura juvenil, hem definit oquesta com a cultura
de masses en oposicié a l'alta cultura. Aixo no exclou, malgrat tof, que a alguns
ioves agradin estils musicals considerats «distingits», i per fant o bé d'alta cultura
(mUsica cldssica) o bé propers a aquesta {jazz). A la classe obrera aquesta figura
apareix ligada a un disgust per la misica maquina {disgust que n'esdevé el
component principal). Els entrevistats argumenten el disgust per la misica maquina
dient que és el tipus de mUsica menys elaborat i més simple dels existents {es
ridiculitza dient que només és un «pum, pum, pum»). A les classes mitjiana-alta i
empleada, en canvi, hi ha una figura estrictament anti-maquina {a la mifjana-alta
com a segon component lligat al rock'n'roll i a I'empleada a lo misico classica) i
una altra estrictament distingida (o la mitjiana-alta lligada a un cert disgust per la

maquina i, a l'empleada, lligada als components de lo figura del passat).
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QUE ESCOLTEM AQUEST CAP DE SETMANA?

Musica a la classe obrera

Gust musical a Ia classe obrera

Catal [
Distingit [
Rumbero [

Heavy

Passat

Gust musical a la classe empleada

Catab

Poper
Rumbero
Heavy

Distingit

Guat musical a Ia classe mitjana.alta

Catald
Rocker
Passat

Poper

Heavy
Distingit
Rumberc

0

FIGURA "] PRESENCIA | DENSITAT OMPONENTS
Passat 7.2 25 % 1. Country
2. Blues
3. Soul
Rumbero 6.2 7% 1. Sevillanes
2. Rumbes
3. Flamenc
Heavy 1.8 16 % 1. Punk
2. Heavy
3. Grunge
Distingit 0.8 7% 1. No makina
2 oz
3. Bles
Caiald 0.1 5% 1. Popular Catalana
2. Rock Calold
Musica a la classe empleada
[ FIGURA_| PRESENCIA | DENSTAT | COMPONENTS
Distingit 6.9 22% |). Bluses
2 bz
3. Newage
1. No mdkina
Poper 57 6% 1. Poper
2. Rop
Rumbero 51 7% 1. Rumbe
2. Sevillanes
3. Flomenc
Catald 3.9 5% 1. Cantautor
2. Populkar Catalana
3. Rock Cotaly
Heavy 2.6 9% | 1. Punk
2. Heavy
3. Grunge
Musica a la classe mitjana-aita
FIGURA | PRESENCIA T DENSITAT | COMPONENTS
Possat 6.2 7% 1. Soul
2. Gunge
3. Country
Poper 5.8 8% 1. Rop
2. Pop
Distingit 45 8% |1 Jazz
2. Blues
3. Misico Classica
Rumbero 4.4 20% 1. Rumbo
2. Sevillanes
3. Saksa
Catala 3.9 5% 1. Popular Catalano
2. Rock Colola
3. Couniry
Rocker 3.1 5% 1. Rock
2. No makina
Heavy 1.9 9% 1. Punk
2. Heavy
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Fls entrevistots asseguren que pocs joves hi ha que escoltin aquests tipus de
misica, encara que algun afirma que si que li agrada, encara que s'utililza per
cestudiar o per «relaxarse». Un dels entrevistats, aixo si, div que li agrada molt:

és un estudiant de misica.

La figura del *heavy’

Aquesta figura és de les més visibles a I'hora de definir la joventut a partir de la
cultura juvenil. la figura del heavy és una figura coherent i constant, per aixd fé
una densitat important tant a la classe obrera com a l'empleada, i presenta una gran
fidelitat als seus components, que es repeteixen en forma de santissima frinitat:
punk, heavy i grunge (ia hem dit que aquests heavies rarament sén els mateixos que
els que hi havia fa 15 anys, perd en sén uns descendents directes). Tres elements
que fan referéncia a un tipus de gust que, segons alguns entrevistats, va més enlla
del purament musical i esdevé també ideoldgic: «El heavy l'escoltem {..). I el
grunge, encara que ja estd una mica passat de moda. | el punk també ens agrada...
més que res per les lletres, que sén de prolesta i més que res t'identifiques una
mica, no s&, com estem en una societal que ens oprimeix bastant a fothom, a favor

d'unes poques persones...», diu un noi molt jove d'un institut privat.

La figura del catala

la figura del catald es caracteritza per agrupar en un mateix individu els dos
tipus de musica en catald especificats a l'enquesta: el rock catald i la mosica
popular catalana. Esta present a les fres classes socials, encara que a la classe
obrera la seva preséncia és molt petita. A les entrevistes els joves relacionen
aquesta figura amb el de l'ambient heavy i tirat: «3E/ rock cataldn? A mi no me

gusta, pero sé de gente a la que si. Sobretodo genta catalana...y a los heavies».

La figura del poper

Aquesta figura només apareix a les classes empleada i mitiana-alta. A totes dues,
a més, d'una forma central. A les entrevistes el gust pel pop [el rap és l'altre
component de la figura, perd la seva percepcié és més confusa) s'identifica amb un
gust normalet, suau, poc definit (semblant a la figura de l'invisible en el vestir). Per
aixd aguells entrevistats més radicals en el seu gust, com els maquineros o els

heavies o tirats més estereotipics, el menyspreaven: «Si, el pop y el rock son de
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gente normalifla... pero a un fiestero no Je vayas a poner rock o pop de ese, porque
no».

La figura del ‘rocker’

Aquesta figura només apareix a la classe mitiana-alta, i més amunt, quan
parlavem de la figura del distingit 'hem descrit com a anti-maquina perqué el segon
component n'és aquest {sobretot, perd, la maquina dura). Tot | aixi, el principal
component és el gust pel rock'n'roll, i per aixd hi formem a fer referéncia aqui.

A ON ANEM AQUEST CAP DE SETMANA2

Més amunt hem presentat la figura del marxss. Hem dif que un cop s‘abandona la
infancia es descobreixen activitats que violen l'innocéncia anterior. En primer lloc
una relacié diferent, que jo no estd basada en el joc | «les coses de nens» sind en
d'altres de més seriores (perd no tan aburrides com les dels grans, és clar). Perod
juntament a qixd hi ha una série d'elements associats que ronden aquest
abandonament de la innocéncia infontil: el sexe, les primeres begudes, algunes
cigarretes i, per alguns i algunes, drogues il-legals. les discoteques i els bars sén
l'espai especialment habiliiat per @ aquest descobriment, sén espais on ni adults ni
nens no hi tenen cabuda i on I'Gnica responsabilitat és divertirse intensament:
rient, ballant, flirtejant, fen bojeries... tot s'hi val, per a molts fins i tot les
drogues, que poden ajudar a fer aquesta diversié més facil i més infensa. Alguna
relacié 1, per tant, amb la culturg carnavalesca de I'Edat Mitiana, | igual que els
moralistes van acabar enfrontant's-hi, també la fesia juvenil despera recels i pors
per indecent, immoral, perillosa i denigrant. Gran part dels joves han canviat el
temple religiés del diumenge al mafi pel temple marxés (la discoteca) del diumenge
a la matinada, que és el nou espai per la comunitat,

Els bars i discoteques per joves, per fant, fan perfectament la funcié d'aillarlos
tant dels nens com dels adults. | si és de nit millor, pergué llavors Ia separacié serd
radical: uns dormen mentre els altres viven, no hi ha perill d'interferéncia, ni tan
sols en el cami de tornada o casa, S'aconsegueix aixi un espai restringit, propi,
fancat a mirades indiscretes, on deixar-se portar per la complicitat i experimentar
sense haver de refre’ns comples a ningd.

Els joves i les joves s'apropien d'uns espais propis: discoteques, bars musicals i
altres llocs que, aillats del seu entorn, esperen que siguin els seus clients qui els
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atorguin una identitat, un eslil o —com diven— un ambient on trobarse bé, on
oblidar-se completament de les poques responsabilitats {l'escola, la familia) que

tenen.

La figura del ‘makinero’

la figura del makinero és lo que més preséncia té en tfotes les classes. Es la
figura més present, i per tant més multitudindria. Els components del makinero sén
el gust per quatre discoteques de misica maquina: una per a menors d'edat, una
bastant radical, i dues més, una de Terrassa i una de Sabadell, on hi van molts tipus
de gent. Una noia les descriv aixi, sobretot en referéncia a les dues Ultimes:
«fiesteros y gente normal que no son ni heavies ni cosas de esto; y luego los
rapados, también». Menys heavies i «coses d'aquestes», per fant, sembla ser que hi
ha tot tipus de gent. Una dlira noia també assegura que «hay una mezcla de todo,
ahi se mezcla todo el mundo, de una manera de lo mds normabk.

Altres figures makineres

Una d'aquestes quatre discoteques —l'habilitoda per a menors d'edat— es
constitueix, a la classe empleada, en una figura independent on també apareixen
altres components: bars musicals amb un ambient que no és ni heavy ni mdkina. la
discoteca per a menors (que agrada considerablement als enquestats, no ho oblidem)
és percebuda aixi per un entrevistat: «Si, me han hablado de ese sitio, pero se ve
que hay muchos crios. Estd todo fleno de nifios pequefios, pequefios de verdad, de

10y 11 afios. £s una discoleca para menores».

| de la mateixa manera, a la classe mitiana-alta els tres components de la figura
mdkina que sén de Terrassa també es constitueixen en una figura diferenciada, que

és, per tant, la dels que no van a la discoteca de Sabadell.

La figura del maquiner pijo

A les tres classes socials apareix, a part de la figura del makinero, una altra que
si bé també fa referéncia a una discoteca de misica maquina, és prou diferent com
per a distingirse en una figura a part: la figura del maquiner pijo. Aquesta figura
estd caracteritzada per un component, el d'una discoteca de misica maquina perd
amb un ambient diferent a les anteriors, molt més catalano-parlant i molt més pijo:

«se ve que estd llenc de pijos, aquello. Y no sé, tanta gente hablando catalan».



A ON ANEM AQUEST CAP DE SETMANA?

Locals de ‘marxa’ a la classe obrera

FIGURA | PRESENCIA DENSITAT MPONENTS
Makinero 0.5 i8 % 1. Pont Aeri
2 Forum
3. Concord
Tirat 0.4 23.5% |1 Trespunts
2. Tombsione
3. Canonnball
Maquiner 0.02 9% 1 Paladium
pijo
Frustrot 0.1 8.5% 1 No deixen

Locals de ‘marxa’ a Ia classe empleada

FIGURA T PRESENCIA DENSITAT T COMPONENTS
Makinero [ 0.4 195 % |1 Concod
2 Foum
3. Pont Aeri
Makina 0.3 1% T 003
jove 2. In's tint
Tirat 0.2 27 % 1. Tn nts
2 Czsngunnbull
3. OhSi
4 Tombslone
Mdkina | Q.05 5% |1 Paladiom
pija

Locals de ‘marxa’ a ia clagsse mitjana-alta

FIGURA | PRESENCIA DENSITAT | COMPONENTS
Makiner 0.4 17 % T. in's tint
Terrassa 2. Foérum
3. Pont Aeti
Maguiner 0.2 8% 1 Peladivm
pifo
Tirat 0.2 21 % 1. Canonnball
2 Tombsione
3. Trespunts
Salsero 0.2 13% |1 Conodoke
2 Coma @
3 003
Matkinero 0.1 8% 1. Concord
2 Pont Aeri

Locals de marxa a la classe obrera
Frustrat
Maquiner pijo
Makinero

Tirat

02 00 02 04 06 08

| ocals de marxa a la clagse empleada

Maguiner pio
Mak. jove/bar

Makinero

Tirat

Locals de marxa a la classe mitjana-aita
Mguiner pijo
Makinero
Saisero

Midk. Terrassa
Tirat
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La figura del tirat?®

l'antitesi del maquiner o maquinera és la figura de! firat. Als locals on van mai
s'escolta misica maquina «Se donde estd. Segin me dicen ponen heavy... y misica
punk y asi...o sea, que no ponen mdquina». Ser tirat és una forma de veure el mén
d'una manera més amable, més oberta a la relacié amb desconeguts, o almenys aixd
és el que assegura una noia. Aquesta figura, present a totes les classes, presenta
una forta densitat en comparacié amb les alires, és a dir, que la gent a la qual
agraden aquests locals és molt constant i 1€ més clars els limits del seu territori. Un
territori obert més o menys a fothom, perd molt més caracteristic que el de les

figures del makinero i del maquiner pijet, que sdn menys estereotipiques.

La figura del frustrat

Finalment tenim una figura de baixa preséncia: la del frustrat, que defineix
aquells nois i noies que volen perd no poden sortir. Com a figura diferenciada
només apareix a la classe obrera, si bé la seva preséncia és purament testimonial
{encara que la fiabilitat de I'enquesta en aquest component és molt baixa, ja que no
era una resposta prefixada, i els casos registrats sén producte dels comentaris
addicionals).

QUINA DISTRIBUCIO SOCIAL DEL GUST?

Fins aqui hem analitzat com diferents ambits del gust es comportaven o les
diferents classes socials, i hem obfingut resultats dispars, en molts casos dificils
d'interpretar. En alguns ambits 'andlisi a proporcionat figures especifiques d'alguna
classe social. En alguns altres la diferéncia ha vingut donada per la preséncia. | en
d'alires no s'ha pogut percebre unc diferéncia significativa. 3Com lligar els
resultats obtinguts? sFem una mena de digura de les figures39»2 Potser podriem
parlar d'una figura obrera passejant per la ciulat, invisible, bevedora i pastillera en
busca d'una discoteca makinera on escoltar rumbes. O bé d'un fill d’empleat marxds
i cinefil que escolta misica distingide a I'espera que obri la discoteca de moda per
barrejar alcohols i pastilles o, —per qué no@— d'una filla de bona familia fugitiva i

29 Tirat és un estil que es defineix per una estélica d'aparenca deixada i per una actitud
apareniment més progressista i participativa.

30 Aquesta va ser una de les tentalives d'andlisi que, després de diverses tentatives, es va
acabar desestimant,

— 134 —



cridanera en la fosca nit terrassenca, a la recerca d'una discoteca de maquina pija
on parlar de I'ltim éxit pop amb una copa de bourbon a la ma.

En les variables estudiades, la possible superposicié entre estructura social i
gust no és en absolut clara. Pot ser perqué les variables estiguin mal construides,
pot ser perque l'enquesta no sigui I'instrument adequat per recollir aquest tipus
dlinformacié, o pot ser perqué l'estruciura social no tingui cap tipus d'influéncia en
el gust juvenil. Sigui com sigui, el que és del tot segur és que el propi instrument
d'aproximacié a la realitat &s imprecis (pero tot i aixi Gtil), ja que, per una banda,
no relaciona activitals amb el sentit d'aquestes aciivitats i, per una alra —i com a
conseqiéncia d'aixd—, no distingeix entre «sentits» diferents associats a activitats
iguals. En el cas d'«anar a lg muntanya», com hem vist, aixd és molt evident: la
mateixa resposta {«anar a la munlanya de tant en tants) pot significar anar a la
Mola a dinar i beure calimotxo i també estar apuntat en una agrupacié escolla,
ambdues activitats diferenciades i simbolicament distants. Per Qixd, un cop extreles
les figures, es va procedir a contrastarles amb entrevistes en profunditat —a 20
nois i noies— en les quals es pregunta als joves si les reconeixien i si creien que
eren més propies d'un fipus de gent deferminat,

En aquestes entrevistes els nois i noies reconeixien algunes de les figures i
d'altres els semblaven estranyes. Algunes les relacionaven amb un tipus de gent
determinat i moltes d'altres, la majoria, no (alguns dels comentaris ja s'han transcrit
amb la descripcié de les figures). Només unes de les figures, les de I'ambit del gust
referit als locals de nit, semblaven tenir un sentit clar per a tofs els entrevistats.
les dels altres ambits (drogues, gust en el vestir, roba i misica) eren reconegudes
pels entrevistats i entrevistades de forma molt dispar, mentre que en les figures de
la marxa semblaven coincidir un i altre cop en una percepcié de l'espai social
juvenil bastant coherent. Al final d'una entrevista una noia, quan se li va demanar
algun comentari addicional a fot el que havia explicat fins aquell moment, va
reaccionar aixi: «Nada, nada mds... que es muy radical. En un lado o ef ofror. Es
referia als models estetics que havia establert en relacié als diferents models
estetics lligats a les diferents formes de sortir de nit.

A les 10 entrevistes que s'havien fet anteriorment, quan es demanava als nois j
noies que expliquessin quins fipus de joves creien que hi havia, practicament
sempre comencaven per distingir [a categoritzar) o bé segons el scardcter» (més
activ i sociable o més parat i tancat], d'una banda, o bé segons |'adscripcié a un
dels diferents grans tipus estétics relacionats amb la marxa, d'una altra {encara que
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també podriem dir que amb el vestir i la mdsica, és a la maxa on cadascy agata el

seu lloc, no només els integrants de les tribus sind la gran majoria dels joves).

Perd... pqué és la marxa? la definicié no és facil, perd aquesta paraula fo
referéncia a una practica que engloba totes aquelles activitats de diversio lligades
al sortir de nit —encara que també pot ser per lo farda i fins i tot pel mati, el seu
espai natural és la nit, quan els grans estan dormint i, per fant, no poden molestar—
com ara la musica, el ball, I'alcohol i les altres drogues, les relacions amb I'altre
sexe, la diversié, la bogeria, etc. El seu significal, perd, es polisémic, ja que «tenir
molta marxa» pot fer referéncia a estar molt activ o, també, a aguanfar la marxa
fins a altes hores de la matinada. la «marxa d'un lloc» (civtat, pais, barri, etc.), en
canvi, vol dir la quantitat de locals, I'hora fins la qual estan oberts i la quantitat i
actitud de la gent que hi ha. «Anar de marxa», per la seva banda, vol dir sortir per
la nit [encara que fambé pot ser per la farda —si no es pot per la nit— o durant fot
un cap de setmana —si s'és molt marxds), vol dir —normalment, sempre és possible
la redefinicié personal de la marxa— anar a locals amb misica, i pot englobar el
ball, la beguda, la droga, el riure, Verofisme i el sexe, amistat i molts altres ele-

ments que cada jove, segons com enfengui la marxa, intenta combinar al seu gust.

Aixi, tant per la contrastacié de les figures amb les entrevistes feles a tal efecte
com per les entrevistes més oberles fetes amb anterioritat, la marxa sembla ser un
camp de joc molt present en la percepcié que tenen els joves de l'espai social
juvenil. la diferenciacié dels diferents tipus de marxa, a més, sembla donar
coheréncia {encara que no necessariament homogeneitat} a altres gustos que hi van
associats {musica, roba, drogues, eic.}. Tots i fotes verbalilzen els tipus de marxa
com les categories més visibles i clares, com les més evidents. les altres divisions
possibles {diferéncies d'origen social o de qualsevol alte tipus) cal que siguin

preguntades, provocades. la marxa, en canvi, no.

Aixd vol dir que la marxa ens pot donor accés a comprendre —a ¢situar» en
I'espai social juvenil— les caracteristiques que, per gust, més distingeixen a la
gent. O com a minim les que més distingeixen conscientment, és a dir, les més
salients (en el sentit de Tajfel i Turner), amb la qual cosa deixem una mica de banda
—de moment— el coneixement practic, no sistematitzat, propi de ['habitus de
Bourdieu, i passem a indagar en aquesta categoeritzacié aparentment tan important
que és la marxa, que distingeix tant entre els que «surten» i els que no «surten» (i
els més «desgraciats», els que volen i no poden), com entre els que surten i van @

un tipus de locals i els que suren i van a uns altres.
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9. MCI"XC, no marxa, i quines marxes

No ens obsessionem, per tant, en portar més enlla I'andlisi estadistica i
analitzem el gust a partir de la mamxa. Per fer-ho indagarem en les categoritzacions
salients a partir de la marxa —per la qual cosa ens basarem en l'andlisi factorial
sobre els locals de marxa i en les entrevistes—, i les relacionarem no només amb
l'espai social siné també amb el coneixement practic que els déna contingut i que, o
més, també les creua transversalment, amb la qual cosa intentarem aconseguir una
comprensié de l'espai social juvenil des de dintre, exercici descriptiv que
considerem prou inferessant com a eing per poder assolir explicacions molt més
ambicioses que tinguin en compte els propis joves i el sentit de les seves accions.

De l'andlisi factorial hem extret tres lipus ideals principals a partir dels tres
grans factors que distingien el gust per locals makineros, locals de maquina pija (en
aquest cas només un local, encara que lleugerament combinat amb dos bars
musicals) i locals que hem anomenat tirats. l'onica prefensié de les efiquetes és
reflectir 'element que condiciona la seva percepcié. Amb I'andlisi farem definicions
més afinades i provarem d'establir connexions entre els tipus, d'una banda, i veurem
quines relacions s'estableixen amb d'altres etiquetes, d'una altra.

A més d'aquests tres fipus principals, referits als tipus de locals de marxa que
agraden, n'hem afegit dos més: el no agrada sorfir, d'vna banda, i un altre que uneix
tols aquells que surten i als quals no agrado cap dels locals que en el nostre model
defineixen els tres altres tipus {marxa diferent|, d'vna altra. Aixi. els individus
analitzats es reparteixen com es mostrg ol grafic de la pagina segient.

Primer examinarem els quatre tipus ideals principals, que fan referéncia a catego
ritzacions bastant presents en la cognici6 dels joves del seu propi espai social. Serd
una descripcié de les categories endogrup-exogrup més clarament delimitades. A
continuacié analitzarem alires elements que també sén molt importants en 'orde-
nacié de l'espai social juvenil pers que no s6n fant «evidents», sind que formen
part d'un coneixement més prdctic, menys sistematitzat i, en molts casos, fins i tot
menys conscient. Serd un exercici lligat a la teoritzacié de Bourdieu sobre Ia forma
com les antindmies i uns coneixements molt imprecisos sén fonomentals per a
adquirir el sentit dels fimits. A la tercera part analitzarem subtipus dels tres tipus
principals, d'una banda, i també els fipus alternatius o complementaris, d'una alira,
Finalment, analitzarem els grups de casos que combinen més d'un tipus: aquells
individus que diuen que el agraden locals de més d'un tipus ideal.
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diferent

26

NS/NC
no agrada ‘sortir’ 3
67 no deixen
10 (13)

Es molt important deixar molt clar que els tres grans tipus ideals estan construits
a partir dels individus als quals només agrada un dels tres tipus de bars (encara
que li poden agradar altres bars que no hem considerat dintre de cap dels tipus, per
entrar a l'andlisi d'un tipus ideal és imprescindible que no |i agradi cap local dels
altres dos).
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Normalitat

El nosire coneixement de I'espai social és en gran part, com div Bourdieu,
practic. Hi ha coses que, senzillament, les sabem, encara que no les poguem
explicar. | segons on estiguem ubicals en aquest espai social {en aquest cas l'espai
de marxa), hi haurd gustos que ens semblaran rars i altres que ens semblaran
normals. Uns seran propis dels diferents i els alires dels iguals. Descobrir alld que
és normal i allé que és rar per a cada tipus de marxa és descobrir quin tipus de
coneixement de l'espai social 1 i des d'on t& aquest coneixement. En fof aquest
apartat I'objectiv consistira a anar descobrint el contingut dels diferents fipus, els
elements que els donen consisténcia i que els situen dintre de I'espai social. Anirem
fent visible, aixi, el sistema d'interaccié en el qual actuen els joves, el seu camp

de joc.

MAKINERA

Hi ha un tipus de locals —als quals agrada anar a la meitat dels enquestats, que
sén el 69% d'aquells als quals agrada sorti— que els entrevistats consideren part
d'un mateix tipus de marxa, una mamxa amb un com( denominador [malgrat que cada
local tingui la seva especificitat): la discoteca de musica maquina. Pot ser dura o
comerciol, perd és maquina. Només maquina. Els altres tipus de misica o bé sén
ignorats o, com a molt, tenen un raconet als privés, aquestes petites sales annexes
amb un ambient diferent que algunes discoteques tenen a part de la sala principal.
Quan a un noi d'aquest tipus se li pregunia si va a altres tipus de locals contesta
aixi: «No, amigos mios no, nosofros vamos... a sitics... de mdsica maquina. No
nos gusia lo ofror. Doncs bé, a 1 de cada 2 enquestats que sutten només li agrada
aquest tipus de marxa. Aquest tipus de locals sén 'esséncia del que nosaltres hem
anomenat marxa mdkina, el més nombrds dels tipus del nostre model.

Perque tot maquina? Només agrada aquest tipus de mésica? No ben bé. Segons
ells, és més per I'ambient que es crea a partir d'ella: «Si, nos gusta to' [la misica),
pero la discoleco a la que vamos es la de mdquina |...) No somos de esos que les
gusta una mdsica solo... cambiomos... a lo discoteca siempre vamos a la de
maquina, porque es un ambiente diferenter. Aquest noi afirma que ells escoffen de
fof, perd en realitat aquest mateix noi, més endavant, també assegura que de rock no
n‘escolten mai, i que el soul, el blues, la mésica classica, el jazz i el rock catald,

per exemple, no els escolten ni en broma, amb la qual cosa jo podem imaginar que
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«escoltar de fot» vol dir «escoltar de tot dintre d'uns limits». L'enquesto ens pot

ajudar a delimitar aquest limits.

lo misica maquina es mostra com la més acceptada entre els joves d'aquest
tipus: la comercial o suau agrada al 2% d'ells, i la dura ol 86%. Despiés ve la
rumba, que agrada al 60% i, més enrera, queden el flamencorock, les sevillanes, la
salsa i el rap, que agraden una mica més que a la resla dels enquestats, i el pop
que, si fa no fa, igual. Els altres tipus de misica, en canvi, desagraden més: punk,
grunge i heavy, com era d'esperar, perd també rock'n'roll, rock catald —aquest no
gaire més—, misica popular catalana, misica classica, jazz, blues i soul. Aquestes
dades confirmen el que diu el noi d'abans: «Nosotros o mdsica... el lolailo... no sé,
cosas asi, rumba... la mdquina... pero eso, cosas asi, misica cldsica, rock, eso
no». Una noia del tipus mdkina, quan se i pregunta per gent a la qual agrada el
blues, el grunge o el soul, contesta qixd: «Eso deben ser los de musical, los def
bachillerato musical. Beethoven y todo eso». | aquells a qui agrada el pop o el rock,
els veu aixi: «Ef pop ya... lo gente mds normalita, zsabes? O se vo... que ponen
musica salsa, misica pop, y misica un poco de rock... todo... lo mezclan, ssabes?
en los ‘privés’, por ejemplo». Aquest element, el de lo normalitat de la gent (<o
gente mds normalita, zsabes®) com a element de distincié, és molt interessant, i

més endavant |i dedicarem una atencié especifica.

Ja hem dit que, numéricament parlant, la mdkina és la marxa per excel-léncio:
aglutina gairabé la meitat dels enquestats, mentre que els altres tipus tenen una
preséncia molt menor. la marxa tirada, per exemple, que és la més estesa després
d'aquesta, només agrada al 19% de la mostra (davant el 46% de la makina). Es, per
fant, més nombrosa, perd aixd no vol dir que aglutini tot tipus de gent
indiferentment, sind que és més obrera que les alires. Hi ha gent, i forca, de les tres
classes socials, perod al 40% d'enquestats de classe obrera només els agrada anar a
locals d'aquest tipus, mentre que a la classe mitjana-dlta la xifra baixa a menys de
la meitat (16%). Com que, a més, els obrers sén més que la resta (tant a la mostra
com a la poblacié), ens trobem que el 66% dels enquestats que conformen aquest
tipus sén de classe obrera (i només el 8% de classe mitjianaalta). A les entrevistes
alguns dels entrevistats associaven aquesta marxa amb perill i ambients dificils
(preferentment quan eren d'escoles privades), perd altres consideraven que era un
lloc «normal». Unc noio d'un centre privat de BUP que t& referéncia sobre una
d'aquesles discoteques —malgrat que, com gue no surt mai perqué no la deixen,

coneix molt poc els locals existents—, en fa aquest comentari: «Si que la conec. Es
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una discoteca. Perd es veu que hi ha gent rapadad!, i aixd». la cara de disgust amb
la qual acompanyd aquestes paraules deixaven clar com i repel-lien aquests locals
(abans d'haverhi anat). Considera que aquesta discoteca que coneix d'cides és una
mica perillosa i que &s un lloc on ella no aniria. | no és perqué sigui una pija, ni de
bon troc. De fet, aquesta noia és filla de mare empleada i pare obrer, i assegura que
no té res a veure amb els pijos que van amb ella a classe. Ello afirma estar
«entremig». Ni com els pijos ni com la gent que va a la mamxa makina, que sén gent
diferent, enire la qual no estaria a gust. Afirma que les noies makina, per exemple,
vesteixen diferent: es pinten més, van més amb minifaldilla, fumen més, suren més

amb nois, efc.

Una noia del mateix centre privat insisteix en |'associacié entre la marxa mdkina
i una estética concreta: «[El tipus de discoteca makina] estd calificoda com dels
pelats32, dels quillos33... de la gent lolaila34, aixi... [l la discoteca de maquina
pija] com dels pijos... de la gent amb peles». Aquesta mateixa noia explica que la
forma de vestir és molt diferent: «No sé, bueno... els quilfos acostumen a vestir
més... o sigui, amb els fipics pantalons ajustats, una cadena qui la cintura, la
Bomber35, i les bambes. | les ties no sé, com menys roba porti millor, vull dir que
casi amb boles, parlant clar. Aquesta seria la gent quilla de [la marxa mdkinal. Ahl
| les ties també porten unes botes per aqui, pels genolls, totes iguals...». També diu
que van més cridaners. Es important fenir molt present que aquestes definicions
estan fetes des d'una normalitat deferminada, ja que per a la gent que la percep
desde dintre, la marxa mdkina serd, com per a un noi d'un centre privat de FP,
«Pues lo normal... chavales jévenes bailando, bebiendo y ya estd».

A les enquestes apareixen diferéncies que coincideixen amb les diferéncies
manifestades per les entrevistes que hem transcrit: el piblic de la marxa makina és
més castellanoparlant i amb més fendéncia a explicitar actituds contraries a la

proteccié del catald (encara que tot i aixi la majoria assegura que la sitluacié actual

31 «Gent rapada» fa referéncia a skinheads o caps rapats, que també veurem anomenats com a
pefats, pelados o skins.

32 Skinheads.

33 «Quillo» és una paraula de significat difis. Per uns fa referéncia a persones gitanes, perd per
molts, com é&s el cas, a aquells joves de classe social més baixa i més castellans que es perceben
com a més propers a un ambient canallese, perillés | de mala vida.

34 Gent «lolaila» és gent a qui agrada musica «lokaila», que a la vegada és el lipus de misica
amb arrels andaluses, sobretot la que es percep com a menys «legifima», com ara els grups de
flamenco-rock o la barreja entre misica maguina i rumba o flamenc.

35 |a Bomber, igual que 'Alpha, que també apareixerd més endavant, sén la jaqueta propia dels
skinheads.
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és la correcia). Aguest cardcter emineniment castelld de la marxa makina la tenen
clara els joves: «la genfe maquinera son mds castellancs, por eso también les
gusta un grupo como Camela, un poco de sevillanas...». També s'observa que als
enquestats dels dos centres privats de BUP els agrada molt menys aquest tipus de
marxa: mentre que a la resta de centres la marxa mokinera agrada a entre ef 33 i el
49% dels alumnes, en aquests dos el percentaige no supera el 18%. | per lloc de
residéncia, només | dels 24 enquestats que viven al centre3® formaria part d'aquest
tipus. Una noia catalana que estudia en un centre piblic d'ESO a qui no agrada gens
la marxa makina —ella és del tipus firat— no |i cal una enquesta per saber aixo:
«[A les discoteques d'aquest tipus] jo sé que va gent de barris, no suburbials, perd

no son gent del centre, sén gent amb unes idees diferents a les meves».

Fins ara hem delegat gran part de la definicié a joves als quals no agrada aquest
tipus de marxa, amb la qual cosc hem obtingut un punt de vista estereotipat i
parcial. Si escollem els joves de la mateixa marxa mdking, el panorama canviard
radicalment: per exemple, un noi que fot i anar a un dels centres privats de BUP es
fa molt més amb els amics del barri i d'EGB, que sén molt diferents, fa una
descripcié que xoca amb aquests punts de vista: «Yo fengo ganas de ir a [un local
‘mdkina’]. Dicen que mola. Me han hablado muy bien de [un local ‘maquina pija’],
también, pero no me hace mucha gracia |...]. Se ve que esid lleno de pijos, aquello.
Y no sé, fanta gente hablando en cataldn, v un castellano alli destaca mucho, y no
sea que me curren. No puedes ir mirando a nadie, siempre pa'lanter. Per ell, com
per molts altres, el que és normal és la marxa mdkina, i el que és estrany és la

mdquina pija o la tirada.

Molts, de totes maneres, identifiquen aquesta marxa amb els skins i pelats.
Efectivament, entre els integrants d'aquest tipus ideal, tot i que hi ha molta gent a
qui disgustaria que un amic es fes skin (51%), en comparacié amb la resta
d'enquestats (64%) el percentatge és menor. No és que la majoria de gent que hi va
sigui skin, sind que és un ambient on els skins tenen un lloc normalitzat, on no sén
percebuts tant com una excepcid desagradable siné com a part del paissatge. «Van
rapados y gente normal. Yo me encuentro bien, debes de ir con un poco de
cuidado... hay siempre un montdén de gente que estd buscando pelea, tienes que ir
con cuidado para no tropezar con ellos y ya esté». Aixd fa que els alires —aquells

en la vida dels quals no hi ha skins naturalitzats enlloc— el percebin com un

36 El centre de Terrassa es caracleritza per tenir una poblacié amb un nivell econdmic més elevat i
un origen menys immigrant que la resta de la civtat.
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ambient esquinoro3? o pelat.

També és I'ambient de les pastilles, de les drogues sintétiques. la majoria dels
equestats d'aquest tipus div que els molestaria que un amic prengués pastilles
(65%), perd tot i aixi és un percentatge menor al de la resta de la mosta (76,5%).
Hi ha joves que a les entrevistes asseguren que practicament fofs els que van a
aquest tipus de locals prenen pastilles. D'altres, en canvi, afirmen que els que ho
fan s6n només una minoria. Altres diferencien molt uns locals dels altres. | tots es
contradiven fant en percentaiges com en locals. En tof cas, el que si estd clarfssim
€s que, per minoritdria que sigui, aquesta és la droga caracteristica i especffica
d'aquesta marxa, encara que es combina amb d'altres {alcohol, porros, dcids, speed,
efc.). Una noia que no en pren i a qui no agrada aquest rofflo38, perd que coneix
gent que en pren, diu que per a alguns és una cosa molt normal, molt acceptada:
«Si, hay genfe que ti hablas con ella y fe dice... "Va, una pastilla..." [com dient: *Si
aixo no és res']. (...} Sélo te entra un buen rolle39 y ya estd... Tu tranquilo que no fe
va a pasar nada...". O seqa, lo fienen ya muy acepfado. O sea, lo tienen ya fan
aceplado y fan asumido que ya va el fin de semana de pastillas, Ya no aquello de
decir "Va, este fin de semana vamos de pastillas*, sind ya es una constante,
vamos'. Aixd fa que 'ambient sigui diferent. Una noia de 21 anys assegura que en
comparacié a la marxa discotequera de fa cine o sis anys «ya no se ven fantos
borrachos como antes, que los veias ahi fipicos tirados por la calle de haberse
fumado algo o de haberse metidot0s.,

la percepcié de les alires drogues no és diferent que entre la resla de joves:
lactitud de rebuig a l'acohol i els porros, per exemple, no varia respecte de la resta
de la mostra {encara que si respecte altres fipus que analitzarem més endavant), | si
passem de les actituds als fets, ens trobem que diven beure, en comparacié a lg
resia dels enquestals, poca cervesa (menys que la resta dels enguestats, i entre
aquesta resta d'enquestats hi ha els que no surfen, que prdcticament no beuen res
d'alcohol), i més whisky, Marfini, bourbon i xupifos. | si bé diven consumir més
pastilles {el 13,5%, en comparacid amb el 3% de la resta), de porros tenen el

37 Derivacié de skin, més o menys pejorativa.

8 Anor d'un rotflo és tenir una forma de sortir, de divertirse: en aquest cas es refereix al rofflo
d'anor o locals de misica maquing i prendre pastifles.
39 Bon rofllo significa estar o gust, felic, alegre. l'expressié «quin bon rofllos, per exemple, és
assimilable a «que bé». En el context d'aquesta entrevista fa re?eréncio als efectes de la droga:
sélo te entra unqbuen rollo vol dir que només et fa sentir bé perd que jo estd, que no comporta cap
problema.
40 Haberse metido vol dir, aqui, haver pres alguna droga.
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mateix percentatge, el 24%, que tot i aixi és molt inferior al 64% de la marxa
tirada. Aixd confrasta amb la percepcié dels joves, que si bé acostumen a dir que
els porros sén més caracteristics de la marxa tirada, també asseguren que estan
igualment estesos a la marxa makina. Una noia, per exemple, assegura que «fos
porros estan incluidos en todo ef mundo {...). O sea, el porro esid hoy en dia, como

si fuera un cigarro, vaya».

Aquells a qui només agraden els locals mdkina sén gent a la qual agrada vestir
més arreglada, modemna i de marca que a la resta dels enquestats, i que també
lendeix més a vestir provocativ o skin (el 8% d'ells diven que els agrada vestir
skin). 1, per la banda negativa, els agrada menys vestir fira#1, senzill i d'esport, i
no els agrada gens vestir grunge [només a 1), heavy (només a 1), ni punk [a cap). De
fet, alguns joves entrevistats d'aquest tipus de marxa es refereixen als que
vesteixen grunge, heavy o punk com els guarros. les noies, a més, es maquillen
molt més: només el 10% diu que no fa sevir maquillatge, davant el 40 i 71% de
les noies de les marxes firada i maquina pija. Dels tres tipus és I'nic on trobem
noies que es pinten les ungles i que més utilitzen el rimmel, Fombra d'ulls, la linea

d'ulls, el pintallavis i el coloret.

Més d'un entrevistat, quan se li va preguntar si oquest tipus de marxa atreia
ioves amb més o menys diners que alires tipus, va contestar que no ho sabia, perd
que li semblava que amb més. Aquesta impressié, aparentment contradictoria, ja que
en ser una marxa de classes socials més baixes podria semblar que hauria de ser
econdmicament més débil, apunta en la mateixa direccié que I'enquesta: els 125
individus d'aquest tipus gasten una mitjiana de 7.300 pessetes al mes davant les
5.100 de la resta de la mostra. Dels fres tipus ideals que van de marxa sén els que

més gasten (a la mostra enquestodc).

Pel que fa al tipus d'activitats [a part de sortir per la nit), en comparacié amb la
resta de joves enquestats, els makina van menys al teatre, a exposicions i a
concerts. També participen bastant menys en associacions (només un @,5%, davant
el 27% de la resta). A les sales de maquines, en convi, hi van més assiduament,
igual que als parcs d'atraccions. | sén bastant més reficents a I'homosexualitat. Un
noi d'ambient mdkina que també es relaciona amb joves firats i pijos div que, a

diferéncia dels seus amics de mdkina, entre els altres «hay muchos ecologistas,

41 Vestir dirat» vol dir poc orreg(fjcf, amb roba gens de mudar, amb aporenca despreccupada. Pot
ser amb pantalons trencats i roba vella, peré també amb uns pantalons de marca i una samarreta
portada per fora.
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bueno que estdn con los derechos humanos y todo esto... con la gente que yo salgo
pasan mucho de estos femas, yo nunca he hablado con ellos de éston.

Aquesta és, a grans frets, la marxa makina, que per sobre de tot cal definir com
la marxa més concurreguda, amb diferéncia, de totes. Es la marxa que alguns
anomenen de discofeca, i en ella hi caben molts matisos rellevants. Entre els locals
que la defineixen hi ha una discoteca de Sabadell i una de Terrassa que son les que
apleguen més gent, una discoteca per a menors de Terrassa i una discoteca més
radical, més dura, —també de Terrassa—, que la majoria d'entrevistats qualifiquen
de més trallera (més radical, més maquinera, més de mdquina dura) | que als mdking
més «normalets» no agrada gens.

TIRAT

L'antitesi de la marxa mdkina és la marxa tirada. Alguns dels entrevistats fins |
fot asseguren que un i alfre tipus de marxa son «d'ideclogies diferents». Aixd no
impedeix, dbviament, que hi hagi joves que estiguin bé tant en una com en l'alira.
perd la majoria les percep com a excloents. «No ens agraden les discoteques, a
aquest col lectiv que estem aquf», div un noi firat d'un centre privat de BUP.
l'etiqueta tirada no és la que utilitzen tofs els entrevistats. Altres adjectius que
utilizen sén heavy, punk, grunge, hippie, guarra, efc.

Una noia de 17 anys que estudia batillerat en un centre public d'ESO explica
el contingut d'aquest tipus de marxa: «No s&, és un ambient que no és molt definit
heavies, punks, grunges, no en plan maquina». Quasi és millor, per tant, fer una
definicié negativa {no en plan mdquina) que no una de positiva, jo que és una
barreja entre punk, heavy, grunge, indie?2 i hippie. Si bé fa uns anys les fronteres
entre heavies, punks i hippies estaven molt ben delimitades (i algun entrevistat
segueix considerantles importants), ara hi ha mola mescla, molta coincidéncia en
una estética firada: «de hace... cinco o seis afios ya no hay fantos heavies. Ahora
mds bien... mucha gente que era heavy, ha pasado ol plan hippie, al plan més firado
y mds hippier. Com diu una altra noia, aquests tirats «Pues... van vesfidos un
poco... dejados... y les gusta la misica alternativa... y el rock duro... Porque
heavies... quedan pocos, yar. Un noi makina, per definir aquest vestir firat parla de

vestir més fachero (no en relacié a ser més o menys feixisia sind en relacié a vestir

42 Musica independent o alfernativa, que s'ha posat bastant de moda en els darrers anys entre
alguns joves.

— 145 —



amb una imaige més radical i deixada, en referéncia als punks més radicals).

L'oposicié amb la marxa mdkina no fa referéncia només a la misica i la robo,
siné que va molt més enlla. Com hem dit, alguns joves arriben a parlar d'ideclogia.
Una noia tirada que parla en aquests termes creu que la gent com ella, més firada,
és «gent més progre», i explica quins sén els alires tipus: «També estan els quillos,
els maquineros i els pijos, que jo els anomeno burgesos...». Ella assegura que els
heavies sén «més d'esquerres, més catalanistes». Altres parlen de formes de ser
molt diferents. El cas és que entre uns i alires hi ha una «distancia» considerable.
En els elements més radicals {com serien els skins i els punks, per exemple} aquesta
distancia pot implicar per ella mateixa una baralla, perd en la majoria només fa que
hi hagi una percepcié de la diferéncia i relativa incompatibilitat. En alguns ni fan

sols aixo.

Els firats sén, en nimeros absoluts, 4 cops menys nombrosos que els makina: els
enquestats als quals només agroda aquest tipus de marxa sén Gnicament el 9% del
total {i el 14% dels que els agrada sortir). Uespecificitat és que els percentatges
de preséncia d'aquest tipus de marxa sén practicament iguals a les tres classes
socials, encara que aixd implica que numéricament n'hi ha més de la classe obrera
(53%) que de cap altra {només el 18% dels firats de I'enquesta sén de classe
mitiana-alia). Una noia d'un centre piblic de FP, que assegura que d'aquest tipus de
joves n'hi ha de tols els nivells socials, torna a infroduir la nocié d'ideclogia quan
explica que «los que fienen dinero a lo mejor adoptan esta imagen para dar un
concepto que no son. Pero que no tienen una ideologia. Si van de esta forma fienen

que pensar una cosa, y en realidad no la piensan. Sélo lo hacen por ser alguiem.

Si bé a les tres classes socials el percentatge de tirats és similar, per centres no
passa el mateix. El de FP public, un dels de BUP privats (el que no és religids) i els
dos publics d'ESO, per aquest ordre, sén els que fenen el percentaige més alt de
casos. Els altres (BUP piblic, BUP privat religids i FP privat) només tenen 3, 2 i |
casos. Aixo sembla denotar una diversitat considerable. St que hi ha un decantament
clar en el fet que sembla un tipus molt més masculi (a la mostra hi ha el doble de
nois que de noies, i en una entrevista una noia assegura que en aquests locals
efectivament hi ha bastants més nois que noies), molt més present enfre els que
viven al centre de la ciutat (percentualment, no en nombres absoluts), i molt més
catald que la resta de la mostra. Una noia que combina la marxa mdkina amb la
tirada i altres tipus secundaris, % aquesta intuicio: «/gual fos catalanes son mds...

mas hippies [es refereix a firats]... que los castellonos. Que también hay
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castellanos que son hippies... gno? Que van... pero quizds los catalanes mds».
Només 2 dels 34 integrants d'aquest tipus diven que el catald t& massa proteccié
(representen el 6%, en comparacié amb el 23% de la resto de la mostra). Es a dir,
que malgrat ser un fipus de marxa totalment interclassista, sembla tenir unes
caracteristiques afins a un fipus de gent molt determinat: catalans del centre amb
tendéncia a fer cursos extraescolars, amb una actitud liberal davant I'avortament i
'homosexudalitat {només a 1 de cada 10 els molestaria que una amiga avortés o fos
homosexual, mentre que a la resta de la mostra molestaria a 3 de cada 10), amb una
tendéncia més gran a la participacié en associacions {la meitat d'ells, i no el 18%
com a la resta de casos) i amb un inferés i coneixement de la politica més gran
(41% per un 14% a la resta de la mostra). També visiten exposicions una mica més
i van al cinema amb més regularitat. Gairabé totes aquestes caracteristiques sén
oposades a les de la maxa makina.

| si els joves de la marxa mdkina anaven més que la resta a les sales de
maquines, aquests hi van bastant menys: el 73,5% d'ells no hi va mai, davant el
46% de la resta de la mostra. Al billar i al futboli, en canvi, hi juguen més que la
resta {perd no que els joves de la marxa mdking). Surten per la nit més assiduament
que la resta del enquestats (i més o menys com els de la marxa mdking) i van més
—i més asiduament— a bars per les tardes (també més que els making). Només el
12% no beu cervesa [davant el 58,5% de la resta i del 59% dels makina), que
conjuntament amb el calimotxo sén les begudes caracteristiques d'aquest tipus de
marxa. També beuen més whisky —perd bastant de tant en fanti—, més vodka, una
mica més de Martini i una mica més de xupitos. Fumen molis més porros (només el
44% no en fuma, davant el 79% de la resto de la mostra i el 76% dels makina).
Una noia firada explica que «fumar porros ara és... super normal», i ho diu entre
indignada i sorpresa, com si no ho acabés d'entendre. N'hi ha un que diu prendre
pastilles el percentatge és igual que entre la resta d'enquestats, perd inferior que
entre els mdkina). la paula de consum diferenciat s'evidencia en les actituds: les
pastilles molesten una mica més que a la resta (i molt més que als joves de la marxa
mdkina), mentre que l'alcohol ho fa igual i els porros molt menys (només disgustaria
que un amic fumés porros al 6% dels firats, davant el 52% dels makina). Una noia
que freqiienta aquest ambient resumeix en molt poques paraules qué hi ha darrera
d'aquesies xifres: «El meu ambient &s més de porros i cervesa, és un ambient més

tirate.



Un alire aspecte on es percep l'oposicié entre les dues marxes és amb la giestio
dels skins. Mentre que hem dit que a la marxa makinera, tot i ser mal vistos per la
meitat dels casos, sén relativament [en relacié a la resta de la mostra) acceptats, en
aquest alire tipus de marxa sén satanitzats. Mentre que a la marxa mdkina es poden
arribar a percebre com a normals, des d'aquesta es perceben com a monstres
antagonics. A @ de cada 10 els molestaria que un amic es fes skin (mentre que
entre els making eren només 5 de cada 10), i les opinions dels entrevistats tirafs

sén sempre molt negatives amb tot alld que rodeja els skins.

la tirada &s, com el mateix nom indica, una estética tirada. Als seus integrants
els agrada molt menys anar arreglat, modern, i de marca [encara que seria
interessant veure fins a quin punt aixd que diven realment és aixi: una noia que es
mou entre 'ambient mdkina i firat déna suport @ aquesta sospita quan explica que
«bueno, es que hay genfe que va firada, y yo veo que... que fambién... lleva unos
levi's, o sea, que la inmensa mayoria [i no només els que no sén firats] va de
marca). Tampoc els agrada anar d'esport o skin. les formes de vestir que si els
agraden més que a la resta sén firat, grunge, heavy i punk. Es a dir, una forma de
vestir practicament inversa a la dels mdkina.

Musicalment també sén l'antitesi del gust mdkina: els desagrada fot alld que
agrada als makina i els agrada tot alld que desagradava a aquells, sobretot el
rock'n'roll {ograda a quasi tofs), el punk, el heavy i el grunge, perd també el rock
catald, el country, la misica popular catalana, la misica classica, el jazz, el blues
i el soul. Una noia firada, explica com percep el blues i el soul: «Crec que dintre
la gent jove aquest tipus de misica agrada i estd bé, perd no és un tipus de misica
que sigui teu; sén misiques que, encara que fagradin, sén llunyanes a 10. la
prioritat és el rock, el pop i tal, no aquesta misica». la rumba els és molt més
indiferent (i agrada menys, també) i la salsa una mica més (perd agrada més o menys
iguall. A part de la maquina dura, que desagrada al 88% dels firafs, i de la suvav,
que ho fa al 71% (davant el 23 i 8,5% de la resta d'enquestats), agraden menys
les sevillanes, el flamencorock, el rap i, més notoriament, el pop. Es a dir, que és

un gust invertit respecte del de la marxa mdkina.

Gasten una mitiana de 6.300 pessetes al mes, mil menys que els joves de la
makina i 550 més que els 10 de la marxa mdquina pija. Entre els firats hi ha molts
menys casos que gastin més de 10.000 pesseles al mes (mentre que a les marxes
mdquina pija i makina sén més que a la resta de 'enquesta). Van una mica menys a

El Corte Inglés, més a la muntanya i molt més al teatre i a concerts, encara que
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sobrefot en la freqiéncia «bastant de tant en tanb.

Tot plegat, per tant, apunta en direccid oposada a la de la marxa mdkina que
haviem vist just abans, amb la qual cosa es confirma la percepcid subjectiva dels
entrevistats. Com a la marxa mdkina, perd, no hem d'oblidar que la marxa tirada
atrau diferents tipus de joves, des d'algd a qui senzillament no agrada I'ambient de
discoteca fins al punk amb cresta o el jove entés en misica que menysprea la
misica maquina per comercial i poc elaborada. A part de la misica heavy, punk i
grunge, en aquest ambient hi ha més estils. Un d'ells és l'associat a la musica
anomenada alternativa. L'element compartit entre tots aquests tipus de musica és,
per alguns dels entrevistats, una tedrica43 independéncia (o relativa independéncial)
de la logica estrictament comercial. Un noi d'una escola privada de BUP, per
exemple, defineix aixi el seu grup d'amics: «fs que dintre del grup que anem hi ha
gustos diferents, en quant a grups, perd tols tenen una cosa en comd i és que és de
caracter artistic, o sigui, que no és de caracler comercial per vendre, no estd feta
per una série de treballadors andnims, que freballen per ferla i vendre-la, que
serien tofs aquests solistes que canten, que tenen una veu bastant bona i tal, i
canten perd les cangons no les fan ells siné que hi ha persones que s'encarrequen de
ferles exclusivament per vendre-les. Aquesta misica no l'escoltem nosaltres. A
nosalires ens agrada més la misica que estd treballada per una persona, que I'ha
composat independentment del que pensin els altres, que ha posat les seves idees en
aquesta misicar,

Es un gust, en definitiva, oposat al makina. Si l'objectiv d'aquesta recerca
hagués consistit a parlar de la «joventut com un tot, tant el gust makina com el
tirat haurien pogut formar part d'un mateix grup, el dels «joves que surten de nits.
En el nostre cas, en canvi, representen dos gustos radicalment oposats |
diferenciats. Sén dos gustos que estan relacionats tant amb el gust musical com amb
la forma de vestir, la intensitat associativa, l'interés per la politica, les activitats
d'oci, l'actitud davant l'abort i I'homosexudlitat, el consum de drogues, efc. |, el
que és més important, sén dos gustos que distingeixen els joves —dels quals massa
sovint porlem com un tot uniforme— en grups bastant segregats I'un de l'altre.

43eTedricar vol dir, ajui, atribuida pels propis inleressats. Estudiar les logiques comercials de la
misica anomenada independent podria ser un exercici sens dubte inleressant.
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Magquina pija

El tercer tipus de marxa, el de la marxa maquina pija, en el nostre model només
esta representat per un local de Sabadell que, malgrat ser considerat de «mUsica
maquina», a diferéncia de les discoteques makina té un ambient —com diven els
entrevistals— més pijet i catald. Hi ha 36 individus a qui agrada aquesta discoteca,
perd només a @ d'ells no agrada cap local dels altres dos tipus. Aixi que la
comparacié a partir de I'enquesta haura de ser presa amb encara més precaucid que
en els tipus que hem vist fins ara, ja que 9 individus no representen ni tan sols el

3% de la mostra.

Aquests @ individus sén de classe mitjanaalta i empleada. No hi ha ni un sol
obrer i tos sén dels dos centres privats de BUP (i quasi tots sén dones). Sembla que
estem, per tant, davant d'un tipus de marxa exclusiuv. Si la marxa maquina era
predominantment obrera i la tirada marcadament interclassista, aquesta sembla ser
predominantment de classes no obreres. Només un dels casos viu al centre de
Terrassa i dos @ Matadapera. la immensa majoria sén catalanoparlants, a cap d'ells
els sembla que el catald est massa protegit, i tots han fet com a minim un curs

extraescolar [mitjana molt més alia que la resta d'enquesiats).

A gairabé tots els molestaric que un amic es fes skin o consumis pastilles, perd a
gairabé cap que s'emborratxés els caps de setmana o que fumés porros. | pel que fa
al vestir, els adjectius que els agraden sén més semblants als dels mdkina que als
dels firats, encara que en algun element s'assemblen més a aquests altres: hi ha un
parell que diven que els agrada vestir tirals, perd a lo majoria els agrada vestir
modern, discret, senzill, d'esport, i de marca. A cap provocatiu, heavy, skin o punk,
i, a un, grunge. Dels fres fipus sén als qui més agrada vestir esportiu, discret i
senzill [amb diferéncia) i també de marca [només una mica més que els mdkina).

Pel que fa a la masica, en relacié a la resta d'enquestats els agrada molt més el
rock’n'roll, e! rock catald, la musica popular catalana, el heavy, el country, el
grunge i els canfautors i una mica més el punk, el jazz, el pop, el blues i el soul.
Els agrada igual la maquina suau (perd una mica, no molt] i menys la maquina dura
(malgrat que és una discoteca maguina), la misica classica, la salsa {bastant) i e
rap. Els agrada molt menys la rumba i les sevillanes (a tots menys un els desagrada
o els sén indiferents) i el flamenco-rock. Es a dir, que no fenen ni de bon trog un

gust musical semblant als joves de la marxa mdkina, sind que comparativament
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tenen un gust molt més proxim al tiraf, amb la diferéncia que la misica maquina,
sobrefot la suau, no els disgusta (ja que tampoc és que els entusiasmi: aixd estd

reservat per als makina).

De diners en gasten igual que la resta de la gent (5.750, que és menys que els
de la marxa mdkina, que gasten 7.300 al mes), la meitat només surt de nit de tant
en fant i van molt més a bars per les tardes (el 80% com a minim 1 o 2 dies lo
setmana, davant el 37.5% de la resta). Tot i sorfir més, asseguren que la seva
relacié omb les drogues és molt superficial: veuen més cervesa, Martini, vodka i
xupitos, perd de whisky i bourbon més o menys igual. De porros també més o menys
igual que la resta d'enquesiats (7 no en fumen), i de pastilles no en prenen (o aixd
diven) cap dels nou. Es a dir, que afirmen consumir molls menys porros (i gens de
pastilles] que els enquestats dels altres tipus de marxa.

Van una mica més al teatre. Només un va amb cera regularitat o sales de
maqguines. Juguen bastant a billar i futboli, i la meitat participa en associacions
(davant el 20% de la resta). També van més a £/ Corte Inglés que els de la marxa
tirada. Veiem, per fant, més similitds amb la marxa tirada que no pas amb la
mdkina, amb la qual cosa sembla obvi que la «nommalitat» d'aguesta discoteca, per
tant, és molt diferent de la normalitat que pugui haver-hi'en una discoleca makina.
Un noi d'un centre privat de BUP explica que al local de mdquina pija hi va «gent
normal (...). A Terrassa hi ha llocs de maquing, perd sén més per "xarnegos®, es
podria dir. Al {lloc de mdquina pija] i llocs aixi només van catalans; bé, quasi tots,
és un bon ambientr. Només s'assemblen una mica a la marxa mékina en els
adjectius sobre la forma de vestir que els agrada, menire que en la resta de
qgiestions semblen més propers a la marxa tirada. Més endavant aprofundirem en
aquesta circumstancia.

NO AGRADA SORTIR

Una de les caracteristiques dels joves acluals és que arribat el cap de setmana,
quan es fa de nit es llencen en massa a ocupar tola mena de bars i discofeques.
Milers i milers de joves separats dels adults ocupen espais propis on parlen, ballen,
riven i prenen alcohol i alires drogues. Aixd és el que molts adults no comprenen
dels joves: Qué fan, dlli? Quin sentit t&, sortir cada cop de setmana? En aquest
treball no pretenem respondre aquesta pregunta, sind que partim del supdsit que
«sorfir, anar de marxa, & un sentit imporantissim pels joves, fins al punt que ha
esdevingut una activitat practicada per quasibé la totalitat dells. Una noia, quan se
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li pregunta si hi ha gent a qui no li agrada sortir contesta aixi: «No. Jo no en conec
casi a cap. Em sembla que a tothom |i agrada».

Fins ara hem analitzat i perfilat els tres fipus de marxa principals, que es
diferenciaven en tres factors i que les entrevistes confirmaven practicament sempre.
Perd a part, quan es demanava als entrevistats que expliquessin els lipus o grups de
joves que creien que hi havia, molts d'ells comencaven per una altra divisio: gent
oberta, activa, que surt, per una banda, i gent tancada, que estudia molt, a la qudl
no agrada sortir, per una altra. Aquesia dicotomia a vegades es plantejava com un
divisié en tres grups. Una noia, per exemple, comenga l'entrevista aixi: «Pues no
sé, hay los fipicos que... que sélo se dedican a estudiar y a planear su futuro...
lvego hay los que estudian y también prefieren irse de marcha y tal y luego hay los
que no quieren estudiar y no quieren hacer nada y se dedicon a ofras cosas». En el
nostre model la posicié intermédia 'ajuntarem amb la dels que només pensen a sortir
—més endavant en parlarem més detalladoment—, i la primera, la dels que només es
dediquen a estudiar, la considerarem com una part d'aquells als quals disgusta sorir
(que no necessariament han de ser estudiosos, també poden ser joves orientats a

altres activitats diferents de la marxa i l'estudi, com l'esport, la muisica, efc.}.

Fls entrevistats acostumen a associar no sortir amb «ser tancat, aborrit i
obsessionat pels estudis» [i «poc enrotifat). Uénfasi atorgat a aquesta
categoritzacid a les entrevistes denota que per als joves aquesta és una distincié
important a I'hora de percebre's com a part d'un endogrup determinat. Una noia d'un
centre privat de BUP diu que o part dels que surten hi ha d'«alires que no surten
gaire, que es queden fent deures i la familia i cixo. (...] S, bueno, a la meva classe
hi ha algd, i jo que sé, n'hi ha de molt tancats». Diu que «potser gent que no els
deixen, altres que jo que sé, fenen amics alld al barri i estan sempre a casa d'un o a

casa de l'altre».

En el nosire mode! aquest quart tipus de joves, aquells als quals disgusta sortir,
no 1& un perfil ben delimitat, jo que és molt més complex i heterogeni. St creiem
important, malgrat aixd, instituir el fipus ideal com a tal i esbocarne els quatre
frets que hem pogut copsar, ja que representen el gens menyspreable 18% dels

enquestats.

Com jo hem insinuat, és un tipus que enfronca amb una de les definicidns
d'aquella nocié d'enrotflat que hem andlitzat al comengcament del treball,

concretament amb aquella que definia I'enrofffat com la persona acliva, que es
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relacionava, més o menys obera, que sortia i no es limitava a tancarse o casa | a
estudiar. la majoria tant de joves orientats als estudis —una inversié en el futur—
com (vagin © no units) de joves més tancats en ells mateixos, estaran en aquest
grup, encara que també hi entraran casos de, per exemple, joves que encara no han
fet el canvi (segueixen comportantse «com quan eren uns nens») i que en un parell
d'anys comencaran a sortir, o aquells radicalment contraris al vici del tabac,
l'alcohol i altres drogues, que es resisteixen a amotllarse a les definicions més

permissives que ara es troben en el seu ambient. Aquest és el cas d'un dels nois

entrevistats, que assegura que els més enrotllats surlen molt més —i per tant
estudien menys—, i que quan se li pregunta si li agrada sorlir div que «si, esta bé,
perd a mi se'm fa una mica pesat. Perqué sempre és el mateix... bueno... {...} lo

tipic, que hi ha molt fum, i massa vici, i que et molesta si no fumes, i que també
potser, fanta estona al mateix lloc fent sempre el mateix, jugant o sentat... a
vegades és millor estar a casa i parlar amb els amics o jugar, o qualsevol cosas. Ell
mateix diu que aixd és aixi potser perqué és bastant jove [t& 15 anys]: «De moment
és que no en tinc moltes ganes. Segurament si fos més gran en tindria més ganes.
Coses de l'edat, suposo. Ja arribard aixd.». Altres entrevistats, en canvi, expliquen
que quan van comencar a sorlir es van sorprendre molt de la normalitat amb qué es

fumaven porros, perd que amb el temps s'hi van acostumar.

Aquest jove a qui no agrada sortir fa una categoritzacié de joves diferent a la
majoria d'entrevistats. No parla de locals mdkina i locals tirats, ni de gent oberta i
gent tancada, sind que distingeix entre els joves que estan «ent estudis» i els que
no. A més hi afegeix un segon eix que separa els interessats en politica i els
passotes. Segons l'enquesta els firats tendeixen a ser més del primer grup i els

mackina més del segon [en percentalges).

Els 67 enquestats que diven que no els agrada sortir sén joves que no acaben
d'encaixar en la dindmica de marxa cada cop més estesa entre els individus
d'aquesta edat. Molts dels entrevistats diven que tothom surt, i quan se'ls pregunta
si no hi ha ningl que no surti, matisen: «Poca gente, que yo conozca. Genfe que
estd mucho por los estudios, que se le dice que estd empanac». Una noia que no
surt una mica tombé parlo aixi dels que no surten: «En clase hay una o dos a las
cuales no les gusta salir, o por lo menos eso dicen, son un par de chicas un poco
rarillas, que siempre estdn solas y que se relacionan poco con los demds». Una noia
tirada d'un centre piblic d'ESO assegura que de joves que no surin n'hi ha «pocs

[...}, ¥ a veure amb la ideclogia dels seus pares, més conservadors...». Una noia de
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FP public afirma que surt quasi tothom, perd que sempre <habrg el tipico que
preferird estudiar antes que salir [...). Que haga lo que quiera, pero podria

divertirse también».

Per centres n'hi ha més |{percentualment} al centre piblic de BUP, a un d'ESO
poblic i a el privat religiés de BUP. | per classes socials no hi ha diferéncies, perd
si per sexes {més entre els homes) i per lloc de residéncia: n'hi ha més als barris de
Terrassa44, a Can Tussell45 i a altres ciutals {i menys al centre i o Matadepera49).
En ambients catalans i més benestants, per tant, sembla que la marxa & menys
tendéncia a no agradar, perd si mirem les dades segons la llengua parlada a casa
aixd no es confirma, ja que, si bé és cert que entre els castellano-parlants el 20%
és d'aquest tipus, entre els catalanoparlants ho és el 19%. Només els que parlen

ambdues llengles o casa presenten diferéncies: 11%.

Molts identifiquen aquest tipus de nois amb els que estudien molt, o els que sén
més tancats, aborrits, etc. Si analitzem el seu gust musical veurem que sdén més
indiferents que la resta respecte el rock'n'roll, el punk, el rock catala, el heavy, la
maquina dura, el grunge i el soul. Una noia d'una escola privada de BUP diu aixd de
les noies més tancades de la seva classe, les que no surten: «No crec que escoltin
ni heavy ni maquina». Una altra noia d'una altra escola privada de BUP div que
«pofser aquesto gent més aixi de sortir li agrada més la mosica... no sé... com
maquina i rock, i als altres la misica més tranquil-la, no sé, grups aixi solitaris. ..

com Maria Carey i aixd. No sé, més pacifics que diguéssims.

| pel que fa a la robo els agrada més vestir senzill, d'esport i una mica més tirat;
igual d'arreglat i grunge; | menys provocatiu, modem, de marca {poc menys), heavy,
punk i [d'aquest no n'hi ha gens) skin. Un noi d'un centre privat de FP descriu aixi
com vesteixen els d'aquest tipus: «No sé... visten... mds antiguo... no sé... les
dicen mds catetos...». Una noia d'una escola privada de BUP tombé div que

vesteixen diferent: «Si, potser... no sé, com que no volen cridar gaire 'atencié,

44 Amb «alires barris de Terrassa» ens referim o els barris de la ciutat que no sén ni el centre ni
Can Tusell.

45 Can Tussell és un barri de novo planta, amb certa fama de conflictiv, constrvit per les
administracions i format per pisos de proteccié oficial.

Sobre el centre, simplement fer patés lo diferenciacié social entre centre i periféria.

46 | o composicid social de Matadepera, un peble proper escollit, com a residéncia per la gent de
més capacitat adquisitiva de la civtat i que és percebut com el lloc més pijo. Un entrevistat, per
exemple, descriv aixi els joves gue sén j’olli: "Bueno, els que tenen les Torres, es poden dir, si...
oquells si, aquells van més de xjos i de creguts perqué lenen una molo i segons que. | van aixi que
si jo tinc aixd que si tinc alld. Van de xulos perd amb estil diferent, a ser superior a aquest i a
I'alire”.
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doncs no sé, normal, no? En canvi hi ha un altre tipus de gent que vesteix de forma

més extremadan».

Si no els agrada sortir sembla de calaix que no els agradard beure ni prendre
drogues, i que la seva actitud respecte fot aixd serd més negativa. Efectivament, ni
prenen pastilles ni porros, d'una banda, i sén una mica més anti-pasfilleros (79%
dovant el 71%), de l'alira. Respecle els skins, en canvi, no tenen una actitud tan
contraria: només al 55% |i molestaria que un amic es fes skin, mentre que a la
resta el percentatge puja al 60% (i entre els tirats ja hem vist que era del Q0%).

la percepcié de la majoria d'entrevisials, per fant, és que es Iracta de joves que
davant |'eleccié estudis/diversié han optat massa exageradament per la primera
(encara que molts, a la vegada que se'n riven, respecten la decisié, ja que
consideren que pot portar fruits que ells envejaran en un futur). Hi ha un entrevistat
d'un centre privat de BUP, perd, que no ho relaciona en absolut amb el fet de ser o
no empolién: «la gent que no surt és més que es mou en un alire mén, que... o
sigui, que polser no enkén el que fem nosaltres, o no els hi agrada el que fem, és el
seu gust, | simplement prefereixen quedarse a casa o anar a jugar futbol o jugar a
l'ordinador. Es a dir, que el grup a qui disgusta sortir és heterogeni, i no es pot
reduir, com fan molls joves, als empollons que només pensen en estudiar.

Un noi entrevistat és un exemple d'aixd. Té 15 anys, és fill d'obrers, va a un
centre privat de BUP i explica aixi la seva situacié: «A mi no m'agrada anar a
discoteques i no les conec gens (...). Jo quan surto per Terrassa vaig per les
rambles... no m'agrada sortir mol». Quan se li demana la rad, aquesto és la seva
resposta: «Per 'ambient en general, a discoteques tipus [mdkina] hi ha molta gent
rara, que van a fumar, a beure i aixd i es pot fer més coses els caps de setmana que
anar o fancarse a una discoteca {...). Sortir al cine, passejar, anar a prendre alguna
cosa, a vegades anem a prendre bocates... coses aixi, a llocs on pots parlar i no
alla, on és impossible parlar. £s anti-heavy i anfirmaquina. La resta | agrada fot,
Relaciona les pastilles amb els problemes, per aixd diu que a les discoteques de
gent de 17 anys sén més habituals: «Als 17 anys ja hi ha més problemes: que si
ndvio, els estudis, tot qixd...». No acceptaria ni que un amic agafés borratxeres els
caps de setmanes: «No, perqué a més és una tonteria, després et trobes fatal i els
altres que van amb 10 ho passen malament».

A la primera part del treball, quan analitzavem la nocié d'enrotffat hem advertit
que el fet d'anar nois i noies junts és una de les caracteristiques que acostumen a
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distingir els «enrofllats» dels «no enrotllats». Doncs bé, aquells als quals no agrada
sortir estan molt menys aparellats que la resta4”, la qual cosa reforga la idea
segons la qual es podria arribar a establir un cert paral-lelisme entre no agradar
sorir i ser considerat no enrofflat {encara que és obvi que una relacié aixi de simple

seria imperdonablement reduccionista).

ESTRUCTURA SOCIAL | ELS TIPUS IDEALS

Tenim jo perfilats, per fant, els quatre fipus ideals basics que conformen el model
[i o part tenim els joves o qui, fot i sortir, no els agrada cap dels locals que
defineixen el model, que hem aparfat en un tipus que hem anomenat marxa diferent).
El que és interessant, en relacié a l'estructura social, és que si bé dos dels tipus, el
making i el maquina pija, si semblen bastant desigualment distribuils, i per tant
bastant enclassants, els altres dos sén interclassistes: el no agroda sorfir, que en
aquest senlit no és fan interessant —ja que més que una opcié estética determinada
representa només una negacié estética determinada, darrera de la qual no sabem
gaire quin gust hi ha—, perd l'altre, el tipus marxa firada, fo referéncia a un gust
(musica, locals de nit, vestir, etc.} amb la mateixa preséncia percentual a les tres
classes socials (a la mostra, ara caldria saber si a la poblacié les variacions sén

importants). El segient grafic ho il-lustra més clarament:
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47 |a pregunta era si tenien parella formal.
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Aqui veiem com cada classe distribueix el seu gust en els quatre tipus ideals. A
part, perd, també podriem fer una alira grafica, no amb el percentalge per classes
socials de cada fipus, siné amb les freqiéncies, la quantitat de joves de cada tipus

a cada classe social (sempre en referéncia a la mostra, dbviament).

Freqiiéncies dels tipus de marxa per classe social
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Aquesta segona andlisi ens permet copsar millor el contingut dels focals {mentre

que el primer feia referéncia ol percentatge dels enquestats de cada classe social
que sén de cada fipus ideal). Aqui es veu clarament com l'ambient de la marxa
makina és el majoritari i el més majoritdriament obrer, i com la resta de marxes sén
numericament molt inferiors. De lo mateixa manera, s'oberva clarament que malgrat
que la mamxa tirada és interclassista, en les freqiéncies fotals {i no en els
percentalges per classe), la classe obrera (i sempre amb dades de la mostra) és la

que hi & més preséncia.

'Io. Culegories transversals

Aquest sén els quatre principals tipus que hem identificat, dels quals només tres
fan referéncia o tipus de marxa, mentre que el quart és la negacié d'aquesta. A part
d'aquests grans tipus, que sén els més salients [en referéncia ol concepte de Tajfel |
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Turner analitzat a la primera part) en la majoria de joves entrevistals, pot ser molt
inferessant analitzar unes altres categories igualment imporiants que no es limiten a
l'especific camp de la marxa i els joves, perd que sén prou importants com per tenir-
les en compte en una andlisi del gust d'aquests fipus ideals. Aquestes altres
cafegories —que no son fant salients ni conscients— correspondrien al que
Bourdieu descriu com a parelles d'adjectius anfagdnics que utilitzem normalment per
classificar i qualificar les persones, i que tenen com a principi 'oposicié entre una
«elitr de dominants i la «massa» dels dominats (Bourdieu, 1988: p.4/9). Aquestes
parelles d'adjectius antagdnics organitzen —subtilment— I'espai social en un a dalt
i un a baix, i ho fan conformant les estructures cognitives que elaborem els agents
per congixer practicament el mén (recordem la idea de coneixement practic) i que,

segons Bourdieu, vindiren a ser com unes estructures socials incorporades.

NORMALS | EXTREMATS

Abans d'entrar a analitzar aquestes parelles d'adjectivs directament relacionats
amb Yestructura social en general, farem referéncia a una nocié que ja ha sortit en
diverses ocasions, la dels joves <normalets» (en oposicié als <«extremats» o
«radicals»). Aquest adjectiv no va lligot a l'espai social, siné al camp de joc
iuvenil. Es un adjectiv que si estructura els joves en diferents tipus, perd no sembla
que tingui res a veure amb lestructura social. la diferenciacié entre «normalets i
«<extrematr, a més, va lligada a una de les acepcions que pot adoptar la nocié
d'«enrotllak, aquella que va lligada a un cardacter fort, a una manifestacié estética

definida i fins i tot atrevida, provocativa.

En primer lloc cal parar atencié al fet que el que hem analitzat tins ara sén fipus
ideals, son caracteristiques estereotipiques que defineixen l'espai de la marxa. Hem
vist quins sén els elements que caracteritzen cadascun dels tres tipus del nostre
model. En cadascun dels tipus, sobretot en els dos primers, hi ha joves amb una
postura més estereotipica i, sobretot, més radical. Com és logic, no fofs els joves
sén com els que hem analitzat: fidels a un fipus de marxa i reficents als altres dos.
En realifat ni tan sols fots els joves es prenen igual de seriosament la marxa. N'hi
ha a qui els agrada, perd tampoc massa. N'hi ha que combinen dos fipus sense
problemes, i que per fant poden desdibuixar les possibles oposicions que sembla que
es desprenen de I'andlisi anterior (aquests joves que combinen sense problemes els
analitzarem més endavant). | fambé hi ha joves als que malgrat que només agrada

un fipus de marxa, es caracleritzen per una adscripcid gens extremada en les formes
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{mésica, vestir, drogues, etc.).

Un noi d'un centre piblic de BUP distingeix entre els joves que van d'alguna cosa
i els normals, que no van de cap tribu concreta: «Bé, el que es consideri normal pot
anar més cap aquest o aquell grup ¢ ideologia, pot haverhi els que reivindiquen. ..
catalans, no? Perd aquests... no sé com definirlos, aquests... que no es fiquen fant
amb la gent... no sé, un alire estil, és a dir, el rock o el pop {...). Podriem separar la
gent normal que li agrada la mésica maquina i els que els agrada la misica més
normal. El rock... (...} Els normals sén la majoria». Una noia d'un centre de FP també
distingeix entre els hippies i els pastilleros (i rapats), d'una banda, i els normals, de
lalira: «Y no sé, después estdn... yo que sé... los nor... no los normales, sno2, lo
de siempre... la tipica gente que le gusta... yo que sé, de fodo, s3no?». Una alta
noia insisteix en la mateixa idea: distingeix entre «maquineros o fachas», els
<hippies» i, xluego ya hay otra gente que le gusta fodo, que es normal. Yo creo que
los bdsicos sén esos». | encara un dltre exemple, el d'un noi: «No se, v fambién la
gente normal, que va a fo suyo, pasando de todo, sin drogas y sin nada de eso. Y
ya estdr. Els «normals», per tant, semblen caracteritzarse per tenir un gust poc
extremat (drogues, mdsica i roba) i, sobrefot, molt obert: els agrada de fot. Agradar
de tot vol dir, aparentment, no distingirse a través del gust, no donarli
importancia. Per altres, perd [els radicals), agradar de tot vol dir no tenir
personalitat, vol dir no tenir cardeter i ser una persona «que no es manifesta
esteticaments. Aquesta oposicié és, entre els joves, prou important {safienf), encara
que juga en un camp diferent a lo separacié entre els tipus ideals (encara que el
ipus no agrada serd predominantment normalet, en els altres tipus també hi haurd
molts individus que ho seran).

la majoria dels entrevistats distingeix els grans fipus que hem vist més amunt i,
després, diu que hi ha fots els normals, entre els quals no creven que hi hagi
diferéncies (o son diferéncies individuals). Molts d'ells, perd, durant l'entrevista,
acaben establint diferéncies importants entre tots aquests normals que deien que
eren iguals. les parelles d'adjectivs que veurem després juguen un paper molt
important en |'establiment d'aquestes diferéncies i, com afirma Bourdieu, també en
el seu oblit (aquest tipus de diferéncies quasi sempre les haviem de preguniar
expressament, perqué els joves mai les explicaven per propia iniciativa —ara bé,
aixd pot ser no per «oblit en el sentit de Bourdieu sind per auto-censura, com en
alguns dels casos estem practicament segurs que era). En un local firat hi ha gent
normaleta i gent extremada i en un local makina també, perd una i alira gent
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normaleta sén bastant diferents, encara que molt més scompatibles» que no pas la
gent extremada, que és la que estd més proxima als tipus ideals.

Podem concebre els tres tipus ideals que hem perfilat com tres posicions que, tot
i objectivades a I'espai social, sén producte de negociacié per part dels joves. S6n
com tres papers diferents {amb les seves disfresses, el seu llenguatge i els seus
complements) que els joves poden interprefar a consciencia o només superficialment,
i que fins i tot poden interprefar en combinacié amb un altre. la idea de reserva de
rol que hem analitzat més amunt ens pot ser, aqui, molt otil, perqué el jove, igual
que ha de decidir {en processos que poden escapar a la voluntat conscient)
l'equilibri entre diversié i estudi, també ha de decidir @ quina de les tres marxes
—o a d'altres alternatives— s'adhereix [sigui per eleccié conscient i autdnoma,
sigui per adhesié al grup, sigui per imitacié dels germans grans, etc.). | potser pot
decidir combinarles, per la rad que sigui: perqué va amb dos grups d'amics de dos
tipus diferents, perqué li agraden les dues, perqué la que més i agrada li queda
lluny de casa i només hi pot anar quan algun amic porta cotxe, efc. El fet imporant
&s que, darrera d'aquestes mixtures, hi ha tres realitats objectivades, i per fant
obijectives: malgrat que siguin producte de la interaccié secial son comparlides per
fots o gairabé lots els agents, i per fant externes als individus {encara que un
individu no hi cregui, com que la resta si que ho fa, es veu obligat, si es vol
comunicar amb éxit, a acceptar aquestes categories), que sén les que, en gran

mesura, ordenen l'espai del gust dels joves de Terassa.

Aixi que tenim una distincié bdsica entre normals i el que podriem anomenar
extremistes. Alld oposat a normal serien els que s'agafen a una estética i potser
unes idees i s'oposen a la resta: els representants prototipics dels skins, els
heavies, els punks, els fiesteros (i també, fora de la marxa, els independentistes).
Un noi d'una escola privada de BUP, per exemple, diu que els normals de la seva
closse no vesteixen mai «radical»: «Hi ha gent que sempre vesteix aixi en plan
arreglat i tal. Se surt més de com anem nosaltres. Seria la gent més fimida, que
s'atreveix menys a manifestarse estéticament. Que té més vergonya». Cadascun
dels diferents tipus de rodicals 1 el seu lloc en un tipus de marxa (els skins i
fiesteros a la marxa makina, els heavies i els punks a la tirada), amb la qual cosa
estan contribuint a la definicié d'aguesta. Per exemple, lo percepcio d'un local firat
per part d'un noi que va a la marxa mdkina ve determinada per aquests casos més
extremats: «Si, bueno, esos son bares musicales que abren por las noches... @ mi no

me gustan mucho, va gente rarilla, cosas raras. .. (...] van gentes con sus cresfas».
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Hi ha una noia d'un centre privat de BUP que enlloc de distingir entre gent making i
gent firada estableix la dicotomia entre pijos i skins: Assegura que del que més hi
ha és «gent normall Ni d'un extrem ni de l'alire. Entremign, la qual cosa significa a
mig cami entre els skins i «els pijos... que sempre van amb les marques dient por
ahi que tenen molls diners i talb. Aixd si, entre els normals distingeix entre <el
heavy, el romantic..» (a aquests segons els menysprea una mica, els qualifica de
cursis, i per a molts correspondrien als normals per definicié, ja que els heavies,

per a molts, formen part dels tirats, no dels normals).

A partir dels extrems dels tipus ideals s'obre tota una gradacié on aquest
caracter protofipic es va dilvint fins a quedarse en practicament res, en gent que
fins i tot combina una marxa firada amb una mdking, la qual cosa seria impensable
per als elements més propers al model tipicoideal d'ambdues (una makinera bastant
clora, per exemple, després d'anar un dia a un bar firat es va quedar espantada de
tan rar que li semblava). Un exemple d'aquesta gent normal que no «representa tots
els elements» del paper d'una marxa perd que tot i aixi hi troba el seu lloc és el
d'una noia de FP, obrera, que va a discoteques makina pers a qui no agraden ni els
skins ni els pastilleros. Va a aquestes discoteques {Glimament a una de més svau, a
mig cami entre el tipus makina i el maquina pija, segons diu ella) perqué per ella és
un lloc normal, perd no per aixd |i agraden els representants més radicals d'aquests

llocs.

Confinuant amb aquest raonament, el que &s molt interessant del gust dels joves
pofser no son tant aquests elements profotipics i més o menys minoritaris {alld que
s'ha anomenat tribus urbanes i que han omplert tants llibres i espai als mitjans de
comunicacic), sind la gran majoria d'individus que ocupen aquest confinuum des del
tipus ideal fins a la indeterminacié tipoldgica total. En un extrem hi ha el radical, a
l'alra aquell que no ¥ cap caracteristica del tipus de marxa en questié i que per
tant no es diferencia d'alires joves que no van a aquest tipus de marxa. Perd al mig,
enire aquests dos extrems, hi ha la gran majoria de gent que, si bé no juga el paper
firat o mdkina al cent per cent, s que s'hi sent comode {més que en un altre tipus de
marxa). Aquesta gent que és més normaleta, segons diven un i alire cop els
entrevistats, també 1& un gust especific. No son tribus urbanes, perd també poden
tenir un gust que els separa dels altres, un gust que els manté units en un mateix
tipus de locals,

| el que és interessant d'aquests individus normalets és descobrir els seus criteris
de normalitat. Per a un firat normalet, per exemple, una discoteca mdking pot ser un
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lloc on no aniria mai, perqué la gent és malt rara. Tot i ell ser normalet, la seva
normalitat estd molt allunyada de la normalitat dels makina, i al revés igual. Es una
normalitat producte de la seva trajectoria, de la seva localitzacié social, i per tant
de la seva diferenciacié respecte d'uns «altres», d'un exogrup que ell percep
estereotipicament com a diferent, fal i com explicen Tajfel i Turner. Veiem alguns
exemples d'identificacié amb una normalitat i alguns on, a més, hi ha una
diferenciacié clara respecte d'un exogrup rar i estrany. Una noia de marxa making i
amics skins considera que el seu tipus de marxa és on va la gent a la qual agraden
les pasfilles i també la gent normal «que no son ni heavies ni cosas de estor, i que
la tirada és una marxa molt rara. Una noia d'una escola privada de BUP, en canvi,
diu que «no, buenc, els heavies pots trobar els punkies i els normals, gent que els
agrada la mosica i ja estd, que li agrada la misica i passar's-ho bé, que no cal que
vagi amb eldstics ni amb botes ni res de res. Jo vaig i ni punky ni rapat, hi vaig
perqué m'agrada la misica, aixi normal, amb bambes». A diferéncia de l'altra noia,
aquesta si considera que en l'alire tipus de marxa hi ha gen normal, que no és rara.
Diu que a les discoteques mdkina hi van els rapats, perd «home, no vol dir que fots

dintre la discoteca siguin rapats. Qui no és rapat i va a la discoteca va normal.

També hi ha, pers, joves firats que no veuen els no-extremats de la marxa mdkina
com a normals iguals que ells, sind com a molt diferents. Una noia que també és
d'un centre privat de BUP explica que les noies d'ambient mdkina van molt més
maquillades {i posa cara de disgust absolut), i que les veu com molt diterents, fins @
lextrem que si anés amb elles se sentiria tan diferent que no estaria a gust. Quan
se li pregunia per qué son diferents mostra dificultats per explicar-ho: «Perque son
diferents, no sé... sén més... no sé... com... no ho sé». Se li insisteix i respon aixi:
«A veure... potser lo gent que fuma, que se'n va por ahi, que estan mes amb nois,
que ja han sortit molt... amb molts nois». També div, com si fos una cosa molt
estranya, que loles porten botes fins als genolls. Una noia d'un centre poblic de FP,
en canvi, i tot i que no li agrada gens la marxa pastillera radical, esta convenguda
que aquesta estética que fant rebutia l'alra noia, com anar amb un top48, per
exemple, és completament normal: «Hombre, que no lo encuentro eso de decir:
"iComo va esal™. Ella, de fet, porla botes fins als genolls: «O sea, yo flevo, {...]
es lipico ir con la faldita y las bofas.

48 Peco de roba molt utilitzada per les noies joves, especialment en el marc de la marxa mdkina
que cobreix la part superior del cos perd deixan la cinfura nua. Pot deixar al descobert uns pocs
cenlimetres de pell o, en els casos més «provocalius?, només cobrir uns pocs centimelres de pell.
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Respecte la misica, per exemple, mentre entre els firats es tendird més g
percebre aquells a qui els agrada la rumba, el flamencorock, les sevillanes i aquest
tipus de misica com a diferents, entre els de la marxa makina aixd es considerard
normalissim. Una noia mdkina explica que la rumba, les sevillanes, la salsa, i
aquest tipus de mUsica no agrada als pijcs, sind a «la gentfe més normalitas.

En un centre privat de FP, per exemple, el més habitual entre els alumnes &s una
actitud més propera als skins que als punks o els heavies. Lla normalitat del centre
tendeix cap al tipus makina: «la tutoria pasada hicimos un debate sobre heavies,
skins y punkos. la mayoria de la gente estaba o favor de los skins, después habia
unos pocos de heavies y muy pocos de punkos. En mi clase los heavies se pueden
contar con los dedos de una manos. les estadistiques mostres com, efectivament,

els alumnes enquestats d'aquest centre van moltissim a discoteques makina.

Un noi que va a un centre piblic de BUP, per descriure el seu centre distingeix
entre els fiesteros —els enrotllats que surten molt, gasten molt i els agrada molt la
festa— i els més normalets, que fof i que de vegades st van a la marxa mdkina, els
agrada més passejar per les Rambles, anar ol cinema, a la muntanya, efc. Ell mateix
explica que als que sén més de la.festa, els més enrotllats, els agrada la maquing,
mentre que als més normalets els agrada una mica de fot: «a nosallres més diferent.
d'ambit més... de diferents estils». Ara bé, enfre aquests més normalets que els
agrada de fot, quan se li demana, si que distingeix dos estils: «Podriem separar la
gent normal que li agrada la misica maguina i els que els agrada la mosica més
normal. El rock...».

Una noia que també parla molt dels joves o qui agrada molt la maquina els
contraposa a aquells a qui agrada el pop: «E/ pop ya... Ja gente mds normalita,
gsabes? O que se va... que ponen misica salsa, misica pop y misica un poco de
rock, todo... lo mezclan, zsabes? en los ‘privés’, por ejemplo, te ponen un poco de
fodo. Y ol que le gusta el pop le gustarg el rock, y le gustard un poco de rumba, y
es la musica que te ponen olli en el ‘privé’ que es la misica que suelen bailar. {...)
Si, la gente normalita es eso, pero a un fiesteroA9 no le vayas a poner rock, o el pop
ese, porque no...». Aquesta noia assegura que el fet de ser més normalef no ha
d'estar necessariament relacionat amb sortir menys. Un noi amb amics skins diu
respecte la misica pop: «No sé, hay genfe... normalmente si, a las chavalas les

49 Fiestero és el jove a qui agrada molt la marxa makine i la porta fins a les dliimes conseqiéncies.
Més endavant s'analitza una mica més detalladament.
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gusta lo... suave. No les gusta mucho lo... el alboroto. |...] Son mds timidas».

En aquest espai social de la marxa construit perd objectiu, es poden produir
posicionaments de fot fipus. Hi ha dues noies d'un centre public d'ESO que, per
exemple, s'autoqualifiquen de «neutrals». Una noia d'un centre privat, en canvi, se
sitvaria d'una alira manera. Diu que, entre els més normalets que no sutten i els més
extiremats, ella se situaria entremig: «Es que no m'agrada cridar gaire F'afencié ni
ser alla... O sigui, m'intento obrir a les persones, suro perqué m'agrada sortir. Es
normal... de l'edat, penso, i... no sé, estudio quan s'ha d'estudiar. Ella creu que hi

ha molta gent com ella, que potser és la majoria.

Aguesta noia, per exemple, fa una gradacié. Per un costat sifua els que no surten
(que hem analitzat en l'apartat anterior}, que escollen mdsica més pacifica, i per
lalre a la resta: «No sé&, a mi m'agrada la misica maquina, per exemple, i no sé,
als més aixi [als que surten més de la seva classe] els lira molt el rock, el heavy...
bueno».

Aquesta percepci6 de la normalitat, que sovint no és sind una inscripcid dels
limits amb el consequent oblit dels limits, tal com diuv Bourdieu, comporta que quan
es viatia d'una normalitat @ una altra es pateixi un xoc cultural. Un noi que ja hem
utilitzat com a il-lustracié en alires parts d'aquest treball, que ha passat d'un
ambient makina bastant radical, en un centre plblic i majoritariament castelld, a un
ambient més tirat i maquina pija, en un centre privat I majoritariament catald, ha
actualitzat en poc temps lo diferéncia entre dues normalitats diferents: «Yo he
nofado un cambio fortisimo, aqui hay gente rara, en la calle no fe encuentras
muchos de esta gente. Esta gente son calalanes fodos, los tnicos castellanos que
hay en clase {...] nos cuesta mds entrar en los circulos... tienen una ideologia muy
diferente a la nuestra, son muy independentistas, son muy catalanistas y a mi
personalmente no me gusta... no me sienio bien». També explica una cosa que li va
passar: «Por ejemplo, una chavala que era independentisto y yo iba normal, llevaba
una camisa de Espaia y me empezd a decir cosas, que si pufa Espafia y cosas asf
[...). Ellos vienen con sus banderas y sus pins de Catalunya y nadie les dice
nadar. la normalitat que l'envolta, per tant, ha canviat, i el seu viaige d'una
escola a una altra 1& molts punts en comd amb el viaige que es pot fer a un pals amb
una cultura diferent. Ell defensa que el seu ambient és normal: «Aungue yo voy con
gente normal, también hay algunos que son un poco chungos. Es que los skines son
gente normal, se mefen con esfos de aqui, pero es que los de aqui también

provocan, con sus banderitas y todo el rollor. Aquest noi creu que sén els

— 164 —



catalanistes els qui van tot el dia donant la nofo, i que els skins no busquen tfanta

guerra com es pensa.

Un cop hem explicitat aquesta diferenciacio entre I'adscripcié manifesta @ una
estética determinada i l'activd més normaleta —tal i com ho expressen els propis
joves—, cal també deixar clar que és una distincié que, si bé de cap de les maneres
és assimilable a la d'enrotflat/no-enrotllat (que a la primera part del treball ja hem
vist que també és dificil de descriure i sistematitzar], sf que pot tenir alguns punts
de contacte. Els «enrofliats» acostumen a ser gent activa, amb un capital social que
li permet tenir el poder de definir alld que agrada i all que no agrada i segons
com, també podria ser que la seva capacitat per definir alld que agrada i alld que
no fos vista com un capital social que converteix en enrotllat per molt que els joves
neguin aquesta possibilitat]. Si aixd fos aixi, els «enroffiats» tendirien a ser més
radicals en els seus posicionaments. Aquesta seria una suposicié interessant
d'investigar, encara que aparentment sembla incorrecta, ja que alguns dels
anomenats enrofliats ho son precisament pel seu cardcter integrador, gens radical |
obert a qualsevol tipus de persona. Tant si es confirmés com si el rebutgés, un
esforc per sistematitzar i operacionalitzar nocions fan vagues com normalet i
enrotllat potser podrien obrir vies per comprendre i explicar moltes situacions
socials que tenen a veure amb els joves.

Ara passarem a analitzar les parelles d'adjectius que, en aquest cas amb molt
més esforc, s'han obtingut a les enfrevistes. Aquestes parelles d'adjectius no fan
referéncia exclusiva a la marxa, siné que també son ofils en qualsevol altre camp
de joc. S6n adjectius que serveixen per identificar | qualificar les persones (ja que
tenen una forta cdrrega valorativa), i per fant per ssituarlar. Sén adjectius
relacionats amb I'estructura social, importants per distingir, dintre de la marxa
mateixa, diferents tipus de persona (persones que poden compartir un mateix tipus de
marxa i o la vegada percebre's com a molt diferents). Com alires nocions com les
d'«enrotllab o «normaletr, tenen significats variables degut a l'abséncia de
sistematitzacid. Formen part del que Bourdieu anomena coneixement practic, aquest
coneixement que 1€ la virtud de delimitar els limits o lo vegada que provoca I'oblit
d'oaquests limits. Comencarem per una parella d'adjectius despectius en la qual, per
tant, ningl voldra veure'shi reflectit. No estd clar que els dos adjectius hagin

d'anar lligats, perd aquest és el nostre exercici.
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Catalufos i quillos

Alguns dels enfrevisiats coincideixen a establir una divisié que separa els joves
de la marxa makina dels dlires (els de la maquina pija i els tirats). Alguns dels
joves, des de diferents posicions en l'espai social, diuen que si bé els firats i els
pijos (i entre ells els de la marxa mdquina pijal no sén el mateix, ni molt menys, en
realitat es fracta d'un tipus de gent moft similar en contraposicié als joves de la
makina, que si son molt diferents. Des de la mdkina es veu als alres com a
catalufos (catalans que n'estan molt orgullosos i que menyspreen tot allo castelld) i
des dels d'una part imporiant de les manxes firada | méquina pija (almenys des d'una
part important d'elles, especialment de la mdquina pija) es percep als altres com a
quillos {castellans a qui agrada la rumba i el flamencorock, i una mica
«perillosos»). Per alguns la distincié és molt marcada, com per un noi amb amics
makina que va a una escola més catalufa {que qualifica de pijos): «Hay genle en mi
close que le gusta el heavy, que van con pantalones asi corfados con hilachos y
camisetas de ‘Metallica’ y eso yo, en cierta manera, no lo considero pijo, lo
considero ‘catalufo’, pero lo veo dentro del mismo grupo, sentiendes? Son dos
partes distintas pero dentro de la misma clase». Més endavant, explica, respecte
els pijos que no ho semblen, que «parecer, a lo mejor infentan no parecerlo, pero
solo el hecho de hablor cataldn también...». <Es que yo lo distingo todo por el
calalén. los que hablan el catalin siempre suelen ser... hay gente que no, pero la
gran mayoria es pijor. Una noia firada, calalano-parlant, d'un centre piblic d'ESO,
assegura que, pel que fa als pijos, els locals de marxa mdkina no son el seu
ambient, que el sev ambient és el que hem descrit com a mdquina pija, perd que fot |
aixi també els pots trobar en la marxa tfirada: perqué «sén diferents perd no fant».

En realitat les parelles respectives d'aquests adjectius potser serien xarnego per
al catalufo i pijo per al quillo, pero com que a part dels adjectius també estem fent
referencia als col-lectius {marxa makina davant marxa maquina pija i firada), i degut
a la polisémia de la paravla pijo i la poca utilitzacié de xarnego, hem optat per

ajuniar una mica contra-natura els adjectivs catalufo i quillo.

Un catalano-parlant d'un centre public de BUP a qui a la classe diven catalufo
defineix aixi l'adjectiv: «No, parlar catald no, siné que tagradin les coses
calalanes. lo mosica, que f'agradi sentirte catald, que tu tho consideris». Hi ha
una noia d'un centre public ESO no parla de cafalufos siné de catalans-fotuts, que

als skins castellans que coneix ja menyspreen només pel fet de ser catalans {amb la
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qual cosa ella diu no estar d'acord). Aixi, per tant, sovint només per parlar catala es
pot rebre l'etiqueta de catalufo, perdé normalment va lligada a una actitud
catalanista. Un entrevistat nega que catalufo sigui el mateix que catald: «No, no,
no. A algunos si, a algunos si... cuando se han metidoSO y para volverses.

Es una cosa semblant a Ia que passa amb els skins, que fot i ser un grup a par,
estan situats dintre de la marxa makina, de o qual a la vegada n'esdevenen, una
mica, simbol identificatiu. Aquell noi que en anar a una escola catalufa ha aprés
qué vol dir xarnego, corrobaria aquesta comparacié: «Ef skin fo veo en el mismo
bando de los nopijos, de los xarnegos». Aquest noi fins @ tal punt es basa en la
imporidncia del catala que lliga l'actitud davant la maquina al grau de catalanisme:
«Aqui depende, hay gente que siente mds lo de independencia para Catalunya, se
sienfe mds pijo que nadie y o odia [la maquina), v hoy otros que les da igual, que
para bailar un rafo estd bienr. Aques! entrevistat ho percep d'una forma molt
radical, ja que tot i assegurar que per ell no és una qUestid important, afirma que no
aniria a la discoteca de mdquina pija perqué alli tothom parla cotala i si el sentissin
parlar castella el pegarien. Tot i que no fins aquest extrem, si que hi ha altres
entrevisiats que ofereixen punts de vista en ko mateixa direccis.

Ef catald, i sobretot el catalanisme, per fant, sén elements bastant determinans.
Un alire noi, catalano-parlant que fa BUP en un centre public, explica aixi la
situacié al seu Institut: «Alld gairabé fots sén castellans, i els catalans som pocs i
ens miren com una cosa rara. les classes les donen en catald, perd fora d'elles
tobliguen casi a porlar en castelld i... si no et miren i et diven catalufo | coses
aixi». la situacié inversa es déna quan en centres privats per parlar castella alguns

alumnes sén titllats de xarnegos.

Es, per tant, una categoria imporiant en la construccié de l'espai social, encara
que tampoc s'ha d'exagerar, ja que sovint se |i déna molia menys imporidncia que a
d'altres. «Si, nosofros les llamamos catalufos, pero no hay problemas entre
nosolros, son gente normal pero que habla cakaldm. Una noia d'un centre pUblic
d'ESO també opina el mateix: «la mitad hablamos castellono y la otra mitad hablan
cataldn, ...} pero no existe conflicto alguno, la lengua no es importante a la hora de
hacer grupos. No obstant aixd, és una categoria que sempre hi és present i que en
alguns casos sf que va lligada a una separacié radical, com en el cas d'un noi que
va a un cenfre escolar bastant mdkina: «Si, bueno, en mi close hay algunos

30 Cuondo se han metido: quan han increpat [segurament sobre el tema de Catalunya i Espanyal.
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catalanes, pero no hablamos con eflos». En aquest centre, segons explica una noia,

els catalans acestumen a ser heavies.

la marxa mdquino pija és indubtablement catalana, i la mdkina també és, a la
vegada, predominantment castellana, perd... i la tirada? Haviem vist que els casos
presents a l'enquesta, fot i tenir la mateixa presencia a les tres classes socials,
eren més catalans i més favorables a la proteccié del cafald que la resta dels
enquestats. Aixi que l'associacié entre catalufos i tirats deu tenir alguna cosa de
veritat. Una noia d'origen obrer i de marxa tirada div que potser «los catalanes son
mds... mds hippies... que los castellanos. Que fambién hay castellanos que son
hippies... 3nof Que van... pero quizds los catalanes mds». Un noi d'aquell centre
més mdkina assegura que «casi todos que hablan cataldn son casi siempre o heavies
o hippies».

la contrapartida a 'adjectiuv despectiv catalufo —encara que ja hem dit que
segurament el més adequat seria xarnego— parlarem de quillo (i altres de similars
com garlo, lolailo, efc.). la paraula «quiflo» pot fer referéncia, segons el context i
el subjecte que I'utilitzi, @ un gitano, amant de les rumbes i que vesteix amb roba
adequada a aquestes caracteristiques; a un individu a qui agrada la rumba, les
sevillanes i aquests tipus de misica; a algy castelld d'un ambient més agressiu i
dur, proper a la il-legalitat; etc. Quan se i pregunta per aquest adjectiu a una noia
obrera que estudia en un centre public de FP, respon oixi: «Hombre... hay... yo que
sé... igual que nosotros... bueno nosotros [primer s'hi inclou, perd rectifical... o
igual que los quillos... laman a los pijos "Vaya pijos, vaya nifio de papd o vaya no
sé qué", pues supongo que los pijos para defenderse dirgn a los ofros vayo
quillacos, o vaya no sé qué». Quan se li pregunta si elia seria, pels pijos, una
quillaca, aquestes sén les seves paraules: «No, porque yo no me considero.
Hombre, quillaco llamaria a un gitano d'estos con grefias y con pendientes y que
liene pinta de... de quillo... yo que sé... de gilano... pero no por ejemplo porque sea
una persona normal ya tiene que decirle "Vaya quillaco™. Es o dir, que és conscient
que persones que ella considera <normals» (ella inclosa} sén considerades o
tillades de quilles, perd a la vegada es rebella contra aquesta atribuciéd. Aquesta
noia, més endavant, en la mateixa entrevista, parla aixi dels llocs de salsa: «En
sitios de salsa también [abans ha dit el mateix de llocs de rumba, sevillanes i
«cosas de esas], no sé, me hace gracia, porque si vas a sitios de rumba siempre
le caraclerizan de lolailo, de calorro, de gitano... pues no». Un noi de FP, d'ambient

més castella, també delimito el significat de lolailo a un tipus de gent molt
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determinat: «No s¢, yo conozco gente a fa que le gusta vestir, no sé... mi primo...
empiezan con rumba y les gustan las rumbas y la ropa también, y pantalones de
esos raros de licra que se ponen... cada uno viste como quiera. Por ejemplo, los
gitanos fienen una ropa que... a lo mejor van bien vestios, mal vestios, pero es su
forma de ser... por eso no hay que crificarlos». Una altra noia, també d'ambient
castella i makina delimita lo nocié, en aquest cas de quillo, a un tipus de gent molt
concret: <no, quilla no. Quilla seria gitana. |...] Y lolila seria gue me gustaran las
rumbas... que fuera paia pero mezclada con gitanos».

Si parlem amb altres joves, en canvi (els que serien més catalufos i potser també
més pijets}, ot canvia. Una noia d'un centre privat de BUP, que va vestida bastant
normaleta, ni arreglada ni molt tirada, considera, per exemple, que les sales de
maquines sén un tipus de lloc que «estd ple de quillos. No és veritaf? Si, home, hi
ha de tot tipu, perd predominantment, 1 vas alld | vas com molt ben vestit,
representa, no? No sé, és el lloc on hi ha baralles i gent aixi». Diu que la rumba,
la salso, el flamenc, les sevillanes «és de la gent que... com els guiflos, per
exemple, no sé, que per exemple, que surt una dona que surt a cantant, el Camela,
el Chalay, i grups aixi, i jo no finc res en contra, encara que a mi no és que
m'agradi molf, i ho canten. Sén els tipics». Una noia firada que va en un centre
piblic 'ESO fa una associacié més general quan se li pregunta per la imatge que &
d'un centre de FP de Terrassa: «és gent de barris suburbials i que no saben ben bé
que volen fer després d'EGB, més castellans, més quillos, la gent aquesta que va a
[la marxa mdkina) i que tenen idees molt conservadores. | que no entenen que
Catalunya vulgui ser diferent o independents.

Hi'ha un noi, molt makina, a qui no molesta establir una relacié entre making i
lolailo: «A mi me gusta mdquina... mdquina, maquina y fambién de vez en cuando
escucho rumba, yo. Mdquina y umba. Mira, casi fodos los fiesteros y rapaos han
sido lolailos. O sea, les ha gustao muchisimo la rumba y al final se han acoplado a
esto de la maquina, casi siempre.

Una noia d'un centre privat de BUP [que considera de pijos), que sobretot va a la
marxa makina, parla aixi d'aquesta marxa i de la maquina pija: «[la marxa mdking)
estd calificada com dels pelats, dels quiflos... de la gent loalilo, aixi... {...) [i la
maquina pijal com dels pijos... de la gent amb peless. Aquesta noia, que ja hem
citat més amunt, quan parlavem de la marxa makina, diu que <els quillos, acostumen
a vestir més... o sigui... amb els tipics... no sé... roba molt... o sigui... tops alla...
a les ties que se li veu tot... no sé si abans anavey aixi... bueno, no ho sé. . (... 1
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els tios van aixi, el fipic cap rapat, que és horrords, que @ mi no m'agrada. Els
tipics pantalons ajustats, una cadena per aqui la cintura, la Bomber, i les bambes. |
les ties no sé, com menys roba porti millor, vull dir que va casi amb boles, parlant
clar. Aquesta seria la gent quilla de la discoteca, de [la marca mdkina]. Aht | les
lies també poren unes botes per aqui, pels jonolls, totes iguals...». Perd quan se i
div que els guillos porten marques com els pijos, respon aixi: «No, és que lo
principal no és la marca... és que els quillos... és que no sé com dirho... no sé...
sén els... sembla que es vegi millor una persona pija que quilla... és que els quillos
es veuen com... no sé com dirho... com una persona amb baixa... baixa cultura... és
que no sé com es diu... i els pijos no sé... amb peles... | em sembla que els quillos
es volen assemblar als alfres i porten aquestes marques». Aqui aquesta noia ha
explicitat, amb molt d'esforg, quina és la base d'aquest adjectiu: un quiflo, igual que
un garrulo o un folailo és, per als catalufos, algd «de baixa culturar, algl «que es
veu pitior. En alires paraules: algd que esta a baix (de l'espai social). Tot aquell
que mostri gust per lo misica lolaila {rumba, sevillanes, flamenco-rock, efc.), per
tant serd considerat com de classe social baixa, sobrefot si la resta de signes
associats redunden en el mateix sentit que aquest {si qui mostra gust per la rwmba és
un advocat que parla un cotald pulere i porta un vestit i un pentinat impecables, el
gust per la misica rumba fins i tot es pot veure com un detall d'eclecticisme culte:
com en l'exemple del country que hem vist a la segona part, la distincié pot venir

no pel fet de rebutiar un gust musical, siné per la forma d'apreciario).

Aquesta noia també assegura que els quillos sempre estan en follons. Una altra
noia d'un centre privat de BUP que va a fot tipus de locals, descriu aixi un local de
marxa makina: «Es més aviat xamego. He anat una vegada i hi ha una gent amb
unes pintes que fan por. Diu que més que skin smés aviat, no sé... fent palmes i
coses d'aquestes... cares de gilanos... també skins, sobrefot de nit... hi ha molts
merdés i pastilles». Un noi molt normal d'ambient mdkina, és molt conscient
d'aquest rebuig: «en una discoteca [referintse a makina) no va a entrar un Cotalufo
ni nada. Se meten en [locals tirats), sitios asi, que ponen misica para ellos». Es
una il-lustracié clara de com el coneixement practic fixa els limits i ordena l'espai
social. No és una caracteristica que es coneix, sind que sdn un munt de detalls
redundants que reconeixen practicament aquells que estan en un floc i aguells que
estan en un altre, no d'una forma necessariament sistematitzada (per aixé a la noia
del paragraf anterior li costava font explicitar aquests detalls), sind practica,

natural.
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Si tornem al noi del comencament, el que ho separa tfot entre catalufos-pijos,
d'vna banda, i castellans-skins, d'una altra, veurem una definicid feta des de la
marxa makina, des d'aquest ambient que hem vist que alguns joves qualifiquen de
«quillor: «la persona normal seria eso, que viste sencillo, que habla el idioma de Ia
calle, digamos, que no es refinado ni pronuncia los participios, ni las eses, ni nada
de eso. Que... no sé... se desentiende un poco de fodo, que no estd fanto por
politica, como los skins, que se desentiende un poco de todor. On uns veuen
normalitat, altres hi veuen perill i defectes. Segons la localitzacié social, les
creences sén molt diferents. Aixd si, entre els catalufos i els quillos més radicals,
hi ha un gran sector intermedi que oscil-la @ un i alire costat.

PIOS | NO-PJOS

Sobreposada a aquesta distincié entre catalufos i quillos n'hi ha una altra, la que
diferencia entre pijos i no pijos. De fet ja hem advertit que I'adjectiu oposat a quiflo
podria ser pijo, perd com que |'Us de l'adjectiv pijo estd canviant i es froba en una
situacié molt complicada, hem preferit tractarlo a part. la seva definicié també és,
efectivament, complexa, perqué rarament algd s'autoconsidera com a tfal. Una
persona que és considerada pija per companys seus pot considerar que el significat
de pijo és diferent del que consideren aquells que la fifllen de tal. Tothom parla
d'ells perd ningl es reconeix com a pijo. Pel que diven els joves entrevistats,
normalment es relaciona amb el fet de fenir tot el que es vol o de portar molia roba
de marca [o fotes dues a la vegada, és clar). També es relaciona amb ser «més
refinat i amb el fet de sentirse i mostrarse superior: quan se li pregunta a una
noia obrera de FP com sén els pijos que coneix, respon aixi: «O sea... #... hombre,
visten bien, quizds se areglan bastanle... pero conozco de fodo, gente que se
piensa que por esfar en un colegio de pago y porque fienen dinero ya es superior. ..
y gente que no, que normal... que 1 hablas con ellos y normal, que tampoco se les
sube a lo cabezor. Es o dir, que només el fet d'anar a una escola privada cara,
independentment de I'actitud, tombé pot ser considerat com o pijo.

El problema és que pijo, en les dues principals acepcions que hem identificat
entre els entrevistals (veslir de marca i tenir sempre fot el que es vol), adjectiva
dues condicions semblants i diferents o la vegada. D'una banda adjectiva el fet de
vestir arreglat i de marca. Una noia d'un centre piblic de FP assegura que tofa Ia
gent normal no segueix cap dels tres fipus de gustos que hem definit, sind que
vesteix estil pijo: «la gente normal suele vestir estilo pijo». | d'altra banda
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adjectiva tota aquesta gent que 1é tot el que vol i que se sent superior. A aquests
els podiem anomenar pijos-pijos, ja que sdn els auténtics pijos. Aquesta acepcid,
més restringida, és la que ufilitza una noia quan div que «pijo, pijo... poguifos...
que yo haya visto por Terrassa. Te vas a Maladapera y... jbuenol.

Segons el context de la conversa, parlar de més o menys pijo pot fer referéncia a
una o altra acepcié. Es a dir, que hi ha dues redlitats a les quals la paraula pijo
adjectiva: d'una banda els pijos-pijos, fills de papd, amb aires de superioritat i
farcits de marques de cap a peus, i de l'dltra tota aquesta gent que vesteix
arregladeta, amb algunes marques, perd que és gent normal. la primera acepcio fa
referéncia a la marxa mdquina pija, la segona inclou també la makina (i exclou la
tirada). Un noi que no es considera pijo, percep aixi aquesta aparent coniradicciod:
«luego hay ofros que se creen, los xarnegos estos, que son esparioles, que dicen
gue no son pijos, pero luego, inconscientemente se compran la ropa de pijos. Son
tontos tambiém. Una noia que explica amb repulsié que els nois de la marxa
mdquina pija sén els que acostumen a vestir amb marques, quan se li comenta que
els quillos també porten roba de marca respon aixi: «Si, perd no sé... és que els
quillos volen ser pijos, no sé, hi ha... és molt raro... si perqué fots porten levi's, per
exemple, si que és veritatl>. Aquesta imprecisié porta algun dels entrevistats a la
propia inconsisténcia, gens eshanya donat el cardcter no sistematic de gran part
d'aquest coneixement (o potser la confusié és només nostra): «El quillo és el quillo,
que van amb els lolailos... i els gitanos també en formen part. Jo, per exemple, com
si... els que els agradés la rumba... Potser no té relocié pero si... Els pijos la
musica maquina (sempre hi ha excepcions...)». | quan se li comenta si la maquina no
agrada als quillos, també, contesta aixi: «Bueno, si, perd no sé, la miUsica maquina
representa que és per... bueno si, també... pels quillos, perd representa que és per
pijos, no sé, és aixi... Maquina pels pijos. | després la misica heavy pels altres. ..

Pels heavies».

El nostre fipus mdquina pija, en limitarse a un sol local, és dbviament parcial.
Per aixd considerem aquesta maquina un subtipus de la marxa pija que caldria
definir. Perd, com sén els pijes? Una noia d'un centre piblic de FP assegura que els
pijos sén els que van a la marxa mdquina pija: «no sé, son los tipicos que visten
bien... que van hajeados... que... les gusta la misica no sé... mdquina pero no muy
a saco... musica discoteca... misica disco y... no sé...». Una alira noia, aquesia
d'un centre public d'ESO, descriv aixi el local de mdquina pija que defineix el

nostre tipus: «crec que |'ambient maquinero de Sabadell no és tan extrem com a
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Terrassa, [el local makina de Sabadell] es sembla molt a les discoteques d'aqui,
perd el [local maquina pija] és molt més suau, com més per pijets, maquineros perd
menys...». Per aixd quan hem analitzat els nou casos que només van a aquest tipus
de locals hem vist que tot i anar a una discoteca maguina sén molt diferents, pel
que fa al gust en la musica, el vestir i les drogues, o lo marxa mdkina. Quan se i

pregunta si diria que és per pijos catalans, respon aixi: «Doncs si, jo diria que si».

Una noia de FP creu que ser pijo és molt més que tenir més diners: «hombre,
supongo que... serd porque... mds dinero también... tendrdn pero... mds por fa
forma de vestir y... la manera de hablar, que son mds [burleta] ‘refinados” y se
creen que son superiores... y ya esid». l'antindmia entre «refinat» i sgroller», a la
qual fa referénica Bourdieu, apareix perfectament reflectida en aquest tipus. «los
pijos y los... los no pijos, que estdn dentro de la gente normal. Son fos que visten
de efiqueta roja cara, hablan asi muy fino [...]. Bueno no se, yo no me considero un
pijo. Yo siempre me idenlifico con la forma de hablar, que nunca redondeo, digo las
cosas sin pronunciar eses, ni participios ni nada, y vestir sencillo, ropa de
mercadillo y cosas asi. Y ya estd». Diu que <en la parte del centro, que es de
boutique y todo esto, fodos son pijos».

Una altra noia d'ESO, firada, definiria un pijo com «un nen de papd, un d'aquests
als que els pares |li compren fot el que demana, tot solucionat... amb roba de marca,
arregladet... perd que és un nen semblant a nosaltres, van de rebels perd no... uns
malparits». Més que poriar marca, perd —ja que ara en porta molfissima gent—, és
lo manera de portarda. Aquesta noia, per exemple, ho descriu aixi: «parlen molt de
la seva roba, els demés portem roba, ells parlen de roba». Un noi de FP i d'ambient
skin fa la seglent descripcié: «Fijo... eso que laman pijo es que llevan un panialén
pa cada dia... se cambian cada dia dos o ires veces de pantalén... Se cambian de
casa, a lo mejor de moto, con una Variant' ya no se conforman... necesiton cambiar
aunque solo sea por un afio pero que se lienen que gastar medio millén en una
moto... cosas de esa%. Creu que els que han sigut rics sempre «Son muy creidos.
estan na'mds que discriminando a la gente [...). Empiezan de pequefios y no les
falta de na', y se lo tienen to' muy consentio... y luego se van metiendo con todo
dios: "Que si eres pobre®, "que si no se qué"..». També es diuv que els pijos sén
molt tancats: s el cardcler també, sén molt tancats {...}). No sé, sén molt, els has
de caure bé... Jo pels que conec, 3eh? | en conec bastants! No sé, sén,... pel
cardcter sobretot, sén molt seus. Segons el tipus de gent... i segons com no et
deixen entrar al seu grup, si et vols intentar ficar...». Una alira noia també opina
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aixi: «Els pijos sén més reservats. Els altres sén més oberts, i es posen amb tothom».

El problema apareix quan alguns entrevistats comencen o parlar de pijos en
referéncia a la gent que, en oposicié als firats, vesteix arreglada i més o menys de
marca. Una noia de FP que combina la marnxa firada (que i agrada més} i la mdkina,
assegura que a una discoteca makina hi ha molt skin i molt pijo. Diu que els pijos
van a les mateixes discoteques que els skins. Aixd ho pot dir perqué efectivament
és qixi o perqué I'acepcié de pijo que ufilitza és la que fa referéncia a la forma de
vestir arreglat. Es pijo el que vesteix bé, de marca i va arregladeté O és pijo el que
a més d'aixd 1 aires de superioritat i molts més diners? Depén amb qui parlem i en
quin moment parlem. Una noia d'un centre privat de BUP, per exemple, veu com a
pijos lota la gent que va a discoteques (que és a on ella més |i agrado anar), mentre
que entre la gent firada i els seus companys d'escola {que altres companys seus han
definit com a pijes), no n'hi ha, ja que sén «gent progre».

Més amunt, quan hem andlitzat les figures en relacié a la droga n'hem descrit
una (la del sibarita) que consistia en el consum de whisky. Aleshores ja hem citat
un noi —que surt de marxa per fots els ambients— que assegurava que els pijos, «El
Jack Daniel's &s el que acostumen a veure més. Perqué cervesa... home, pocs cop he
vist... depén qui... amb una cervesa. Pocs cops. | bevent calimotxo. . .uil Te'ls trobes
i l'estas prenent i et diven: "Qué fas fotende aixd, prenent aquesta merda?’ | ells
amb el seu Jack Daniel's. | tu penses: ‘Bueno! Tu tens cinc-centes peles per fotre't
aixd, jo no les tinc"». Diu que els pijos «én gent normal, el que passa és que...
res, que fenen més pasta que els demés i... i I'ho van tirant a la cora sempre que
poden».

Un noi catalano-parlant que va a un centre piblic assegura que als catalans com
el els diven pijos, perd advereix que catald no s'associa necessariament amb pijo,

«perqué alla els més pijos sén castellans. | els catalans van aixi més normals. Amb

la samarreta que els hi surti. Texans... No van gaire...».

VIOLENCIA FISICA | SIMBOLICA

Entre aquestes categoritzacions ordenadores de la redlitat social n'hi ha una que
no es pot passar per alt, i és la que distingeix allo viril d'allo refinat i marieta.
Enire els entrevistats aquesta diferéncia és bastant evident. Hi ha un gust més
distanciat, menys fisicament agressiu, més vehiculat a través de la paraula i la

comunicacié simbolica, i un alire més de contacte, més «barroers, més basat en la
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confronlacié fisica, de forca. Un noi esmentat més amunt, que després de fer EGB en
una escola piblica d'un barri predominantment obrer i immigrant ara esld en una
escola privada, explica aquesta diferéncia: «Fs otra diferencia entre los pijos y los
no pijos. los pijos estdn mds acostumbrados a... yo creo que son mds listos, los
pijos son mds listos, prefieren no hacerse dafio, no mancharse las manos, y... no
sé, te hacen dafio de otra manera, a lo mejor hablando mal de #, margindndote, no
se... nosolfros, en cambio, no, nosolros fe pegan y asi quedan ellos como reyes,

como los mds fuertes. Esto ofro en el colegio piblico lo veias muchon.

Aquest cardcter més agressiu de I'ambient més obrer també el veiem reflectit en
el fet que és a la marxa mdkina on les baralles sén més habituals, la qual cosa fa
que els pijos i tirats la percebin com a «perillosa». la categoria de quillo, de fet, fa
referéncia a aquest element de perillositat, d'agressivitat. El noi que haviem vist
abans que vesteix skin, encara que no s'hi considera, assegura que no li ograda
fotre's en baralles, perd durant la conversa denota un coneixement practic habituat
a aquest fipus de relacions més fisiques: «Hombre... no nos gusta, gno? mefernos
en bullas, pero si nos bu'can... pues quien bu'ca encuentra. No porque vayan mds
de chulos vas a dejar que fe peguen. Tu no vas a ser menos que ellos, si le puedes
pegar le pegas y si te pegan fe tienes que aguantar. | quan se li insinua que si que
li deu agradar una mica, respon aixi: «No sé, yo fampoco... no sé, a o mejor... si
le has pegado 16, te gusta, porque... ellos quedan como unos mierdas, y si lo has
buscado 1 y les pegas pues también, pero... normalmente no las buscamos». Aqui
ha aflorat I'element clou de la diferéncia entre dues maneres de fer, al que també
feia referéncia el noi d'abans: «f...] eflos quedan como unos mierdas». Aquest
sentit de [*honor i la virilitat, tant oposat al distanciament burgés {gue es basa, a
diferéncia d'aquest, en la rad i la paraula) i que tothom té perd que en els ambients
més agressius és comparativament molt més important,

Sén bastants els entrevistats que han identificat les discoteques makina com a
llocs on les baralles sén habituals. Alguns diven que per aixd no hi anirien mai
(sobretot de centres privats), perd molts altres no li donen la més minima
importancia, com un noi d'ambient mdkina que assegura que si bé és cert que hi ha
moltes baralles, «tienes que ir con cvidado para no tropezar con ellos y ya esld».

Aixd fa que aquest ambient mdkina es percebi, des d'ambients més benestants i
refinats, com a molt diferent, com o quillo, com a un mén a part on més val no
deixarse caure. Una noia a qui agrada la misica maquina perd no els quillos, diu

aixd d'uns quants locals mdkina: ks que aquests llocs aixi son per gitanos... no
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sé... és que sempre esfan amb baralles... tu sempre vas a aquests llocs passes per o

porta i sempre s'estan barallants.

| la contrapartida @ aquesta violéncia fisica? El primer noi que hem vist, a la
pagina anterior, qui coneixia els dos ambients, assegurava que els pijos sén més
llestos, perque fan mal d'una manera més subtil, a través de la marginacio, de
comentaris fets a les esquenes, efc. Aquesta és una violéncia simbdlica, més subtil
perd igual de dura. Una noia d'un dlire centre privat de BUP que assegura que esta
en una escola de pijcs (i ella no se'n consideral, explica qué és el que no li agrada
d'aixd: «No sé, és que... potser aqui la gent... no sé, hi ha masses... no sé, pijos
com si diguéssim... no? No sé si és la paraula de l'escola... no sé... aqui la gent. ..
no et trobards molta gent aixi que t'ajudi, no? No sé, jo conec molta gent de fora, i
no cal que vagis a un col-legi privat, no? Pot ser piblic, i no sé... trobo que sén
gent que no sé, que t'ajuda... aqui la gent va molt més al seu rotllo. (...} Jo estic bé,
perd aqui es deixa molia gent com marginada {...). No sé, potser és una fonferia,
perd perqué efs lleig, per exemple... és una tonteria, perd sembla... que no sé, que
no vulguin com anar amb 10... [...} o potser pels teus temes de conversacio, si ef

veuen amb aquella persona et diven: "Ai, t0 vas amb aquest, arag’.

Uns es mostren superiors, els alfres ho han de demostrar. Aquests segons fan
més mal fisic, i en el cara a cara sempre tenen les de guanyar, perd els primers, els
que senzillament es mostren superiors tenen un poder molt gran, i és el de saber-se
superiors, la qual cosa fa que no hagin de demostrar res fisicament i que fagin mal
simbolicament. Un noi explica que a diferéncia dels skins, que peguen als catalans
pel simple fet de serho, els catalans no peguen a ningl. Malgrat aixd, € una
sensacié d'agressivitat considerable: «No, bueno, los catalanes no pegan pero si se
Jas dan... de mucho, gsabes? Bueno, los que yo cono'co. Son... que... lo suyo es

Catalupa, Catalufa, y de ahi no salen.

Son dues culiures. Una viv en una atmosfera de distanciament respecte del cos,
on les coses es discuteixen i es lluita verbalment i simbdlica. Aixd vol dir que viu
allunyada de la violéncia fisica (distanciament burges). Ualtra cultura, en canvi,
viu proxima al cos, estd molt més fonamentada en el contacte fisic, en la
supremacia fisica, i té experiéncia en conflictes cos a cos. A fres escoles, les tres
corresponents a entorns més obrers i castellans, els joves ens han explicat
problemes que tenen a la sortida de classe amb grups de nois d'altres llocs que

venen per barallarse.



El noi d'amics skins ens il-lustra a quina percepcié porta aquesta diferéncia, i de
la gent que parla catald, div que «Fff, algunos si, se ven muy... muy finolis. Pero,
ff, o mi me da igual, cada uno habla... como le han ensefiaor. Una noia d'un centre
privat de BUP, per la seva banda, ens il-lustra la percepcié en direccié inversa quan
assegura que els skins i el tipus de gent semblant sén molt diferents «a nosaltres».
Afirma que és la manera de vestir, de ser, i que alli sén més bésties, que surten
més, diven més paraulotes, efc.: «sén més oberls... tothom es posen amb tothom,

tombé. Quan veuen gent se'n rivens.

Queda aixi apunioda aquesta diferent disposicié d'uns i alires. Caldria veure fins
a quin punt aquestes opinions dels entrevistals sén aixi, perd en tot cas sembla que
alguna veritat deuen portar al darrera. El que si queda vist és aquest conjunt de
antnomies que tothom coneix perd ningl reconeix conéixer i que fan importants sén
en la cognicié de l'espai social, ja que ajuden a saber on és cadascl: algy catalufo,
pijet i refinat ha de ser, «sens dubtes, algd amb una posicié social elevada, i algd
quillo, lolailo i buscaraons ha de ser, «sens dubte», algé de classe social baixa.
Aquestes antindmies, per tant, travessen també l'espai social juvenil i posen a
cadasct al seu lloc.

11. Sub-tipus de marxes

Ll e b e e e g T i e o

S A R R AN

Un cop ja hem andlitzat tant els tres grans fipus de marxa com algunes de les
oposicions més significatives que hem pogut copsar a les entrevistes, en aguest
capitol descriurem fola una série de subtipus dels quals hem obtingut alguna
informacio, tant o partir de les entrevistes com de les enquestes i I'andlisi factorial.
Alguns d'ells sén subtipus existents dintre dels tres grans tipus ja descrifs. Altres
son subtipus que no tenen res a veure, perd que fan referéncia a tipus de marxa

perfectament combinables amb els tres principals.

SKINS

Els skins, els temuts skinheads, aquests joves amb el cabell rapat i vestimenta
paramilitar, defs quals tan s'ha parlat als mitions de comunicacié, sén un subtipus
que, malgrat veure's molt pel carrer és, en redlitat, forga poc nombrés. Aquesta
afirmacié, que sembla confradictdria, és producte d'una distincié clou: hi ha skins-
skins i hi ha skins de mentida. D'una banda hi ha els skins que conformen el que
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normalment s'anomena tribu urbana: sén joves que es s'aferren a un model estétic
que fixa no només la roba i al musica, sind també la forma d'actuacié. En el cas
dels skinheads é&s l'agressivitat i el feixisme (malgrat que hi hagi skins que
s'‘anomenin d'esquerres —redskins—, o antitacistes —S.H.ARP.—, o que es
fonamentin basicament en el suport a un equip de futbol —skins dintre dels Boixos

Nois del Barca—, la gran majoria sén feixistes, i de la resta no ens n'ocuparem).

Es mouen, com ja hem apuntat, en l'ambient de la marxa makina. El seu gust
sequeix la pauta d'aquest tipus de marxa, que hem descrit a la primera part. No
oblidem, malgrat tot, que a la meitat dels joves que conformen el tipus de marxa
makina els disgustaria que una amiga es fes skinhead, la qual cosa implica que si
bé en aquesta marxa s'‘accepten molt més als rapals que en els altres tipus {on la
xifra puja al Q0%), Vaversié és igualment alia. Aixd vol dir que si bé els skins son
un grup especialment odiat, sens dubfe com a conseqiéncia de la seva exirema
agressivitat i potser també per les seves idees feixistes i racistes, entre I'ambient
makina és on reben les Oniques adhesions. Per aixd molts entrevistats identifiquen
aquest tipus de marxa amb la figura de I'skin, que també s'associa als barris
periférics de Terrassa (tots menys el centre) i als centres d'ensenyament més
mogudets lamb gent més passofa i indisciplinada). Un entrevistat, quan se i
pregunta on hi ha skins respon aixi: «El que veig és a llocs aixi de FP sembla que
a'hi hagi més. | a segons quines places, de vegades. Sobretot pels barris aixi de...

lo que no és el centre, vaja.».

El primer que cal fer és aclarir els conceptes, i explicitar la diferenciacid entre
els que sén skins de verifal {un entrevistat que en coneix uns quants els defineix
aixi: «Son gente que va... que son rapaocs... y que tienen... sCémo se llama eso?...
una religién... que creen en... en Hiller... y les gusia pegar palizas, beben, se
meten pastillas, y van a su bola, van en grupo normalmentes) i després hi ha els que
els agrada l'estética skin perd que no comparteixen l'actitud violenta ni les idees
feixistes. | enmig, obviament, molis alires que estan a mig cami entre un i altre
tipus. El primer grup, el dels que sén skins de veritat o skins-skins, conformarien el
que habitualment s'cnomena la tribu urbana dels skins. El seu nimero és reduit, perd
el seu poder radica en el fet que —gracies a la fascinacié que causen— tenen un
gran poder per fixar una posicié estética (i en part també ideological. Aquesta
fascinacié que desperten ha fet que en fambient makina les cacadores tipus Bomber
i Alpha, amb la resto d'estética skin, s'hagin estés a molts joves qui, tot i no ser ni

sentirse skins, agrada la seva imatge, la seva robo i potser part de les seves idees.
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Aixd vol dir que no fot aquell que sembla un skin és un skin, siné que molts només
juguen part del paper d'skin, mantenen un distanciament o, senzillament, només
adopten la part més externa i supericial de tot el que implica ser skin. Aixi, quan
un noi d'una escola privada de BUP diu que a part del Centre la resta de Terrassa
estd plena d'skins, en redlitat estd parlant fant dels skins de veritat com d'aquests
que més que skins sén gent a qui agrada la seva estética, encara que, aixd si,
aquest skins a mifjes sén, en la seva majoria, d'ambients similars als dels skins:

més castellans, més obrers i immigranis i, a més, enfrontats esiéticament als firats.

Veiem com els joves mateixos perceben aquesta diferenciacié entre skins de
veritat i skins de mentida: «Aquests, els pelals, sén gent que si, perqué és la moda,
es rapen aixi perd... perd van aixi perqué els demés van, no perqué ells creguin que
han d'anar aixi, el que passa és que estan influenciais»5t. Una noia tirada d'un
centre piblic d'ESO, davant la pregunta de si els skins sén una moda o una
ideologia, div que «hi ha gent que va vestida per moda, perod el de veritat sf & una
ideologia: el feixisme. La majoria de la gent [que porta la joqueta Alpha] no sap res
d'ideclogia, no sap res de politica... aquesta gent que de vegades porta simbols o
dibuixos concrets, si els preguntes si saben el que porfen no ho saben pas». Una
altra noia que estudia ol centre piblic de FP, amb més -preferéncies per la marxa
tirada, explica que el fet de vestir skin no vol dir res: «No son skins, son
simplemente genfe a lo que le gusta vestir de esa manera, son gente normal, como

I o yor.

Un noi que vesleix skin perd que assegura que les idees dels skins no |i fan cap
gracia, explica la relacié entre vestir skin i ser skin: «Hay gente que si que son
skin pero porque saben... Yo conozco genfe, que son buena genfe, que no pelean...
solo si les calientan si que se pelean. Son buena gentfe, van a su bola, y si fienen
que pelearse se pelean. Esos si que son peloos, no como ofros. Porque ofros dicen
tonterias, y a lo mejor les preguntan algo de Hitler o de Franco y no fienen ni idea.
Y ellos [els de veritat] ya han leido libros y ya saben de que va el lema. Esos saben
lo que llevan puestor. Ell explica aixi el fet de vestir skin sense serho: «Yo la
llevo, pero porque me gusta la ropa que flevan.{...] A mi me gusta la ropa que fllevan
porque quedan bien: la chaqueta, los polos, los pantalones, las zapatillas... pero a
mi no... esa religién yo no ko encuentro...». Una alira noia que també & amics skins
insisteix en la mateixa idea: «la gente fleva esta ropa sin saber ni lo que quieren

51 La resta de joves no utilitzen aquesta terminologia —la resta identifica pelof amb skin—, pers si
corrobora l'existéncia d'una distincié com aquesta.
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ser, sin saber ni de Franco ni nada. Sélo porque ven que la gente lo lleva y ya se
creen superiores por flevar esa ropa. Y eso tampoco fiene que ser asi, zsabes?». El
que sembla obvi és que si aquests skins de menfida vesteixen com ells i surten de
nit als mateixos llocs, algun tipus d'afinitat deu haver-hi. Aquesta noia ho veu aixi:
«Es que hay gente que piensa como ellos y por eso se viste como ellos, v poco @
poco se les va considerando mds skin proque va mds asi, zno? Pero luego hay los
que se visten y no lo piensan... nada... y esos acabardn mal todos52».

A part de coincidir en 'establiment d'aquesta diferenciacié, els entrevistats que
menyspreen els skins mostren condescendéncia respecte d'aquests skins de mentida.
Un noi els descriv com <«la genfe que... no se... se rapa para parecer skin, o se
viste para pertenecer a una banda pero no se entera, genfe inofensiva, que hace la
pena>3». Una noia d'un centre piblic de FP a qui els skins no agraden ni una mica
explica que els que hi ha al seu centre «van de peligrosos, sno? Pero no... a fo
mejor se ponen a gritarte, amenazarte, pero no fe van a hacer nada. lo sabes». Una
companya seva, en canvi, es mostra preocupada: «£s que claro, chora se mezcla
tanto el rapado... es que hay tanto pardillos suelto que va de rapado {...). Es una
moda que a mi me inquieta... antes eslaban los rappers, los heavies, tuvieron su
tiempo pero eslo ya se esta alargando demasiado. Yo creo que son los rapados los
que mds consumen pastillas y que son de un nivel econdmico mds alfo. Ademds,
para vestirse como ellos hace falta fener pasta {...]. Yo creo que la mayoria de
rapados que hay ahora son genfe que en EGB han estado bastante marginados y que
ahora intenfan superarlo de esta manera, se sienfen mal con ellos mismos y quieren

sentirse superiores».

Si ens allunyem dels ambients on es conviu amb skins (diluits o no}, llavors la
percepcid es fa més estereotipada i poc fonamentada: una noia d'un centre privat de
BUP, per exemple, diu que no coneix cap skin perd que i han dit que sén gent molt
follonera. Es un exercici inferessant imaginar-se els dos mons fant proxims en I'espai
fisic —perd tant distants en 'espai social— en els quals viven aquesta noia i una
altra d'un centre pUblic de FP que es manifesta aixi: «Bueno, hay mucho rapado,

pero es que chora los rapaos estén en todos laos».

| com es distribueix la percepcié dels skins? L'enquesta ens permet obfenir pistes
per respondre aquesta pregunta. Davant la pregunta de si els molestaria que una

52 Amb «esos accbardn mal todos» es refereix a que els skins de verital, quan els enganxin, els
estomacardn per no ser skins com cal.
53 «Hacer lo pencr (o «el pena?] significa fer el ridicul.
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amiga es fes skin, els percentatges per centres escolars es mouen entre el 48% del
centre de FP piblic i el 77% d'un dels centres privats de BUP. Segons aquestes
dades, sembla que els skins, tal i com deia aquell entrevistat al comengament
d'aquest apartal, sén més de FP. Als privats agrada menys que als piblics i als
centres de BUP menys que als de FP [mentre que els d'ESO semblarien estar

entremig).

Per classe social a la classe obrera els molesta bastant menys {52%) que a
Fempleada (76%) i la mitjana-alta (68%). Entre nois i noies no hi ha diferéncies.
També molesta més als cakalano-partants {tant o la classo obrera com a I'empleada i
la mitjana-alta). Aquells que creven que el catald té massa proteccid, en
consondncia amb totes aquestes dades, sén més folerants amb els skins i viceversa.

A la gent a qui no agraden els skins també els agrada menys la rumba {encara
que no n'hi ha més que diguin que «s una merdar), i a la gent que no els
molesiaria que una amiga es fes skin creu molt més (el doble) que el rock catald és
una merda (38% per 19% de la resto d'enquestals).

Estética skin a l'enquesta

A l'enquesta hi ha 15 persones que diven que els agrada vestir skin
(probablement siguin més dels de menfida que dels de veritat, perd aixd és només
una suposicid). Sén 7 nois i 8 noies, la majoria de centres de FP, de classe obrera
(11), castellano-parlants (12), contraris a la proteccié actual del calala (7, que en
percentalge és el doble que a la resta de la mostra, perd que es combina amb 4 que
asseguren que massa poc: son, per tanl, menys indiferents).

Pel que fa a la misica, el que més els agrada és la misica maquina: fant la dura
com la comercial agrada a fots ells. Després ve la rumba, que també els agrada
molt. En la banda negativa, el rock catala és considerat «una merda» per @ d'ells (i
només agrada —una mica— a un). El heavy també és considerat «una merda»,
encara que a 5 els agrada una mica o molt. Pel que fa als locals de marxa, només
un d'ells div que li agraden els firafs, mentre que a la resta només els agraden els
mdkina i alguns bars musicals. Tres d'elis prenen pastilles {20% davant el 5,5% en
la resta d'enquestats), i 7 prenen porros com a minim algun cop (47% davant el
23% entre la resto de casos). Creven molt més que els politics sén tots uns
corruptes (67% davant el 32% a la resta de la mostra). Respecte I'avortament, a 7
dells els molestaria que una amiga avortés (47% davant el 27% de la resta), i que
fos homosexual (47% davant el 25% de la resta).
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Aquestes dades, com passava amb les de la mama mdquina pija, s'han d'agatar
amb pinces delicadissimes, ja que estan extrefes a partir de només 15 casos. Tot i
aixi, com passava amb el tipus mdquina pija, aquests pocs casos ens ojuden a
imarginarnos per on poden anar els trefs. En aquest cas les dades apunten en el
mateix sentit que les entrevistes, amb la qual cosa aquest subtipus queda
basicament caracteritzat.

FIESTERO

Molt proper als skins, i encara dintre de la marxa mdkina, hi ha un tipus de
joves conegut com el fiestero que vindria a ser aquell que porta aquest tipus de
marxa fins a les Ultimes conseqiéncies: la misica mdquina i la marxa pastillera
adquireixen un senfit molt més central en les seves vides, i l'estética skin n'és un
complement. Segons les entrevistes, el tipus fiestero sembla ser un subgrup
diferenciat dels skins, entrelligat a aquests. Segurament els fiesteros serien una
part dels skins de mentida. la noia amb amics skins que hem citat més amunt els
situa aixi: «...) luego también hay ofro fipo de gente que no son... skins... pero que
se visten fambién asi y que son fiesteros, yo les llamo fiesteros, que solo van a la
discoteca, a drogarse y a escuchar mdsica. Esos son los tipicos fiesteros. Que van
con el coche a toda mdquina, con la misica super alta y todo de adhesivos en el
coche... de discotecar. Aquesta impressié la ratifica una alira noia d'un centre de
FP privat, que manté que «entre los skins los hay sdlo de apariencia, son los
fiesteros, a los que le gusta la misica mdquina y que no se meten mucho con la

gente y después estdn los que son bestias y se van metiendo con la gente».

Segons una noia amb amics molt introduits en la marxa makina més radical, cada
cop hi ho més fiesteros, cada cop hi ha més gent que es llenca al mén de les
pastilles i la marxa radical. Fins i tof, assegura, els pijos [encara que caldria veure
a quina acepcié de pijo s'estd referint): «Es que los pijos se estdn volviendo todos
fiesteros. {...) Esta todo el mundo cayendo en eso pero una pasada, zeh? Yo he ido
a la discoteca y he flipado, y me he ido a ofra y he visto gente que yo conozco de
aqui olli drogaos, yo flipando, ha sido flipante». Segons ella, un cop s'entra en
aquesta dinamica, és dificil sortirne, ja que és un mén molt atraient: «Yo fengo
canlidad de amigos que si no se mefen nada no pueden ir a lo disctoeca. Se
aburren. O se pegan. Muchas de los peleas son o porque no tienen droga o porque
van super pasados de weltas... o también puede ser por asuntos de drogas... que

si yo fe doy, que si ti me has dao...».
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El fiestero seria, igual que I'skin, el més oposat al que hem definit com a
normalet. Sén gent que adopta l'estética i que s'hi endinsa fins a les darreres
conseqiéncies, amb lof el que comporta: pastilles, els més radicals fins i tot caps
de setmana bojos d'una discoteca a una altra, etc. Aquest és I'extrem més prototipic
de la marxa mdkina, un extrem que, seguroment, només correspon @ una mMinoria
(segons aquella noia una minoria creixent, perd aixd ja és una altra historia). Sén
gent que viu aquesta marxa a un altre nivell: «Es muy dificil que te guste la mdsica
mdquina de ahora si no te has drogado nunca. En cambio, cuando te has drogado,
la escuchas, se te mefe aqui, en el cerebro, y notas los subidones, los bajones de
las canciones, todo, ssabes? [ si no te has drogado, 'Pum, pum®, es todo el rato lo
mismo, todo el mundo me dice esto. Para mi no, yo escucho una cancidn y sé
cuando mefen ofra, sé que hay tres de golpe, cuando estd el subiddn... Pero quien
no se ha drogado no lo entiende esto, es muy dificil. {...] Antes no lo veia fanfo. Es
que no te fijas tanto. A mi sélo me gustaban las fipicas canciones de discofeca que
son las que cantan y... pero ahora todo. Ahora mismo me pones una cancién que yo
he escuchado en una fiesta y... fff, me pongo super guay, porque es que me
acuerdo de todo, me viene a la memoria, y lodo el rato la sonrisa no me la puedo

quitar. Eso le pasa a mucha gente. Te da el recuerdo, y todo el rato la sonrisa».

l'estetica d'aquests fiesteros és semblant a la dels skins, encara que també es
correspon a una manxa moderna, cridanera, caracteritzada per samarretes arrapades,
pantalons cridaners, efc. Una noia que només va a locals mékina corrabora aquesta
percepcié estéfica: «las que se visten llamativo son las fipicas fiesteras. las
fiesteras, que se ponen pantalones estrechos, de campana, facones, pero no suelen
ir muy de faldita y cosas de estas porque si vas a drogarte vas a drogarte, y no

vas a ligam.

MAKINA A TERRASSA

la marxa mdkina, que com hem vist és la més multitudinaria, no és, com cap
alira, uniforme. Hem vist com hi ha skins, fiesteros i gent més normaleta. A part,
també hi ha diferents subtipus de locals, cadascun amb la seva especificitat. Fins i
fot en les andlisis factorials apareixen factors que identifiquen tendéncies dintre
del que hem anomenat marxa mdkina. A la classe mitjianaalta i a les dones apareix
un factor especific per als locals de makina de Terrassa (és a dir, independentment
de! local de Sabadell). En el cas de les dones aquest factor t# un perfil
especialment juvenil (el factor estd essencialment definit pel local de mdkina per o
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menors d'edat]. A la classe empleado, per lo seva bonda, apareix un factor especific

definit pel local mdkina per a menors d'edat en combinacié amb un bar musical.

A les entrevistes sovint han aparegut distincions entre les diferents discoteques.
Uns menyspreaven la discoteca per a menors perqué hi havia fins a nens de 121 13
anys. Altres advertien que una de les discoteques de Terrassa és molt radical (la
majoria afirmen que estd plena de gent —especialment skins i fiesteros— molt
agressiva, alguns diven que el 0% de la seva clientela pren pastilles, altres fins i
fot que si no vas amb compte et posen pastilles a dintre de la beguda, etc.), mentre
que una altra, la més gran, és més normaleta, equiparable a la de Sabadell (iot i
aixi, aquestes dues sén descrites per alguns com a llocs on quasi tothom va drogat i

ple d'skins i quillos).

MARXES ALTERNATIVES

En reiacié als fipus de marxa, fins ara ens hem limitat a descriure, en la mesura
que ens ha estat possible, els grans tipus de mamxa —amb alguns dels seus subtipus,
aixd si—- que hem construit a partir de 'andlisi factorial de I'enquesta, com a punt
de partida, i de les entrevistes i I'andlisi indicativa de les freqiiéncies comparades
de l'enquesta. Aquests «grans tipus de marxa» sén els tres fipus que sorfien a
I'analisi factorial de tota la mostra conjunta i que, a més, també apareixien a les
cinc andlisis factorials de cada classe social i sexe per separat —encara que en
algunes d'aquestes també apareixen factors nous. Els tres grans tipus sén, segons el
nostre model, els més determinants, perd igual que hem deixat clar que la descripcié
de la marxa pija ha quedat especialment coixa, tfambé hi ha mamxes alternatives que
han quedat fora del model. En aquest apartat farem una rapida repassada a altres
tipus de marxa —d'opcions altlernatives— que es poden donar per separat o
combinar amb aquestes tres de principals. Ho farem molt esquemdticament, i a partir

tant dels factors especifics per classes socials i sexes com de les entrevistes.

Sense permis per sortir

Hi ha 13 persones enquestades que diven que no les deixen sortir (3 d'elles,
malgrat aixd, especifiquen els locals als quals els agrada o agradaria anar). s molt
possible que siguin bastants més de 13 i que l'enquesta no els hagi recollit
correctament. De totes moneres, a les entrevistes s'ha evidenciat que tant la
prohibicié de sortir com la negociacié dels horaris de tornada a casa és una

confinua font de preccupacié per als joves. En dues andlisis factorials parcials, la
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de la classe obrera i la de les dones, apareix un factor especific en el qual
l'element definitori és el fet de no poder anar de marxa per prohibicié dels pares.

Salsa

També a partir dels factors recollim un element distintiu: anar a discoteques de
salsa {salsofeques, com diu una entrevistada), la qual cosa fan 19 dels entrevistats.
Aquest fet 1 la suficient entitat autdnoma per constituirse en factor o la classe
mitiana-alia i a les dones. En el cas de les dones aquest segon grup va correlacionat
negativament amb la discoteca de mdquina pija, que és la variable més determinant
del factor. En el cas de la classe mitjanaralta, en canvi, la variable determinant és

el local de salsa, encaro que va acompanyat per tres bars musicals.

Una noia d'un centre piblic de FP explica que les sales de salsa sén llocs amb
gent meés gran. «Esta bién para ir una vez que tengas ganas de... fiesta. Pero ir
cada semana no, porque te puede agobiar. Una alira noia, en canvi, fot i
corroborar que sén per gent més gran, descarta que sigui una opcié a considerar:
«Perd si aixd és un lloc de salsal [rienf] Aixd és per gent una mica més gran...

nosaltres no».

Bars musicals

A part d'anar a les discoteques {normalment només s'anomena aixi o les que sén
de misica maquina) i els locals més o menys grans de firats, els joves també van o
bars musicals (diferents dels locals firats als que els joves sovint també anomenen
aixi] i a dltres llocs que a 'enquesta no es van preguntar en relacié a la marxa
(sales de maquines, frankfurts, fastfoods, cine, efc.). Els bars musicals sén més
tranquils, amb menys gent, normalment més orientats a seure i parlar, i menys
«radicals», amb menys individus estéticament radicals. Poden ser un complement
dels alires tipus de marxa o poden constituirse per ells sols en un altre tipus
independent, el qual enfraria dintre del subtipus que hem anomenat marxa diferent.
Seria el cas, per exemple, de dues noies d'un centre public d'ESO, a les quals els
agrada molt sortir i estar amb els amics, que diven aixd: «No, a nosalires no ens
agrada anar a discoeques, sind a bars per les tardes.»

A landlisi factorial per dones {en la d'homes no} es formoa un factor especific que
fa referéncia a la tendéncia a anar a alguns locals indefinits {bars musicals i una
mica la discoteca salsa) independentment dels locals propis dels fres grans fipus. A
les entrevistes també hem vist que als centres privats de BUP alguns joves tenen el
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costum d'anar, per les tardes en sortir de classe, a un bar concret a parlar i jugar a
billar o futboli. A vegades la marxa de cap de setmana també es fa alli mateix.

En una andlisi especifica d'aquests bars musicals a partir de I'enquesta van sortir
resultats inferessants que mostraven que no anaven estretament lligats a un o altre
tipus ideal de marxa (tirada, mdkina o mdkina pija), siné que eren llocs de barreja.
Seria inferessant indagar el seu paper precis en la marxa [aixi com la possible
existéncia d'una marxa diferent portada a terme dnicament en aquest fipus de
locals). Només a tall d'exemple, farem referéncia a un bar musical que, segons
l'enquesta, sembla reunir una clientela molt heterogénia (dels diferents fipus de
marxa que hem definit). Aixi és com el descriu un noi entrevistat: «£s barrejat. No
&s ni maquina ni heavy. Es un bar musical. El dia que hi vaig 'nar jo era mUsica
normal. Ficaven de tot. No sé quin tipus de misica és... [...) Intermitia. Tota aixi,
intermitia {...}. | la gent, el dia que hi vaig anar jo... gent normal. Aixi, arreglats
i... normal... bar musical {...). Penso que hi va gent que no escolta ni heavy ni
maquina. Gent... que li agrada de fot, i que va a prendre algo*. Una altra noia ho
confirma: «A aquest bar hi ha gent normal. Es dels pocs llocs que és gent normala.
Aixd fa pensar que aquest tipus de bars podrien jugar un paper important en una
elaboracid més refinada de la distincié entre gent normaleta i radical,

Gent cibernética

Actualment, tant a Barcelona com a Terrassa, estd apareixent un nou ambient
que, malgrat fenir afinitats amb el mdkina i el maquina pija, és molt diferent. Es
'ambient de la misica electrdnica de vanguardia: el trance, el jungle, i altres. Es
un ambient enterat, modern, i que en tof l'estudi només hem pogut recollir en el
comenlfari que en una entrevisia va fer una noia d'un centre piblic d'ESO, que quan
se li va preguntar si creia que hi havia més fipus a part dels pijos, els skins i els
heavies, va contestar que «ara ha sortit aquest de l'acid jazz, gent cibernética

d'aquesta...».

Sales de maquines i parcs

Una dltra activitat interessant és la de '‘apropiacié dels parcs i les sales de
maquines per part dels joves. Més amunt hem vist com un enfrevistat deia que els
skins es veuen als centres de FP i als parcs. | una noia afirma que les sales de
maquines estan plenes de pelats. la majoria d'entrevistats asseguren que no els
agraden gens les sales de maguines, perqué estan passades de moda, perqué hi ha
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«gent xunga» —o «quillos»— o perqué «és un vici». Un noi entrevistal que vesteix
una mica skin, en canvi, div que per ell i els seus amics és un lloc habitual de
reunié: «Yo salgo sébados y domingos... y siempre estamos en las salas de
mdquinas... pero echar a las mdquinas o un vicio raro no, porque... alli estdn todos
nuestros amigos, de vez en cuando echamos un futbolin... nos salimos a un parque
que hay al lado... y e' e'tar hablando, e’ e'tar con los amigos. Eso de las mdquinas
lo veo un eniretenimiento pero... no como las tragaperras... las de juego son
distintas, porque echas cinco duros y fe tiras media hora jugando, las tragaperras
no, fienes que echar mil pelas y te vicias... yo no... las salas de mdquina, que es
donde vamos nosofros e' pa'... pa' e'tar con los amigos... no para viciarte...
estamos con los amigos ahi». Quan se li pregunta si, a part d'anar a discofeques
mdkina no van també a bars, respon aixi: «No, nosotros bares no... no nos gusta
mucho. Sala de maquinas y como si fuera un parque, estamos to's ahi metios, nos
ponemos a hablar, salimos a un parque, lvego bajamos [a la discoteca makina]...
Normalmente siempre estamos en un parque, que es donde estamos lo's». Es una
il-tustracié d'una altra forma de relacionarse amb els amics, una apropiacié d'uns
espais —sales de maquines i parcs— per a la mateixa funcié que tenen els bars:
estar i parlar.

Cumbes i radicals

Abans de tancar aquest capitol farem referéncia a una matisacié. El tipus firat,
que com fots els principals ha sorgit a partir de l'ondlisi factorial, ha estot
reconegut com a més o menys homogeni pels entrevistats. Altres fonts
complementaries, en canvi [de més de 25 anys) han insinuat la possibilitat que
estigui format per dos tipus diferents: els cumbes i els radicals (punks, per
exemple). Els joves entrevistats mai han fet aquesta distincié sistematica, encara
que si sembla possible identificar cites que fan referéncia a uns i cites que fan
referéncia als altres. De totes maneres, com en la seva percepcié aquesta distincié
no és clara ni evident, no I'hem desenvolupada.

12. Trasvasos | foc creuui enfre els tipus ideals

R N R R L L BRI S B b p R L L

En l'andlisi del tres grans tipus ideals del nostre model hem deixat fora de
consideracié la gens menyspreable xifra de 51 joves a qui agraden locals dels tres

grans tipus analitzats perd que no limiten el seu gust a un d'ells en exclusiva, sind
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gue ofirmen que els agraden locals de més d'un. L'andlisi d'aquest joves a mig cami
entre els diferents grans tipus és 'objectiv d'aquest apartat.

Per ferho recuperarem la distincié —n'hem parlat més amunt— entre els
individus radicalment adscrits a uns esterectips i uns alires de més normalets que
s'hi adscribien només parcialment, que no donaven gaire imporfdncia als frets
estetics diferenciadors. Segons el nostre model, si I'‘adscripcié a un estereotip —i a
un fipus ideal de marxa— és absoluta54, dificilment agradard anar a tipus de locals
diferents, perd si aquesta adscripcié és només parcial, no gaire implicada, llavors si
es pot produir la combinaciéd idealment contra-natura. Partim del suposit, per fant,
que els casos que trobarem en aquestes barrejes correspondran a individus a mig
cami entre els diferents gustos, i per tant menys radicals en les seves adscripcions
estetiques. El que farem serd tant aprofundir en les mitues percepcions entre els
fres tipus de marxa com analilzar els casos trobats —a l'enquesta i a les

enfrevistes— que els combinen.

TIRAT/MAKINA

Si hi ha una oposicié que delimita la principal frontera entre tipus de marxa, com
ja hem vist, aquesia és la que s'estableix entre la marxa tirada i la mdkina —la
mdquina pija també es col-loca en oposicié a la mdkina, perd no tant en el gust
musical i en la indumentaria sind en la l'eix pijono pijo. la marxa makina i la
marxa firada, per tant, sén tant diferents com dieme Un firat que de vegades va a
locals mdkina div que «lo que és el rap i el heavy punk... comparat amb la
maquina... la gent és completament diferent. No... no es poden combinar unes
persones amb unes altres». Una noia d'un centre privat de BUP, en canvi, div que
els d'un i altre floc no sén molt diferents: «No, es barreja molt, gent que trobes a
discoteques de misica maquina i després a pubs d'altre fipus de misica». Aixi, per

fant, en qué quedem?

Analitzem primer com els individus entrevistats més propers al tipus ideal de la
marxa makina perceben els firats. El noi que tot i vestir skin no s'hi considera, perd
que en fof cas és del tipus makina, para aixi dels heavies: «Da cosa por la forma

como van vestios, y las caras que tienen [el seu to i l'expressié facial sén de

94 També pot passar, encara que en aquest model no ho considerem, individus que, malgrat ser el
més allunyat del que aqui anemenem normalefs, no basin la seva radicalitat esiética en I'adscripeid
@ un dels tres gran tipus que hem descrit.
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disgust absolut]. Tienen unas carefas, ya... jhombre! ;Si van todo el dia emporraos
perdios! los heavies y los punkos van todo el dia ahi...». Una noia també propera al
tipus ideal de marxa mdkina explica com els seus amics perceben els firats: «Para
nosotros, por ejemplo... a los heavies se los llaman guarros. A los... a los hippies, a
toda la gente de movimientos raros de estos, no pueden ver a ninguno. Yo no
porque estoy aqui... [a |'Institut]s. Aquesta mateixa noic div que «los heavies y los
punkos se irdn a otro tipo de marcha [i no a la mdkina). Se irdn por ejemplo al... @
un sifio que hay aqui en Terrassa que... que es uno muy raro |...) y luego cantan...
sno? Hay actuaciones raras y... Yo fui allil una vez y... vaya sitio mds raro [riu]».
Un alire noi de mckina, aquest més allunyat del tipus ideal i amb una actitud
negativa vers els skins, parla aixi de la marxa tirada: «Eso es de punkos, es mds...
roqueros y van esos Hos con crestas y todo eso... jque asco! {...] la mdsica no es
que me haga mucha gracia, y la gente que va tampoco... yo que sé, por la manera
que fienen de sep.

Busquem ara la percepcié inversa, la que els tirats tenen de la marxa makina. Un
noi més aviat frat d'un centre privat de BUP la percep aixi: «Jo hi he anat una o
dues vegades [a l'ambient mdkina]... (...} no hi vaig perqué no m'agrada F'ambient
que hi ha, la gent &s molt rara, hi ha molts rapats i aixd... hi ha gent que es baralla
per qualsevol xorrada... tothom és molt agressiu». Una altra noia d'un centre piblic
de FP, d'origen obrer, que se sent comoda en I'amibent tirat perd que també va de
vegades a llocs mdkina amb altres amics, quan se li demana que expliqui quins
grups de joves creu que existeixen comenca aixi: «los maquineros o fachas, que
son la mayoria». Diu que encara que no sén tofs iguals, «siempre se unen en alguna
cosa, ya sea en las drogas, o en la misica, o en el pensamientor. Se li pregunta si
a part dels més radicals, lo resta de la gent makino i tirada sén semblants, i
contesta que ¢yo creo que es muy diferente. Porque... si vas... a [un local makinal,
estds alli una tarde, y luego por lo noche te vas a [un local tiraf]... es que... es otra
historia... y la gente también [en el tiraf]... es mds... no es que sea mds
simpdtica... pero es mds amabler. Un noi d'una escola privada div que els de
l'ambient més sintétic (que és com anomena l'ambient makina) vesteixen «potser més
arreglats, també porten un alire tipus de roba. Aqui a la classe no, no n'hi ha. (..}
Seria aquest tipus de cinturd aquest de... bueno... pantalons taronges o vermells
chillons, samarretes aprefades de color blanc amb simbols d'alguna discoteca... fipic
cintur que no sé qué porta... xorrades... metall. Si, n'hi ha d'aguests, i que porten
el cabell de diferents... aixi...».



Malgrat aquesta oposicid, no tots els joves la consideren tan important. Un dels
entrevisiats, per exemple, assegura que a ell li és igual a quin dels dos tipus de
locals anar: «Si, yo entro tanto en un local que pongan heavy que ofro que pongan
mdquina». Una noia firada d'un centre piblic d'ESO, tot i que compareix la idea
que sén dos tipus molt diferents, també fa lo segient adverténcia: «la gent t&
moltes idees preconcebudes, crec que la gent que va a llocs com [els tirats] sén més
catalanes per aixd del rock catala, perd alla et trobes gent molt diversa; també a

llocs com [els makina] et pots frobar gent diversa».

De totes maneres, el fet que siguin dos tipus idealment oposats fa que els 24
individus de {'enquesta als qui agrada tant la marxa tirada com la mdkina siguin
prou interessants, ja que sén individus que combinen tipus de marxa idealment
antagodnics. A cada classe social les xifres sén aquestes: fan aquesta barreja el 8%
dels individus de la classe obrerq, el 5% de l'empleada i el 2% de la mitjana-alta
(per tant, la relaciéd entre closses és similar a la de la marxa makina). Més de la
meitat dels 24 sén del centre privat de FP. Als centres pUblics de BUP i de FP n'hi
ha 3 i 4 casos i a la resta de centres un a cadascun. S6n més homes que dones, |
només hi ha un cas que visqui al centre, com també només hi ha un cas que parli
nomes catala a casa. Estan sobrerepresentats els que parlen les dues llengiies a casa
i [encara que menys) els que parlen només castelld {l'estructura és lleugerament
menys castellano-parlant que a la marxa makina). l'actitud respecte la proteccid del
catald, tof i ser semblant a la mdking, es diferencia en que hi ha menys indiferéncia

i una mica més d'actitud fovorable.

Fan més cursets exiraescolars que els mdkina {i igual que els tirats). Davant
Pactitud més permissiva dels tirats —i més contraria dels mdkina— sobre
I'avortament i I'homosexudlitat, estan a mig cami entre els dos (pel que fa o
I'homosexualitat més a prop dels mdkina). Respecle els skins, els molesten una mico

més que als de la mdkina perd bastant menys que als firats.

Accepten les pastilles més que els propis mdkina i els porros quasi tant com els
tirats. En el consum de droga, eslan a mig cami enfre els mdking i firals en cervesa,
vodka, porros i pastilles, d'una banda, i consumeixen tant whisky com els tirafs i
més Martini que uns i altres. El gust per la roba és semblant al dels de la makina
perd amb algunes diferéncies: diven molt menys que els agrada vestir modem (tot i
aixi més que els firats) i una mica menys de marca (també igualment més que els
tirats). | senzill no només els agrada més que als mdkina, sind que també una mica

més que als tirats. A part d'aixd, el seu gust en el vestir és molt més semblant al
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mdkina que al firal, amb la peculiaritat que a dos els agrada vestir heavy i, a un,

punk {i @ un altre skin).

Pel que fa a la misica, també mostren un gust a mig cami entre els de la marxa
mdkina i els de la tirada, lo qual cosa els porta a desqualificar molt menys els
diferents tipus de mosica (diven molt menys que sén «una merda»). Tenen un gust
musical que segons com es miri es pot considerar omnivor —molt més obert— o

desdibuixat —que no es decideix per res, que no & eriteri.

Gasten bastant, una mitiana de 8.400 pis. (més que els dels dos tipus), i estan a
mig cami entre els makina i els firats en la freqiéncia d'assisténcia al ieatre i a
sales de maquines, com a exemples significatius. També estan a mig camf en el
percentalge dels que diven que participen en associacions i dels que diven que
tenen les idees clares sobre politica [és més gran que entre els mdkina perd bastant

menor que entre els tirats).

Sembla, per tant, que efectivament estan a mig cami entre els dos gustos, que
presenten caracteristiques tant del gust makina com del firat, i que no s'adscriven a
cap dels dos. De fet el que no tenen, sobretot, pel que fa als gusios més directament

relacionats amb la marxa {misica i vestuari), sén els disqustos dels tipus ideals.

A l'enfrevista hem parlat amb alguns joves que estarien dintre d'aquest grup més
versatil i menys definit. Una noia d'un centre piblic de FP i d'origen obrer, per
exemple, confesta aixi quan se |li demana que se situi entre els diferents tipus de
marxa: «Skin para nada. O sea... ZERO. No me gusta nada la movida que flevan, ni
el rollo que llevan ni nada. Zero. No sé, algo... menos skin, o ofro mds o menos. ..
yo que sé... pues me puede gustar algo de hippie... algo de plan discoleca... no sé,
de fodo un pocor. Aquesta entrevistada, que diu que no i agraden les noies que
van massa provocalives —fot i que sovint ella va cridanera—, vesteix més proper a
la gent de makina que a la tirada [va pintada, els caps de setmana poria tops, botes
fins als genolls i pantalons de xarol, efc.). Si ha de decidir, en canvi, li agraden
més els hippies que els rapats.

A l'entrevista hi ha una noia que representa un cas curids. Ella va a una escola
privada de BUP i va a locals makina, perd assegura que no li agraden gens «els
quillos» ni «els pijos» (ella esia, diu, «entremigr), i que tampoc |i agraden els firats
—«Si... [riv], qixd és que son uns guarros... bueno, no sé»— ni la seva mosica
—«No, tot sén sorolls, no m'agrada»—, encara que |i caven molt bé —«o sigui, a

mi no m'agraden els seus gustos ni a ells els meus, perd...».
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Makina/maquina pija

Com ja hem apuntat, la marxa maquina pija és probablement un subtipus de la
marxa pija en un sentit global, jo que en el nostre model correspon a una sola
discoteca [amb tots els problemes que aixd comporia). la utilitzacié indistinta de
diferents acepcions de la paravla pijo (com ja hem explicitat més amunt} tombé
dificulta I'analisi. Un tercer problema ve donal per l'aillament dels pijos-pijos:
numéricament sén molts menys que els makina i, a més, es mouen en cercles bastant
tancats, rad per la qual molts dels entrevistats, quon parlen dels pijos, es

fonamenten més en la imaginacié i la infuicié que en la propia experiéncia.

Els pijos, segons un noi que vesteix skin, no van gaire a les discoleques mdkina:
«Normalmente es que no va, la gente pija es que casi no va... a discotecas de
esas... no les gusta. [...) No, ofro garate®>, yo que sé... ir al cine...». Una noia
makina, en canvi, diu que si que hi van. Ella diferencia I'ambient «pijo, pijo, pijo»
—de <todo catalén, el papd, lvego el coche...»— del mdkina, on pot haverhi de
tot, «hay pijos, hay gente que va a drogarse, de todo». Aquesta és la noia que, com
ia hem vist més omunt, assegura que «los pijos se estdn volviendo todos fiesteros».
Abans ja haviem vist com una noia també ofirmava aquesta segons postura, i ja hem
explicitat que aqui caldria aclarir a quina necié de pijo ens estem referint.

la percepcié dels pijospijos desde la maxa mdkina és molt negativa: sén molt
alfius, es creven superiors i sempre volen demostrar que ho sén. Un noi que sempre
va de marxa a locals makina creuv que aquella gent que ha sigut rica tota la vida
«son muy creidos. Estan na'mds que discriminando a la genter. Quan se |i pregunia
si ho diu per experiéncia propia o perqué li han explicat amics, div que no, que no
ha tractat mai amb ells: «No, es de ve'lo por la tele. No de amistad con ellos {...).
Si, sale en el telediario v se ve. Yo gente asi no conozco, pero no {fa una ganyota
de desaprovacis). Siempre que se ha escuchado por la fele no... se lo tien to" muy
creido... Se creen que solo viven ellos y... "yo y yo', solo eso. A los demds no los

ven.».

Donat el nombre de joves que hi ho a cada tfipus de marxa, d'una banda, i el
nimero de joves que combina ambdues, de 'altra, sembla que la situacié es defineix
per una marxa principal i multitudindria {la makina) a la qual van bastants dels

joves als qui agrada la mdquina pija. Aixd vol dir que el vialge invers és minim,

35 «Otro garater: una cosa, dllunyada de la primera.
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molt inferior {caldria veure, dbviament, si qixd és representatiu de la poblacié o no).
la Marxa amb majiscules, per fant, seria la mdking, i la marxa maquina pija faria
només de complement per a aquells individus que també prefereixen una ambient
més suau, més catald, sense quiflos, menys radical tant pel que fa a la gent com a

la mésica.

Els individus que combinen aquestes dues marxes ({16}, per les seves
caracteristiques realment semblen estar a mig cami entre els dos tipus de gustos,
entre el mon catald i pijet, més de classe mitiana-alta, i I'ambient castelld,
immigrant i més de classe obrera. la majoria {12 de 16) sén dels dos centres de
BUP privats (en el tipus ideal maquina pija ho eren fots), perd la composicié per
classes socials, tot i estar clarament decantada cap a la mitiana-alla, s'allunya una
mica de la del tipus ideal mdquina pija (malgrat que segueix lluny del cardcter obrer
del mdkina). A diferéncia del maquina pija, que era quasi monoliticament fement,
aqui apareixen molts més homes (13 homes i 4 dones). Sén, també, una mica menys
catalano-parlants, perd molt lleugerament, i estan a mig cami en F'actitud respecte

la profeccié del catala.

En alires aspectes també semblen la combinacié dels dos tipus de mama entre les
que estan a cavall. Per exemple, fan menys cursos extraescolars que el tipus ideal
maquina pija perd més que el mdkina i rebutien més els skins que el makina perd
menys que el mdquina pija; Pel que fa a l'actitud respecte I'avortament i
I'homosexualitat, en canvi, és igual que la del mdkina, i per tant molt més contraria

que la del maquina pija.

Pel que fa o les drogues, estan a mig cami perd més propers als maquina pija en
el rebuig de les pastilles i I'alcohol, i igual que els makina en el rebuig dels porros
(i per tant molt superior que els maquina pija). A mig cami també estan en el consum
de cervesa i vodka. En la resta de begudes les xifres sén bastant semblants entre els
tres fipus, igual que amb el consum de porros. De pastilles només en pren un dells.

Pel que fa ol vestir s'assemblen més a lo marxa mdkina en tots els adjectius
menys en el grunge (on apareix tant com a la mdquina pija). Apareixen més que a la
mdquina pija adjectius com arreglat i provocatiu, d'una banda, i menys altres com
tirat, de marca, senzill i d'esport, de I'allra. |, o part, mostren una pauta totalment
diferent a les alfres dues en I'adjectiv modern, que apareix molt menys.

Musicalment es troben a mig cami en géneres que agraden més que als makina

perd menys que als mdquina pija com el rock'n'rall, el punk, el rock catals, el
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heavy, la misica populor catalana i el grunge i en alires que agraden més que als
maquina pija perd menys que als firats, com la rumba, la maquina suav, el flamenco
rock i les sevillanes. Tenen la maleixa preséncia que els makina de maquina dura |
salsa, | que els maguina pija de jazz i pop. Pel que fa a la mésica classica, els
agrada més que als alires dos. En definitiva, tornem a fenir un gust clarament

intermedi perd amb algunes excepcions.

Gasten 6.700 pessetes al mes de mitjana (més que els maquina pija perd menys
que els makina). Van al featre en un proporcié semblant als mdquina pija i, pel que
fa a la participacié en associacions, estan en un punt intermedi.

Es a dir, que les diferéncies també semblen mitigarse en els individus que estan
a cavall de les dues mamxes, encara que no amb tfanta claredat i uniformitat com
passava amb els individus que estaven entre els makina i els firats, sind seguint
pautes que a vegades s'inclinen cap a un costat | @ vegades cap @ l'altre. la questid
que cal fenir present, perd, és que mentre que les marxes mdkina i tirada estan
basicament oposades per una definicié global del gust: misica, tipus de locals,
roba, efc., la distincié entre les maxes mdkina i maquina pija 1& més a veure amb el
lipus de gent: fot i que la misica és similar i fins i tot l'estil de la roba no és tant
oposat, la gent és de procedéncia marcadament diferent, per la qual cosa 'oposicié
no es déna tant a parir del gust especificament jove com del gust que ordena fofa
l'estructura social. la distincié es marca més a través d'aquells eixos que hem

analitzat al capitol anterior (catalufo/ quillo, pijo/no pijo, efc.).

Com ja hem vist més amunt, els mdaquina pija tenen moltes similituds amb els
firats {sén «un mateix lipus de genb): una noia firada d'vna escola privada div que
els pijos no sén completament diferents, que «també van a... o jo que sé... un grup
de pijos també els he vist escoltant heavy a [un local firaf] i aixd, perd van vestits
normal. camisa i samarreta, que no van ni amb eldstics ni botes. Clar que també pot
haverhi algun punky que tingui peles». Perd per una altra banda, estélicament
iambé tenen similituds amb els makina. Una noia d'un centre piblic d'ESO, per
exemple, quan n'explica les diferéncies ho fa assumintne una similitud basica. Diu
que a Sabadell hi ha un parell de discofeques de misica maquina «molt més suaus,
com més per pijets, maquineros perd menys...». Aixo vol dir que aquests pijets, tot i
ser com els tirats, també tenen un gust com els mdkina —pero més suau—, menys

radical.

I malgrat tot les distancies segueixen estant perfectament marcades: un noi d'un

— 194 —



centre privat de BUP creu que a la mdquina pija hi ha un ambient més «normal», més
catala, mentre que al mdkina 'ambient és més xarnego. Fins i tot parla d'una
discoteca makina «on hi ha un ambient més xungo, alld si no vas una mica malament
vestit no et deixen entrar... no vagis pijo perqué sind... malament». A un altre noi
se li pregunta si el local de maquina pija és per gent pija i respon aixi: «Si, bé, no
hi ha tant de quillo, va gent d'aqui, a altres llocs va gent més de fora».

| és que si andlitzem tant |'enquesta com les entrevistes amb deteniment
observem que les dues maquines no s'assemblen tant com podria semblar: uns i altres
no vesteixen igual, per moltes similituds que hi hagi, la misica tampoc és tan
semblant com enire les discoteques de mdking, i el tipus de plblic no té res a
veure. la marxa mdquina pijo, per fant, seria uno adaptacié suau de la marxa
mdkina —a eslones misica maquina suau, a estones misica alternativa i rock— per
a gent amb gustos musicals més «elaborats» i «catalans» i, sobretot, menys quillos i
desagradables.

MAQUINA PIA/TIRAT

la combinacié de les marxes mdquina pija i tirada, aparentment també contra-
natura, pels joves no ho és en absolut. Quan hem analitzat la marxa maquina pija ja
hem vist que tenia elements de lo marxa tirado, com ara un gust per tipus de misica
o de roba molt poc acceptats a la marxa makina. Segons la percepcié de la majoria
d'entrevistats, la maquina pija és molt més propera o la marxa firada que no pas a lo

making.

Aquesta relacié és complicada i val la pena parar'shi una mica. la mékinag i la
maquina pija sén marxes semblants: un mateix tipus de misica, una forma de vestir
més arreglada, etc. Perd la gent és diferent. En canvi, les marxa maquina pija i
firada sén relativament oposades pel que fa a la misica (encara que a la discoteca
maquina pija lambé posen misica allernativa i una mica de rock), la forma de vestir,
efc., perd la gent és molt semblant. Es a dir, que aqui estan jugent un paper molt
més important aquells eixos del capito!l anterior, molt més difosos i dificils

d'explicitar.

A l'enquesta hi ha només 7 casos. Sén 3 de classe mitiana-alia, 1 de I'empleada
i 3 de |'obrera. la majoria [5) sén d'un dels centres privats de BUP {els alires sén un
de l'alre centre privat de BUP, el religids, i del centre privat de FP) i
predominantment també sén dones. Dos sén del centre, 1 de Matadapera i els alires

— 195 —



4 dels altres barris de Terrassa. Quatre parlen només catald a casa, i 2 només
castelld (l'altre ambdues llengles). Cap d'ells creu que el catald tingui massa
proteccié. Només 1 afirma tenir una idea clara sobre politica. Tots menys un han
fet cursos extraescolars, i a cap dels set no els disgustaria que una amiga avoriés.

A dos els molestaria que una amiga fos homosexual, i a cinc que es fes skin.

Quatre d'ells no fumen porros (i @ només dos els molestaria que una amiga en
fumés), tots diven que no prenen pastilles [i a cinc els molestaria que una amiga en
prengués), i el que més beuen é&s cervesa i xupitos, sobretot, i també whisky i
Martini. Aixd si, a quatre {més de la meitat) els molestarioc que una amiga
s'emborratxés tots els caps de setmana. Un entrevistat que combina la marxa
maquina pija amb la ftirado assegura que «els pijos sén els fipics que van a
discoteques, pastilles, el Martini i el jack Daniel's i coses d'aquestes. En canvi hi
ha uns que més aviat heavies van més cap a la cervesa, el calimotxo i els porros.»
Casten al mes una mitjana de 8.900 pessetes. Estan molt més en associacions que
els maquina pija (i tant com els tirats).

Malgrat que van a la marxa tirada, a cap d'ells els agrada vestir ni grunge, ni
heavy ni punk. Tampoc els agrada vestir tipus skin. Només a 1 li agrada anar tirat |
a 1 provocativ. A 2 els agrada anar modern i d'esport; a 3 senzill; o 4 de marca; i
a 6 els agrada vestir arreglat {recordem que era oposat al tipus ideal firaf). Veiem,
per tant, com semblen més propers al tipus ideal maquina pija que no al tirat. Una
noia d'un centre piblic d'ESO, bastant profotipicament firada, explica que la marxa
mdkina «no és el seu [dels pijos] ambient, el seu ambient seria més el [Maquina
pija] [...). Perd també pots trobar pijos [als locals firats), vull dir que pots trobar
gent pija barrejada amb roqueros o penjats... de vegades es veuen pijos [...) i tothom
esta bé. Es que els pijos, els roqueros o heavies tenen ideclogies bastant similars. ..

sén diferents perd no tanb.

Musicalment, a aquests 7 individus els agrada molt el rock'n'roll, mentre que el
punk i el heavy agraden bastant menys que als dos tfipus ideals. Sén menys
indiferents a la rumba: agrada més i desagrada bastant més i el rock catald agrada a
fots els casos (i la misica popular catalana agrada més que entre els firats). El jazz
també agrada als 7 individus, mentre que el flamencorock a cap d'ells. les
sevillanes desagraden més que als firats [perd també agraden més), | mentre que la
maquina suau no desagrada a ningl, la maquina dura no agrada molt a ningd. El pop
agrada bastant {com als magquina pija), el blues moltissim {més que a la tirada) i la

salsa no desagrada a ningU.



Cal insistir que només parlem de 7 casos, i que per tant és absurd donar massa
importancia a aquestes comparacions. En tot cas, aquests 7 individus semblen
combinar el gust mdquina pija amb el mdkina {alguns dels disgustos mutus queden
eliminats) amb la conservacié del disgust vers el gust del tercer tipus ideal, el
makina. Aquest disgust s'expressa amb el disgust per la misica lolaila i 'expressié
més caracteristica de la marxa mdkina: lo misica maquina dura {la qual no agrada

molt a ningd, en contrast amb la maquina suau, que agrada als 7).

Malgrat les similituds, les diferéncies entre les marxes mdquina pija i tirada s
que sén importants. la peculiaritat rau en el fet que, com que la gent no és fan
diferent, sembla que el trasvas és més facil. Un entrevistat més aviat firat perd que
correspondria a aquest fipus assegurd sense embuls que «no i molesta disfressar-se
una mica de normal per poder anar a lo discoteca mdquina pijar. la frase és

significativa, ja que al fet d'anar «nomal» ell |i div «disfressar-se».

TOT TERRENY

Dels 244 enquestats que surten, només n'hi ha 4 a qui agradi anar als 3 tipus de
locals que hem descrit, la qual cosa és prou significativa de la distancia simbdlica
que hi ha entre uns i altres. Cadascd, a la nit també, & el seu lloc. Una noia
explica que cadascl # el seu gust, i segons aquests el seu tipus de locals: «Hi ha
gent que |i agrada anar a la discoteca i aixd, altres d'anar a prendre algo, jo que
sé, dlires que la maquina i anar a discoteques dissable i diumenge, i altres van a

bars musicals, de misica... aixi més de... bueno, el que és fot els punkies».

Com sén aquests quatre individus? Dos casos sén de classe empleada, un de
classe obrera i un de classe desconeguda. Un és del centre piblic de FP i els altres
tres dels centres privats de BUP. Els quatre sén homes i 1 d'ells viu al centre. No
n'hi ha cap de castelld [dos catalano-parlants i dos que parlen catala i castella a
casa), tenen més estudis extraescolars que la resta i a 3 els disgustaria que una
amiga avortés o que fos homosexual. També a 3 els molestaria que una amiga es fes
skin i que prengués pastilles. Només a 1 que s'emborraixés tots els caps de

setmana, i a 2 que fumés porros.

El del centre de FP piblic és de classe social desconeguda. Els seus pares tenen
estudis primaris, @ casa seva hi ha uns 10 llibres i gasta 3.000 pessefes al mes.
Parla catald i castella. No surt cada cap de setmana, diu que ni beu ni pren cap
droga ni fuma tabac. Li agrada la maquina, el rock catald i la rumba, i li molestaria
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que els seus amics s'emborratxessin, prenguessin alguna droga o es fessin skins.
Creu que hi ha massa profeccid del catald, coneix gent que pren pastilles i no entén
res de politica.

El del centre privat religiés de BUP és de pares immigrants de classe obrera, perd
a casa parla catald i castella. i agrada molt lo misica maquina, el flamenco-rock i
el grunge, i gens el country. Li agraden com a minim una mica qusi fots els tipus de
mésica (menys la rumba, la misica popular catalana, les sevillanes, la salsa i el
rap). Diu que li agrada vesir fiestero i, @ més, arreglat, modern i de marca. En
contrast amb el primer noi, a aquest no li molestaria que una amiga es fes skin ni

que prengués pastilies o porros. Coneix molta gent que pren fot tipus de droga.

Dels dos del centre privat de BUP no religiés, un és del centre: catald, pares de
classe mitjanc-alta amb pocs estudis {menys de primaris ambdés). Gasta 16.000
pessetes al mes. Li agrada molt la misica maquing, la rumba, la salsa, el country |
el grunge, perd diu que el rock catald, les sevillanes, el rap i la mésica classica
sén «una puta merdar. Indiferent al heavy, la resta de tipus de msica li agraden
una mica. Ha fet dos cursos extraescolars per iniciativa propia, i també li agrada
vestir arreglat, modern i de marca. Li molestaria que una amiga seva s'emborratxés
cada cap de setmana o que prengués qualsevol alire tipus de droga [menys els
porros). També li molestaria que es fes skin. Esta en un club de mountain bike. Surt
cada setmana, va a bars cada dia, juga molt a l'ordinader, veu cervesa i xupitos {la
resta de fant en tant), fuma porros i diu que no coneix gent que prengui pastilles ni

altres drogues a part dels porros.

l'altre estudiant d'aquesta escola a qui agraden els tres tipus de locals és d'un
barri de Terrassa que no és el centre. Té uns pares de classe empleada amb estudis
superiors (i el cotxe que fenen és bastant luxés). Parla catald a casa i havia cursat
EGB en una escola privada religiosa d'alt nivell. De misica li agrada molt el pop i
creu que fant la maquina dura com el heavy sén una merda. Respecte la resta es
mostra indiferent o |i agrada una mica. Ha fet dos cursos extraescolars. Li agrada el
cine comercial. El local de la marxa mdkina que li agrada és per menors, que per
alguns és un lloc perillés, perd per altres és una discoteca i prou. Gasta 3.500
pis. al mes. Surt cada setmana, no beu, no fuma, no es droga. Fa poques coses. Diu
que li agrada vestir provocativ i modern. li molestaria que una amiga seva
s'emborralxés tots els caps de setmana o prengués algun tipus de droga. No coneix

ning0 que prengui pastilles.
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Els quatre presenten, per tant, elements molt diferenciats i dificilment definibles
com d'un dels fres tipus ideals. Semblen estar més a prop, aixd si, del tipu maquina
pija, perd en dltres detalls més aviat semblen oposar's-hi. El primer sembla molt
normalef, amb poca tendéncia a sortir {i a veure o prendre alires drogues); el segon
també ho sembla pel que fa a la mésica {no s'alinea, per exemple, amb un gust
musical més o menys definit), perd es mou en un ambient on es mou forca droga; el
tercer & un gust musical que s'escapa a les pautes que hem vist: li agrada molt tant
la rumba com el grunge o el country), i es mostra radical en els judicis; i el quar,
finalment, és molt normalet, jo que no beu i no pren cap fipus de droga, d'una
banda, i li agrada molt el pop, de l'dlira {i creu que tant maquina dura com heavy
*sén una merda», amb la qual cosa es distancia dels dos principals tipus ideals, el

mdking i el tiraf).

Una noia deio, en una entrevista, que |i agradava tof, des de discoteques
maquina fins a karaokes, llocs de salsa, etc. «O sea, @ mi me gusta todo, no me
importa. O sea, no tengo el tipico sitio de "los sdbades por la noche aqui, y los
domingos por la tarde olli*. No, voy cambiando. Tanto salsa, como misica
espaiiola, como...». Musicalment també deia que |i agradava absolutament de tof.
Assegurava que no li disgustava cap tipus de musica, que estava oberla a tof. Aixd
si, malgrat que és de Sabadell i rarament surt per Terrassa, d'aquesta civtat només
en coneix els locals mokina, amb la qual cosa és de suposar que el seu gust deu ser
més proper o aquest que al firal, encara que els hippies, com div ella, li caven
millor que els skins. Es curids, per fant, que molgrat preferir els hippies als skins,
els llocs que més coneix de Terrassa siguin aquells on més que hippies hi ha skins.
Es una noia que va amb amics del barri, per un costat, i de I'escola, per l'alire. Diu
que a la discoleca que va és un punt mig entre les que nosaltres hem qualificat de
marxa mdkina i mdquina pija, i que alli <puedes encontrar de ftodo. Puedes
encontrar rapados, hay gente normal, y también hay... gente asi, en plan tiraillo. De
todor. L'Onic fipus de locals que diu que no li agraden sén aquells molt plens de
pastillercs, és a dir, els més radicals de la marxa makina.

13. Realitat obiecl'iva,cunviani i vinculant?

R S S B B e

Un cop analitzat el contingut i distribucié del gust a partir de la marxa, un
fenomen especificament jove, els dubles que aguesta andlisi planteja sén els
segients: en primer lloc, aquesta realitat infersubjectiva... sno canviara tant d'uns
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joves als altres i per tant fard absurd qualsevol infent de descripcid? {(és a dir, que
lluny de ser una redlitat objectiva, extemna i compartida és totalment individual i
variant). En segon lloc, aquesta realitat presumptament objectiva... samb quin ritme
canvia? zo és estable i estdatica? | en tercer lloc, afins @ quin punt és realment

important i vinculant per a l'accié social? sla tenen en compte els joves?

A les entrevistes els tipus de marxa sén percebuts pels joves entrevistats com o
realment existents, encara que sovint negociables i en alguns casos poc importants.
El que és important és adonarse que els mateixos joves perceben, sovint, la
relativitat i arbitrarietat que en el gust introdueixen mecansimes com la moda, el
context, el temps, efc. Els joves ——sobretol els més grans— també tenen
consciencia del canvi, encara que sovint en termes imprecisos. Una noia de 21
anys que estd estudiant FP assegura que les coses han canviat en els darrers quatre
o cinc anys. Afirma que ara ja no hi ha tants heavies com abans, i que molts
d'aquests s'han passat al que ella anomena hippies: «no sé... visten mds... no fanto
con las chupas como antes... y llevan también panialones ajustados pero igual ya no
tanto con las camisetas de Metallica o... no sé... mds firaillos y no en plan chupa y
estor. Aquesta mateixa noia diu que abans els heavies i els punks es portaven a

matar, perd que ara potser s'han unit més.

Ella mateixa també deixa clar que el que ara es porta molt és I'anar de pastiflero
i rapat, i que hi ha una part dels joves que es va adaptant a la moda (de fet, és molt
probable que —i aixo és una hipotesi, no una afirmacié— molts d'‘aquells que, per
origen social, abans es feien heavies, sén els que ara evolucionen més cap a la
marxa makina). Els mateixos que ara sén rapats, diu, en un alire context podrien
haver estat heavies: «estos van... segin la época... segin... o sea, que se lleva un
tipo de musica, pues ellos se acoplan a esa misica y a esa... a lo que efiqueta esa
imagen, zno? Y ahora estd super de moda las pastillas y los pastilleros y la musica

asi... es lo que mds se lleva».

Ja sabem que la cultura juvenil canvia o gran velocitat, fins al punt que molts
dels entrevistats ja han vist aparéixer i desapareixer moviments estétics. les
tendéncies rapper {basada en la misica rap) i grunge, per exemple, han aparegut i
desaparegut en poc femps. L'estética heavy, per la seva banda, ha passat de tenir

unes connotacions especialment «suburbials» a esdevenir una estética interclassista

i desdibuixada.
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També és important, com insistiem quan analitzavem la diferéncia entre radicals i
normalets, que hi ha molia gent que no li atorga gaire importancia al gust relacionat
amb la marxa: «No, bueno, de heavies pots trobar els punkies i els normals, gent
que els agrada la misica i ja estd». Quan se li pregunta a una noia d'un centre
privat de BUP si els grups de classe es fan segons la masica que agrada, respon
aixi: «No, també es fan amb els alires! [com dient: *No et passist']». Aquesta noiq,
perd, dificilment es fard amb individus més estereotipics de la mamxa mdking, El
disgust per tipus de persona no s'atribueix al gust en lo marxa, sind a altres
condicions essencials que, aixd si, acostumen a acompanyar cada tipus de marxa.
Aquesta és la questié important. Aixi, una noia que assegura que les noies mdkina
sén molt diferents i que entre elles no s'hi trobaria bé, també nega categdricament
que el gust en la roba, la msica, efc., pugui condicionar les relacions. Un alire noi
es manifesta aixi: «Yo pienso que hay gente que sique se diferencia por lo misica,
que le da importancia] y gente que no. Pienso que la genfe que lo hace es porque es

fonta... porque la musica no pienso que signifique nada, 3no®».

Una altra noia, aquesta d'un centre piblic d'ESO, creu que els joves si
distingeixen molt segons les categories que apliquen: <Si, es que los jévenes
distinguimos mucho, hacemos muchas clasificaciones, por ejemplo ves por la calfe
la fipica chica con la faldita corta, sus camisetas ajustadas y dices '{Huy! Esta es
una pija”... También por la forma de hablar: 'O sea, te juro, sverdad?’, es que se
les nota mucho. Solemos sefialar mucho los jovenes... siempre por el fipo de ropa
que llevan y por cémo la llevan». Una alira noia també creu que és imporant, encara
que adverteix que no és necessdriament a través de la consciéncia que opera:
«Encara que no sigui de manera conscient, crec que si... jo hi vaig amb gent molt
com jo. [Aquella noia d'alla] va amb un grup aixi, maquinero, com ella i després hi
ha gent que no surt gaire a la nit i fambé és un grupeb.

REFLEXIVITAT

A la primera part del treball ja hem andlitzat la idea de «conscigncia reflexivar.
gfins @ quin punt existeix realment aquesta consciéncia de la relativitat del gust,
del seu caracter condicionat? 30O la ténica predominant és la percepciod del gust
com a essencia individual? Alguns dels individus si mostren graus de reflexivitat,
en alguns casos sorprenents —a la primera part ja haviem aportat un parell
d'exemples—, i d'altres, en canvi, creven que fot es fracta de gust individual, no
influit pel grup de cap de les maneres. També és interessant escoltar-se joves que
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fot just estan comengant a desenvolupar algunes idees reflexives, com ara una noia
que fa el seglent comeniari: «Es gue, no se, o sigui, és que potser no ve a cuenfo...
perd en el tema aquest de ser o no independentista... doncs per exemple, la gent
independentista, li sol agradar el grup Blur. | aixd ho he comprovat jo, si, si. Es
veritat. Ho porto pensant fa molt temps (...). | I'Oasis també. | penso, potser és
coincidéncia, perd a tothom que ho és li agrada aixd. | a mi m'agrada per exemple £
dglimo de lo fila i el Joaguin Sabina». Després, quan se li pregunta per la rumba, diu
que és dels quillos, i torna a reflexionar: «Sén els tipics... és que aqui també hi ha
una diferéncia, encara que sembli una fonteria, entre... els indepen... els que sdn
molt catalans i els que no... per exemple, una persona que sigui molt catalana i
escolti aixd, si ho canta, la gent molt catalana li div: "Va calla!" "Qué dius aral?”,

O NO sé».

En contrast amb aquesta noia que esta desenvolupant una consciencia reflexiva o
amb d'altres que la tenen molt desenvolupada, també hi ha entrevistats i
entrevistades que neguen la possibilitat d'una relacié entre el gust i d'altres
elements com, per exemple, la procedéncia social. Probablement sén casos amb un
gust molt més naturalitzat (aquell fenomen del qual parlavem a la primera part del
treball i que consistia o fer esdevenir un gust socialment condicionat en un gust
estrictament individual, essencial i natural de la nostra individualitat). Quan a una
noia se li pregunta si el fet de ser heavy o maquiner % relacid amb la procedencia
social o 'ambient en el qual s'ha educat cadascy, la resposta és categorica: «No,
res a veure». Un alire noi fa la segient reflexié (i la cursiva és nostra): «Abans
anava a discoteques maquina, perqué no sabiem qué fer i era el lloc on es movia fot
'ambient, les noies, els amics. Perd un cop comences a saber ef que t'agrada i el
que no, canvies d'ambient. Es a dir, que hi ha un gust inferior, natural, essencial,
que cal descobrir. Per aixd abans anaven a discoteques mdkina, perqué encara no

sabien el que de veritat els agradava.

Tornant a l'altre pol, al dels joves amb consciéncia reflexiva, també hi ha
diversos exemples. Una noia, per exemple, assegura que les noies mdkina sén molt
diferents a ella, i quan se li pregunta si sap perque, respon aixi: «Per... no sé,
I'ambient de casa, no sé... o pel barri en qué viven». Un cas d'extrema i elaborada
reflexivitat és el d'un noi d'un centre privat de BUP de només 15 anys que ho veu
de la segient manera: <El gust ve bastant influenciat. En el meu cas, per exemple,
el meu gust per la mésica ha estat sempre influenciat pel meu germa, i en altres

persones ha estat influenciat pels amics, o per lo societat, perqué mirant la fele et
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posen més un grup que l'altre... sempre gairabé fot estd influenciat, tu ja gairabé no

pots triar res per tu mateix, tot t'ho recomanen, tho deixen de recomenar...».

Un altre exemple on la reflexivitat no estd tant sistematitzada ens ['ofereix un
noi d'un centre privat de BUP, qui assegura que sobrefot entre les noies «les que
estan més acomodades fenen uns gustos més refinats, o més... si... no sé... més
exigents, en quant a tot. O sigui, no es conformen amb qualsevol cosa, qualsevol
ambient, que sigui firat, no, no, has de buscar un ambient que els agradi, que hi
hagi gent com elles. No sabria com explicarho perqué no... no sé... no hi he entrat
gaire», Una noia d'un altre centre privat de BUP refexiona aixi: «Nosaltres el que
veiem,.. nosaltres com anem vestits d'una manera veiem els altres estranys, perd els

altres ens deuven veure estranys a nosaltres.

Un fenomen habitual és adquirir aquesta reflexivitat gracies a una trajectdria
vital que o bé ha passat per ambients molt diferents o bé els combina en un mateix
moment biografic. Un noi d'un centre privat de BUP que abans havia anat a una
escola piblica i que distingeix entre I'ambient de discoteca i el firat (el que a ell i
agrada) estableix aquesta relacié: «Alld [a I'escola publica) la gent era més... tenia
gustos diferents... m'imagino que si hagués anat a un institut [poblic] tindria altres
gusios perque suposo que tfot et condiciona. |... el... alld no és... alld és un alire
rofllo, no és anar a bars i fal sind de discoteques i tal... 'ambient és més... no sé
més... molt més sintétic, podriem dir {...}. Si, un mdn adificial creat més que res per
comercialitzar un fipus de musica, un fipus de drogues, un tipus d'ambient que es
ven. [...) Jo penso que es canvia en funcié de la gent que coneixes i 'ambient en el
que et mous. Si coneixes aixi... com... nosalfres, suposo que tens més tendéncia a
ser com nosalires. Si coneixes gent que és com els dlires, que he dit, de la maquina
i tal, tindras tendéncia a anar més... jo penso que és bastant aixi, no? Hi ha també
excepcions, hi ha qui es resisleix, sempre. {...) Si, aquests [més timids] es resistien.
O perqué sén més timids o perqué simplement no els agrada ja d'entrada i no ho
volen fer. O sigui, hi ha qui és timid i a qui senzillament no i agrada».

Una mica sense voler, aquest entrevistat aporta un element interessat quan diu
que els que es resisteixen a la influéncia del grup sén tfant aquells a qui
«senzillament no |i agrada» com aquells «més timids», menys integrats en la
dindmica de la marxa, del sortir i de la vida social. Aixd podria significar que els
joves que no surten de marxa, en no enfrar en el camp de joc de la marxa, la misica
i el vestir joves, de la cultura juvenil en definitiva, també eviten entrar en les
xarxes d'influéncies que caracteritzen aquest camp, i per fant lenen un gust estetic
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fonamentat en altres criteris. No estan immersos en la [gica juvenil per
excel-léncia, la de la marxa, els enrofilats, la misica i la roba de moda (recordem,
per exemple, aquell jove que comentava que aquells més timids, que no sortien i
eren més empollons, vestien com més antic).

Un altre noi que ha fet el mateix recorregut d'una escola piblica a una de
privada, i que es troba bastant fora de floc, ofereix una altra il-lustracié d'un inici
de reflexivitat: «lo que fengo miedo es de contagiarme, de cambiar, de ser como
elfos. Son muy raros. Mi madre me ha dicho que no me pasard nada. Un dia llegué
a casa y le pregunté soye mamd, que el ambiente influye en la forma de ser de una
persona? Me dijo que si y desde enfonces ya estoy preocupado». Un alumne que
lambé va fer aquest recorregut, perd ja fa un temps, ho recorda aixi: «Home, quon jo
vaig arribar tothom parlava en catald, tothom, era molt catalanista i tothom parlava
dels Paisos Catalans i em va sobtar molt, després vaig veure que era gent que anava
als castellers, o a grups de sardanes i coses d'aquestes, sempre amb gent catalana.
Crec que en aixd els pares també influencien moli, perqué un noi amb 15 anys no

pot tenir les idees molt clares sobre aquestes coses».

Per acabar transcrirem un parell d'exemples que semblen defensar sense saberho
—i des del sentit comi— les tesis postmodernes. D'una banda, una noia d'origen
obrer i gust a mig cami entre el hippie, el makina i el maquina pija lés a dir, bastant
indefinit), afirma que ara els diferents nivells estétics estan molt repartits per tot
arreu: «Hombre, el barrio supongo que... que influye... o quizds... © no, no lo sé...
O no, esto estd ya tan repartido que no... esio era antes, lo de los barrios, porque
yo sé... por ejemplo, yo te puedo hablar de un barrio en Sabadell {...], el tipico
barrio de gitanos, y que si vas la gente fe dice: "jAla, tial 3Cdémo vas allie". {...] Y
vas ahora, y eso seria antes, que ahora ya... hay de todo. El [centro de FP donde
voy], por ejemplo, tenia super fama de colegio de gitanos, de gente,... y ahora vas
y ves de fodo, ves pijo, ves... de todo. Eso era antes. Yo creo que hoy en dia ya
estd todo... superextendido, y en un barrio que sea un poco culre ya hay gente
normalk. Una companya seva del mateix centre de FP creu que la diferenciacio
entre pijos i lolailos també ha perdut pes fins a deixar de ser important: «No, yo lo
veo secundario. No se... no hay tanta diferencia... anfes si, ahora no». Aixd no vol
dir necessariament que hi hagi mesclo, sind indiferenciacié: «No, mezcla no. Pero

a no... no hoy fanta diferencia... anles si, ahora no».
4 y

En oquesta indiferenciacié és on la nocié de normalet juga un paper

importantissim. Un noi que distingeix entre fipicos pinias (tirats més extrems), skins
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i normals, creu que a part dels extrems, els normals sén molt diversos, «creo que
eso ya es muy concrefo, a cada uno le gusta mds lo suyor. Per aixd conceples dels
propis joves que aqui només s'han esbogat i formalitzat poc sistematicament, com
«normaletr o «enrofllat, poden ser interessants per a desenvolupar un estudi del

gust en aquesta direccio.

ESTUDIAR O DIVERTIR-SE, AQUESTA ES LA QUESTIO

la marxa significa abséncia absoluta de responsabilitats.  Significa diversi,
bojeria i ruptura de la rutina (encara que normalment la propia marxa s'acaba
rutinitzant). Es pot sortir de marxa un cop cada tres mesos, un cop cada setmana,
fres cops cada setmana (divendres, dissabte i diumenge} i fins i fot més de fres cops
la setmana. També es pot convertir cada tarda en una petita marxeta: unes cerveses
en un parc, una estona en un bar, efc. Per norma general («herois» a part) com més
importancia, valor i temps atorgui un individu a la marxa, menys n'atorgard als
estudis. En un extrem hi ha els que només pensen en els estudis, ja ho hem vist. En
'alire els que només pensen en la marxa i la diversié. | al mig se situa la immensa
majoria de joves, buscant un equilibri entre diversié i estudis. Si no s'‘aconsegueix
un equilbiri adequat pot passar com als que més surten,” que des del punt de vista
d'un entrevistat, «si surten més tampoc els hi déna temps a estudiar | a saberse
concentrar... estan més per alires coses i no fant pels estudis». | si algd surt molt |
fot I aixi aconsegueix un equilibri, llavors es guanya la categoria d'«heroi», ja que
i allo que els altres no poden ni somnior: surt molt (diversié), estudia molt poc
(minimes obligacions) i aprova o treu bones notes (equilibri).

Totes les classes socials surten, i molt, perd una hipdtesi inferessant a treballar
és que la classe mitianaalta (i lambé I'empleada) controla més aquest equilibri entre
estudis i marxa que no pas l'obrera, la qual cosa —si fos certa la hipdtesi— faria
que un percentalge més alt de fills d'obrers caiessin en el que podriem anomenar
frampa o parany, en una situacid sense tornada que es manifesta en I'estés
penediment per haver deixat efs estudis, per no haver estudiat una mica més, efc. (i
que quedi clar que no volem afirmar, amb aixd, que «el curs d'accié correcte sigui
el que decanta l'equilibri cap als estudis).

Aquest control diferenciat del dificil equilibri entre diversié i obligacis
académica és perceptible a les enfrevistes. Un noi d'un centre privat de BUP
assegura que fofs els joves sén semblants, perd quan se li insisteix que pensi en

possibles diferéncies reconeix que, per exemple, entre els de lo seva escola i els
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dels instituts poblics, hi ha caracteristiques distintes: «Si, bé, potser I'ambient aqui
és una mica més selecte, i alld sén una mica més esverats, i no paren femps pels
estudis». Aquesta impressid és corraborada per una noia que va estudiar al centre
{amb una clientelo més benestant i catalana) i després va anar a estudiar ESO a un
altre barri: «Notes un canvi molt fort, alld al collegi del centre tothom estudia més
que aqui o als col-legis de la periféria... aqui la gent estd més al carrer, els estudis

interessen menys».

Un noi que ha fet un cami invers, que ha passat d'un centre piblic d'un altre barri
a un del centre de Terrassa {que a més és privat), també t¢ molt clares les
diferéncies: «Aquello, en el colegio publico que yo estaba, la verdad es que me
divertia mucho, la gente tenia fan poca verguenza que fe petabas el culo. Un chaval
le quemd el pelo a una chavala. fue con el mechero vacilando, viene la chavala y fe
quema el pelo. {...) Aqui no, hablamos un poco en clase, que no considero nada, y
nos pegan unas broncas que no veas, que estamos de pelea siempre con los
profesores, porque dicen que estamos descontrolados, y yo no lo considero, no lo

considero.».

Es curids veure com, a aquests centres on s'esfudia menys, segons diuen els
joves, es mitifica les escoles on s'‘estudia més, fins al punt d'atribuir {en algun cas)
qualitats superiors als alumnes d'aquestes ultimes. Asseguren que sén més
intel-ligents [és el que Bourdieu anomena «ideologia del do», i que consisteix a
atribuir qualitats innates a caracteristiques socialment adquirides). Un noi que va a
un centre de FP privat, la majoria d'amics del qual ja estan treballant abans
d'arribar als 18 anys, assegura que lo gent de les escoles privades de BUP son
diferents: «por norma te exigirdn mds y... lienen que ser mds listos... [...] Gente
que va alli es como si ya fuese a una universidad. Va a estudiar. Gente que va allf
en la calle los ves y a lo mejor te dice que no sabrd nada de estudios... pero lvego
o la hora de la verdad tienen que saber un huevo, porque si no no estarian en esos
colegios... nadie los mefe en los colegios esos... a parle que son muy caios, si los

meten es porque saben que o pueden sacar, si no no los meterian».

NOIS | NOIES

Un eix importantissim que aquesta investigacié ha deixat de banda és el que
distingeix el gust entre nois i noies. Tant uns com oltres s'adhereixen al model
establert, perd ho fan de forma diferent. les relacions entre sexes, a més, es

mostren bastant diferents en uns i altres grups. Analisis ANOVA fets a algunes
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variables han mostral com sovint una aparent homogeneitat de gust entre classes
socials no és fal, ja que amaga un comportament molt diferent segons el sexe —o el
génere, segons com definim aquests dos conceptes— a cadascuna d'aquesles
classes. Si, tal i com hem deixat anar més amunt, la major relacié enire nois i noies
és una de les diferéncies entre els enrolllats i els no enrotifats (i potser entre els
normalets i els radicals també), la infroduccié de les diferéncies entre uns i altres
en l'andlisi del gust pot enriquir molt més I'andlisi, a la vegada que ens pot

permetre arribar a diferéncies —per classe social o interclassistes— inferessants.

Malgrat que s'havia comengat prenent aquest ambit com un dels objecte de debat
per a les entrevistes, davant els problemes d'extensid, i juntament amb altres
aspecles, es va opiar per deixarlo de banda. Tot i aixi alguns entrevistats van fer
alguns comentaris interessants. Una noia va identificar les sales de maquines amb
els nois («Este es un sitio que creo que van... los chicos*), una noia firada, com ja
hem vist més amunt, va dir que «als bars sempre... veus més nois que noies, quan
surts...», i un noi d'un centre privat de BUP va fer la segient reflexié: «Si, lo tipic,
em sembla que les noies sén més tranquil-les. Sempre hi ha les esverades, perd en
general. {...) Si que suren, perd es concentren més, sébn més quietes, i no estan tant
per alires coses». En aquesta linea, un noi d'un centre privat de FP va dir que les

noies eren més fimides.

Locals de marxa per homes Locals de marxa per dones
No deixen (
Maquina pija b
Satsa/no m.pij

Mik. Terrassa

-

Mikina 3
Bars musicals
Mikina
Tirats I
Tirats

L) L] T T 1 T T T 1

Q,0 0,2 0,4 0,6 O,SI -0,2 -0,1 0,0 01 0,z 0,3 0.4

L'andlisi factorial per separat també mostra una diferéncia interessant: mentre
que en els homes només apareixen els tres grans fipus ideals de marxa, en les dones
s'identifiquen sis factors diferents, els més inferessants dels quals (pel contrast
respecte dels homes) son el bars musicals i el salsa i no maquina pija i, en menor
grau, els makina limitada a Terrassa {a part hi ha el no deixen, perd com hem dit

més amunt aixd ja és una altra qlestid).
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CONCLUSIONS
e —.

L'objectiu d'aquesta recerca era indagar en la relacié entre estructura social i
gust juvenil. A tal efecte, durant tota la infroduccié tedrica, hem analitzat diferents
aporiacions que han permés afinar els instruments analitics amb els quals interrogar
la realitat. Després de la investigacié empirica, 2qué ens queda de la pregunta
iniciale El sistema d'interaccié del gust juvenil gestd estructurat de forma andloga a
com ho estd l'estructura social? La resposta a aquesta pregunia no és transparent |
inequivoca, i per aquesta rad caldrd, per extreure unes conclusions del treball

realitzat, anar a pams.

CATEGORITZACIONS 'SALIENTS’

Els protagonistes del gust juvenil, els propis joves, expliciten com a criteris de
distincio entre els diferents «fipus de joves» dues categories per sobre de les
altres. D'una banda, les anomenades tibus urbanes, és a dir, els grups
especificament juvenils més radicals estéticament: skins, heavies, hippies, firats,
maquineros, fiesteros, etc. | d'una altra, també es distingeixen a ells mateixos
segons el cardcter obert, actiu i socioble o —i en oposicié a aquest—, tancat, fimid
I introvertit. Aquestes son les dues categoritzacions més verbalitzades, i per tant
—aparentment— més conscients (més salients, en la terminclogia de Taijfel i
Turner).

lo segona d'aquestes, la que fa referéncia al cardcler obert i sociable o fancat i
introvertit, és una caracteristica presumiblement psicoldgica (de «caracter» o
«personalitab) i per tant no és rellevant per a una andlisi socioldgica que, com
aquesta, pretén indagar en fa relacié entre disposicié estética i estructura social.
l'altre de les categoritzacions, la que fa referéncia a les tibus urbanes, en canvi,
si e un inlerés immediatament sociologic, ja que traspassa les propies tribus fins o
estendre’s al conjunt de la marxa, al conjunt dels locals nocturns on van la majoria
dels joves. l'estudi ha mostrat com els joves, un i alire cop, es distingeixen entre
elis a partir de categories associades als locals on suren de nit —i els més joves
per la tarda—. Aixd vol dir que aquestes categories sén, com a minim aparentment,
les més salients. Sembla com si aquest camp de joc, el de lo marxa, fes encaixar en
un esquema coherent ot un seguit de caracteristiques estétiques del gust juvenil.
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Segons la nostra perspectiva, que indaga en la relacié entre la marxa i la classe
social, al camp de joc de la nit, de la marxa, s'hi ariba {si s'hi arriba) amb un
capital socialment atorgat i un altre de personal {malgrat la diferenciacid mai és
clara, a nivell andlitic pot ser interessant): el capital socialment atorgat vindria
condicionat per la classe social d'origen, el centre escolar {a la vegada lligat a lo
classe social d'origen), les relacions socials deutores de la posicié social (escola,
barri, etc.}, lo socialitzacié primdria a la familia, etc. l'altre, en canvi, seria el
capital personal propi de l'individu, és a dir, per la seva «personalitat» o
ccaracter» obert, marxds, enrotllat, sociable, divertit, elc.

Tan aquells més timids i tancats en ells o elles mateixes com aqguells que
senzillament no /i roben el gust a la marxa no entren en el camp de joc. Aixd vol
dir que questionen la marxa en ella mateixa, la qual cosa els pot portar a una
situacié de «marginalitat» dintre del camp de joc dels joves, ja que poden ser
percebuts com gent «estranya». Aquesta negacié de la mateixa marxa és
interclassista, la qual cosa vol dir que el fet de sortir —o no— de nit no ¥ res a

veure amb la classe social.

MARXOSOS NORMALS | PLENS

El camp de joc de la «marxa», aquesta nocié propioment juvenil que fo
referéncia al fet d'anar a locals especifics —preferentment bars musicals i
discoteques—, I'hem definit en base a uns tipus ideals. Els joves no la perceben, de
cap de les maneres, ni com a homogénia ni com a indiferentment heterogénia, sind
que és un espai tobjectiu» molt ben definit, amb uns grups molt ben delimitats i
amb unes caracteristiques molt perfilades. Cada local es correspon a un tipus de
gent, a un tipus d'«ombient», com diven ells. O encara mi||or, cada tipus
d'«ambient es correspon o uns locals determinats. Tot plegat, «molt radical», com
deia una noia: «O en un costat o en laltre». A cada tipus ideal li correspon un
tipus d'imalge en gran part definida pels seus elements (joves) més esterectipics: a
la marxa mdkina els skins i fiesteros, a la tirada els heavies i punks, i a la
maquina pija els pijos. Aixd no vol dir, perd, que lots els clients dels locals d'un
tipus ideal siguin d'aquest tipus «plens», estereotipics, ni molt menys. | aqul és on
entra en joc la nocié de «normal», que és com els mateixos joves descriven aquells
que, malgrat ser més d'un o alire tipus, en realitat sén gent molt tranquil-lo, gens
radical en la seva adscripcié estética |i per fant gens radical en el «disgush que va

associat a qualsevol «gust). Aixi, podriem concebre el piblic de qualsevol tipus de
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marxa com una gradacié entre un extrem d'un confinuum on hi hauria els individus

més «plens» i un alire on hi hauria els més «normals».

Els «plens», de fet, només sén una mincria, perd sén els més «purs», els més ple-
nament adscrits als trets caracteristics d'un tipus de marxa en oposicié als altres. |
com a minoria estéticament radical sén molt més visibles i, per tant, tenen molt més
pes relativ en la definicié de la situacié, en la definicié del camp de joc dels tipus
de marxa. Aquests individus plens donen el toc més caracteristic, més estereotipic,

a cadascun dels ambients, ja que sén els que sobresurten, els més visibles.

| aixd és aixi perqué la resta sén «normals», i alld que és normal no sobresurt,
sind que passa desapercebut. Els més propers al pol «normal» del confinuum sén
individus que, si bé formen part d'un tipus de marxa, la seva implicacié no és tant
intensa: no s'ho juguen fot (sigui perqué també «juguen» en alires fipus o perqué
senzilloment no stho «juguen totr a la marxa mateixa). Sén individus, per fant,
associats a estereotips peréd no de forma incondicional, sind que amb certa
distancia, amb cerfa reserva. Un punk i un skin —individus «plens» en la nostra
terminologia— presenten diferéncies clares i molt ben definides, molt visibles i
evidents. En canvi, un «normal firak i un «<normal mdkina» presenten diferéncies
perd més subtils i diluides, menys evidents per elles mateixes encara que igualment
identificables. Aqui rau la importancia dels «normals» {gairabé sempre ignorats en
els estudis sobre tipologies juvenils), en el fet que ells també parficipen en el joc.
Dos «normals» no es diferenciaran per una cresta, un cap rapat o una roba de marca
carissima, sind per un accent al parlar, un tipus de botes, la forma de maquillarse o

l'aspecte general més firadef o més arregladet, per exemple.

Els joves dels diferents tipus de marxa, tant els «plens» com els «normals», es
perceben com a diferents, perd mentre que els plens fonamenten molt més la seva
identitat en la categoritzacié endogrup/exogrup a partir de la mamxa {la seva
implicacié vital en aquesta categoritzacié és molt més radical), els normals es
mostren molt més distanciats: si que surten, i si que van a un tipus de locals i no a
uns altres, perd la seva identitat es basa en molts altres ambits diferents, d'entre els
quals la marxa només n'és un.

Aquesta forma de mirarse la marxa, només incipientment sistematitzada, permet
posarla en relacié a un altre ambit: els estudis. Si la marxa és I'ambit de lo
diversié, del present, de l'oci sirresponsable» i sense responsabilitats adultes,
l'escola és I'ambit de l'obligacié, del patiment, de la negacié de la diversié. Per
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aixd és normal que els que més es dediquen als estudis, els empollons, siguin els
que menys s'impliquin en lo marxa. | de la mateixa manera, també és comprensible
que els que més es dediquen a 'ambit de la maxa —els splens»—, siguin els que
menys es dediquen al de l'escola. Sén, per fant, ldgiques oposades, i només els
<herois» podran triomfar o les dues arenes, només els «herois» podran divertir-se

plenament i, a la vegada, triomfar o l'esfera de 'obligacié sense patir.

MARXA | ESTRUCTURA SOCIAL

Un cop feta fota aquesta volta, cal que probem de tornar @ la pregunta iniciat:
squina relacié 1 la marxa amb l'estructura social® les marxes mdkina i mdquina
pija es corresponen bastant {sempre en referéncia a probabilitats} a la classe social
obrera, la primera, i a les empleada i mitianadlia, la segona. la marxa tirada és,
en canvi, aparentment interclassista. Aixi, el camp de joc de la marxa estaria
format, d'una banda, per dos pols (curiosament molt propers pel que fa al tipus de
misica, encara que una andlisi aprofundit mostra diferéncies significatives) que es
corresponen, respectivament, a la part alia i baixa de l'estructura social, i per una
altra, per un tipus de marxa on es barrejen indiscriminadament individus de tota
l'estructura social.

sPerceben els joves els diferents tipus de marxa com a relacionats amb
l'estructura social2 Alguns si. Perd no és habitual que els joves fagin una
sistematitzacié com la que acabem de fer sobre la relacié entre marxa i estructura
social, sind que la consciéncia dels limts sovint és més aviat practica. Es a dir, que
al final de les entrevistes, després d'haver explicat les categoritzacions que
consideraven més rellevants, sovint tenien problemes per relacionarles amb
lestructura social. A la vegada, perd, molts semblaven situar cadasct al seu lioc a
través d'altres adjectius que, fot i anar apareniment forca lligats a Festruciura
social, els joves no relacionen necessariament amb aquesta. Aquests adjectius s6n
el que Bourdieu anomena antindmies redundants que, en el marc del coneixement
practic, ajuden a fixar els limits o la vegada que provoquen el seu oblit. Els
entrevistats i entrevistades parlaven dels quillos/pijos o lolailos/catalufos, catar
lans /castellans, violents/pacifics, noies molt maquillades,/noies poc maquillades,
etc., totes elles categories que fan referéncia a caracteristiques desigualment
repartides a l'estruciura social, i per fant relacionades, encara que sigui de torma
indirecta, a aquesta. Aquestes antindmies permeten que l'estructura social es fagi

immediata, propera, sense ni fan sols haver de saber que existeix.
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AUTONOMIA DE LA CULTURA JUVENIL

Perd malgrat aquesta consciéncia dels limits, la marxa tirada, per exemple, atrau
o un percentaige similar dels joves de cada classe social. Aixd demostra que el
reflexe de l'estructura social al camp de joc de la cultura juvenil no és ni rigid ni
directe. la cultura juvenil, per fant, ¥ una autonomia prépia, i encara que les
divisions de l'estructura social hi penetren, no la condicionen completament —en el
cas de lo marxa tirado sembla inexistent, i encara que dintre del gust tirat és
probable que hi hagi distincions subtils, el que és un fet és que joves de les

diferents classes socials s'ajunten en els mateixos locals—.

També és important el fet que la cultura juvenil, que ja hem definit com a part de
lo culturo «de masses», és en ella maleixa oposada a la cultura «superior, i les
seves divisions infernes no semblen ser jerdrquiques [encara que fots els joves anti-
musica-maquina si adueixen raonaments semblants als de la critica que des de
I'«alla cultura» es fa a la «cultura vulgars). Només un dels joves enirevistats ha
establert el que per ell és una jerarquia «objectiva» entre misica de creacid i
misica comercial. la majoria d'ells no fan referéncia a un criteri extern, objectiu,
del que és <bona misica» i «mlsica dolenta», sind que valoren alld que els és
propi: les divisions sén més horitzontals. Aquesta indefinicié, que Bdethius
descrivia com a caracteristica de les societats occidentals actuals, sembla bastant
clara a l'univers juvenil. Els joves semblen rebutiar la jerarquia classica basada en
una «cultura superior, que més aviat els fo gracia —a banda d'aborrirlos— i que
és la representada per l'escola i les seves <«insuportables» classes de literatura,

filosofia, etc.

lo cultura juvenil és una cultura diferent de la cultura «oficial» del mén adult,
d'aquesta alfra cultura que l'escola utilitza per «torturar-los». la cultura juvenil pot
donar un sentit especific | —a diferéncia de la cultura de I'oci dels grans— global
a l'existéncia del jove menire és jove (0ixo és possible perqué en no tenir
responsabiltats, el jove és oci: i enfront de l'oci, hi ha l'estudi, que és l'andleg a

l'estructura productiva dels grans i del qual els joves procuren escapolirse'n tant

com poden).

— 215 —



Reserva davant la marxa

Aquesta és la nostra andlisi, perd abans d'acabar aquestes conclusions volem fer
un pas enrera. Creiem que aquestes reflexions al voltant de la marxa sén
interessants en el sentit que aporten un intent de sistematitzar una comprensié de
l'especificitat dels joves actuals des del seu propi punt de vista, per aixi aprofundir
en la comprensié dels seus motius, del sentit de les seves accions. A la vegada,
perd, volem fer una adverténcia: comprednre el gust en la marxa és una condicié
necessaria perd no suficient per comprendre el gust dels joves. Es per aixd que
convidem al lector a adoptar davant d'aquesta aproximacié la mateixa actitud que la
majoria dels joves adopten davant la marxa: reserva. Igual que els joves viven la
marxa amb reserva, com un element més de la seva existéncia, cal llegir aquest
freball i la seva conceptualitzacié de la cultura juvenil amb reserva, ja que la vida

dels joves és molt més que sortir —o no— de nit.
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