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0 - INTRODUCCIO



0.1 - ’ELECCIO DEL TEMA. L’OBJECTIU DE L’ESTUDI.

Des de petita. sempre havia sentit una especial fascinacié per les
rondalles, que sentia contar les caloroses nits d’estiu als veins més vells
de la placeta on vaig néixer. Aleshores els cotxes encara no eren tan
nombrosos com ara i les televisions no havien envait la intimitat de les
cases; la gent sortia al carrer i conversava hores i hores, deixant
transcérrer la vetllada. Un reguitzell de nins i nines ens arredossavem
a ’entorn del padn’ més xerraire i facecids, que ens agombolava amb
velles paraules fins que, o ell o nosaltres, queiem de son. No record les )
histdries, perd sf Ia vivencia, que m’ha deixat per sempre més una
empremta inesborrable. Altres vegades, més sovint a I’hivern, les
rondalles venien dels Ilavis de ma mare, que les havia sentides contar o

les havia apreses a velles edicions de I’aplec d’Alcover. Record
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especialment Sa rondalla d’en Vit, que em fascinava pels seu ritme
trepidant; i aquella altra que conta la trista peripecia del nin transformat
en cérvol per beure una aigua mégica, que em produia una estranya
angoixa.

Perd les rondalles quedaren, com tants d’altres records, desades
al calaix de la infancia. No va ser fins prop de deu anys més tard, quan
estudiava magisteri, que les vaig retrobar i vaig descobrir el plaer de
contar-leé als alumnes i les mil possibilitats.. que aquestes oferien a una
escola que cercava arrelar-se a la seva propia cultura. Tant és aixi que
al meu primer dest{ com a mestra, en un poble de ’interior de I'illa, em
vaig_ guanyar el sobrenom de "na Catalina de ses rondaies”. I és que
elles eren I'eix principal entorn del qual girav:a; la meva activitat
did‘actica, encaminada a ensenyar la llengua catalana als alumnes, dins
I’estret marge dé les tres hores setmanals que la llei d’aleshores permetia
i amb una precarietat de mitjans considerable.

D’aquella mateixa epoca és la meva descoberta de la literatura
infantil contemporania. Les meves lectures d’infant i d’adolescent havien
estat moltes, perd mancades de qualsevol orientaci6 escolar o familiar,

i tampoc I’oferta editorial d’aquells anys no era gaire variada o atractiva.
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De cop i volta, 'edicié de llibres per a infants i joves a 1’Estat espanyol
semblava despertar d’un llarg somni i comengar a cérrer per posar-se al
nivell d’altres paisos. Evidéntment, a rera hi havia tot un conjunt de
factors socials, econdmics i politics que ho determinaven. Treballar a
una llibreria em facilitd, en gran mesura, poder seguir de ben a prop tot
aquest procés de represa: admirar les noves colleccions, comencar a
Ifamiliaritzar-me_ .amb els noms i les linies de .treball d’autors i
d’illustradors, contixer les editorials, le_:s traduccions, etc.

Mentre, els meus estudis de filologia seguien altres camins, Ni a
’Escola Normal ni a la Facultat es parlava gairebé mai de literatura
infantil, ni hi havia cap assignatur.a al nostre curri’culﬁm qué li dedicas
una minima atenci6. En tot cas, era una materia que es treballava des
del camp de la pedagogia. Precisament les "Jornades del Llibre Infantil
i Juvenil en Llengua Catalana" (Palma, 1984 i 1986) -organitzades pel
Departament de Pedagogia de la UIB- em feren congixer tot un conjunt
de professionals que treballaven en aquest é:amp, Poc a poc em vaig anar
endinsant en ¢l mén de la literatura infantil: llibres, revistes, cursets;
contactes amb gent interessada... i cada cop veia més feina per fer, més

camp per recorrer.
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Aixi rﬁateix, perd, des dels estudis de filologia s’ana intensificant

“el meu interds per la cultura popular i les seves manifestacions literaries:
el cangoner, els estudis de rondallistica, es obres de teatre popular, etc.
A aquestes dues linies, la practica pedagdgica quotidiana amb un
interes especial per la lectura infantil i els estudis filoldogics amb una
particular atencié vers els materials ‘populars, temps després se. n’hi
uniria una altra: la narracié de confes. Des de feia molts d’anys m’havia
sentit atreta pel fet de contar, de narrar_hiStbries. Havia sentit I’emocid

de transportar els qui m’escoltaven, amb una cosa tan senzilla i alhora

tan complexa com la paraula, a altres mdns, de fer-los viure altres vides, ™~

Perd aixd mai no havia traspassat les quatre parets de la meva aula, els
meus alumnes, ¢ls amics.'_'l Prendre conscieéncia de fins a quin punt la
gent esta mancada d’histdries que li arribin directament, sense mitjans
electronics pel mig, amb la simple placidesa de la paraula viva, em va
decidir a omplir una maleta de llibres i refer el cami dels joglars: anar
a trobar la gent per omplir-los el cap i el cor de belles histdries, de les
belles histories Ique uns altres homes havien composat pensant en ells.
L’experiéncia, que va comengar gairebé com un joc, ha donat els seus

fruits i avui, cinc anys després, les maletes s’han multiplicat i amb elles
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“he trescat tots els racons de les Illes, i he contat velles i noves histdries
a nins, adults i vells.
~ La converggncia de la meva aétivitat docent -primerament amb
nins i ocasionalment amb mestres, dctualment amb futurs professionals
de I'ensenyament-, dels estudis filologics orientats cap a la literatura
popular i de la vivencia del contacte oral, viu i directe, amb els contes,
ha determinat I’eleccié del tema d’aquesta tesi doctoral: la influéncia
dels contes populars en la literatura infantil i juvenil catalana actual.
La idea de dedicar la tesi a un aspecte de la iiteratura catalaﬁa per
a nins i joves va néixer quan assistia a unes Jornades sobre Literatura
Infantil i Juvenil celebrades a Barcelona. Em vaig adonar que tot un mdn
complex de creadors -autors i iHustradors- i d’editors feia érribar una
gran quantitat de materials als nens -generalment a través de les escoles
-1 de les biblioteques-, perd que tot aquest engranatge no tenia,
paraHelament, una analisi que ultrapassas la immediatesa de les
novetats editorials. Hi ha molts de Ilibres i cada dia més lectors, perd
pocs estudiosos i critics que es dediquin a donar una .visi6 global i
coherent del procés, que analitzin i orientin, que segueixin la trajectdria

dels autors, que comparin i valorin... que vagin més enlla -o alia deca
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si voleu- de ’aportacié personal del creador i dels interessos econdmics
del mercat.

Lligar tot aixd amb I’heréncia popular va ser fruit de constatar
com el retrobament dels personatges i dels motius de les rondalles al
llibres moderns era una costant, perd que quelcom havia canviat en el
tractament que se'n feia, encara que -a primer cop d’ull- no sabés dir
ben bé que.

El tema de la tesi combina, doncs, dues linies de recerca que
m’interessen especialment: la literatura infantil d’autor i la literatura
popular. Rera aquest interés hi ha una idea clau: tot el conjunt de
materials literaris -siguin d’origen popular o culte- que es posa en mans
dels joves té una importancia decisiva en la seva formacid, no tan sols
com a futurs lectors adults siné també com a persones,

- L’objectiu de Pestudi és veure de quina maﬁera el mén de les
rondalles populars ;que reflecteix una estructuracié social i econdmica
totalment diferent de 1’actual- ha influit en els escriptors en llengua
catalana que s’adrecen als joves lectors i determinar, quantificar i
analitzar les principals caracterfstiqhes _d’aquesta relacié, veure com

s’articula i s’insereix 1’heréncia de la tradici6 en la creaci6 actual, quines
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idees vehicula i quins valors tramet, els elements que queden, els que

han desaparegut i els que s’han transformat.
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0.2 - METODOLOGIA DE TREBALL.

Un cop determinat el tema, calia decidir com dur a terme I’estudi,
quin enfocament li haviem de donar i com ho haviem de fer. El que
quedava clar, ja des del primer moment, era que hauriem de treballar
amb dos tipus de materials: els populars i els d’autor, les rondalles i els
contes moderns,_ car es tractava d’una feina de caracter comparatiu.
Perd, aixf mateix, es feia necessari concretar i acotar de manera
coherent els limits de l’a_nﬁlisi, per no caure en generalitzacions
mancades de contingu_t o en parcellacions excessives que limitassin la
validesa del treball.

Les opcions eren diverses i calia trobar la més idonia. Treballar
només amb alguns antors, aquelis cjue a priori ja sabfem que pouaven

en la tradicié popular? Hagués pogut ser una forma de fer-ho, perd ens
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va semblar que aqﬁesta opcidé era excessivament tancada i que ens
conduiria a uns resultats molt limitats. Elegir uns titols d’acord amb
alguns parametres, com per eicemple haver obtingut premis o haver
assolit un nombre determinat d’edicions? Aixd ens podria donar com a
resultat una visié excessivament manipulada per la demanda editorial
-llibres més promocionats, més vénuts, editorials més poderoses, etc.-
o per les valoracions dels jurats literaris.

La decisi6 va venir en bona part determinada per I’aportacié d’un
estudids del tema. Francesc Cubells, en una conferéncia pronunciada a
Palma el mes de desembre de 1984, parld del perfode compres entre
1975 1 1985 com d’una possible décadd ecologica, que réyaloritzﬁs la
relacié de 1'home amb la naturé precisament a través de I'us dels

" materials de les rondalles:

Sembla que, a nivell mundial, amor a la naturalesa es va
traspassant a una reactualitzaci6 dels genis representatius de les forces de

la natura: gnoms, elfs, fades... (CUBELLS, 1984: 21)

! Aquesta conferéncia, realitzada en el marc de les Primeres Jornades del Liibre

Infantil i Juvenil en Liengua Catalana, va ser publicada en un nimero monografic
de la revista Liuc, dedicat precisament a la literatura infantil i juvenil (novembre-
desembre 1984, ndm. 718).
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Ens va semblar que si preniem com a obj'ecte d'estudi els llibres
publicats al llarg d’aquest perfode podriem veure si el suggeriment de
Cubells es podia convertir en afirmacié. Es tractava, a més, d’un
periode temporal prou extens -onze anys- com per poder oferir una visié
global i rica, i tampoc no tan dilatat que fos impossible el seu estudi per
part d’'una sola persona. A més, s6n els anys de la florida del llibre
infantil catala, de I'establiment de la démocrﬁcia, del procés
normalitzador que duri el éatalh a _l’escola, de ’efervescéncia cultural,
de I’obertura cap a l’exterior., etc.

Decidides ja les acotacions temporals, quins llibres elegfem? En
principi, tots els de narrativa que haguessin estat escrits inicialment en
catala. Quedaven fora les traduccions, la poesia, el teatre, els comics i
les adaptacions de contes populars. Consultades - les bibliografies
corresponents®, i eliminats els titols que no acomplien els ‘_requisits
esmentats, ens enfrontirem a una llista de més de tres-cents llibres.

Val a dir que, davant la magnitﬁd de la mostra, quedirem una

mica aclaparats. Perd, com fer una seleccié que ens asseguras no deixar

? Volem deixar constancia que per contixer la relacié dels titols publicats al llarg
d’aquests anys ens ha estat de gran ajut poder consultar Ia tesi, a hores d’ara indita,
del Dr. Ramon Bassa, que inclou en un apéndix tots els Ilibres infantils i juvenils
escrits en llengua catalana i publicats entre 1939 i 1986 (RASSA, 1989).
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fora algun titol especialment interessant? I com estar segurs que la visi6
de conjunt no es ressentia si n’eliminavem alguns, sense haver-los llegit
préviament? Davant aixd optarem pel cami més laborids, perd

indiscutiblement més segur: llegir-los tots.

Tenir accés als més de tres-cents titols de la mostra semblava
facil: llibres relativament recents, d’editorials del nostre ambit lingiifstic,
de preu assequible i que s6n presents a moltes biblioteques, que tenen
com a piiblic majoritari els joves lectors, éns feia ser optimistes. La
practica ha contradit en part aquest optimisme inicial. Hem hagut
d’acudir a fonts molt diverses: biblioteques 'pt’lbliques, privades,
universitaries, de fundaéions, personals, etc. tant de les Illes com del |
Principat. Hem tengut especials dificultats en la localitzacié de llibres
editats al Pais Valencid i en general a fots els llocs que no fossin
Barcelona o Palma. Aquest fet deixa entreveure una manca d’interds
institucional vers 1a literatura inféntil, perqué qualsevol persona que
vulgui estudiar aquest tema es trbbara amb greus llacunes bibliografiques

que tant sols amb moltes dificultats podrd superar.
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Abans d’iniciar la lectura sistematica de la mostra confeccionirem
una fitxa de continguts® on ressenyavem tots aquells aspectes que ens
interessava analitzar. Després, iniciarem les lectures. Vél a dir que la
fitxa inicial va ser objecte d’alguns retocs a mesura que la utilitzavem,
per adaptar-la a les caracteristiques del material observat i fer-la més
~Operativa.

Hem registrat 1’analisi de les lectures en tres fitxers informatics
diferents, Un primer fitxer recull les dades bibliografiques de tots els
llibres de la mostra, él segon-fitxer inclou el resum, i 'algunes dades
més, de tots els llibres que no fenen influéncies remarcables del conte
tradicional i el tercer fitxer registra els materials que tenen influéncies
dels contes tradicionals, tot classificant-los ségons la fitxa de contingut
abans esmentada®.

Un cop haguéssim fetes les lectures corresponents tendriem .el

material suficient per elaborar els aspectes relacionats amb Ia literatura

* Una mostra d’aquesta fitxa es pot consultar a ’apendix.

* El contmgut de cada un d’aquests fitxers ha estat inclds com a apeéndix a

aquesta tesi. El primer és itil per la descripcié blbhograﬁca acurada de cada titol,
el segon pot resultar de gran ajut en la classificacié i sistematitzacié dels lhbres
cl’aquesta decada i el tercer déna suport a tot alld que s’analitza en el present treball
i hi aporta nombroses informacions complementaries que no es podien incloure en
el cos de la tesi. :
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contemporania. Perd i les rondalles, que sén 'altre terme de 1'analisi
comparativa? Podiem limitar-nos a un corpus tancat? Quines rondalles
s’havien de prendre com a referent: les dels Grimm -per la seva gran
difusid-, les de Perrault -també tan conegudes-, les recollides pels
nostres folkloristes? Brem conscients que els autors contemporanis
podien haver estat inﬂu‘its per tots aquests reculls, també per relats orals
1 per reelaboracions literaries -o fins hi tot 3udio-visuals- dels temes i
dels motius populars. Aixd ens va decidir a deixar obert el segon terme
de la comparacié. Ens basariem en la nostra experi®ncia de lectors de
rondalies i en la bibliografia, molt abundant, sobre el tema. Es veritat
que existeix el Motif-Index (THOMPSON, 1955), perd si preniem
aquesta obra com a vnic o principal referent era com si intentissim
entendre una novela basant-nos inicament en el I2xic utilitzat. Els
motius sén importants, perd si només ens fixam en ells ens quedarem a
Iaspecte anecddtic i no podrem copsar les relacions que cercam i que
rauen també en altres aspectes com és ara l’argument, I’estructura, les
| relacions entre els personatges, la ideologia subjacent, la poeticitat, etc.
De la mateixa manera, l’obral The Types of the Folkiale (AARNE i

THOMPSON, 1910 i 1928) només ens era iitil en alguns aspectes.
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La mateixa dinamica del treba-llh ens ha donat la rad, perque hem
pogut veure com la flexibilitat en aquest aspecte ens permetia adaptar-
nos al maxim ¢n la compdracié, sense encasellaments que ens haurien
obligat a fer continues referéncies a motius o aspectés fora de 1’aplec
pres com a model, o a deixar de comentar-los.

Un cop recollit i classificat tot el material iniciarem la redaccié de

la tesi, seguint I'esquema que haviem elaborat préviament i que explicam

a I’apartat titulat Estructuracié del treball (0.4).
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0.3 - SOBRE LA BIBLIOGRAFIA

Com tots els altres aslpectes d’aquesta tesi, les fonts bibliografiques
utilitzades presenten un caracter dual. Hem hagut d’acudir, per una part,
als estudis de rondallistica i, per I'altra, a les obres que tracten dels
llibres per a infants, i les aportacions de cada una de les disciplines han
estat analitzades i contrastades péf extreure’n tots els elements Que les
relacionen. A més, evidentment, hi ha tot un altre contingent de llibres
que han estat curosament llegits i analitzats: els 318 que conformen la
nostra mostra.

Encara que els llibres i els documents consultats es relacionen a
la bibliografia que s’annexa a aquest treball, volem dedicar aquest
apartat a remarcar especialment aquells que ens han estat més ttils en
un i altre aspecte, i també a comentar alguns punts que fan refer®ncia a

la manera de fer les cites bibliografiques i altres giiestions tecniques.
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0.3.1 - Principals fonts bibliografiques

Per a tots els aspectes relacionats amb la reflexié sobre el fenomen
de la transmissic oral ens han resultat de gran ajuda les aportacions que
fa.Paul Zumthor a ’obra Introduction a la poésie orale (1983), on posa
les bases tedriques per a una pogtica de ’oralitat.

Les qiiestions relacionades amb els origens Idel_s contes populars
hah estat objecte d’estudi de molts d’autors i han donat lloc a les teories
més diverses, encara que €s un tema actualment poc tractat. L’aportacié
més valuosa -tot i les seves mancances i apriorismes- ens ha semblat la
que fa Vladimir Propp al llibre Istorfce._s'kie komi volsebnoj skazki
(1946), al qual feim repetides alusions al llarg del treball. -

Per enfendre tot I'esfor¢ de classiﬁcacié dels niateri_als literaris
populafs i el funcionament de I’anomenat metode histdrico-geografic,
com també molts d’altres aspectes relacionats 'amB la rondallistica, etc.
¢€s indispensable acudi.r a 1'obra-resum de Stith Thompson titulada The

Folktale (1946). La classificacié del motius propis de la rondallistica
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s’han de consultar als sis volums del Motif-Index of Folk-Literature
(THOMPSON, 1932-36, revisat el 1955). Si el que hom vol saber és el
tipus al qual pertany un relat determinat cal acudir al The Types of the
Folktale (Aarne-Thompson, 1928).

Per conéi¥er estructura intrinseca de la rondalla meravellosa,
estructura que també es pot aplicar a molis d’alires relais, és
indispensable I'obra de Viadimir Propp Morfologija skaky (1928,
revisada el 1968). També cal tenir en compte, entre d’altres, les
aportacions de Lévi-Strauss, Greimas i Bremont, i les més recents de
Dénise Paulme al seu. assaig La mére dévorante (1976).

El rerafons psicoldgic dels contes tradicionals ha estat objecte
d’estudi de prestigiosos psiconalistes: Freud, Jung, Marie-Louise von |
Fran.z Modernament una de les aportacions més interessants i
divulgades ha estat la que fa Bruno Bettelheim al seu llibre The Uses of
enchantment (1975). Encara que aquest aspecte ens interessava només
tangencialment, consideram de gran ajut pel tema que ens ocupa algunes
de les remarques i interpretacions que fa aquest autor.

Tot un altre mén és el de la biblibgraﬁa que fa referéncia a la

literatura infantil i juvenil. Es tracta d’una matria-que fins fa molt poc
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no havia arribat a les nostres universitats, i les mancances
bibliografiques s6n considerables. Pel que fa a la cultura catalana, fins
al 1988 no comptavem amb una perspectiva historica de la literatura
ihfantil feta de forma rigorosa. Aquest any apareix 'estudi de Teresa
Rovira "La literatura infantil i juvenil”, com a apéﬁdix de la Historia de
la literatura catalana (volum XI), dirigida per J oéquim Molas, qﬁe €ns
ha estat molt 1itil. Tret d’aquesta aportacié d’historia literaria, gairebé
tots els altres aspectes que fan refergncia a la produccié actual en catald -
cal anar-los a cercar a revistes especialitzades®, ressenyes, opuscles,

conferencies 1 altres materials dispersos.

Un poc més nombrosos sén els estudis sobre les obres classiques

de la literatura infantil i juvenil, i e¢ls manuals que donen una visié
historica global d’aquesta part de la literatura, encara que entre aquests

~ a vegades es fa palesa una manca de rigorositat que ens ha obligat a fer

repetides comprovacions de la informacié que aportaven.

° En realitat, Iiinica revista especialitzada en literatura infantil i juvenil en

llengua catalana és Faristol, publicacié del Consell Catal del Llibre per a Infants.
Des del desembre de 1988 es publica CLI/ (Cuadernos de Literatura Infantil y
Juvenil), que s’ocupa de la produccié en aquest camp arreu de I’Estat espanyol. Hi
ha moltes altres petites publicacions d’ambit més reduit, A les revistes catalanes de
literatura i de pedagogia adesiara apareixen articles o ressenyes sobre llibres per a
infants i joves. -
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- Finalment hi ha tot un conjunt de llibres més o menys relacionats
amb la literatura tradicional o amb la literatulra infantil perd que tenen- -
una orientacié essencialment didactica. Sén llibres adrecats als
ensenyants amb propostes pedagdgiques i metodolbgiques. També els
hem consultat, encara que no tenguessin inicialment una relacié direta
amb el tema que ens oc-upa. Val a dir que algun d’el_ls, i pensam
especialment en la Grammatica della fantasia (1973) de Gianni Rodari,
han determinat en bona part 1’orientacié de la literatura infantil
contemporania i adhuc Ia seva relacié al__nb el meravellos.

Finalment, hém llegit també molts de reculls de contes
tradicionals, no tan sols de la nostra area cultural sin6 també d’arreu del
~ mdn, per tal de poder contextualitzar adequadament totes les infludncies

que trobassim als llibres actuals.
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0.3.2 - Referencies bibliografiques

Pel que fa a les refergncies bibliografiques incloses dins el text,
hém intentat adoptar una férmula que, tot i ser senzilla, clara i de facil
consulta, proporcionas tota la informacié necessiria. Hem utilitzat el
sistema d’inserir dins ¢l text, entre pardntesi, el nom de I’autor seguit de
Ia data de publicacié de I’obra, encara que amb una variant pel que fa

als llibres que compten amb més d’una edici6 i les traduccions.

Després del nom de I’autor en majiscules, hem indicat la data de
la primera edicid de l'obra i després d'una barra la de [l'edicié

utilitzada.

Aquesta notaci6 ens permet, en tot moment, situar
cronoldgicament I'aportacié de cada autor, car ens semblava que era
interessant remarcar, per exemple, que 1’aportacié de Propp a I’estudi

de Destructura del conte meravellds va ser feta el 1928, i no el 1087,
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que €s I'any de la nostra edicié®. Si només hi ha una data, vol dir que

hem utilitzat la primera edicié de ’obra.

Després de la indicacié cronoldgica s’ha posat, si era el cas, el
nimero de tom i la pagina o pagines a que es feia referéncia. També cal
dir que les cites que estan fetes en una llengua diferent de P’original
escrit per ’autor indiquen el nom del traductor.

La utilitzacié d’aquesta notacié ens ha pcrfnés reduir al fnfnim les
notes a peu de pagina, que han estat reservades a remarques, aclariments

o informacions complementaries.

Pel que fa als motius ressenyats al Motif-Index que se citen dins
el text, cal dir que hem inclds dins un parzntesi la lletra i el mimero que
els identifica. L’enunciat de cada un es pot consultar a I’apendix

corresponent’. Si alguna vegada feim referéncia al tipus d'un relat

® Només en un cas no hem seguit aquesta notaci6. Les rondalles de ’aplec

d’Alcover se citen per la data de ’edici6 utilitzada. Recordem, perd, que s’inicia la
publicacié el 1896, i que I’edicid dita definitiva -feta per 1’Editorial Moll en vint-i-
quatre volums- va ser publicada entre 1936 i 1972.

7 Aixi, per exemple, si trobam la indicacié (D 315) vol dir que el tema del qual
parlam és relaciona amb el motiu D 315 del Morif-Index. Sota la lletra D s’agrupen
¢ls motius que fan referéncia a la magia i el ndmero 315 correspon a I'enunciat
“Transformacié: rata en persona”. Com ja hem dit, els enunciats corresponents als



segons la nomenclatura de 1'index Internacional, indicam el némero

precedit de les lletres AT, inicials dels seus autors (Aarne-Thompson).

motius citats es troben a Papéndix.
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0.4 - ESTRUCTURACIO DEL TREBALL

Ens enfrontivem a una tesi essencialment dual: d’una banda la
rondallistica 1 de I’altra la literatura infantil i juvenil d’autor. Sabiem que
entre una i altra hi havia lligams,_' punts de contacte, relacions unes
vegades més estretes i altres ﬁés flunyanes, unes de paraHelisme i
altres de divergeéncia. A trobar i descriure aquestes relacions volfem
dedicar el nostre treball, la nostr'a.recerca.-

Perd, com donar forma a tots aquests aspectes? Haviem de
comengar en fred, donant per sabuts i observats tot un conjunt
d’eleinents que fan referéncia a la narrativa popular i. a la literatura
infantil actual? Si ho féiem aixi es dificultaria extraordiniriament el
nostre discurs, perque les allusions i referéncies a un i altre tema, que

per forga havien de ser constants, ens obligarien seguit seguit a remetre
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els lectors a una bibliografia dispersa i sovint no massa facil de trobar,
a fer extenses notes a peu de pagina o inCisos enutjosos que entorpirien
la lectura i trencarien el ritme dels discurs.

Aquesta situacié es veia agreujada, a meés, per la naturalesa oberta
d’un dels elements de la comﬁaracié: la litf;ratura popular tradicional.

Ens va semblar, doncs, que seria més convenient dedicar uns
capitols introductoris a cada un dels temes, per establir -encara que fos.
minimanent- les caracteristiques basiques de cada un dels termes de la
comparacio.

També varem creure convenient donar una certa perspectiva
histdrica a 1’objecte de la tesi. Es a dir, sabiem que la intgraccié entre
literatura popular i literatura culta era una costant en la historia literaria,
perd pensarem que aquesta afirmacié es podia ilustrar clarament
acudint a exemples extrets de la literatura catalana i dels classics
infantils i jﬁveniis, i que aixd ens ajudaria a situar i donar-dimensié a la
~ produccié actual que posteriorment descriurfem.

Finalment, la tesi ha quedat dividida en set capitols -un nimero
forca lligat a les rondalles-, a més de la introduccid, les conclusions i els

apendixs. Descriurem, molt breument, el contingut de cada un i com
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s’articulen per formar un tot coherent.

El primer capitol esth dedicat a comentar les caracteristiques
principals de les narracions populars tiradicionals, amb una especial
atencié al seu caracter oral. A partir de les aportacions de prestigiosos
tedrics del tema revisam els aspectes més fonamentals de les narracions
popul.ars: la forma de transmissié, els origens, les diverses
classiﬁcacions, les estructures i la ideologia que vehiculen.

El segon capitol comenta bréument els reculls de narracions
folkldriques que han tengut una difusié més important i que han estat la
font de posteriors versions, édaptacions, etc. tant al nostre pafs com als
de la nostra area cultural. Cal tenir sempre presents aquests reculls, ja
que la seva extraordinaria difusié ha unificat en gran part la coneixenca
dels relafs populars a través de la lectura.

El tercer capitol revisa algunes de les princhipa.ls obres de la
literatura catal.ana ala l_lum de la seva relacié amb els materials
folklorics tradicionals. Creim que l’intergs d’aqugst capi’tol és doble.
D’una banda, posa de relleu un aspecte conegut, perd a vegades poc
valorat, com és el les infludncies populars en les obres dels nostres

escriptors, des de Llull als autors contemporanis. De 1’altra, fa veure



molt clarament com I'is que fan els creadors actuals dels motius
tradicionals né respon unicament a una moda -i molt menys a una moda
anglosaxona, com algd ha insinuat-, siné que s’insereix dins tota una
tradicié literaria i cultural ben establerta. Som conscients que aquest
capitol s només una breu pinzellada, que cada un dels temes apuntants
podria ser, per ell sol, objecte d’un estudi individual i que podria haver-
hi ressenyades moltes més obres. Aixd hauria estat objecte d’una altfei |
tesi, 'C'réim, perd, que la nostra doble intenci6 abans esmentada, es veu.
reflectida en les obres elegides i comentades, que -abracen un ample
ventall de géneres, &poques i autors.

El qﬁart capitol segueix la linia del tercer, perd aquest cop I’ojecte
d’analisi passa de la literatura catalana a les obres classiques de la
literatura infantil i juvenil. La intencionalitat és molt semblant a la que.
hem comentat quan parlavem del capitol anterior. D’una banda, es tracta
de remarcar que I’ds de motius presos de la literatura popular ha estat
una costant en les grans obres de literatura infantil i juvenil. De I’altra,
posar de manifest que si els nostres aut_ors contemporanis segueixen
aﬁuesta linia s’inse'reixeh.en una doble tradicié: la que els vincula a la

literatura catalana i la que els relaciona amb els classics infantils i
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Juvenils d’arreu del mén. També aquest capitol &s només una
aproximacié al tema, car una analisi detallada ultrapassaria de molt les
dimensions d’un capftél i podria donar lloc a un estudi indepeﬁdent.k
.ICrei‘m que amb les obres coﬁlentades ja donam una idea prou clara de
les principals caracteristiques d’aquest Ws i feim notar com el procés
desmitificador dels elements directament presos de la tradicié no s un
fenomen recent, éiné que ja és fa paleés en obres escrites a mitjan s.
XIX.

El cinqué capitol és totalment diferent dels dos anteriors. Es tracta
de descriure breument la situacidé de la literatura infantil i juvenil actual,
condixer les caracterfstiques basiques dels principals corrents per poder
contextualitzar la nostra mostra i valorar ’aportacié dels autors catalans
dins el panorama general de la produccié dels dltims anys. Hem deixat,
de banda, una descripcié la histdria de la literatura infantil i juvenil
abans de 1960, perque pensam que no aporta dades essencials al nostre
estudi i que, a més, es pal::t consultar ficilment en manuals a I’abast. En
canvi, una descripcié breu de les aportacions dels darrers anys €s més
dificil de trobar, per tal com manca perspectiva histdrica i la informacié

bibliografica es troba molt més dispersa en articles de revistes, actes de
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congressos, monografies, etc.

El capitol sis2 el dedicam a la descripcié de la mostra utilitzada.
Es veritat que el que ens interessa essencialment per al nostre treball és
el contingut de les obres i 1a seva relaci6 amb el meravellds, Perd, a -
més del contingut, hi ha tot un conjunt d’aspectes formals que s6n també
molt valuosos per donar un context i una dimensié a ’analisi. Si no els
tenim en compte ens mancara perspectiva i treballarem sense una base
que ens lligui al fenomen literari global. Es per aixd que hem cregut del
tot indispensable analitzar aquest conjunt de dades cbmplementhries en
un apartat independent. El capitol s’inicia amb una descripci6 detallada
d’alguns aspectes qu% fan referéncia a la metodologia emprada en I'is
de la mostra i passa seguidament a descriure-la.

El que ens interessa especialment és fer veure clarament les
caracteristiques del llibres amb influgncies del meravellés en relacié amb
la resta de la produccié dels mateixos anys. Per aixo, ‘hem optat per una
solucié essencialment visual: la utilitzacié de grafics. Les dades
analitzades. han es.ta_t les segiients: nombre de llibrcs,' autors, editorials,
colleccions, edat a la qual s’adrécen, iHustradors, data d’edicid, lloc

d’edici6 i premis obtinguts. Cada una d’aquestes dades s’ha desdoblat
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entre els [libres amb inﬂuéﬁcies del conte popular i els que no en tenen.
Automiticarhent,' hem obtingut un conjunt de dades molt valuoses&.que
comentam a .l’apartat corresponent. De cada un d’aquests aspectes
s’indiquen els percentatges i un grafic que visualitza les informacions
aportades. Finalment, se’n fa un comentari valoratiu. El capitol es clou
amb una classificacié de tots els titols de la mostra, feta segons la
proposta de Francesc Cubells.

El sete capitol és molt més llarg i complex que els sis anteriors.
S’hi descriu el resultat de les observacions i les reflexions realitzades_ en
relacié amb el tema que ens ocupa. Cada un dels seus apartats és
independent dels anteriors i alhora hi esta estretament relacionat. Ja hem
-dit, pagines enrera, que quan ens decidfrem a analitzar les analogies
entre la literatura popular i la literatura infantil i juvenil cata.lana actual,
ho feiem amb una intenci6 globalitzadora. Voliem descobrir els diversos
plans d’aquesta relaci‘é, no només la coincidéncia externa de motius més
o menys coneguts. Es per aixd que la nostra analisi comprén els
segiients apaftats: la tematica, I'estructura, els personatges -les

caracteristiques i el rol que desenvolupen-, I’element meravellds, 1’espai,

el temps, les coincidencies i les divergencies en I’ds del llenguatge i [a



ideologia subjacent en aquesta relaci.

Finalment, un capitol dedicat a les conclusions extretes del treball
realitzat clou la tesi. Hem intentat que les conclusions siguin clares i
enriquidores, que posin 1’accent en els principals aspectes estudiats, tot
donant-los un sentit global, i alhora que obrin portes a futures
investigacions en el camp dels llibres per a infants 1 joves i de la
rondallistica, car som conscients que el camp és immens i suggerent i

aquesta tesi nomeés €s una petita aportacié, una gota d’aigua dins la mar.
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1 - LA NARRACIO POPULAR
TRADICIONAL



1.1 - L’ORALITAT I LA NARRACIO

Quan ens situam en I'ambit de la cultura popular, i més
concretament en el que s’ha anomenat literatura popular tradicional, una
de les caracteristiques que primerament ens crida ’atencié és el seu
mode de difusié a través de I'oralitat. Es probable que aquest fet
succeeixi per la nostra propia deformacié, que ens fa relacionar
directameht i de forma inc.onscient literatura i escriptura. Perd si
reflexionam sobre aquest tema prest éﬁs adonam que la paraula escrita,
tot i la se-va cabdal importancia, és només una part -i gosarfem dir que
mgs tost minsa- de tota 1’expressi6 literaria de la humanitat al llarg de
Ia seva historia.

L’home, des del moment en qud va ser capa¢ d’estructurar un

sistema de sons codificats que li permetia establir una relacié cada
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vegada _méé matisada amb els altres homes, va fer del llenguatge oral la
seva principal eina de transmissié de coneixements i de sentiments,
Aixi tot el conjunt d’elements que conformen la cultura d’una
comunitat ha passat de generaci6 en generacié a través de la paraula, del
llenguatge, encara que amb la participacié d’altres aspectes també forga
importants, com és ara la imitacié gestual. La paraula és present en tots
els ambits. Encara que ’home primitiu podia cacar, pescar i més tard
sembrar sense haver d’emprar ¢l lienguatge, en silenci, la paraﬁla serd
el mitja utilitzat per posar la seva experiencia -comunicar on hi ha les
millors peces de caga, les pesqueres més abundants o quines llavors
germinen primer- al servei dels altres i la dels altres al seu. Mitjancant
la paraula se segellaran els contractes economics, de matrimoni i
d’alianca entre les tribus; la paraula servird per explicar com es fan les
eines i, feta cant, serd el millor mitjA per a relacionar-se amb les
divinitats protectores i foragitar els esperits malignes. I d’aqui es
derivara la sacralitzacié d’algunes paraules, que esdevindran tabis, i es
formaran les nari'acions cosmogodniques. De la primitiva relacié de la
humanitat amb una naturalesa alhora hostil i esplendida, desconeguda i

inquietant, naixeran els rites, després els mites i tot el conjunt de
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creences que formen part de la cultura dels Ipobles.

Molt de temps després aigﬁnes cultures inventaran 'escriptura, i
podran des d’aquest moment fer perdurélr el disc-urs a través del temps
i ’espai sense que aquest pateixi alteracions. El que fins aquell moment
era confiat a la memoria com a tnica manera de perdurar en la
consciéncia dels homes sera ara cbdiﬁcat mitjancant uns signes arbitraris
susceptibles de sef descodificats per altres persones, en altres moments
i espais. Es clar que aquest fet marcari per sempre les relacions enire
els homes i D'expressié de tot alld que pensen, descobreixen i

experimenten. Com diu Sebastia Serrano:

El Ilénguatge oral resulta excellent com a mitjd per tractar la
informacid, sigui per transmetre-la, sigui per incrementar-la. Tammateix,'
no és tant bo per conservar-la. Els mots se’ls endii el vent. I la vida de les
comunitats estava lligada al llenguatge:. les arrels expressades en histdries,
els preceptes, les receptes per cuinar, per guarir, per cacar...Tota la vida
gira entorn de Poralitat, que té com a punt debil el seu facil esmunyiment.
La primera gran estratdgia cultural (e.l primer projecte) potser fou la de
trobar una manera de fer durar -i perdurar- la informacio.

(SERRANO, 1985: 56)
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Perd I’escriptura, tot i la seva importancia trascendental i després
de milers d’anys d’haver estat inventada, no s’ha generalitzat mai a tota
Ja humanitat. Encara avui milions i milions de persones -sobretot als
paisos no desenvolupats, perd també als que es diuen desenvolupats- no
saben llegir ni escriﬁre, nien sabrén mai. A aquestes pérsones, la major
part de la informacié que necessiten pef viure en el seu medi els arriba
per via oral. Si feim una mica de memoria familiar ens sera facil
constatar que gran part dels nostres besavis -i sobretot les besavies-, i
fins i tot molts. dels avis i Avies que hem conegut, eren analfabets. Aix{
mateix, seria enganyos pensar que la literatura oral ﬁomés té relacié. amb
els analfabets o amb les cultures que desconeixien l’escriptural_._ La
litefamra oral, en tant que forma de cultura, és viva i presentla la vida
de tots, en forma de relat, de cangé, d’oracié, d’acudit, etc. I encara
més, sovint la literatura esérita adopta ’oralitat com a camf més adient
per arribar al public. Els exemples eé podrien multiplicar fins a I'infinit;
recitals de poetﬁes, adaptacions d’obres literaries per ser difoses p.cr ‘
radio o televisid, teatre, narracidns de contes, poemes com a lletres de
cancons, ¢tc. Tampoc no hem d’oblidar que tota la informacié cultural

que rebem durant la primera infincia, i que és extraordinariament rica
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i complexa, ens arriba majoritdriamént a través de [’oralitat, ja que
durant els primers sis 0 set anys de la nostra vida no dominam el codi
de la lecto-escriptura. |

Totes aquestes reflexions tenen com a unica intencié posar de
manifest la tmportancia de ’oralitat en la transmissié del la literatura i,
encara més, en la mateixa génesi i creacié de 1’obra literaria. Perd
I’oralitat és un fenofnen de naturalesa molt complexa, en el qual
incideixen muiltiples factors que fan de cada transmissié un acte tnic i
irrepetible, marcat per uns matisos que neixen de la interdependér;cia de
diverses variables. Els estudiosos fins fa molt poc no s*havien preocupat
gaire d’analitzar a fons tots aquests factors. Des del moment que la
ciencia com a tal es comench a préocupar per aquesta forma de
transmissié de cultura_ —éls autors de literatura escrita ja 1’havien
considerada i utilitzada per a la creacid de la seva obra des de molts de
segles abané— I'interds es centra en la recollida de materials. |

El s. 'XIX és el moment en que neix el concepte de literatura
popular i és quan ¢s comenga la tasca sistematica de recopilacié de tot
allo que, en llenguatge decimondnic, era expressié emanada de "1’anima

popular”. Es el Voiksgeist alemany -Volkspoesie, Volkslied en els
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aspectés literaris-. Caldra arribar a la segona meitat del s, XX i, encara
qﬁgsembli paradoxal, a I’interés per I’anomenada comunicacié no-verbal
perque s’analitzi detingtdament el fenomen de ’oralitat i es tengui en
compte la importancia de tots els aspectes no-verbals que 1’envolten.
En aquest sentit, I’investigador Paul Zumthor ha intehtat posar les
bases d’una disciplina que es podria denominar "pottica oral” a I’obra
Introduction & la poésie orale (1983). A partir de I’analisi global de
Zumthor, les observacions puntuals d’altres autors i lé meva experiéncia
com a ﬁarradora de coﬁt’es al llarg de més de cinc anys amb infants,
joves i adults, revisarem tot el procés de la transmissio del relat a través

de la veu.

1.1.1 - Concepte d’oralitat

Considerarem com a oral tota comunicacié en la qual la transmis-
si6 de la informaci6 passi per la veu i la recepcié del missatge passi per

I’oida.
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A partir d’aquest concepte global, que inclou nombroses situacions
comunicatives, delimitarem les caracterfstiqﬁes de la transmissio oral de
relats, i ens centrarem basicament en la comunicacié "en directe", &s a
dir, quan hi ha un emissor i un receptor -o diversos emissors i receptors-
que €S comuniquen sense ufilitzar aparells tecnologics -exceptuarem en
aquest cas el micrdfon-. Zumthor distingeix entre oralitat primaria o
pura -la propia de les comunitats que desconeixen 1'escriptura-, oralitat
secundaria o mixta -la que conviu gmb Vescriptura- i oralitat
mediatitzada -aquella que s’exerceix mitjancgant la tecnologia, diferida en
temps i/o espal, i qué no possibilita la resposta de I'oient-.. Com deiem,
ceﬁtrarem la nostra analisi el la comunicacié directa i ens ser) dtil el

concepte de performance en el sentit que ['utilitza Zumthor:

La performance 'Iés la accién compleja por la que un mensaje
pogtico es simultdneamente transmitido y percibido, aquf y ahora.
Locutor, destinatario(s), circunstancias (que el texto, por otro lado, con la
ayuda de medios lingufsticos, los represente o no) se encuentran
concretamente confrontados, indiscutibles. En la performance coinciden los
dos ejes de la comunicacion social: el que une el locutor al autor y aquel
por el que se unen situacién y tradicicn.

(ZUMTHOR, 1983/1991: 33, t. M.C. Garcfa)
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Un altre punt a considerar son els materials transmesos. Si parlam
unicament de contes, de relats populars,_ no podem deixar de tenir en
compte que en general, i exceptuant alguhes comunitats molt primitives
i aillades, la majoria de materials han tingut algun punf de contacte amb
I’eécriptura. Hi ha hagut un entrecreuvament constant que ha produit un
teixit inextricable entre els textos escrits i els relats transmesos oralment.
Aquest entrecreuament s’ha produit pels milers de cami.ns diversos de la
comunicacié humana. També cal dir que [a fixacié pef escrit de relats
de tradicid Qral -i no em refefesc ara a la re-creacié literaria, sind a la
transcripei6 més o menys fidel- no significa necessariament el final de
I’evolucié éral d’aquell relat, que pbt continuar vivint i trasformant-se
dins la seva comunitat o dins una altra, que el pof haver fet seu a partir

del text escrit.

1.1.2 - La forma

El que caracteritza la forma del relat oral €s, encara que sembli

una incongruéncia, la seva mobilitat. La narracié d’un conte és el
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resultat de la particular combinacié que fa ’emissor entre la membria i
~ la improvisacid, entre alld que recorda -perque també en algun moment
li ho contaren o perque ho ha llegit- i com ho explicd. D’aqui es deriva
que mai la narracid no es repeteix de forma exacta, siné que en cada
ocasié s’introducixen unes variables, que poden ser minimes o bé
considerables 'i que afecten tant la forma linguistica com els aspectes
extra-lingiifstics -que Zumthor designa amb el mot compost de
sociocorporals-.! Perd aquesta mobilitat s sobretot a nivell extern. El
"vestit" de la narracié és variable, perd el "cos", és a dir Pestructura
que permet bastir el relat, té uns trets i una seqiiencia que cal respectar,
car si no es respecten la nérracié perd el sentit 0 bé esdevé un altre

relat. Aquest aspecté 1’analitzarem en més profunditat més endavant.

! La definicié que Zumthor déna d’aquest terme -i que pren basicament de
Scheub- €s 1a segiient:

- En cuanto a las formas no lingiiisticas, las reagrupo bajo el
nombre de "sociocorporales”: entiendo por ello el conjunto de
caracteres formales o de tendencias formalizantes que resultan, en su
origen o en su finalidad, de la existencia del grupo social, por una
parte, y, por ofra, de la presencia y del cardcter social del CUEIpO;
cuerpo fisicamente individualizado de cada una de las personas
comprometidas en la performance y a la vez aquel mds diffcil de
precisar, pero muy real, de la colectividad, tal como se manifiesta en
reacciones afectivas y movimientos comunes.

(ZUMTHOR, 1983/1991: 85, t. M.C. Garcia)
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Pel que fa a la forma entesa com a genere, cal dir que aquesta és
una distincié erudita, i probablement amb un base derivada de la
literatura escrita, que comentarem en un altre apartat. En una situacié
no inﬂu‘idé culturalment en aquest sentit, perd, narrador i piblic tenen
una percepcio que els fa distingir, encara que només sigui a érans trets,
entre diverses classes de relats. Generalment, aquesta divisid es partint
dels personatges principals -d’animals, de fades, de beneits.. .-, _de la
durada de la narracié o I'efecte que provoca el relat entre I'auditori -de
por, de riure, etc.-,

La forma, considerada en el sentit de "vestit" amb qué el narrador
-embolcalla el seu relat, usa uns recursos apresos, unes tecniques
interioritzades que serveixen al narrador per bastir el relat amb agilitat,
ajustant-se als canons als quals el receptor estd acostumat. Aquest
fenomen €s clarament perceptible en el cas del conte meravellds. La
triplicacié d’alguns punts de P’acci6 -i sempre uns determinats i no uns.
altres- .funciona en aquest sentit, encara que pugui. tenir altres
implicacions psicoldgiques i literaries. També és remarcable la
migradesa de descripcions en tot alld que fa refergncia al mén real.

Se’ns diu que el protagonista € pobre, perd les caracteristiques



concretes d’aquésta pobresa es donen per sobreenteses. El mateix
s’esdevé en la descripcid de la casa on viu o el bosc: el bosc &s esps,
impenetrable, perd a part d’aquests dos adjectius no en treurem gaire
més claricia. En canvi, quan es tracta d’'explicar fets, éssers o indrets
fantastics el narrador es fa més eloqiient: els pa-laus meravellosos, els
ferotges dracs, la bellesa de la princesa desencantada, les caracteristiques
del jardf delitds...sén descrits de foma potser no original, perd sf
detallada. Aixd és un indici. del que interessa 1’auditori. La vida
quotidiana no t€ el misteri, no t€ 1’encant necessari per a captivar, no
incorpora la dimensié del desconegut; per tant, €s només un marc
referencial en el que s’enquadra la histdria qual ens trasllada a una altra
- realitat. |

Un altre recurs que usa el narrador i que, aparcntme,_rit, pot éntrar
en contradiccié amb el descrit anteriorment és el d’adaptar alguns
-aspectes del conte a la realitat contemporania, a alld que realment
coneixen i comprenen ¢els receptors. I aqilest és un dels principals motors
d’evolucié del conte. Com explica Propp (1946), quan un relat conté un
episodi o un tret qué no té sentit per al narrador -bé perqu el qué passa

a la narracio ja no es fa a la realitat, 0 perque la societat ha deixat de
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considerar-ho important o positiu- aquest el substitueix per un altre, li
déna un altre sentit o I’omple amb un contingut diferent. A partir
d’aquesta necessifat de substitucié -que pot comprovar qualsevol que
intenti contar un relat tradicional a un infant d’avui- Propp explica
’evolucié de gran part de motius del conte meraveliés. Com a exemple -
podriem citar el de ’engoliment de I’heroi. A Iés societats primitives es
creia que passar a través del cos d’un animal conferia saviesa i poder
mﬁgic sobre els animals. Era un fet que es representava de forma ritual
en certes cerimdnies propies clt_a les societats que fonamentaven la seva
subsisténcia en la caga. Quan per ’evolucié social I’engoliment ritual va
‘perdre ¢l seu sentit els narradors deixaren de veure’l com un fet positiu
i comer;g,aren a tractar-lo com un perill. A partir d’aquest moment
I’engoliment €s un perill que I’heroi ha de véncer, i d’aquesta substitucié
es derivarien els combats amb el drac presents a molts de contes?,

Una altra caracteristica de la forma del relat oral és la seva
linealitat en el temps i ’abséncia de rectificacions o salts. temporals per

part del narrador, cosa que en dificultaria la comprensi6. El text escrit

? Per a una explicacié detallada d’aquest procés, vegeu 1’obra de Viadimir Propp
Istoriceskie korni volsebnuj skazki (1946),publicada en castell2 amb el titol Las raices
histéricas del cuento (1974). El motiu de I'engoliment es comenta al setd capftol
(pags. 329-357). :
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és refet una vegada 1 una al_tra ﬁer part de I'autor., Quan arriba a les
mans del lector, aquest pot rellegir els fragments que trobi més
interessants, saltar-se pagines, anar endavant i endarrera amb absoluta
libertat. En canvi, la transmissié oral € uns alires ritmes que cal
respectar. Fent refer2ncia a la poesia oral, Zumthor diu unes paraules

que també es poden aplicar a la narracié de contes:

Para el poeta, el arte poético consiste en asumir ese cardcter
instantdneo e integrarlo en la forma de su discurso. Por eso son necesarios
una particular elocuencia, una soltura de diccién y de frase, un poder de
sugestion, en fin, un predominio general de los ritmos._ El oyente sigue el
hilo, no es posible volver atrds, el mensaje tiene que llegar desde el primer
momento (cualquiera que sea el efecto buscado).

(ZUMTHOR, 1983/1991: 133, t. M.C. Garcfa)

Una altra caracteristica formal propia del relat oral €s la brevetat.
Un conte, per llarg que sigui, t€ una extensi6 limitada que sol permetre
la narraci6 en una sola sessié, o en diverses, perd mai no és tant llarg
que pugui fer perdre ¢l fil de ’accié a Poient.

A nivell sintactic, la tendencia del relat oral s’orienta cap a la
Juxtaposicié. No s’usen llargues frases coordinades, sind que es
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juxtaposen els elements sense subordinar-los. De .la mateixa manera, les
descripcions se solen fer per acumulacié d’adjectius, que aconsegueixen
crear sensacions o remetre a imatges ja formades en 1’imaginari dels qui
escolten. Quan a la forma retdrica, la ﬁgura. més utilitzada és la
comparacié o simil.

Pel que fa al vocabulari usat, la nota més destacable és
I’adequacié que fa el narrador a la competéncia lingiifstica dels oients.
Aquesta adaptacié és gairebé€ inconscient 1 es produeix de forma
espontinia. Paraules 1 expressions s’adapten per fer-se assequibles a la
comprensi6 de qui escolta, a partir d’uns referents que tenen en compte
I’edat, l’origen; ¢l medi, etc. Quan més est_ructura.t esta el text que s’ha
de narrar -per exemple, en el cas de les rondalles acumulatives- més
dificil es fa aquesta adaptacié. A les rondalles versificades arriba a ser

gairebé impossible.



1.1.3 - L’espai

El lloc on es produeix la narracié determina també€ el resultat final
de I'accié. Constitueix un topic molt estdés imaginar sempre el relat d’un
conte inserit dins una societat tradicional, a la vora del foc. La realitat
és muiltiple. La narracid oral -i no parlam ara de la que es reprodueix
mecanicament- ha estat i és encara present en nombroses situacions: de
pares a fills a casa, de mestres a alumnes a D’escola, del capella als
fidels a P’església, entre adults a la taverna, entre veins al carrer, de nin
a nin en el joc i un llarg etcetera. Cada medi _delimitarh les seves propies
formes i regles, i en cada medi la intencionalitat del narrador serd
distinta: distreure, entretenir, ensenyar, adoctrinar, convencer. Per tant,
I'adaptacié lexica que comentavem abaﬁs anird acompanyada d’una
adaptacié a I'indret on es produeix el relat. Aquesta adaptaci6 afectara
la veu del narrador —eptonacié, timbre, ritme, volum, etc.- i també la

seva expressié gestual.
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En el decurs del relat P’espai mitic on se situa ’accié del conte se
superposa a l’espai real en el qual es produeix la narracié. Un bon
narrador és aquell éapag de "fer veure i viure" tot alld que passa a la
histdria. Els contes, especialment els meravellosos, estan situats a
"’altra Ibanda“, al més enlla, al pais remot o al bosc misterids, al cel o
a I’infern. Les caracteristiques d'aquests indrets fantastics dels contes les
analitzarem en un altre apartat d’aquest treball. Ara només cal dir que
~les férmules d’inici de la narraci6 sovint ja ens indiquen aquest fet, ens
avisen que en entrar en el relat cal deixar el pensament racional, la
norma, i admetre un altre ordre de coses, una realitat meravellosa.
Citarem alguns exemples que ené semblen iHustratius del que
comentam, extrets de la nostra tradicié:

- Hi havia un rei

que pelava faﬁes

i li queien ses baves

dins un ribell.

- En un pals molt llunya...
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- Aixo era i no era,

bon viatge faci la cadernera...’

La férmula inicial ens transporta a una altra dimensié. La férmula
final tanca la finestra oberta a la fantasia durant el temps que ha durat
el relat i s’encarrega de retornar-nos a la nostra realitat, al mén quotidia.
Sovint el narrador ens conta la peripécia com si ell hagués estat un
testimoni dels fets, un espectador atent que ha recollit tots els detalls per

tal de poder-los explicar després®. Perd també sempre constatam, amb

’ Pel que fa a la dimensié alhora podtica i fantistica d’aquesta férmula tan
coneguda vegeu el qué en diu Gabriel Janer Manila;
Que faci bon viatge la cadernera... La cadernera és un ocell
que no se’n mou, de les terres que habita, Cria d’estiu entre les
branques; d*hivern vola en esbarts. Ben segur que els narradors de
contes ho sabien que la cadernera no és una au viatgera i se servien
d’ella només per exigéncies de la rima, o per explicar-nos que des del
nostre indret particular ens €s possible sempre emprendre el cami del
bon viatge per les rutes prodigioses de [a imaginacid.
(JANER, 1987: 3)

4 Sobre el sentit i la significacié de les formules rituals, diu Mireia Blasco:

Expressions com Aix¢ era i no era... 0 bé Heu de creure i
- pensar, I pensar i creure..., anuncien un punt i a part en la nostra

experiéncia de cada dia, e] viatge vers un univers de sentit distint, en -

el qual les coordenades d’espai i temps que regeixen 1’Ambit del real
han perdut el sen significat.../...el narrador és el portador de la
noticia, €s el qui ve de lluny -tant de la llunyania en 1’espai de paisos
estrangers, con de la distancia temporal de la tradicié-. I sén aquests
espais 1 temps remots ¢ls que i atorguen autoritat i que proporcionen
vigencia als fets que relata. El conte, doncs, € un record, és un
record que viu en la memoria del narrador; perd un record que
s’actualitza en el precis moment en qué &s contat, perque és reviscut.

67



un cert to de melangia, que mai no és possible dur res del mén
meravellds, un record, un testimoni -per humil que sigui- de tanta
meravella: |

- [ em van donar un plat d’avellanetes

que pel cami totes se m’han perdudetes.

- I jo me’n vaig venir

amb un retalonet de formatge |
i es moixos pes cami,

meéw, meéu, rapa, rapa,

no me’n deixaren bocf.

- I jo me n vaig venir
amb un capellet de vidre
iets .al-lors pes cami,
maquets i més maquets,

no me’n deixaren boci,

(BLASCO, 1986: 9)
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- I ells alli
i jo aquf,

i no m’han dat res pel camf.

1.1.4 - El temps

El temps €s també una dimensié a tenir en compte. El relat té una
doble temporalitzacié. Una ve determinada per la seva propia durada,
de I'inici al final de la histdria. L’altra és el temps -diguem-ne social-
en qué estd inserida aquesta matéixa historia. |

Generalment, el narrador tradicional marca V'inici i el ﬁnal del
relat Iamb_ unes paraules que ja tenen caracter de férmula, que sén
gairebé un ritwal. La funcié d’aquestes férmules €s ben cla‘ra: es fracta
de "traslladar” d’alguna manera I’auditori a un espai 1 un temps diferents
dels reals. En iniciar-se el relat el narrador ens introdueix en un passat
magic, remot i ahistdric on tot és possible. S6n exbressions que duen en
elles mateixes la llavor de la fantasia, de la irrealitat. Potser la més

coneguda a les nostres terres és una de les que millor ho exemplifica;
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"Aixd era i no era...", cinc paraules que ens expliquen breument i clara
que tot el que vendra després pertany a una altra realitat,

Analitzar aquestes férmules ens duria molt lluny i no és 1'objecte
del nostre treball, perd si que volem remarcar Paspecte netament
temporal -a vegades combinat amb altres factors com l'espai o la
irrealitat- de moltes d’elles, i per aixd n;enumerarem algunes, propies
de la nostra area-lingiiistica, on aquest tret és facilmet detectable:

- Ver aqui que en aquell temps

que les bésties parlaven i les persones callaven ...

- Vet aqui quie en aquell temps

que els ocells tenien dents ...

- Vet aqui que en aquell temps
dels catorze vents,
que set eren bons

i_akres set dolents .,,

- L’any firurany ...
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Un cop acabada la narracié cal "retornar” al temps real, quotidia.
L’estada en el temps mitic ha acabat. Per cloure aquest viatge temporal,
el narrador tradicional tenia també unes.férmuies determinades, moltes
de les quals es basen en renous onomatopeics que donen sensacid de

tancament, com quan deim o sentim dir;

- Catacric-catacrac,
conte acabat.

o la variant:
- A la cric-cric,
el conte ja esta dit; |
a la cric-crac,

el conte estd acabat.

Sembla com‘si una porta d’aquelle§ amb una enorme clau de ferro
es tancas i ens deixas fora, a la realitat.

Pel que fa al temps social dins el qual el relat s’insereix, ens sera
til la classificacié que fa Zumthor quan parla del temps en la poesia

oral. L’autor distingeix entre:
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1 - Temps convencional.- Sota aquesta denominacié inclourem el temps
ciclic, fixat pel costum, el temps ritual i el dels esdeveniments
ritvalitzats. En resum, el temps social normalitzat. Com a exemple
podriem citar el relat de ’adoracié dels Reis que es fa als infants entorn
de P’Epifania, o les rondalles de to escatoldgic que eren habituals entre
adults a la festa que seguia la matanga del pore o durant la celebracié de

les acaballes de la sega. En paraules de Zumthor:

Diversas circunstancias de la vida privada o pidblica, importantes
de alguna manera para el destino comiin, miden un tiempo recurrente de

frecuencias poco previsibles, nacimiento, boda, muerte, combate,

victoria... Para muchas sociedades, todo acontecimiento que entre en esas
series suscita una performance, en virtad de normas acostumbradas.

(ZUMTHOR, 1983/1991: 159, t. M.C. Garcfa)

2 - Temps natural.- Es el de les estacions, dels dies, de les hores, etc.
1 té també la seva importancia. En algunes cultures només és permes
narrar de nit. A moltes escoles es determinen els contes a narrar en
virtut del cicle natural de les estacions, amb una finalitat educativa

encaminada a relacionar el conte amb les transformacions naturals o



socials propies de I'estacié de ’any, que ¢l nen pot observar: contes
sobre animals del bosc i fruits secs a la tardor, sobre les tradicions
nadalenques en acostar-se el solstici d’hivern, narracions on apareix el

mar a la primavera i Pestiu, etc,

3 -'Temps historic.- Es aquell que assenyala i mesura un esdeveniment
imprevisible i no ciclicament recorrent. Com a exemple podriem citar
les narracions d’histdories més o menys reals sobre els maquis a
I’Espanya de 1;:1 postguerra, narracions que es produien Huny del control
de lautoritat i en un clima de transgressié, de clandestinitat. O les
narracions sobre peripecies dels contrabandistes a les tostes de les

nostres illes.

1.1.5 - El narrador

El paper del narrador en la transmissié oral dels contes és
fonamental. Ell és I'intermediari -"el intérprete es el individuo al que se

percibe en la performance, por el oido y la vista, la voz vy el gesto” diu
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Zumthor- entre 1’autor i oient, perd aquest paper d'intermediari és ple
de matisos. No és un intermediari méchnic, que es limiti a reproduir un
text a partir d’una forma preestablerta, siné que és un "manipulador” de
la histdria en tots els sentits de la paraula, tant positius com negatius. De
la seva memodria i a través de la seva veu el text surt amb una expressié
que implica tota la persona: els ulls, les mans, la posici6 del cos, el gest
en definitiva.

Quelcom semblant pass# també quan es recita 0 es canta pbesia

oral:

En toda préctica de la poesfa oral el cometido del ejecutante cuenta
mds que el de o de los compositores. Eso no quiere decir que lo eclipse
totalmente; pere, manifiesto en la performance, contribuye mds a
determinar las reacciones auditivas, coi'porales y afectivas del auditorio, la
naturaleza y la intensidad de su placer. La accién del compositor,
preliminar a la performance, concierne a una obra aun virtual, En nuestra
préictica ordinaria, no menos que en las de algunas civilizaciones orales,
se asocia espontdneamente una cancion al nombre del que la ejecuta en
tales circunstancias.

(ZUMTHOR, 1983/1991: 220-221, t. M.C. Garcfa)
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Quant a narradors, podem distingir entre .aquells que en podriem
dir "ocasionals" -i probablement hi entraria tothom, car tots, en un
moment o un altre, hem contat alguna histdria als altres- i el narrador
considerat com a tal per una comunitat. Qualsevol pare o mare ha contat
contes als seus fills, perd no tothom és capag de narrar en puiblic, davant
un auditori -per conegut que sigui- amb una certa seguretat, A les
societats tradicionals explicar contes era una accié molt més natural, més
quotidiana. Ara, el temps tradicionalment dedicat a aquesta activitat -les
rotllades familiars ¢ de veins les nits d’estiul o d’hivern amb les mans
ocupades en alguna feina com cosir, brodar, fer xarxa, filar, pelar
ametlles, etc- ha estat substituit per un temps d’oci, circumscrit al petit
nucli familiar i sovint ocupat pels mitjans audio-visuals. Amb aquestes
condicions‘adverses per a Voralitat no mecanitzada no és es.trany que ¢l
nombre de narradors -en el sentit de persones avesadesie-a explicar
‘histories a la seva comunitat- minvi, Perd deixant de banda aquestes
consideracions -conegudes de tots-, tornem a les caracteristiques del
narrador. Com deiem abans tots som o hem estat narradors en algun

moment, perd d’enire els individus que conformen els diversos grups

socials sempre n’hi ha alguns que hi tenen més traga i a aquests la gent
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demana, reiteradament, que expliquin una histdria, i després una altra,
i una altra.

La primera qualitat que cal tenir és la bona memdria, Tanmateix,
perd, no cal una gran memdria per omplir una sessié de narracié. I aixd
per diverses raons que esquematitzarem:

- El narrador conserva en la seva memdria tinicament I’estructura
de la narracid, els diversos motius i episodis i I’ordre en qug aquests
transcorren, perd no té memoritzada la forma final que assolira la
narracié. Hi ha, tanmateix, excepcions. Es el cas de les rondalles
versificades o formulistiques. En aquests tipus de narracions la
improvisaci6 -tot 1 que pot existir- es redueix al mfnim. En les rondalles
en que apareixen canconetes, férmules versificades, conjurs magics o
frases amb un sentit especial cal que aquestes siguin memoritzades, perd
també en aquest cas hi ha excepcions. Per exemple, a la rondalla de

N’Espirafocs (ALCOVER, 1985: v.13, 14-25) la forma versificada:

Hereu de la Casa,
ion vas i d’on véng?
Aixd que tan cerques

dins ca-teva ho tens!
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Té un sentit molt determinat dins I’accié i probablement no en
podriem fer 1s en una altra narracid, tret que fos una variant o el mateix
motiu inserit en una altra rondalla. El mateix passa amb les enigmatiques
paraules que pronuncia na Joana per ordre de la reina a la rondalla Za

Jada Morgana (ALCOVER, 1980: v.11, 17-25):

Sa capsa del Bon Jomn,
que qui bé vaja, que bé torn,
i la capsa del congras,

que qui bé vaja, que bé tornas,

Perd en moltes altres ocasions les frases fetes, eXpressions o
versos son susceptibles de ser utilitzats sempre que apareix el mateix
motiu o un de semblant, i també quan es tracta del mateix tipus de
personatge. Per excmple: |

- quan es tracta de I’arribada d’un gegant o un indret on hi

ha persones amagades:

"Sent olor de carn humana,

Jja en menjarem aquesta setmana!”

i totes les variants d’aquesta forma.



- quan hi ha un encantament;
"Per la fat i fat

que la mia mare m’ha comanat,
[ un punt més,

que lo que ara diré

sigui ver i veritat”

* Pel que fa a I’origen d’aquesta enigmatica formula vegeu el que diu 'arabista
i fildleg Jaume Busquets Mulet (1898-1971): -

"Tal com s’han interpretat i escrit fins ara els primers mots d’aquesta
férmula, el seu sentit és obscur. La preséncia de Particle femenf /g davant els mots
Jat i fat sembla, a primera vista, una anomalia i és tal volta per aquesta raé que en
alguns textos de les rondalles apareix suprimit aquest article, quedant reduida la
formula a Per far i far que la mia mare m’ha comanat, efc. o convertits els mots
decididament en masculins, després d’introduir-hi els adjectius bo i mal: Pel bon fal
i pel mal far que la mia mare m’ha comanat, etc. perd amb aquestes modificacions
la claredat de I’expressié no hi guanya gaire, enc que es doni al verb comanar el
sentit d’encomanar o contagiar i al mot far la significacié de sorr o dest!.

Com ¢és possible, doncs, que s’anteposi I'article femenf Iz a dos mots
masculins per 1'aspecte, repetits indtiment?

L’explicacié és senzilla. No es tracta de dos mots masculins, siné d’un sol
mot femeni: l1a Fasifor. 1 la Fatifar és el nom de la primera siira o capitol de
I’Alcord, que comenca amb les paraules Bism illdhi 'rrahmdn irrahim (En nom
- d’Ala, clement i misericordiés).

La conversi6 de 1a & en fen els mots d’origen aribic és normal en el nostre
idioma .../... .

Modificada com cal 1’ortografia dels dos mots obscurs, el sentit de la férmula
apareix clarissim: Per la Farifat (aixd és per la virtud de Ja primera séirz de I’ Alcora
anomenada Al-Fatihat) que la mia mgre m’ha comanat (que la meva mare m’ha
encomanai o ensenyal secretament, com es fa amb certes oracions de prefeses virtuts
curatives) [ un punt més (que jo he aprés pel meu compte), que lo que ara diré sia
ver i veritat. .,

Els musulmans atribueixen una gran virtut a les sires de 1’Alcora i d’una
manera especial a la dita A-Fdtihat, que és la primera de totes, Segons Ibn Abbis
tota cosa té un fonament: el fonament de 1’ Alcora és Al-Férihar, les paraules amb les
quals comenga. R
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- per obrir unes portes mﬁgi;ques:
"Mar-i-modn obri,

obri bitzoc”

i per tancar-les:

"Mar-i-mon tanca,

tanca bitzoc”

- per produir una metamorfosi:

“Val Déu i aliga"

- L’estructura mateixa del relat tradicional facilita en lgran manera
la memoritzacid, per diverses raons:

M I’acci6 és linial, generalment no es perd en altre_s accions
secundaries que sdn dificils -per la seva simultaneitat- d’explicar en el
decurs de la narracié

'l Yestructura -en el cas del conte meravellds- obeeix
sempre a unes mateixes regles, com va descobrir ’estudiés Viadimir

Propp. Adquestes regles estan interioritzades pels narradors, i les

Es curi6s veure de quina manera I’oraci6 fonamental de la religié musulmana
ha seguit invocant-se, a través dels segles, dins les nostres rondalles popuiars.
(BUSQUETS, 1929)
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respecten en els seus relats de forma inconlsc-ient-.ﬁ'Propp, en el capitol
nou del seu llibre sobre la morfologia del conte meravellSs, va delimitar
clarament quins sén els punts en qu2 el narrador pot ser creatiu i els
altres on la creativitat es- plega a les mateixes lleis generadores de la
hisfbria. Aix{ distingeix:
- Camps en que no intervé la creativitat del narrador:

1 - Bn I'ordre de les funcions -per a una definicié de les

funcions segons Propp vegeu el punt 1.4.1 d’aquest treball-

que sempre es desenvolupen seguint un esquema

preestablert.

2 - El narrador no pot canviar els elements que sén

interdepenc_lents.

3 - Alguns personatges i els seus atributs estan fortament

vinculats a les funcions que han de desenvolupar.

4 - Existeix una certa deﬁendéncia entre la situaci6 inicial

i les funcions segients.

® Ens referim a 1’obra que es traduf al castella amb el titol de Morfologia del
cuento. Els estudis sobre ’estructura del conte meravellgs de Propp es publicaren
per primera vegada a "URSS ¢l 1928 sota el titol Morfologija skazky. El 1968,
Pautor en va fer una segona edici6 revisada, que fou traduida al francas el 1970. La
versié castellana que utilitzam és un traducci6 de la francesa, publicada en castelia
per primera vegada el 1972, la nostra edicié és la setena (1987). En parlar de
I"estructura del conte comentarem amb més detall les aportacions de Propp.
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- Camps en que el narrador pot crear lliurement:
1 - En Pelecci6 de les funcions que empra o deixa
d’empfar.
2 - En Peleccié del mitja a través del qual es realitza la
funcid. |
3 - En P’eleccié de la nomenclatura i els atributs dels
personatges.
4 - En I"ds que fa del llenguatge.

(PROPP, 1928/1987: 129-131)

- Com deiem paginés enrera, també la triplicacié -fenomen comid
a moltes narracions d’arreu del mén- actua com a recurs que afavoreix
el desenvolupament de la narracid. Les tres repeticions de 1’accid poden
océrrer a diversos moments del relat, perd no a qualsevol. Pef exemple
la férmula més 'habimal. €s que la partidé de l’héfoi vagi ﬁrecedida de leé _
due-s pﬁrtides anteriors, fracassades, dels seus germahs majors. També
el motiu de la fuita amb ajﬁt d’objectes magics sol ser precisament
mitjancant tres objectes, i Unicament el darrer és el definitiu, el que

aconsegueix acabar amb el perseguidor. Les proves imposades per saber
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si I’hero1 es mereix la recompensa també solen ser tres, generalment
graduades en una diﬁc_ultat creixent, etc. Amb zixd volem dir que el
narrador, per tradicié, sap quan pot allargar la narracié amb I'ds
d’aquest recurs i quan no és pertinent usar-lo. La triplicacié afavoreix
la intriga i 'expectacié- entre I'auditori, i la repeticié contribueix a la
fixacié de ’accid en la memoria dels oients. També, en certa manera,
es pot considerar com el "descans” del narrador, ja que mentre explica
aquests episodis reiteratius no fa un esforg ni de memoria ni de
composicid.

- Aquesta funcié de descans també l’acbmpleixen algunes frases
fetes molt habituals en els contes que a més actuen d’enlla¢ entre dues
parts, aporten un sentit duratiu de I’accié i fins .i tot reclamen 1’atencié
de I'otent. A les nostres rondalles sén habitual_s_les seglients:

Heu de creure i pénsar, i pensar 1 creure...

Camina, caminards i cap envant et fards...

Perd Quan el narradof parla no és tnicament la seva veu -amb les
corresponents modulacions- ¢l que ens afriba, sind un conjunt molt més
ric de seny.als constituit pel seu cos, el seu gest, la seva manera dé seure

0 d’estar dret, de moure’s -0 no moure’s- dins 1’espai.



Els estudiosos de -la comunicacié no verbal han analitzat en
ptofunditat tots aquests aspectes t han posat de relleu la seva
importancia, menystenguda fins fa molt poc. Ens pot resultar c_iariﬁcador
comentar breument la classificacio dels gestos que fa M. Argyle (1975)
i veure com cada un d’ells apareix -0 pot apartixer- en el decurs d’una.
narracié amb una carrega de significat forga important, que emmarca i
complementa el discurs. L’aﬁtor esmentat estableix cinc categories
diferents de senyals no verbals:

1 - Gestos d’illustracié.- S6n aquells que es creen al voltant del
missatge verbal i serveixen per .millorar i completar la informacié que
s’expressa oralment. La seva finalitat és emfasitzar, remarcar, prevenir
o reclamar Patencié. Fonamentalment, s’executen amb les mans. Com
a exemple basta. imaginar el gest d’un narrador que descrin les
dirg,ensions d’un monstre, l’enu.ig d'un personatge burlat, el perill que
corre el protagonista si és descobert 0 quan reclama I’atencié per a un
moment del relat especialment delicat,

2 - Gestos convencionals.- S6n aquells carregats de significat dins
- una cultura determinada. En el nostre cas podria sef un exemple el

conegut gest de posar el dit fndex en posicié vertical davant els llavis



per indicar silenci, quan la narracid és a punt de comengﬁr.

3 - Gestos que expressen estals emotius.~- Generalment es fan de
forma inconscient i no tenen intencionalitat comunicativa, siné que sén
expressié d’un estat psicoldgic determinat. Perd com que sén comuns a
gran part dels individus que formen ﬁna mateixa comunitat cultural -i
per tant el seu sentit €s intelligible per a tots- el narrador els reprodueix
per utilitzar-los com a gestos d’iHustracié dels sentiments dels
personatges del conte. Per exemple, el narrador es posa la ma al front
quan ens diu que el rei meditava la seva decisi6, al cap per indicar la
sorpresa en veure la tasca impossible acorhplida, fa com si es menjas les
ungles per denotar nerviosisme, etc.

4 l- Gestos que exﬁressen aspectes de caracter per&r;}ml.- Sén els
tipics de cada ésser humi, que individuaiitzen_ i caracteritzen cada
persona. Encara que poden tenir una carrega intencional generalment sén
inconscients. Aquests tipué de gestos també sén presents al que podrfém
anomenar performance narrativa, i conformen una part de la personalitat
del narrador, que és aixi transmesa a ]’auditori.

5 - Gestos rituals.- Sén els utilizats en cerimonials de tipus

religiés o militar i que fora d’aquests ambits poden apardixer com a
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senyals significatius. Com passa amb els gestos que expressen estats
- emotius, el narrador els utilitza per iHustrar ’accié que narra. Per
exemple, quan fa una reveréncia mentre explica que el protagonista en
va fer una davant el rei, quan fa el senyal de la creu per indicar allo que
el personatge va fer davant el diable, les mans juntes per acompanyar
una pregaria, etc.

Cal tenir en compte que un mateix gest pot pertanyer a més d’un
dels grups que hem definit, que no es tracta de categqries que

s’exclouen.

1.1.6 - El piiblic

En una narracié ’gient o oients tenen també un paper forga
important. Aixi com quan veim una pellicula a través del cinema o la
televisié, o escoltam una historia per la radio som receptbrs passius, que
no podem influir gens ni en el dEsenvolupament de la historia, ni en el
llenguatge amb qué aquesta €s narrada, ni tampoc en la seva durada -a

no ser que desconnectem 1’aparell o abandonem la sala de projeccid, i
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en aquests cas no en sabrem el final-, quan escoltam una narracié de
llavis d'un narrador podrem tenir -d’alguna manera- un paper en I’accié.

Com diu Paul Zumthor:

De este modo, el componente fundamental de fa "recepcién” es la
accion del oyente, recreando para su propio uso y segin sus propias
configuraciones interiores, el universo significante que se le transmite. Las
huellas que imprimen en &l esta re-creacién pertenencen a su vida fntima
¥ No aparecen necesaria e immediatamente al exterior. Pero puede ocurrir
que se exterioricen ¢n una nueva performance: el oyente se convierte a su
vez en interprete y en sus labios, en su gesto, el poema se modifica de
forma, jquién sabe?, radical. En parte es asi como se enriquecen y
transforman las tradiciones.

(ZUMTOR, 1983/1991: 240-241, t. M.C, Garcfa)

Efectivament, de I'impacte, de la impressié produida per 1’audicié
dependra que 1’oient interioritzi el relat, el recrei, I’aprengui i -fins i tot-
sigui capag de reproduir-fo una altra vegada.

Podem dir que al llarg de la narracié hi ha un probés d’influéncies
1 relacions reciproques que s’estab_leixen en un triangle el vértex del qual

el formen ¢l narrador, el text i 'oient. De la interaccié entre aquests tres



elements -i també d’altres factors de menor importancia perd que cal
tenir en compte- dependra el resultat final de la narracié i la seva
trascendencia social i psicoldgica. Cal distingir dos nivells en els quals
el paper del public augmenta o disminueix, i entre ells podrem trobar
totes les gradacions possibles. En un primer nivell, que podriem
anomenar "narracié no formal en petit grup”, inclouriem 1’explicaci6 de
contes a grups no massa nombrosos -potser entre dues i trenta persones-
i en un entorn no excessivament formalitzat. Seria el cas de les
narracions familiars, entre veins o amics, a I’escola, a petites
celebracions festives, activitats amb grups d’esplai, etc. En aquest cas
el paper del. piblic és forga important. Bs produeix minut a minut un
Jreed-back piblic-narrador i viceversa que possibilita 1'adaptacié del
discurs als oients. Aixi, tot interpretant les cares, 1’actitud, la posici6,
els gestos, etc. del public, el narrador sap si escolten o en canvi estan
distrets o absents, si comprenen el Iéxic que s’utilitza o els resulta
dificil, si segueixen el discurs o es perden en les peripecies de 1’accid,
si é’emocionen i viwen la histdria o en canvi no s’hi impliquen en
absolut. Tota aquesta informacié arriba al narrador de forma immediata,

i aquest ha ser ser capa¢ de processar-la i -en la mesura de les seves
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possibilitats, de la histdria i de la circumstancia- anar introduint-hi
canvis per adaptar la seva narracid al seu public. Evidentment
I’heterogeneitat entre els oients pot ser una dificultat -diverses edats,
graus de maduracid, interessos, capacitat d’atencié, etc.-, perd 1’ofici,
"habilitat del narrador rau en la seva capacitat per superar aquests
factors 1 interessar tots i cada un d’aquells que ’escolten. Com deiem,
en aquests petits grups el public té més protagonisme. A més de la
informacié no verbal que fa arribar -conscientment o inconscientment al
narrador- els oients solen intervenir al final per demanar una altra
historia -a vegades un titol determinat que ja coneixen- o bé al llarg de
la narracié: demancn alld que no entenen, fan apreciacions sobre el que
passard, exclamacions de sorpresa o disgust, demanen més detalls dels
passatges que els interessen especialment, etc. A vegades intervenen
també per respondre a preguntes que formula el narrador -preguntes
sempre Utils per detectar el grau de comprensié o implicacié en la
historia- o bé repeteixen en veu alta els fragments versificats o repetitius
de la histdria, o canten les petites cangonetes que esporadicament poden

apareixer.
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El segon nivell, qﬁe podriem anomenar "narracié formal a gran
grup”, té totes les caracteristiques abans esmentades perd amb molta
menys intensitat. El major nombre de gent fa que les reaccions siguin
més disperses i, per tant, més dificils de recollir i interioritzar per part
del narrador. També implica un altre ordre, una altra disciplina que
dificulta les intervencions espontanies del piblic, que per tal com €s una
situacié més formalitzada es troba més inhibit a I’hora d’expressar les
seves reaccions. Aixi i tot, I’expressié del public no desapareix, com diu

Zumthor tot parlant de poesia oral;

Las sociedades modernas donde se mantienen vivas, aunque sea
aisladamente, unas tradiciones de oralidad, han conservado intacta la
préctica de esas interfencias, desde las populares cantorias brasilefias hasta
el sutil rakugo japonés. En otras partes, bajo el dominio de la e-scrirura y

de nuestras tecnologfas, un desuso de 1a voz y la coaccién misma de un
sentido del decoro hereditario no han reprimido totalmente sus
manifestaciones; y entre los jovenes, en presencia de sus estrellas, estallan
abiertamente pasién, voz y gesto.

(ZUMTOR, [983/1991: 244,t, M.C, Garcfa)

Malgrat aixd, perd, el narrador, en perdre aquest contacte més
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directe amb el puiblic, perd també un poc de naturalitat. Com més formal
és la narracié menys grau d'improvisacié hi ha, probablement més
preparacié previa, etc. El narrador, davant un gr‘an grup, sovint es limita
més a la forma establerta, ja sabuda, segura. En canvi el petit grup
possibilita una major personalitzacid, que afavoreix la improvisacié, el
canvi i I’adaptacid. |

Totes les caracteristiques propies de la narracié a gran grup
s’accentuen quan es tracta d’una narracié que el public rebra per mitjans
mecanitzats, ja sigui cinta magnetofonica, radio, video, televisié o
cinema. En aquest cas la relacié directa amb el piblic és nuHa, i el
narrador emet €] seu missatge a uns receptors abstractes i andnims. A
més ho fa davant uns aparells -microfons, cameres, etc- que condicionen
en certa manera la seva elocucié. Un altre factor for¢a important és si
I’emissio €s en directe o diferida. En el primer cas no hi ha possibilitats
d’esmenes, repeticions, etc. Aixd implica la necessitat d’una major
concentracid, d’una "tensié" diferent que també es reflecteix en la
narraci6. Si en canvi el que es fa és un enregistrament que sera emes
posteriorment hi pot haver manipulacions sonores i visuals, muntatges,

repeticions, rectificacions, etc. que mediatitzen el missatge que finalment



rebri 'oient i/o espectador. Hi ha també, en un cas i altre, la possibilitat
de repeticié indefinida sense modificacions, de guardar i repetir
Pemissié sempre en la mateixa forma perd en diferents moments i
situacions, mentre que aquesta repeticié sense canvis €s impossible en
la narracié oral no mediatitzada. A més els mitjans de reproduccio de la
veu i la imatge tendeixen en general -encara que hi ha excepcions, com
€s el cas del cinema projectat en sales cinematografiques-, a la
fragmentacié de I’auditori. El missatge és rebut individualment o en petit
- grup, no en comunitat.

Un text enregistrat generalment arribard a molts més oients o
espectadors que una narracié en directe no mediatitzada tecnologicament,
perd no hi arribara en gran grup, siné en petits grups. D’altra banda en
el cas d’enregistraments tnicament sonors, el grau d’atencié é€s
inversament proporcional al nombre d’oients, sobretot entre infants, Es
gairebé impossible aconseguir que un grup de nins de menys de deu anys
-encara que només siguin deu o vint- escoltin atentament una narracié
enregistrada en cinta magnetoﬁmica o emesa per la radio. El grau
d’atencié millorard sensiblement si a més d’escoltar poden veure

’emissor -ens referim sempre a un narrador, sense la participacié
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d’altres imatges complementiries -€s a dir, no parlam de pelicules-,
com en el cas de la televisié. Perd també si el grup és nombrés I’atencid
sera pobre. En canvi, si al mateix grup els narram la mateixa historia
amb la mateixﬁ "qualitat" perd en directe, sense cap mitja mecanic que
la mediatitzi, podrem constatar com 'atencié i la implicacié augmenten.

En canvi, la narracié enregistrada sera seguida amb més atencié
i més compresa com més reduit sigui el grup, i molt més si es tracta
d’un nin sol. El motiu és que a major grup d’oients més factors de
distracci6é actuen i, per tant, una veu sola, sense el suport d’un cos i
mancada de qualsevol possibilitat d’adaptacié a ’auditori té una menor
for¢a de captacié. Per aixd si l’enregistrﬁment inclou la imatge el nivell
d’atencié que capta serd major, perd hi mancard sempre la possibilitat
de relacié directa i participativa que incorpora la narracié en viu. Com
div Zumthor, la televisié obre un dialeg sense respostes. Ens permet
escoltar i veure, perd hi ha una tercera dimensié, la que anomena
“tactibilitat”, que es perd totalment. La participacié-identificacid
collectiva prdpia del relat oral, tendeix a ser substituida per la
identificacid solitaria amb el model proposat (ZUMTHOR, 1983/1991:

254).



1.2 - TEORIES SOBRE ELS ORIGENS

Des del s. XIX, en qué va comengar la recopilacié sistematica i
I’estudi analitic del conte folkloric, molts han estat els erudits que han
intentat trobar els camins i donar les respostes als complexos
interrogants qlie aquests plantegen des de 1'dptica racionalista i
escrutadora de la cultura actual. Malgrat la dispersid dels estudis, podem
circumscriure els problemes fonamentals a cine qiiestions basiques que
han preocupat -i preocupen encara- tots els investigadors:

- L’origen dels contes

- El seu significat

- El fet de trobar contes molt semblants a distintes cultures. La

disseminacié.

- Les diferents versions d’una mateixa histdria
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- Les formes o g&neres del conte folkloric i la seva relaci6

A mitjan s. XIX -concretament el 1856- I’estudiés i recopilador
alemany Wilhelm Grimm ja es va pronunciar sobre alguns d’aquest
aspectes. Les seves aportacions -que tendrien un ressd considerable i
serien el punt de partida de les tasques de molts d’altres investigadors-
es podrien esquematitzar en els segiients punts:

- Els contes molt semblants entre si probableinent tenen un origen
_comli que cal anar a cercar en una primitiva i unitaria cultura
indoeuropea (teoria indocuropea).

- Els contes s6n mites caiguts i només es poden entendre
mitjancant una adequada interpretacié de les formes mitiques originals
(teoria dels mites caiguts).

- Moltes similituds entre contes de diversos llocs es poden explicar
per les semblances de situacions i necessitats de les cultures on aquests
apareixen.

- D’altres semblances tenen el seu origen en "préstecs" d'una
cultura a una altra.

Les idees de Grimm s’han d’inserir en ¢l moment historico-

cultural en que¢ es formularen. Recordem que a partir de I'inici de



'interts dels erudits europeus pel sanscrit (s. XVIHI-XIX) es
desenvolupa I'intent de reconstruir la hipotética llengua mare
indoeuropea, d’on haurien derivat les liengﬁes usades en un territori tan
vast com &s el que va des d'Irlanda a PIndia. El territori inicial
d’aquesta cultura s’ubicaria en algun lloc d’Asia occidental i seria una
societat de pastors.

Aleshores s’ana desenvolupant el que s’ha anomenat Escola
Mitolégica, que basti un complicat sistema d’explicacio del écntit dels
contes folklorics a partir de I’estudi del Rig-Veda i de la interpretacié de
diversos materials filoldogics. Entre els defensors d’aquestes teories -avui
totalment desacreditades- cal citar Max Miiller, Angelo de Gubernatis,
Jonh Fiske i Sir George Cox. Tots ells publicaren les seves obres a
finals del segle passat’. Aixi, explicaren molts del motius dels contes
com a alegories que feien referéncia a fendmens naturals, tals com

I’alba, el vent, la tempesta, la posta del sol, etc. i ne varen tenir esment

a destriar dels materials narratius tot alld que eren clares interpolacions

’ Desenvolupen aquestes teories a les obres segiients:
Max Miiller, Chips from a German Workshop (Nova York, 1881)
Angelo de Gubernatis, Zoological Mythology (Londres, 1872)
Jonhn Fiske Myihs and Mith-Makers (Boston, 1872)
Sir George Cox, Mythology of the Aryan Nations (Londres, 1870)
(THOMSON, 1972:476),
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modernes,

Per un altre costat, i a la mateixa 2poca, un altre estudids, Teodor
Benfey, a la introduccié de l'edicié que va fer ¢l 1859 del
Panchatantra® exposa la tesi segons la qual el Hloc d’origen dels contes
populars és I'India i explica que I’expansié d’aquestes histdries cap a
I’cest es va fer:

- En part, per tradicié oral abans del s. X.

- Després del s. X, per tradicié literaria escrita en els paisos
relacionats amb I'Islam -el que actualment és Espanya, Italia i Turquia-.

- Part del material budista passa des de la Xina i el Tibet a través
dels pobles mongols cap a Europa.

A partir dels camins suggerits per Benfey s’inici2 una important
activitat de caracter comparatiu que analitzava les semblances entre els
contes que apareixien als corpus de cultures diferents, sempre tenint
preseﬁt la tesi indianista. En la mateixa linia treballd Reinhold K&hler,

1 demostra que I'origen indd no era sempre cert. Actualment es creu que

* El Panchatantra és un tecull antic de contes de la literatura sinscrita, datat a
’entorn de 1'any 200 dC i d’autor desconegut. Les narracions, de tipus faulistic,
iHustren els vicis dels homes amb la utilitzacié de personatges animals. Acaben
amb una estrofa de to moralista.



tot i la importancia de ’fndia com a font de molts de contes, també cal
tenir en compte altres centres geografics.

Andrew Lang analitzd materials egipcis del s. XII adC. i d’altres
de classics grecs, aixd el va dur a qilestionar la preeminéncia que fins
aleshores s’havia donat a ’fndia com a centre difusor i creador dels
contes. Refusad les tesis mitoldgiques, ’origen basicament ari de les
narracions, el concepte de "préstec" entre pobles per explicar les
similituds, etc. De la comparacié entre el conte i el relat &pic i de
I’analisi de narracions populars de cultures molt diferents deduf que el
conte anava intimament lligat a la cultura on s’explicava, perd també que
tenia un origen remot i que s’havia anat "civilitzant" -€s a dir, adaptant

“a les formes de vida més avancades- de forma gradual.

L’ antropdleg angles Edward Taylor, a la seva obra Civilisation
primitive (1876), sostenia que els pobles en un estadi similar de cultura
resolien els problemes de forma semblant i la seva actitud davant la vida
era semblant. D’aqui es derivaria la similitud entre els contes populars
de cultures allunyades. Exposa també I’animisme propi de les societats
primitives com a fenomen que explicaria bona part del contingut

imaginari dels contes i el principi de causalitat, segons el qual arreu del



mén unes mateixes causes produeixen uns mateixos efectes. Les teories
de Taylor donaren origen a |’anomenat sistema antropologic.

Altres autors, com és el cas dels alemanys Friederich von der
Leyen i Ludwig Laistner, varen veure en els somnis dels homes la clau
per a la comprensié d’alguns dels significats dels contes folklorics. La
psicoanalisi ha fet nombroses interpretacions dels contes com a expressid
de somnis ¢ desigs reprimits, perd sén més recerques de significacions
que no de suposats origens. |

A principis de segle Arnold van Gennep publica la coneguda obra
La formation des légendes (1910). A través de ’estudi antropoldgic de
cultures primitives explica el caracter utilitari dels contes i la seva
relacié amb els cultes tottmics. Resalta la graﬁ quantitat d’animals que
apareixen a les narracions -animals totémics- i explica la importincia
dels relats rituals entre les societats primitives. L autor posa de manifest
que origindriament els contes tenien una finalitat practica ben
determinada.

Dins la mateixa lini; s’insereixen els estudis de Hans Naumann.
Aquest estudiés minimitza les difergncies entre els géneres del conte

tradicional, ja que creia que eren producte d’un factor purament estetic
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i no psicoldgic. En canvi, posa I’accent en els vestigis de ritus de
caracter religiés que perviuen en la narracid, sobretot en els relacionats
amb la mort. Ambdés estudiosos, Genep 1 Naumann, pressuposen una
gran uniformitat entre les cultures primitives, cosa que els fa generalitzar
excessivament,

Al darrer terg del s. XIX varen tenir una gran importancia les
revistes de folklore, moltes d’elles dedicades basicament a la publicacié
de contes recollits de la tradicid oral i a ’estudi de les seves
caracterfstiques.

A Franca aparegueren els treballs de H. Gaidoz (1842-1932), que
demostra -amb una gran dbsi d’humor- 1’absurd de les teories
cosmogoniques de ’escola de Max Miiller, Paul Sébillot (1846-1918),
editor de la Revue des traditions populaires (1886), impulsa la
recol-leccié de contes populars en tot el territori francés., Emmanuel
Cosquin (1841-1921) fou el compilador dels contes de Lorraine, i també
va elaborar moltes notes de caire comparatiu. El 1893, Josep Bédier
publica Les fabliaux. A aquesta obra refusa les teories mitologiques, les
indianistes i les antropoldgiques per demostrar 1’origen dels contes i va

fer pales ¢l seu escepticisme envers els metodes de treball basats en la



recollida i 1’analisi d’un gran nombre de variants que -com veurem més
endavant- és la base del conegut métode histdrico-geografic.

També a finals de s. XIX a Anglaterra ’inter&s pel conte popular
dona els sens fruits. Cal destacar -a més de les publicacions dels
recopiladors- les primeres monografies sobre cicles de contes, fetes a
partir de P’estudi de les variants. Es el cas de M. Emily Roalfe Cox amb
I’analisi de la Ventafocs (1893) i de E. Sidney Hartland amb el mite de
Perseu (1894).

A Dinamarca, Axel Olrik organitza el 1904 la vasta recopilacié de
folklore dangs feta per diversos estudiosos. També formuld unes "lleis
de I'épica” que analitzen el procés de canvi que comporta la difusié oral
dels contes i de lés cangons.

A Alemanya, on la teoria indianista de Benfey havia arrelat amb
forca, molts d’autors treballaren en aquest sentit. Perd I'erudit més
important de l’épdca fou indiscutiblement Johannes Bolte (1838-1937),
que dedica la seva vida a I’estudi comparatiu dels contes. L’obra cabdal
de Bolte -fruit de trenta anys de trebalis— €s Anmerkungen zu den Kinder-
und Hausmdrchen der Briider Grimm (Leipzig, 1913-1931), publicada

amb la collaboracié de Georg Polivka -el qual treballd els aspectes
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relacionats amb els paisos eslaus- . Es tracta de cinc volums d’estudi i
d’analisi dels contes compilats pels germans Grimm, amb la intenci6
d’establir el tipus fonamental de les narracions recollides, llurs variants
a Europa 1 les versions literaries conegudes a Orient i Occident. L’estudi
de Bolte-Polivka és considerat la peca fonamental dels estudis
comparatius europeus, tot i que moltes de les conclusions a que arriba
es ressenten d’haver-se basat en una tnica recopilacié, encara que fos
tan monumental com la dels Grimm.

Perd la dimensid internacional dels estudis folklorics s’inicia a
Finlandia. El 1835 va aparéixer el Kalevala®, poema &pic nacional basat
en les coleccions de balades herdiques recollides de la tradicié oral i
organitzades en la forma literaria definitiva per Elias Lonnrot (1802-
1884). La refertncia a aquest passat heroic fou un punt d’unié per a la
idéologia nacionalista, que tenia gran importancia en aquell moment.
Aixd va generar un marcat interés per la recolleccié de tot tipus de
folklore. Deixeble de Lonnrot fou Julius Krohn, que analitza les cangons

del Kalevala amb wuna técnica que partia de la comparacié de totes les

® Existeix una traduccié al castella del Kalevala feta per M. Dolores Arroyo,
amb un proleg de la mateixa traductora. Fou publicada per Josep Janés (Barcelona,
1953).
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versions i dels seus motius. Després estudiava la direccié geografica en
que semblava que els motius s’havien propagat i quins eren els canvis
que havien experimentat en cada procés. Aquest metode, anomenat
histdrico-geografic-, fou aplicat pel seu fill, Karl Krohn (1863-1933), al
diversos cicles del conte popular ﬁnlandés.. K. Krohn deduf que una
veritable analisi global del conte, que pogués aportar un coneixement
real dels processos que cada conte havia sofert, era unicament possible
a través de 'estudi basat en el major nombre de versions possible. A
partir d’aquesta teoria es va constatar la necessitat de recoHectar tots
els contes del mén. Aquesta tasca -que sembla impossible- s’havia de fer
rapidament -car eren conscients que la tradici6 oral era un fenomen en
regressid- 1L a mesura que s’anava fent s’havien d’ordenar de forma
sistematica i posﬁr a disposici6 dels estudiosos d’una manera assequible.
Només aixd permetria fer les sintetitzacions basades en una
generalitzacid adequada.

L’ambicids projecte de Krohn va tenir una acollida favorable entre
els estudiosos d’Europa i América, i aixi s’encamina una fervorosa i
estesa tasca de recopilacid que tenia com a referent el projecte

aglutinador iniciat a Helsinki. Antti Aarne, deixeble de Krohn, publica
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-supervisat i aprovat pel seu mestre- ['index Verzeichnis der
Mdrchentypen (1910), on s’establien els tipus de narracions'.

Els dos autors, Krohn i Aarne, treballaren conjuntament en la
publicacié d’un cataleg de contes finlandesos que serviria de model per
a altres catalegs i claboraren una acurada descripcié del metode
histdrico-geografic. Aarne realitza diversos estudis en ¢ls quals aplica
aquesta tecnica.

El 1924 es va veure que la gran quantitat de materials recollits i
analitzats feien aconsellable una revisié de I'index publicat el 1910, perd
la mort d’Aarne -el 1925- va fer que Krohn encarregas la revisié i
ampliacid del treball a l’estudiﬁs nord-america Stith Thompson, que el
1928 publica The Types of de Folk-Tale (FFC, mim. 74)'! on, a més
de traduir i revisar I’obra original va incloure també addicions de contes
folkldrics francesos i de relats literaris que havien passat a formar part
de la tradicid oral. El treball amb ei conte folkloric empres per

‘Thompson evidencia la necessitat de clarificar conceptes i distingir entre

'® Per a més informacié sobre aquesta obra, vegeu el punt 1.3 del present treball.

' Una segona edicid revisada d’aquesta obra aparegué el 1961 (FFC, nim. 184),
fou reimpresa posteriorment el 1964 i el 1974,
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tipus i motius'?, La ingent tasca comparativa que va dur a terme aquest
autor culmind en la publicacié entre 1932 1 1936 del Motif-Index of Folk-
Literature, obra monumental on se sistematitzen els motius dels contés
populars que apareixen en nombrosos reculls de tot el mén. La primera
edicié (Bloomington, 1932-36) tenia molts d’errors en les referéncies,
i fou substituida per la \(ersié revisada i ampliada -consta de sis volums-
que es va fer el 1955.

La finalitat dltima que animava aquests teorics era formar
I’arquetipus del conte, és a dir, trobar -per successives comparacions
dels materials recollits- el que es podria considerar com a forma original

completa:

La meta que persigue el estudioso que usa este método es nada
menos que la historia completa de la vida de un cuento especifico. Espera,
mediante un andlisis apropiado de las versiones, una consideracién de todos
los factores histéricos y geogrédficos; y mediante la aplicacién de algunos
hechos bien reconocidos sobre la transmisién oral, legar a algo que se
aproxime a la forma original del cuento, y' ser capaz de hacer una

razonable explicacién de los cambios que el relato ha sufrido a fin de

12 La distincié entre aquests dos conceptes, ’explicarem en I’apartat dedicat a
la classificacid del conte (1.3).
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mostrar todas las diferentes versiones. Este estudio deber{a también indicar

la €poca y lugar de su origen y el curse de su diseminacién.

(THOMSON, 1946/1972: 546,t. A. Lemmo)

Per poder arribar a establir aquests arquetipus calia formar els
estudiosos en la practica metodoldgica. Les passes a seguir per a
I’aplicacié del metode historico-geografic es podrien esquematitzar aixi:

1 - Recollir les variants sobre les quals es basara |'estudi

2 - Registrar i ordenar les variants obtingudes. Les escrites en
ordre cronoldgic i les orals en ordre geografic (segons el sistema
establert per les FF Communications™)

3 - Analitzar de forma sistematica els trets principals de les
narracions populars tenint en compte totes les possibilitats de variacions
de les versions: fregiiencia, extensid, disseminacié, pres&ncia a variants
completes o incompletes, trets especifics, lloc que desenvolupa a 1'accid,

si apareix només a un conte o a diversos, etc.

3 FF s6n les sigles que corresponen a Folklore Fellows o Folkloristischer
Forschersund, organitzacié internacional de estudis folkldrics fundada el 1907, Es
tracta d’una organitzacié oberta perd que actua com a referent de tots els estudiosos.
La seva tasca primordial és la coordinacié de la publicacié FF Comunications,
col-leccié de monografies d’estudis sobre el conte (catalegs, classificacions, indexs,
treballs monografics, etc.) o altres aspectes de cultura popular.

(THOMSON, 1946/1972: 506-507).
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4 - A partir de ’andlisi anterior construir un arquetipus on es
combinin tots els detalls que hagin demostrat ser originals. En el cas de
no haver arribat a conclusions prou clares es fara un arquetipus
experimental, que podra ser completat 0 remodelat amb posteriors
aportacions. Sovint s’haura de treballar amb desenvolupaments parcials
que es correspondran amb zones geografiques, que poden aportar dades
sobre ¢l lloc d’origen del relat.

El punt 1 -recollida de variants- no €s tan senzill com pot semblar
inicialment, ja que destriar entre un conte i una variant molt allunyada
o decidir que sén dos contes diferents pot dur a confusions. Per tal de
recondixer les diverses versions i detectar els canvis més freqiients que
afectaven els contes, Aarne explicava els tipus de canvis més habituals,
i els resumia en quinze punts, que tot seguit consignarem de forma
esquematica:

1 - Oblidar un detall, generalment no important.

2 - Afegir un detall, inventat o pres d’un altre conte. Es produeix
sovint al principi i/o al final de la narracié.

3 - Confegir dos o més contes. Moltes vegades es tracta de contes

curts -especialment d’animals, de gegants o de caracter facecids-.
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4 - Multiplicar els detalls -sovint per tres-.

5 - Repetir un incident que només apareix una vegada en el conte
original.

6 . Especialitzar un concepte generic -dir un gorrié en lloc d’un
ocell- o generalitzar-ne un d’especific -un ocell en lloc d’un gorrig-.

7 - Substituir part d’un conte amb un fragment d’un altre,
generalment el final.

8 - Canviar els papers dels protagonistes, sovint quan aquests
representen caracters oposats -l’astuta guineu i 1’6s estipid poden
intercanviar els seus rols-.

Q0 - Reemplacar els protagonistes animals per protagonistes
humans.

10- Contes originariament amb protagonistes humans, canviar-ios
per caracters animals.

11- De la mateixa manera, substituir animals i ogres o esperits
malignes.

12- Narrar la histdria en primera persona, cbm si el narrador
I’hagués viscuda personalment.

13- Un canvi en un conte pot provocar-ne d’altres per mantenir la
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coheréncia de 1a historia.

14- Adaptar-lo a I’ambient on és narrat. Els costums i objectes
desconeguts s6n substituits per altres més familiars a 'auditori i al
narrador

15- Actualitzar fets o episodis que pertanyen a situacions ja
periclitades.

Ens hem entretengut a detallar aquests tipus de canvis perque
coincideixen forca amb les caracteristiques que assenyaldvem quan
descriviem el paper del narrador i la seva accié en la transmissié, la
permanencia i ’evolucié dels relats.

Perd, tornant al comentari global de les aportacions del métode
historico-geografic a I'estudi del conte, cal dir que al llarg de més de
cinquanta anys d’analisi i recopilacié sistematica s’ha aconseguit incloure
en els arxius folkloristics iniciats per aquests autors materials que
provenen de tot el moén -perd sobretot d’Europa i America- , i s’ha
organitzat un sistema que permet 1’accés dels estudiosos a les dades que
els poden interessar. Tot i amb aixd a I’actualitat aquesta forma d’analisi
ha estat superada per altres metodes més moderns. Hom considera que

I'analisi comparativa només amuntega dades que en realitat sén

108



reiteratives 1 no aporten cap nova orientacié que permeti avengar en el
coneixement dels complexos interrogants que plantegen les narracions.

L’estudios espanyol Antonio Rodriguez Almodévar, - després de
recongixer l'inter®s de la compilacié de motius de Thompson per
resseguir ¢l desenvolupament d’un determinat conte dins I’espai -més
que no en el temps- i de compa.rar Ia utilitat cientifica del Motif-Index a
la d’un bon diccionari amb algunes dades etimoldgiques per fer una
investigacié de lingiiistica descriptiva, proposa -després d’efectuar una

considerable depuracié- una hipottica, encara que poc practica, utilitat:

Para ello habrfa que seleccionar de todos los motivos inventariados
aquellos que representan una accién, y no un personaje ni los muchos
elementos estdticos que aparecen en un cuento (vestimentas, colores,
animales, etc.). La promiscuidad de acciones, personajes y cosas es lo que
produce verdadero horror a los ojos de una mirada semidtica, A partir de
ahi, serfa posible aprovechar ¢l fndice de Thompson para tractar de ver la
estructura semdntica de un tipo de cuentos, incluidas las relaciones de unos
contenidos con otros; de ahf una posible gramitica general, etc. El
resultado posiblemente nos acercarfa al modelo funcional de Propp-
Greimas, sdlo que por uf: camino infinitamente mds complejo, del que sin
duda se obtendrfan informaciones secundarias insospechadas.

(ALMODOVAR, 1989: 66)
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L’aportacié de Propp i Greimas a I’analisi del model estructural
del conte meravellos sera objecte d’analisi a les pagines segiients. Ara
retornarem a les teories que tracten dels origens dels contes populars.
Hem vist com cap de les propostes dels estudiosos de finals de! s. XIX
i principis del s. XX no resulta del tot satisfactdria, tot i que tenen
aspectes indubtablement interessants. La preocupaci6é pels origens és
actualment un tema forga oblidat; els estudis actuals tendeixen més a
I’analisi estructural o a la interpretacié de continguts. Aixi i tot no
podem cloure aquest apartat sense fer referéncia a 1’aportacié al tema
feta per Viadimir Propp. A Europa, el gran interds pels estudis
folklorics -conseqiidncia i culminacié del llarg procés d’erudicié
folkloristica desenvolupat al llarg de la segona meitat del s.XIX- arriba
al seu punt més aigid al Harg dels anys 20-30, &tapa que podriem
anomenar filoldogica. Perd el mén de la cultura mai és alig a la historia,
i la Segona Guerra Mundial suposa un trencament a tots els nivells i
iniposa una altra realitat historica, geografica i cultural. Com
encertadament diu Antonio Almodévar (1989), Ia desfeta de la guerra
arriba quan el métode histdrico-geografic ja havia exhaurit les seves

possibilitats, 1 una nova Optica cientifica comenga a imposar-se en el
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camp de les ciencies humanes. Els models d’analisi proposats per
I’existencialisme i el marxisme acaben definitivament amb els derivats
del romanticisme que s’havien usat fins aleshores.

E] 1946, Stith Thompson publica a Nova York The folktale, resum
i compendi de les teories i aportacions de ’escola filoldgica. El mateix
any, a Riissia, Propp rellanga el vell tema dels origens del conte amb ¢l
seu llibre Israricesl;ie korni volsebnoj skazki -que no sera conegut a
I’Estat Espanyol fins el 1974 sota el titol Las raices histéricas del
cuento-. La difusi6 als paisos occidentals de l'obra de Propp €s en
general molt tardana. Perd tornem al que ens interessa, els origens.
Podem dir que I’aportacié de Propp és fins a ’actualitat la més completa
i raonada, encara que, com ja hem dit, ¢l tema ha deixat d’interessar
gspecialment.

Vladimir Propp parteix en el seu treball de la perspectiva marxista
per analitzar el seu objecte d’estudi, el conte popular i més concretament

el conte meravellés rus, recopilat per Afandsiev'*. Pensa que la

'* Alexandr Nikoldievich Afandsiev (Boguchar,1826-1871) va ser un tedric del
folklore que va publicar nombrosos contes populars rssos {entre 18551 1863 en va
editar vuit fascicles). Alguns els havia recoilit ell personalment, altres eren relats
recopilats per estudiosos que els trametien a Afandsiev, d’altres encara eren extrets
de fulls populars -hibochnie-, de publicacions periddiques o d’altres compilacions,
fins a fer un total aproximat de sis-cents contes. La diversitat de les fonts fa que el
corpus no sigui gaire unitari. La majoria dels contes varen ser transcrits abans de
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comparacié dels contes entre si €s un cami sense sortida i es proposa
trobar la base historica que va fer apardixer el conte meravellds, les
fonts del conte, que no poden ser a altre lloc que a la realitat histdrica.
Parteix de la premisa que el conte meravellés s’ha format sobre la base
de les formes de produccid i de vida social anteriors al capitalisme i que,
per tant, no s’han de comparar amb la nostra societat, ni amb la del
segle passat, siné que cal anar més enrera. Cal determinar la forma del
régim social -institucions, ritus i costums- en que foren creats els motius
1 tot el relat. Posteriorment, cal descobrir quins han estat els canvis i per
que s’han produit -transposicions de sentit, addicions, supressions,
alteracions de la forma, inversions, etc.- tota aquesta tasca s’encamina
no a interpretar -com ho feia I'escola mitoldgica-, siné a trobar les
causes histdriques. Es per aixd que el mateix autor precisa que es tracta
d’una investigacié gendtica més que historica.

A partir d’aqui comenga a analitzar els motius fonamentals dels
contes meravellosos, Les aportacions de Propp ens semblen prou

interessants -encara que sovint no sén tan originals com ell pretén, ja

I'abolicié de la servitud dels camperols. Afandsiev els va dividir en tres grans grups:
d’animals, meravellosos i de costums. Com a investigador del relat popular estava
adscrit a Panomenada escola mitologica.

(PROPP,1957/1983)

112



que en molts aspectes recull i déna una nova orientacié a aportacions
d’altres estudiosos- . Es per aixd que farem una sintesi dels principals
motius que tracta i de la resposta que déna als interrogants que el motiu

planteja.

1.2.1 - Els infants aillats o tancats

Aquest conjunt de motius estaria relacionat amb la practica de
segregacié régia practicada per alguns pobles. El rei és considerat una
divinitat, qualsevol cosa que I’afecti afectard també els seus sibdits.
D’aqui deriva la superproteccié dels princeps, ’aillament i les
prohibicions -de sortir, de ser vists, de consumir alguns aliments, de
relacionar-se, etc.-. Lligat a aquesta prictica estaria el costum de
recloure les joves adoiescents com a preparacié al matrimoni. Agquesta
superproteccié seria també I’origen del temor als possibles enemics en
forma de segrestadors, i les posteriors recreacions imaginatives que en

poden derivar.
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1.2.2 - La dissort

L’argument del conte sempre ¢s basteix a partir d’una desgracia
i la reacci6 que aquesta comporta. Les formes que adopta aquesta
desgracia s6n molt diverses, perd un cop que ha succeit va seguida
d’una partida. El viatge generalment €s poc descrit, i la primera aturada
és I’encontre amb el personatge que sera el donant, el qui proveira del
remei magic per resoldre I’aventura. Propp sosté que el viatge de ’heroi
€s sempre un viatge al pafs dels morts, que el regne llunya és sempre el

domini de la mort.

1.2.3 - El ritu d’iniciacio

Es coneguda de tots la importancia dels rites inicidtics a les
societats primitives. Sembla que aquests rituals tenien relacié amb la

mort. Es considerava que ¢l nin moria per renéixer adult, membre de ple
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drét de la tribu. EIl trencament social entre 'abans i el després de la
iniciaci6 era total. Aquest moment, el de la iniciaci6, era viscut com una
mort temporal durant la qual el jove arribava al pais dels morts i en
retornava mes savi, adult. Sovint se simbolitzava com un engoliment: un
ésser monstruds devorava el nin i després l'escopia, o vomitava, ja
adult. Altres vegades els ritus consistien en la simulacid de cremar o de
trossejar els cossos dels nedfits. Durant el periode iniciatic s’ensinistrava
el nin en els secrets de la caca, en les creences religioses 1 en les normes
socials del seu grup. Aquestes cerimbdnies se solien celebrar lluny del
poblat, al bosc o a la selva. Encara que ¢l grup social considerava la
iniciacié com un bé, com un pas essencial que s’havia de fer, sembla
que el moment de la partida era vist amb un cert recel, ja que els perills
no sempre eren totalment simbodlics. A vegades la partida adoptava
forma de rapte. Segons Propp, part d’aquesta actitud, agreujada
posteriorment -quan els ritus ja no es celebraven- per la incomprensié
del motiu, és el que fa que al conte aixd sempre sigui presentat com un
acte hostil -dur I'heroi al bosc, expulsar-lo de casa, etc.- motivat per
I’extremada pobresa o per I'entrada a la familia d’una persona externa

-1a madrastra-.
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El motiu de linfant que ha de ser lliurat pels seus pares en
complir una determinada edat estaria relacionat amb les practiques de les
tribus que -en arribar la pubertat- separaven els joves per formar-los en
una comunitat masculina, on vivien fins que es casaven, dedicats a
aprendre les destreses necessaries per a la vida adulta.

Al conte, el bosc €s el lloc on habita la maga, ’esperit del bosc
que fa les funcions de donant, és a dir el personatge que déna a I’heroi
I’objecte magic, €l poder que li permetra superar amb exit els obstacles -
i que podria ser equivalent al xaman o fetiller que proporciona les claus
culturals del mén adult-. Segons les observacions de Propp, el bosc en
el conte meravellés té un doble sentit: d’una banda, és el cami que cal
passar per arribar a l’altre mén -el dels morts- i de ['altra, és la
reminiscéncia del lloc on se celebrava el ritu de la iniciacié.

Entrar en un lloc desconegut, ser reconegut per I’olor i menjar uns
aliments determinats dins aquest lloc és un procés habitual als contes
meravellosos. L’estudids rus creu que aquests aspectes estan lligats a la
creenga del viatge al regne dels morts. El lloc desconegut -lloc del ritu
iniciatic- i el menjar que es creia que conferia poders magics. L’olor de

I’heroi €s olor d’ésser viu, que tot d’una és detectat entre els morts.
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1.2.4 - El donant

Segons Propp, la figura més arcaica del donant, que generalment
és representada per un €sser femeni, és complexa i plena de significats
que tenen les seves arrels en antigues creences. Les caracteristiques
principals -extretes dels contes russos perd aplicables també als de la
nostra area- serien:

- El donant habita a la frontera que separa el mén real del regne llunya,

- El donant alimenta I'heroi amb menjars especials.

- Sol ser un personatge femeni que t€ poder absolut sobre els animals
-relacié amb les creences dels pobles cagadors-.

- Les seves caracteristiques fisiques recorden o bé els morts -extremada
vellesa, etc.- o bé els animals -recordem la creenca, estesa a moltes
cultures, segons la qual ’home en morir es reencarna en animal-.
També sol tenir relacié, d’alguna manera, amb el foc.

- Abans de lliurar-li ’objecte magic, el donant imposa a ’heroi una

prova -prova de maduresa-,
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Aquest conjunt de trets -no apareixen sempre tots en una mateixa
narracié- indica la importancia d’aquest personatge i la seva vinculacié
amb les creences més pregones dels pobles primitius.

En un altre cicle de contes, en lloc del donant apareix el mestre
0 bruixot -personatge sempre relacionat amb el mén silvestre-, que
capacita Pheroi per dur a terme proeses magiques, generalment
trasformar-se en animal o comprendre el ilenguatge dels ocells. Propp
pensa que aquests dos personatges -maga i mestre- acompleixen la
mateixa funcié, que sén equivalents en la seva comesa perd que
histdricament un és molt anterior a I'altre. El mestre, bruixot o xaman,
apareix en un estadi cultural posterior, quan el domini masculi
substitueix les formes de matriarcat.

Les paraules de Propp, a manera de resum, expliquen
succintament el procés de canvi mental i cultural que va del rite iniciatic

al conte meravellds:

Con ia aparicién de la agricultura y de la religién agricola, toda la
religién "silvestre” se transforma en una autentica brujerfa, el gran mago
se convierte en un brujo, la madre y seifora de los animales es una bruja

que se apodera de los nifios para devorarles no simbélicamente., El tenor
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~ de vida que destruyd el rito acabd también con los creadores e iniciadores:
la bruja que quemaba a los nifios es quemada a su vez por el narrador,
iniciador de 1a t;adicidn épica del cuento. Este motivo no se halla ni en los
ritos ni en las creencias, pero aparece apenas ¢l relato comienza a circular
con independencia del rito, demostrando que el tema no se cred bajo el
modo de vida que habfa creado el rito, sino bajo el que le sucedid, y
transformé lo sagrado y terrible en grotesco herdico-cémico.

(PROPP, 1946/1987: 159,t. J. Martin)

Encara més tardana seria la figura del donant o la donant com a
pare o mare morts. Els nous donants no solen lliurar un animal silvestre,
siné un cavall; no habiten la cabana del bosc, siné la tomba, perd es
troben igual que la maga vinculats al regne de la mort i dels
avanipassats. En la mateixa lfnia -i probablement d’aparicié posterior-
trobam ¢l motiu del mort agrait per una bona accié que I’heroi ha fet
envers ¢ll o els seus familiars. En les cultures que reten cuite als morts,
als avantpassats, aquests son considerats com a intermediaris entre els
.homes i 'altre mdn, esperits que disposen de forces que poden ser
usades de forma positiva o ﬁegativa segons la relacié que mantenguin
amb els vius. De la gradaci6 historica de la figura del donant, diu Propp

que:
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Con el surgimiento de la agricultura y de la sucesién masculina de
la estirpe, con la aparicion de la propiedad y de su transmisién hereditaria,
aparece el antepasado masculino y nace ei culto a los antepasados. Asf
aparece el padre-donante, el padre antepasado, que en forma embrionaria
existfa también en épocas anteriores {...] Con ta decadencia del cuito a los
antepasados, desaparece el padre y queda el muerto como tal. El
interrogatorio desaparece por compléto y el servicio prestado pasa a primer
plano. Asf nace la imagen del “muerto agradecido” que, justo igual que el
padre y que la maga, da un caballo de oro u otro medio encantado. Este
es el caso menos antiguo de todo el grupo.

(PROPP, 1946/1987: 223-224.t. J. Martin)

Un altre grup de donants forga important és el dels animals agraits
que es converteixen en ajudants de I’heroi. En aquest sentit presenten
una duplicitat, sén alhora donants i auxiliars. Generalment, ’agraiment
€s per un servei prestat, o per haver-los salvat o perdenat la vida.
Segons Propp, aquesta relaci6 té més un sentit de contracte que de
compassié envers I’animal -pensem que la compassié pels animals és un
fet cultural relativament recent-. Aquests animals serien animals-
avantpassats, animals tot&mics. | Inicialment hauria existit la prohibicié de

matar-n¢ i de menjar-ne, perd en desapardixer la fe totdmica la
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prohibicié -que ja hauria perdut el seu sentit- va ser substituida per la
suplica de ser perdonat que fa I’animal a P’heroi. Notem també que,
sovint, I’animal explica la seva condicié de rei de la seva raga i, per
tant, d’animal principal.

Altres vegades, en lloc d’un animal €s tracta d’un esperit det bosc:

Son esos mismos misteriosos, poderosos y sabios animales salvajes-
antepasados, ya antropomorfizados, pero asin con apariencia animal, a los
que es preciso apiadar, perc que también pueden ser capturados, con un
poco de suerte, para apropiarse de su fuerza y de su sabidurfa.

(PROPP, 1946/1987: 237,t. J.Martin)

Tots els altres donants -0 formes d’obtenir els objectes magics-
que apareixen en el conte meravellés s6n variants dels que aqui hem
comentat. Generalment, s6n formes més modernes que han passat per un

procés de racionalitzacié o deformacié.
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1.2.5 - Els auxiliars i els objectes magics

A partir del moment en qué P'heroi obté I’ajudant o I’objecte

magic, el seu paper es torna més passiu i Ia dinamica de "accié recau

en aquests éssers o objectes que s6n -des d’aquell moment- 1’expressié

~ del seu poder i la seva capacitat'’®. A vegades, el que I’heroi ha rebut

no €s un ésser ni un objecte, sind una capacitat, generalment la capacitat

de transformar-se en animal.

Al conte meravellés, els ajudants magics poden presentar-se sota

' Propp remarca {’estreta relacié entre 1’objecte o ajudant magic, el donant i el

rite iniciatic:

En la historia de los ayudantes se pueden
distinguir esencialmente tres fases o eslabones. El
primero es la obtencién del ayudante durante el rito de
la iniciacién, el segundo es la obtencién del ayudante
por parte del chaman, ¢l tercero es la obtencién del
ayudante en la ultratumba por el muerto. Estas tres
fases no se siguen la una a la otra mecdnicamente; son
puntos de referencia que indican la orientacién de la
evolucién. '

I més endavant diu:

Donde no existe (0 quizd ya no existe), la
iniciacién, el ayudante hay que procurdrselo
individualmente, pero la forma de su obtencion
recuerda muchisimo lo que ocurre en el rito: sélo falta
la persona que lleva a cabo la iniciacion.

(PROPP, 1946/1987: 270 i 273, t. J. Martin)
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formes molt diverses. A les narracions russes -i també a les de la
tradicio occidental- quan aquests ajudants sén animals el més habitual és
que es tracti d’'una aguila o d’un cavall, i la seva funcié més important
sigui la de transportar I’heroi al regne llunya. L’aguila és una au que
moltes cultures relacionen amb el més enlla, el cavall que pot volar
-fruit d’una transposicié de les qualitats de les aus al cavall-,
generalment és un animal vinculat d’alguna manera als avantpassats, al
foc i a I’aigua.

Altres vegades, I’ajudant té forma humana i estda dotat d’una
habilitat especial, sovint relacionada amb ¢ls elements -1’aigua, el foc,
Paire, etc.- o posseeix uns sentits extremadament desenvolupats -1’oida,
I’olfacte, la vista, etc.-. Segons la interpretacié de Propp, en un primer
moment 1'ajudant tendria un caracter essencialment venatori;
posteriorment, les seves funcions serien de mitjancer entre els dos méns
i, en un tercer estadi, la seva comesa seria transportar l’herqi-._ |

L’objecte encantat constituiria un cas particular de I’ajudant magic
i el seu funcionament seria idéntic. Tant la forma com les funcions
d’aquests objectes s6n extraordinariament diverses, Propp divideix els

objectes magics en:
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- Parts d’un animal -p&ls, dents, pells, unglots, etc.-,

- Utensilis -sobretot rélacionats amb la caca o I’agricultura-.
- Objectes que serveixen per invocar els esperits'®,

- Instruments per encendre foc.

- La vareta -resultat de la relacié entre I'home i les plantes-.
- Objectes que proporcionen 1’abundancia eterna.

- L’aigua duita d’un indret determinat.

- La nina

Tots estan relacionats o amb els animals i els rites iniciiitics o amb

el culte als morts.

15 Propp dé6na la seva propia definici6 d’objecte magic:

La representacion de la fuerza como ser
invisible es otro paso hacia la creacién del concepto de
fuerza, o sea, hacia la desaparicion de la imagen y su
substitucién por un concepto. Asi se crea la concepeién
de los anillos y de otros objetos con los que se puede
invocar a un espiritu; nos encontramos ya en un
escalon mds alto que la veneracidn del instrumento, La
fuerza ha sido extraida del objeto y vinculada a una
cosa cualquiera, que no presenta exiernamente ningin
indicio de tal fuerza. Y esto es "el objeto encantado”.

(PROPP, 1946/1987: 284, t. J. Martin)
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L.2.6 - La casa del bosc

Com ja hem assenyalat anteriorment, a moltes cultures els joves
passen una epoca de vida comunitdria abans d’integrar-se plenament a
la comunitat adulta. L’estudiés rus pensa que el conte meravell6s
conserva empremtes molt clares d’aquestes institucions. Sovint 1’heroi
o I’heroina, després de partir de casa seva i vagar pel bosc arriba a una
casa que, per les seves caracteristiques, es correspon amb aquestes
"cases per a homes": ésser de grans dimensions, trobar-se a una clariana
del bosc, tenir les entrades i les obertures dissimulades, etc. Una vegada
a dins, es mostren els senyals de vida comunitaria perd no familiar i la
forma d’estar preparada la taula ho fa evident. En els contes, els qui
I’habiten solen ser bandolers. Propp ho justifica com una reminiscéncia
de les llibertats que es concedien als joves que acabaven d’iniciar-se. De
fet, a la nostra cultura encara passa quelcom semblant amb els quintos,
Els joves que durant I’any han entrat en quintes tenen una seric de

prerrogatives t gaudeixen d'una tolerancia social especial -participacié
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i organitzacié d’apats comunitaris i festes, captes, proves de forca i
habilitat com &s ara pujar al pi ensabonat a les festes populars, robar
coses 1 dur-les a la plaga del poble, fer facgcies, etc.-.

El grup que habita la casa del bosc té una organitzacié
Jjerarquitzada ben delimitada. Als contes 1’aparici6 de 1’heroina -raptada
0 expulsada de casa seva- imposa un nou ordre. Segons Propp -que
addueix les investigacions antropologiques fetes per Webster i Schurtz-
aquestes cases per a homes eren sempre vetades a les dones del poblat,
perd a la casa n’hi havia una, 0 unes quantes, que actuaven com a
esposes del grup. Generalment al conte meravellés aquest aspecte
"conjugal” no es fa palds i es parla quasi sempre de relacions fraternes,
Aquesta seria la versi6 donada per societats posteriors que condemnaven
la poliandria.

A moltes narracions d’aquest tipus, 1'aHota que conviu amb el
grup masculi mor de sobte. Es una mort temporal, ja que després reviu
i es casa amb el princep. Propp ho interpreta com un rite iniciatic al
qual €s sotmesa ’al-lota abans de deixar la casa dels homes i que té com
a finalitat assegurar que aquesta mantindra el secret del que hi ha vist.

De Panalisi dels objectes que provoquen la mort o transformacio
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temporal de la jove Propp en dedueix que sén els mateixos que

s’utilitzaven en els ritus iniciatics.

També relaciona -encara que de forma no massa convincent- el
cicle de contes d’Amor i Psiquis amb aquests costums. Déna diverses
dades que permetrien identificar ¢l palau de I’espds transformat amb la
casa comunal 1 ¢l monstre amb les practiques iniciatiques durant les
quals els nedfits es disfressaven d’animals, aix{ com altres detalls de
menor importancia: la invisibilitat dels criats, la casa buida durant el dia,

la visita dels parents, etc.

Del complex conjunt d’activitats i de relacions que es produien
durant la convivencia a la gran casa i del posterior establiment de
relacions socials o matrimonials dels joves que havien acabat la iniciacié
es podrien derivar, sempre segons les teories de Propp, motius tan
habituals al conte meravellds com la dona a les noces del seu marit -el
qual ha oblidat el primer matrimoni "lliure"-, I’heroi que retorna brut a
casa i que no es pot rentar durant un periode determinat -pacte amb les
forces ocultes i necessitat de no ser reconegut-, ’heoi que fingeix no

saber o no recordar res de la seva vida anterior -el ritu F’havia convertit
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en un home riou, una persona &iferent-, I’heroi amb el cap tapat o calb
-en el rit iniciatic, els cabells tenien un valor simbbdlic determinat-, el
marit -que hauria partit per sometre’s als ritus iniciatics- a les bodes de
la seva dona , la prohibici6 de vantar-se i la prohibicié de parlar -no es
pot dir res d’alld que es veu durant els ritus- i el motiu de la cambra

prohibida -on es guardaven els objectes sagrats i els amulets de la tribu-.

1.2.7 - El viatge de Uheroi

Viadimir Propp pensa que el viatge a Paltre mén és l'eix i el
centre del conte meravellds. Les formes que pot presentar sén miiltiples,
perd entre destaquen les segiients: la transformacié de 1'heroi en animal
~que corre o vola-, I’heroi transportat per un animal o objecte magic, un
personatge o objecte ajuda I'heroi a travessar un obstacle geografic -riu,
muntanya, barranc, etc.-, I’heroi s’enfila a un arbre o planta altissims i
arriba al cel. Totes les formes remeten a un denominador comd: la
representacié del viatge a ['altre mén i, per tant, la transposicié dels

ritus funeraris al conte. La diversitat s’explica com una estratificacié de
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formes més recents sobre unes altres més tardanes, que responen als

modes de produccié de cada moment historic.

1.2.8 - La luita amb el monstre

El drac és un ésser mitic molt complex. Es troba relacionat amb
el foc i I’aigua, amb I’aire i el mén subterrani. Devora i rapta, exigeix
tributs i guarda les fronteres.

La serpent sap que l'Gnic enemic que la pot véncer és 1’heroi.
Només mor si algti aconsegueix tallar-1i tots els caps, perd a vegades els
caps tornen a créixer. El combat sempre acaba amb la victdria de
I"heroi.

Segons les investigacions realitzades per Propp, el motiu de la
lluita amb la serpent s’hauria format sobre una base anterior
d’engoliment de 1’heroi. Aquest engoliment és present -encara que amb

variacions formals- a molts de ritus iniciatics;

No obstante, ¢l examen de tales mites nos autoriza a formular la

conclusidn siguiente: 1a permanencia en ¢l estémago de la fiera conferfa a
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quien salfa de &l capacidades mdgicas, y en especial el poder sobre las
fieras, Quien regresaba de esta estancia se convertfa en un gran cazador.
Este hecho revela el fundamento econémico tanto del rito como del mito.
La base psicolégica es prehistérica, se basa en la creencia de gue el
alimento confiere la identidad con la cosa comida, Para unirse al animal

totémico, para convertirse en él y entrar con €l en ia estirpe totémica, hay

que ser comidos por el animal. (PROPP, 1946/1987: 332, t. J. Martin)

En un principi doncs ens trobam amb la serp-donant, perd aviat
aquest caracter benefic es perd en gran mesura i passa a coexistir amb
la figura de la serp-enemiga. S6n dos moments evolutius diferents d’un
mateix personatge. La forma psicoldgica original ha entrat en
contradiccio amb el procés cultural i, per tant, ha adoptat un nou sentit.
Apareix també la serp que trasllada I’heroi al regne llunya. L’estada a
I’interior de I'animal era considerada com una estada entre els morts.
Quan I’home comenga a situar I'altre mén molt lluny apareix el viatge
de la serp -especiament entre pobles maritims- que a vegades adopta la
férma d’un gran peix.

La connexié amb el ritu es perd i I’engoliment deixa de tenir un
significat positiu. A partir d’aquest moment es comenga a desenvolupar
el motiu de la lluita amb I’animal i se’l veu com un enemic a véncer. La
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forma més primitiva d’aquesta lluita és quan I'heroi -després d’haver
estat engolit- mata I’animal des de dins el seu ventre. Posteriorment
desapareix ’engoliment i ’heroi llanga a la boca del monstre objectes

magics. Finalment, i en un darrer estadi, apareix la lluita de I’heroi amb

la serp en forma de duel, que en &poca medieval adopta formes
cavalleresques.

Propp lliga el motiu de I’'estada en el ventre del peix amb el motiu
de I’infant llengat a ’aigua dins una béta, caixa o cistella. Identifica el
ventre amb els recipients on es deposita I'infant, els anys de formacié
secreta posteriors amb el temps iniciatic 1 Pascensié al tron amb el
reconeixement de les facultats adultes d’aquell que ha superat la
iniciacié. Dins la mateixa linia es trobaria el motiu de ’al-lota morta
temporalment, que després ressuscita i es casa.

La formacié de la imatge de 1’ésser enemic €s posterior. En els
ritus iniciatics, els animals que engolien ¢! nedfit podien ser una serp,
un llop, un ocell, un peix, etc. Després, les caracteristiques de tots
aquests animals entren en la configuracié del drac, hibrid fantastic i

producte cultural. Perd malgrat la combinacié de caracteristiques de
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diversos animals, el drac €s essencialment rgptil -animal del regne
subterrani- i ocell -animal del regne llunya, del cel-. Per tant, es tracta
d'un ésser doblerne.nt vinculat al pais de la mort.

Els miiltiples caps s’expliquen per I’exageracié del seu caracter
engolidor, la intensificacid que explica la qualitat mitjangant la quantitat.
En altres casos, el que s’exagera soén les dimensions de la gola. Les
muiltiples ales sén també una manera d'indicar velocitat.

La serp raptora estaria relacionada amb la concepcié de la mort
com un rapte. Els morts se’n duen els vius al regne de la mort, La
figura del drac que exigeix tributs tendria a veure amb els rites de
sacrifict per tal d’assegurar els favors dels déus. Les formes

evolucionades d’aquestes creences haurien donat Hoc al conte:

Estos sacrificios entran indudablemente pronto en conflicto con las

formas de la agricultura que se han desarrollado y con las formas de vida

. social y de relaciones familiares correspondientes a elias [...] Las simpatfas
que en otra época se dirigfan al espfritu poderoso que regia a los hombres
y las cosechas, se transfiere a la desdichada victima [...] Y entonces
aparece un forastero que libera a la doncella. Cuando el rito estaba en su
apogeo habrfa sido muerto como un sacrflego que atenta a los intereses m4s

vitales del pueblo porque su accién habrfa puesto en peligro la cosecha. En
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cambio en el cuento maravitloso es el heroe al que todos honran.

(PROPP, 1946/1987: 383, t. J. Martin)

1.2.9 - El regne llunya

El regne on ha d’anar ’heroi esti sempre separat de casa seva per
obstacles geogrifics: un bosc espes, el mar, muntanyes, barrancs, un riu
perillés, etc. Es també un indret molt allunyat. Hi ha una princesa -a
vegades raptada- o objectes amb propietats miraculoses.

Les descripcions que els narradors fan d’aquest lloc sén forca
diverses. La ubicacié pot ser subterrania, al cim d’una muntanya o bé
al fons de 'aigua -mar, llac-. Sol estar voltat d’un jardf delitds, hi ha un
palau d’arquitectura extraordinaria, sempre construit amb materials
especials: or, marbre, vidre i pedres precioses. Sovint és dificil accedir-

hi i esta guardat per animals.

Aquest regne t€ relacido amb el sol, ’horitzé i sobretot I’or. A
vegades, els habitants no s6n persones sind animals.

Propp pensa que aquesta multiformitat en la descripci6 de 1’altre

mon és conseqiiencia de 1’accié del narrador, que transfereix al conte
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Pordenament social, les formes de vida, els trets geografics- i els
interessos econdmics del seu propi mén'’. De la mateixa manera, hi
projecta els seus ideals. D’aqui derivaria el concepte tan estes de pais de
I’abundancia, de lloc on no cal fer feina perque tot és sempre a punt de

ser emprat.

1.2,.10 - L’esposa

La princesa, la dona que finalment es casa amb I’heroi, no
presenta tampoc unes caracteristiques uniformes. D’una banda, trobam
la princesa submisa, passiva que espera ’arribada de 1’héroi. Hi ha

també la princesa que rebutja el pretendent 1 estd disposada a fer

7 Viceng Jasso, que ha estudiat en profunditat les rondalles mallorquines de
’aplec d’ Alcover, constata que a trenta-dues rondalles meravelloses d’aquests aplec
I’espai és totalment o parcialment el de la nostra illa. En el cas dels contes
anecdotics, aquest procés identificador es multiplica -contabilitza setanta-vuit contes,
amb més de set-cents toponims-. D’altra banda, referint-se a la concepeid de 1'espai
a la Mallorca tradicional diu:

Per al mallorqui de les rondalles el mon es divideix en dues
parts: Mallorca i fora-Mallorca. Fora-Mallorca abraga la totalitat del
planeta, tret de 'illa [...]

A alguns contes, fora-Mallorca, no és més que una
transformacié del reialme meravellds, on es troben els remeis magics
o0 els elements que els han reemplagat. (JASSO, 1982: 16)
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qualsevol cosa per evitar el casament i la princesa que té un caracter
competitiu, que no es casara fins que I'heroi no demostri les seves
qualitats.

En realitat, la personalitat que hom atribueix a la princesa depén
de I'accid del conte. La princesa que 1’heroi salva de morir a mans del
monstre €s la ndvia docil. En canvi, quan es tracta de la ma de la
princesa aconseguida amb un engany o amb la resolucié casual
d’enigmes, tant la princesa com ¢l seu pare solen oposar resistencia.

En el cas de la lluita amb el drac la princesa sol donar un senyal
o fer una marca a I'heroi, que li permetra després distingir-lo del fals
heroi. Es una mostra de solidaritat entre I’heroi i la princesa.

Quan es tracta d’un espos no desitjat abans del matrimoni cal que
superi unes proves en forma de tasques dificils. A vegades, aquestes
proves aparetxen ja al principi i s6n les gque generen l'accid de la
narracid. Sempre s’acompleixen amb 1’ajut de I'objecte o de 'auxiliar
magic. Propp pensa que de 1’extremada dificultat de I’empresa es poden
deduir dues coses: el desig de trobar el millor espds -que després sera
rei i per tant responsable del pais- i també ’ocult desig de no trobar

ningii capag¢ de dur-les a terme: €s a dir, d’evitar la successié imminent.
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La imposicié de les empreses és uyn acte d’hostilitat cap al pretendent.

Altres vegades la princesa imposa les tasques dificils per tal de
desemmascarar els falsos herois. Només el vertader és capag de superar
les proves, perque Unicament ell disposa dels objectes o dels ajudants
magics.

Quan la princesa estd de part del pretendent, el futur sogre €s qui
s’encarrega de posar-hi els obstacles. Aixd passa sobretot quan la
princesa és filla d’un €sser amb poders sobrenaturals -dimoni, gegant o
bruixot-. Després de I’enamorament ve la fuita, seguida d’una persecucié
durant la qual els fugitius llencen objectes magics que finalment
aconsegueixen vencer el perseguidor. Altres vegades no llencen objectes,
siné que es transformen magicament -en pou, poal i hortola, en ermita
i capella, etc.- 1 aconsegueixen aix{ despistar el perseguidor. Propp,
després de comparar aquestes formes amb les que es troben en els contes
dels indis d’America, arriba a formular la hipotesi de la identidad
d’aquest motiu amb el mite del creador. A la narracié americana, ’heroi
que fuig generalment ha robat el foc, i en llengar objectes darrera seu -
que sempre son parts d’animals que li proporciona 1’auxiliar magic- es

formen els boscos, els rius, les muntanyes, etc. Sovint, el llengament va
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acompanyat d’una cangé i un ritme determinats. La fuga amb
trasformacions -que no es déna en les narracions americanes ni
africanes- seria una forma més tardana que hauria aparegut com a
creacid literaria sobre les anteriors. Aquesta opinié també I’havia
expressat Aarne (PROPP, 1946/1987: 511). A la pregunta de per que el
retorn de ['altre mén sempre és presentat com una fuga, I’investigador

rus déna la segiient resposta:

No nos queda m4s que suponer que es la consecuencia del robo de
un objeto trafdo del otro mundo. La cuestién de la causa de [a hufda se
reduce a la cuestién de la causa del robo. El concepto de robo aparece
tarde, con el principio de la propiedad privada, y le precede la simple toma
de posesidn. En los estadios mds priniitivos de la evolucidn econdmica el
hombre ain no produce casi nada, sino que coge las cosas de la naturaleza;
su economifa es puramente de presa y consumo. Por eso los primeros
objetos, los objetos que tlevan a la cultura, no se los imagina hechos por
alguien sino cogidos a la fuerza: El primer fuego es robado, las primeras
flechas, las primeras semillas, son también robadas en el cielo y llevadas

a los hombres, etc.

(PROPP, 1946/1987: 520, . J. Martfn)
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En un altre grup de contes, un cop I’heroi ha passat les proves
exigeix que el rei -¢l seu futur sogre- també les passi. Com que aguest
no disposa d’ajuda migica és incapa¢ de superar-les i mor.

Les empreses s6n moltes i diverses. Propp les classifica en:

- Tasques de recerca: I’heroi és enviat al regne llunya per aconseguir
objectes miraculosos.

-~ Acomplir tasques ingents en un temps infim.

- Ser capag de suportar ¢l foc o l'aigua bullent.

- Ingerir una gran quantitat d’aliment o beguda.

- Véncer en proves esportives.

- Amagar-se i no ser trobat.

- Reconeixer la persona cercada enfre altres aparentment identiques.

- Superar el perill de passar la primera nit amb la princesa.

L’estudiés rus justifica la majoria d’aquestes tasques per la seva
relacié amb els costums de les diverses cultures. En resum totes elles
vénen a significar el mateix: per obtenir la princesa I’heroi ha de superar
les proves, per superar-les ha de tenir les forces magiques que ho faran

possible. Les conclusions de Propp sén:

Los materiales [etnoidgicos] nos hacen pensar que el héroe recibia

el ayudante o el amuleto del clan de su mujer, que era distinto de los
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demis ayudantes-amuletos. Si el cuento nos muestra que el héroe es puesto
a prueba para ver si posee ayudantes, los materiales etnoldgicos nos
muestran que el esposo es puesto a prueba para ver si estd en posesion de
los secretos del clan en que es acogido mediante el matrimonio. El padre
de la novia, que pagaba el precio de la iniciacién, tenfa derecho a someter
al novio a un examen preliminar, y antes de la boda se desarrollaba una
ceremonia que repetfa mfmicamente la iniciacién, durante la cual el novio
demostraba haber realizado tode el aprendizaje exigido,

(PROPP,1946/1987: 491, t. ]. Maxtin)

1.2.11 - L’heroi puja al tron

Pel que fa a la successid, al sistema social que determina com un
governant €s substituit per un altre, hi ha nombroses dades histdriques
a totes les cultures.

Entre moits de pobles existia la creenga que él rei tenia connexio
amb el més enlla, amb les forces de la natura. D’ell depenien les collites
1 els ramats. En fer-se vell -en perdre les forces- el seu poder es
debilitava i aixd posava en perill la prosperitat del seu poble. Per tant

calia substituir-lo per un de més jove i més fort. Aquest successor havia

139



de provar la seva relacié amb el mon sobrenatural. D’aqui provendria
el caracter de les tasques dificils.

Entre les races aries el tron es trametia sovint per linia femenina:
és a dir, era rei I’espds de la princesa i no el fill de] rei. En el conte,
aquesta situacié conviu amb ’actual: és a dir, amb la successié per linia
masculina. El primer cas iHustra el doble caracter de la princesa: com
a filla €s contraria al seu espds -que significa ¢l destronament del seu
pare-, perd com a transmissora del tron ha d'acomplir el sen deure i
coHaborar amb el marit perque aconsegueixi la corona. El segon cas -la
transmissié per fia masculina- no presenta conflictes en pfincipi, perod
apareix el cas d’Edip, qué és una transposicid del vell conflicte a la nova
forma. La trasmissié ¢s fa mitjancant €l casament amb la reina vidua.
Com que el cas d’Edip és contradictori amb la moral social el fet es
presenta com a involuntari -i apareix 1’oracle com a motor de 1’accié-,
perd observem que es manté !’antic ordre segons el qual el successor és
un que ha arribat de fora.

L’oracle -transmissor dels designis dels déus- apareix, segons
Propp, quan la necessitat d’aquesta forma de substitucié del monarca

comenga a ser confusa en la mentalitat del narrador. La convivéncia de
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I'heroi amb I’antic rei, el fet de partir-se el regne, etc. sén solucions
narratives posteriors que intenten dissimular o atenuar la cruesa
d’aquestes practiques.

L’investigador rus tamb¢ pensa que la figura del fals heroi -el que
intenta atribuir-se les proeses realitzades per I'heroi vertader- €s de
caracter narratiu -sense cap lligam amb ia histdria~ i que t€ com a dnica
funcié assumir una mort que en principi estava destinada al monarca. Es
a dir, es manté una estructura narrativa perd amb una transferéncia de

personatges.
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1.2.12 - La unitat del conte meravellés. Conclusions

Propp constata que, un cop revisats, els diversos motius s’agrupen
entorn de dos cicles fonamentals. D’una banda els relacionats amb els
ritus iniciatics o que en deriven; de l’altra, els que tenen a veure amb les
representacions del mén de la mort. A més, entre els dos cicles hi ha
relacions evidents: la iniciacié era considerada com una cstada al regne
de la mort, i hom creia que el mort -en el seu traspas- experimentava el
mateix que el nedfit quan era iniciat, La narracié de les peripacies que
el jove passava en el ritu iniciatic -en ordre consecutiu- ens acosta a la
trama del conte meravell6s. El mateix passa si s’explica tot alld que hom
creia que passava el mort en el seu viatge al més enlla. En els dos cicles
junts apareixen gairebé tots els elements constructius fonamentals del
relat meravellds. La resta de motius sén absorcions posteriors derivades
de noves realitats. Sobre el conte es producix una evolucié en forma
d’estratificacions, substitucions, transposicions de sentit, noves

formacions, etc.
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L’origen més pregon del conte meravellds estaria -per tant- en els
relats que els iniciadors feien als neofits durant el conjunt de cerimonies

inicidtiques. Aquests relats explicaven el ritu i eren sempre presentats

com a viscuts pel fundador de la tribu, de ’estirp. Eren secrets i solien
estar vinculats al lliurament d’amulets. Amb els canvis econdmics i

culturals, el ritu entra en decadencia;

La nueva funcidn social del tema, su utilizacién puramente
artfstica, estan relacionadas con la desaparicién del regimen que creé el
tema. El comienzo externo de tal proceso, del proceso de renacimiento del
mito en el cuento, se manifiesta en la separacién del tema y de su
narracién del ritual. El momento de separacién del rito es también el
comienzo de [a historia del cuento maravilloso, mientras que su sincretismo
con el rito constituye su prehistoria [...] el cuento, libre ya de funciones
religiosas, no representa por si solo algo inferior al mito del que se deriva.
Al contrario, libre de los convencionalismos religiosos, se evade en la libre
atmdsfera de la creacidn artfstica que recibe su impulso de factores sociales

que ya son otros distintos, y empieza a vivir una existencia exhuberante.

(PROPP,1946/1687: 531, t. J. Martin)
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D’aquesta analisi, Propp n’extreu la segiient conclusi6: la unitat
de composicié del conte no rau en certes particularitats de la psique
humana, ni en la creacié artistica, siné en la realitat historica del temps
‘passat. L’analogia dels temes folklorics es pot expli;:ar per la historia de
F'economia de la vida material.

Podem dir que el llibre Istoriceskie korni volsebnoj skazki (1946)
de Propp completa la seva obra anterior d’anlisi de la morfologia del
conte, Si en una primera passa es preocupa per l'estructura del relat,
després investigd les diverses formes amb qué aquesta estructura ¢s
vesteix. No oblidem que quan la seva obra sobre la morfologia del conte
fou coneguda a Europa se’l va acusar d’haver descurat els continguts en
benefici de la metastructura. Lévi-Strauss critica la divisié de Propp en
forma i contingut i Paparent poca importancia que 1’autor rus donava a

aquest darrer concepte:

Antes dei formalismo, ciertamente, ignordbamos Io que tenfan en
comin estos cuentos, pero despues de €l estamos sin medios para
comprender en qué difieren. Hemos pasade asf de lo concreto a lo
abstracto, pero ya no podemos volver de lo abstracto a lo concreto.

(LEVI-STRAUSS/ PROPP, 1960/1982: 72-73, t.J. Martfn)
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Perd aquests judicis s’han revelat com a prematurs, car €s evident
P'interés de Propp tant per un aspecte com per I’altre. D’altra banda, la
successi6é temporal dels dos llibres respon a un axioma formulat pel
mateix Propp: abans d’intentar contixer l'origen d’una cosa cal
descriure-la bé, Ell primer va descriure 1’estructura, el funcionament del
conte meravellds, i després n’analitza els motius o continguts. Lévi-
Straus accepta la teoria de 1'autor rus quan aquest diu que el contingut
dels contes €s permutable, perd en discrepa pel que fa a considerar-lo
també€ arbitrari, car res és arbitrari si $’analitza en el seu contex cultural.
Nosaltres pensam que aquest retret s plenament assumit per Propp i que
la consciéncia de contextualitzacié histdrica és ben present quan recerca
les arrels del] conte.

En conjunt, i’obra que hem comentat a les pagines anteriors és
una contribucidé important al dificil tema de I'origen dels contes,
L’aplicacid del sistema marxista d’analisi i la gran quantitat de materials
que 1’autor utilitza déna com a resultat una explicacié forga més
plausible 1 completa que Ies formulades fins aleshores, recordem totes
les escoles 1 les elucubracions dels estudiosos anteriors, i és per aixd que

hem cregut oportii explicar-la amb un cert detall. Aixi i tot, Propp no
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fa una aportacié radicalment original i novedosa -com va fer amb la
morfologia del conte-, siné que parteix en bona part de reflexions ja
fetes i les insercix €n un context que proporciona una base i una nova

1"®, La relacié del conte amb el mite ja havia estat

orientacié globa
observada, la semblanga de 1’aventura de ’heroi amb el ritu iniciatic i
amb les creences que envolten la mort, també. La innovacié i el sentit
del llibre és posar tot aixd en relacié amb I’estructura social i

econdmica, 1 amb els canvis historics a que aquesta mateixa estructura

es troba sotmesa.

'8 Mircea Eliade, tot parlant del llibre Betrachtungen zum Mdrchen (1954) de Tan
de Vries, diu:

En un libro que, desgraciadamente, ha escapado a la atencién
de Jan de Vries, Las rafces historicas de los cuentos maravillosos
("Istoritcheskie korni volshenboi skaski", Leningrado, 1946), ¢l
folklorista soviético V. Ia. Propp ha recogido y desarrollado la
hipétesis ritualista de Saintyves. Propp ve en los cuentos populares el
recuerdo de los ritos de thiciacion totémicos.

(ELIADE, 1963/199t: 203, t. L. Gil)
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1.3 - LES CLASSIFICACIONS

Qualscvol branca de Ia citncia, ja sigui natural o social, exigeix
una classificacié que permeti ordenar i organitzar els materials que s’han
d’analitzar segons uns criteris preestablerts i acceptats pels estudiosos.
En el camp que ens ocupa, el del conte folkldric, els intents de
classificacid i sistematitzacié foren tardans -si els comparam amb altres
ciéncies- i encara avui sén objecte de discussid, sobretot pel que fa als

limits entre els diversos géneres'®,

1% Pel que fa a aquest tema, vegeu ¢l que div Josep M? Pujol:

Els folkloristes hem apres, finalment, que no hi
ha balades, rondalles, cangons de bressol, llegendes,
etc., sind sistemes de generes etnopoetics que tenen
una vigencia historica coetania amb la del sistemna de
valors culturals i de relacions socials amb que esta
organitzada una societat concreta. El folklorista,
doncs, ja no pot limitar-se a analitzar només els
generes que coneix des de fora com a folklorics (entre
d’altres raons perqué aquests ja han entrat en la seva
darrera etapa d’obsolescéncia), siné que ha de ser
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Es obvi, perd, que una classificacié i una sistematitzacié sén
essencials per orientar i guiar 'estudiés, i fins i tot és desitjable una
classificacié -per elemental que sigui- d’is comit que perm_eti posar un
poc d’ordre entre els materials oferts als lectors o als professionals, que
per una qiiestié o una altra, s’interessen pel conte popular. Els materials
de la narrativa popular tradicional sén moitissims, extraordinariament
diversos i amplament distribuits al llarg de la historia i de tots els paisos.
Un coneixement directe per part d'un sol estudiés €s impossible i la
tasca de recerca d’un o altre aspecte €s també extremadament dificultosa
si no existeix una sistematitzacid prévia. Tan necessaria és la
claséiﬁcacié per a qui estudia els trets especifics de la narracié d'un lloc
determinat com per a qui analitza I’extensié i la pervivéncia d’un aspecte

comu a diverses cultures.

capa¢ de destriar a cada moment que és etnopogtic
entre la immensa varietat de missatges verbals que
demanen cada dia fa seva atencié. (PUJOL, 1985: 163)

148



1.3.1 - Les classificacions per tipus i motius

Si deixam de banda les classificacions per afinitats fetes per
editors, recopiladors i literats, veurem que els primers intents de
classificacié logica daten de mitjan s. XIX. El 1864, J. G. von Hahn
intentd un sistema de classificacié basat en la correlacié de contes
folklorics i mites grecs®, que no resulty operatin, El 1891, Joseph
Jacobs presentd una llista alfabtica que intentava sistematitzar les frases
descriptives d’incidents 1 motius dels contes -anomenades carchwords-
que eren d'ds comu entre els folkloristes®!. Tant I’obra de Jacobs com
la de J. G. von Hahn es referien als contes de la tradici6 occidental. Els

recopiladors de materials entre els indis nordamericans es veren en la

0 Es tracta de les notes al treball titulat Griechische und albanesische Mdrchen,
publicat en dos volums a Leipzig el 1864 i reeditat a Munic el 1918
(THOMSON, 1946/ 1972; 526).

2 Fls folkloristes empraven tres sistemes per referir-se als contes:
- Pel titol més conegut.
- Pel nombre -sempre accidental- que tenen els contes en les grans
col-leccions (com la dels Grimm).
- Per frases descriptives -catchwords-, sistema usat per estudiosos com Kdler,
Cosquin, Bolte, efc. '
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necessitat de confeccionar les seves propies llistes. Es el que feren
Robert H. Lowie, Alfred L. Kroeber (1906) i Franz Boas (1916).

Perd la classificacié que t6 uwna voluntat de sistematitzar
adequadament els materials narratius-d’origen popular i de ser 1itil als
estudiosos de tot el mén és The types of the Folk-Tale; A Classification
and Bibliograpphy®™, obra que es va veure complementada
posteriorment amb el Motif-Index of Folk-Literature de Stith Thompson
(1932-36, versié revisada 1955)%.

Pagines abans, quan parlavem dels estudis sobre els origens, ja
hem fet referéncia a aquestes dues obres fonamentals. Ara explicarem
els criteris de classificacié que empren i la forma d’organitzacié que
presenten com a model obert que permet incorporar nous materials, Per
comengcar, cal distingir clarament un fipus d’un motiu. Ens atendrem a

I’explicacidé que en déna Thompson:

% Draquesta obra, n’existeixen dues versions. La primera fou elaborada per
Antti Aarne, el seu titol és Verzeichnis der Mdrchentypen i es publici a FFC 3
(Helsingfors, 1910). Una segona versi6, traduida a 1’anglés, revisada i ampliada per
Stit Thompson es publica a FFC 74 (Helsinki, 1928).

3 La primera edicié del Motif-Index of Folk-Literature s’inicia el 1932 i s’acaba
el 1936 (FFC, mims 106 a 109, 116 i 117). Una segona edicié augmentada fou
publicada a Copenhague per 1a casa Rosenkilde & Bagger (1955-1958) i reimpresa
el 1966 a Bloomington per Indiana University Press. (GRIMALT,1978: 27)
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Un tipo es un cuento tradicional gue tieme una existencia
independiente. Puede contarse como una narracidn compieta y no depende,
para su significade, de ningun otro cuento. Puede suceder que se cuente
junto con otro cuento, pero el hecho de que puede aparecer solo confirma
su independencia. Puede constar de un solo motivo o de varios. La
mayorfa de los cuentos de animales, las chanzas y las anécdotas, son tipos
de un motivo. Los Mdarchen ordinarios {como Cenicienta o Blancanieves)

son tipos que constan de varios motivos.

(THOMPSON, 1946/1972: 528, t. A. Nemmo)

Cal no confondre tipus amb versié. Anomenarem versié cada
realitzacié d’un conte. Es a di?, cada cop que es narra un relat es
produeix una versié, com remarca Grimalt (1978: 24), la relaci6 entre
tipus i versié és analoga a la que estableixen els lingﬁistes entre les
nocions de llengua i parla. En canvi, la parguia variant designara la
relacié integrada per una seqiidncia d’elements comuns a una stric de
versions, que s’assemblen més entre s{ que les d’altres series. El
concepte de tipus proposat per l'escola finlandesa va ser criticat per
Propp, que es basava en la dificultat d’establir els limits entre una
variant i una altra. L’estudiés rus deia que els tnis camins possibles sén

considerar cada transformacié com un nou argument o bé pensar que tots
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els contes tenen un unic argument, que es presenta sota diverses
variants.

D’aquesta argumentacié deriva la seva proposta de considerar tot
el conjunt de contes meravellosos com una cadena de variants (PROPP,
1928/ 1987:132). Grimalt (1978: 25), i com ell altres estudiosos, pensa
que no hi ha més alternativa que admetre -encara que amb reserves- la
nocié de tipus per omplir un buit entre la generalitat proposada per
Propp i la gran diversitat de formes dels contes populars a la realitat.

Pel que fa als motius, |'estudis finlandés ja apuntd la possibitat
de fer-ne una classificacié, perd aquesta tasca I’acompli anys després el
seu deixeble Thompson®. Vegem la definici6 que en ddna, anys

després a la seva obra-resum The Folktale:

# La manca d’un criteri clar i unitari en la classificacié dels contes de tipus
complex feta per Aarne &s reconeguda per Thompson:
El problema realmente dificil es el ordenamiento ldgico de
mds de doscientos cincuenta tipos complejos, Cada uno de estos estd
compuesto por todo un grupo de motivos, y el problema que se
presenta continuamente es el de saber cial de estos motivos se usard
como base de la clasificacién. Por ejemplo, ;¢s la naturaleza del actor
principal, o algun notable accesorio externo del cuento {como un
objeto mdgico), o el propio acontecimiento central de la accion lo que
parece mds importante? Se verd que en varias partes del indice de
tipos, Aame ha usado cada uno de estos métodos segin le parezca
mds aplicable al grupo de cuentos en cuestion.
(THOMPSON, 1946/1972; 530-531/t. A Nemmo)
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Un motivo es el elemento mds pequefio en un cuento y tiene el
poder de persistir en la tradicién. A fin de persistir en la tradicién debe
poseer algo poco usual y notable. La mayorfa de [os motivos son de tres
clases. Primeco estan los actores en un cuento: dioses, animales
extraordinarios o criaturas maravillosas como brujas, ogros o hadas, o aun
caracteres humanos convencionales como el hijo menor favorito o la cruel
madrastra. De segundo estan ciertos fltems en el fondo de la accidn: objetos
m&gicos, costumbres extraiias, creencias insélitas y similares. En tercer
lugar hay incidentes aislados; y estos comprenden la gran mayorfa de los
motivos. Es esta idltima clase la que puede tener una existencia
independiente y que puede, en consecuencia, servir como verdaderos
cuentos tipos. Con mucho el aimero mds grande de tipos tradicionales
constan de estos motivos aislados.

{THOMPSON, 1946/1972: 528, t. A. Nemmo)

La primera afirmacié -"Un motivo es el clemento mds pequefio en un
cuento”"- coincideix amb la de Veselovski quan diu que per motiu entén
la unitat més simple de la narracio i1 la que no es pot descompondre.
Propp ja va rebatre a la seva prilhera obra aquesta afirmacid, 1 demostra
amb un exemple clarissim que no era valida: "el drac rapta la filla del
rei” és un motiu. Drac-rapta-filla-rei sén quatre elements d’aquest motiu
que es poden variar de forma 'seﬁatada: es pot canviar 'executor,
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'accid, la victima, la filiacié de la victima...Per tant, el motiu no és ni
simple ni indivisible. Es interessant I’apreciacié que fa J. A. Grimalt tot

referint-se a aquesta mateixa definicié:

La unitat elemental i indivisible no és un tot 1dgic o estdtic. Si el
motiu ha de reunir el requisit de contenir quelcom d’insdlit i sorprenent
exigit per Thompson, no pot deixar d’esser un tot 1ogic o estetic. He dit
que ¢l motiu pot esser comparat al monema, element que els lingiiistes han
definit com a "unitat m{nima significativa”. La vertadera unitat indivisible
en el llenguatge huma és el fonema (o, si voleu, el tret pertinent); perd
aquestes unitats, no essent significatives, no poden complir funcions
fdgiques ni estdtiques.

Cal precisar, doncs, que el motit no és una unitat indivisible;
admetem, en tot cas, que és la més breu capag d'omplir una funcié

estetica.

(GRIMALT, 1978: 27)

Com veim, la categoria de motiu -a més de la seva poc clara
delimitacié- reuneix materials molt heterogenis: personatges, qualitats,
accions, etc. Aquesta combinacié €s una de les critiques principals que

es fan avui a aquesta sistematitzacid. Aixi i tot creim que és interessant
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comentar-la més extensament. S’hi han basat els treballs de molts
d’estudiosos i nombrosissims reculls de tot ¢! mdn s’han classificat sota
aquest sistema. Per tant, el pes dels treballs d’Aarne-Thompson en el
camp de la folkloristica -malgrat tots els retrets- €s encara forga
important,

Les paraules seglients expressen la complementarietat de I’index
de tipus i el de motius:

A fin de suministrar bases para el examen de la narrativa
tradicional en un drea que tiene un gran acopio comun de cuentos, se hace
necesario un fndice de tipos: el uso principal de un indice de motivos es
mostrar la identidad o similitud de los elementos del cuento en todas partes
del mundo para que se estudien convenientemente. Un indice de tipos
implica que todas las versiones de un cuento tienen una relacién genética;

un fndice de motivos no supone esto.

(THOMSOM, 1946/1972: 528, t. A. Nemmo)

Ni Aarne ni Thompson entren en la classificacié per géneres, que
és I’habitual en la literatura escrita. En tot mement tenen present que la
intencionalitat del seu treball és purament practica i que no elaboren un
sistema ftancat sin6 obert, a 1’estil de les classificacions usuals en

cigncies naturals,
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Explicarem ara el sistema de classificacid de 1’index de tipus:
- Tots els contes es divideixen en tres grups principals:
M Contes d’animals
B Contes folklorics comuns
3 Cbntes humoristics
- Els contes d’animals es classifiquen segons el tipus d’animal que
desenvolupa el paper principal:
B Animals salvatges
B Animals salvatges i animals domestics
8 Animals doméstics
M Altres animals 1 objectes
- Els anomenats contes folklorics comuns es divideixen én: ’
B De magia 0 meravellosos
8 Relats religiosos
B Relats romantics
B Relats de ’ogre estiipid
- Els contes humoristics -coverbos i anecdotes- es divideixen en:
B De beneits

B De casats
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8 De mentides

- Finalment hi ha els contes-férmula®

Cada un d’aquests grups ¢s divideix en diversos subgrups, que es
poden tornar a dividir dues vegades més fins a quatre digits. A vegades,
un mateix conte pot estar inclos en dos grups. Aleshores es decideix on
anira el primer grup segons el factor més important en P’accid del conte
i després s’indica la segona opcid al iloc corresponent perd amb el titol
entre paréntesi. Aixi tendrem que a cada conte classificat correspondra
un nimero que permetrd identificar-lo i relacionar-lo amb altres
semblants.

L’index de motius reuneix material narratiu popular de tots els
indrets i els ordena en un sistema logic. Els items que s6n un vora I’altre
no tenen una relacié gendtica, sind que pertanyen a categories logiques

veines. L’objectiu és facilitar la tasca de recerca de materials, aixi com

¥ Aquesta quarta categoria - Formula Tales- va ser inclosa posteriorment en
P'edicid ampliada i revisada per Thompson, Aarne no I’havia considerada. Vegeu que
en diu J. A. Grimalt:
Pens que no sén vertaderes rondalles. Se situen al [imit entre
la prosa i el vers i no sdn "narracions” en ¢l sentit en que ho sén les
rondalles corrents. Llur interés no esta en I’acci o la intriga ja que
cada element es despren de I’anterior com els termes d’una progressié
matematica sén deduibles dels precedents. La llibertat de text, que
hem considerat a la rondalla, hi és fortament minvada.
(GRIMALT, 1978:25-26)
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els catalegs de les biblioteques faciliten la recerca d’un llibre. A cada
grup tematic o capitol li correspon una Hetra de 1’alfabet llati. En els
primers grups hi ha els aspectes de caire mitoldgic i sobrenatural, i es
fan cada vegada més realistes per finalitzar

en els humoristics:

A - Motius mitoldgics

B - Animals
C - Tabu

D - Magia
E - La mort

F - Meravelles
G - Ogres |

- H - Proves
J - El savi i el beneit
K - Engan}s
L - Canvis de fortuna
M - Ordenar el futur
N - Atzar i dest{

P - Societat
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Q - Recompenses i castigs
R - Captius i fugitius
$ - Crueltat monstruosa
T - Sexe
V - Religié
W - Trets de caracter
X - Humor
Z - Diversos
Cada capitol esta dividit en grans grups, generalment de cent
ndmeros, i aquests a la vegada en deu fnés, etc. Aixi, a cada motiu li
correspon una lletra majiscula i una xifra. Per exemple:
E - LA MORT
E200-E599 - Fantasmes 1 altres apareguts
E481 - Terra dels morts
E481.4 - Bella terra dels morts
E481.4.1 - Avalon
- Com veim, qualsevol classificacié per genere queda lluny‘de les
intencions de I'index de motius. Per fer-lo s’han tengut en compte tots

els materials narratius tradicionals sense distincions: faules, mites,
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exempla, relats del tipus novelle, coverbos, rondalles meravelloses, etc.

Passarem ara a veure altres classificacions de la narrativa popular

totalment diferents dels indexs comentats fins ara.

1.3.2 - Les classificacions per generes

Es aquest un tema tractat per nombrosos estudiosos. Analitzar en
profunditat les diverses teories que envolten la qiiestié ultrapassa les
pretensions d’aquest apﬁrtat del treball. Unicament intentarem
sistematitzar els termes més comunament emprats per tal de clarificar

I"is que en farem al llarg de I'estudi. Com a classificacié referencial
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podriem adoptar la que proposa Rosa Alicia Ramos (1988), que divideix

¢ls materials narratius de la forma segiient:

de fades (Mdrchen)

de ficcid

de beneits (Schwanke)
contes

mites
veridics

legendes

1.3.2.1 - El mite

En el llenguatge quotidia !a paraula mite -del grec mythos- és
polisemica i moltes vegades defineix realitats diferents. Segons Joan

Prats (1984), entorn del mot mite es podrien distingir a grans trets

quatre camps de significacid:
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- Mite en el sentit de relat pseudo-histdric, llegendari o #pic
protagonitzat per personatges que ultrapassen la condicié humana, de
caire quimeric i fabulds.

- Mite com a narracié fabulosa purament inventada .

- Mite com a sindnim d’historia sagrada, de relat vertader 1 que
explica realitats eternes i immutables.

- Mite en el sentit de personaige o esdeveniment conegut per
tothom i que té un cert valor simbdlic -quan es diu "Els Beatles sén un
mite”, per exemple-.

Deixant de banda aquesta darrera accepcid, nosaltres ens
centrarem en el mite entés com a narracié que forma part de la literatura
oral dels pobles.

La quantitat d’estudis sobre el mite en totes les seves
manifestacions és molt gran i els esforgos que s’han fet per delimitar-Io
clarament d’altres géneres sén també nombrosos. Thompson, després de
remarcar ¢l contingut sovint confiis que es déna a aquest terme, diu que
utilitza el nom de mite per designar la narraci6 ambientada en un mon
fora del temps i de la histdria, que parla d’éssers divins o herois

semidivins i dels origens de totes les coses, generalment a través de
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I'accid d'aquests €ssers, Els mites estan {ntimament relacionats amb les
creences religioses i els costums del poble que els conta (THOMPSON,
1946/1972: 32-33).

Propp en fa algunes reflexions for¢a interessants. Explica que
generalment [a distincid entre conte i mite és purament formal, que el
mite t€ una intencié de veracitat -en el sentit histdric, no psicoldgic- i
que -tot citant Tronskiy- mite i relat meravellds es distingeixen no per
la seva forma’siné per la seva funcié social -que depeén del grau de
cultura del poble on perviven- (PROPP, 1946/1974: 30-36). Aquesta
mateixa idea -la d’interdependencia entre cultura-concepte de mite, d’on
deriven les diferéncies de percepcid entre el relat mitic i el que no té
aquest caracter- fou assenyalada també per Claude Lévi-Strauss®® i

Mircea Eliade®. Grimait refor¢a I’aspecte religids del mite quan diu:

* ...£$ posible comprobar c6mo narraciones que tienen caricter

de cuentos en una sociedad, son para otros mitos, y viceversa: primer
motivo para desconfiar de las clasificaciones arbitrarias. Por otra
parte el mitdlogo advierte casi siempre que, con forma idéntica o
transformada, en los mitos y en los cuentos de una poblacién se
hallan las mismas narraciones, los mismos personajes, los mismos
motivos.
(LEVI-STRAUSS/ PROPP, 1960/1982: 66, t. J. Martin)
z A menudo, los mitos se mezclan con los cuentos (y es casi
siempre en ese estado como nos los presentan los etndlogos), o mds
ain: aquello que se presenta con el prestigio de un mito no es siné un
cuento en la tribu vecina.
(ELIADE, 1963/1991: 208, t. L. Gil)
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Et paper del mite dins una comunitat és més trascendent que el de
la rondalta: el mite és una forga social, influeix en la conducta dels
individus i dels grups, ddéna sentit a 1’existdncia i pot provocar un culte
{...} Podem concebre un poble sense rondalles, perd no sense mites. Les

modemes societats tecnificades han oblidat les rondalles, perd s’han hagut
de construir mites nous.

(GRIMALT, 1978: 13)

Resumint aquestes definicions podriem dir que els mites serien els
relats que narren els grans misteris de 1'univers, de la natura 1 de la
condici6 humana. El mite és la forma narrativa que explica la
cosmovisié religiosa, filosdfica i simbolica de cada societat.

Tenint en compte les caracteristiques del nostre treball sera
interessant ‘dest.acar les difereéncies globals que existeixen entre el
concepte de mite i el de rondalia o conte meravellds. Per a Gabriel Janer
Manila, la diferéncia fonamental entre mite 1 rondalla rau en les

caracteristiques atribuides als personatges protagonistes i en el missatge

iitim que transmeten:

L’heroi del mite €s sempre un ésser quasi sobrenatural, un deu o

un semidéu. Per altra banda el temps i 1’espai solen situar-se en un passat
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independent en ¢l qual tingueren lloc els esdeveniments sobrenaturals de
la histdria mitica [...] Enfront del mite, tothom sap que mai no li sera
possible igualar-se als herois. Davant la rondalla, ningd no és capag de
sentir cap tipus d’inferioritat. L'heroi del conte no és més que la
transposicié imaginaria i exagerada dels nostres treballs, de les nostres
esperances i de les nostres desgracies. Per aixo, a pesar que presenta unes
imatges simbdliques i fantastiques quant a la solucid dels problemes, ens
exposa els fets quotidians de la vida del poble. 1 d’aquf parteix
especialment la difer?ncia i el contrast entre el pesimisme penetrant dels
mites i 1’optimisme fonamental dels contes de fades.

(JANER MANILA, 1980: 73)

1.3.2.2 - La rondalla

Si cercam la parauia rondalle al Diccionart Alcover- Moll (v.9,
p. 563) veurem que en primera accepcié diu "conte fabulds" -i cita una
frase de Ramon Llull-. La segona accepcid -itlustrada aquest cop amb
una frase del Tirant- es correspon a "paraules vanes i massa insistents”
Si cercam la mateixa paraula a la GE.C trobarem la segilient definicid:

"Narracié breu de caracter fantastic, llegendari o amb elements reals,

165



destinada especialment a Uentreteniment dels infanus.” (v. 12, p.737).
Perd si el qué volem €s una explicacié meés precisa ens sera de gran ajut

la definicié que proposa J. A, Grimalt:

Rondalla és la narraci6 andnima, transmesa oralment, en prosa, de
fets que es presenten com a imaginaris

(GRIMALT, 1978:13)

L.’autor remarca que la caracteristica fonamental de 1a rondalla és
la mobilitat textual. Aquest factor la diferencia d’altres materials i
n’explica i determina les caracteristiques.

Aarne distingeix -com hem vist pagines abans- diversos tipus de
rondalles o contes populars: d’animals, folklbrics comuns i humoristics.
La distincié €s forga imprecisa; a tots els grups hi poden apargixer
animals. Entre els folklorics comuns, s’hi troben les rondalies
meravelloses i el que sovint s’anomenen rondalles humanes o novelles
-els protagonistes sén personatges humans, ’accié se situa en un mén
real, no intervenen factors magics o sobrenaturals-. Les humoristiques
tenen a vegades les mateixes caracteristiques de les humanes, també hi

intervenen animals, unes vegades sén realistes 1 altres extraordinariament
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fantasioses. Com veim, aquesta distincié -tot i ser comunament
acceptada 1 usada- presenta moltes incongruencies. Caldria arribar a una
delimitacid de les diverses formes a pﬁrtir d’elements constants del relat
i no aleatoris, com és ara el caracter dels protagonistes, la verossimilitud
o "humorisme del relat. Només en ¢l cas de la rondalla meravellosa,
gracies als estudis de Propp, s’ha arribat a aillar un genere a partir de
la seva estructura intrinseca i no de factors externs. La manca d’unitat

aparent en els altres grups dificulta la tasca.

1.3.2.3 - La lHegenda

La definicié que d’aquest terme ddna la GEC ¢s forga compieta:

Narraci6, oral o escrita, d’aparenga més o menys histdrica, perd
en realitat amb una major ¢ menor proporcié d'elements imaginatius. Es
generalment relacionada amb una persona o un grup huma, o amb un
monument, un iloc, un territori. Acostumen a agrupar-se en cicles entorn
d’un centre d'interds: protagonista, esdeveniment, etc. Poden é&sser
religioses, profanes o mixtes, segons el tema que desenvolupen, També
poden ésser populars (de formacié més o menys espontania o inconscient),
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erudites o fruit d'una combinacié d’elements de tots dos origens. Contenen
quasi sempre un nucli merament histdric, al voltant del qual s’ha format
una excrecencia, més o menys gran, d’episodis imaginatius o procedents
d’altres llegendes, perd algun cop els elements histdrics poden mancar-hi
totalment. L’aparicié de l'excrecéncia imaginativa pot pfovenir de
motivacions inveluntiries, com errors, males interpretacions, o de la
suggestid d’un fet excepeionalment colpidor; o bé de ’accid conscient d’un
0 més homes que, per raons interessades o purament esttiques
desenvolupen I’embri6 original. |

(M. COLL i ALENTORN, GEC)

Aquestes paraules ens donen els trets basics que diferencien la
llegenda de les altres narracions populars, perd també ens fan veure
I’extraordinaria varietat i complexitat d’aquest génere, tant pel que fa als
origens com a la forma final que adopta®™. Thompson (1946/1972, 32)

remarca que les liegendes generalment consten d’un \nic motiu narratiu

2 Lrinvestigador Julio Caro Baroja classifica les liegendes a partir de les
caracteristiques dels personatges que les protagonitzen. Aixi distingeix entre:
- Llegendes mitiques. '
- Genealdgiques 1 d'origens &tnics.
- Hagiografiques.
- Religioses.
- Sobre personatges famosos, reals o ficticis, amb significat historic.
- Sobre personatges sense significacié histdrica, de caracter.
(CAROQ, 1991)
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i tenen, per tant, una estructura simple. Grimalt (1978), quan traca la
diferencia entre rondalla i llegenda, posa l’accent en tres punts: la
presentacié del relat com a veridic, la localitzacié en ’espai i/o en el
ternps i la personalitzacié del protagonista.

De la profunda imbricacié entre 1’espai geografic i I"arquetipus
d’hero1 forjat per la imaginacié popular, refermada per un to de
versemblanga que confereix for¢a i trascendencia al relat, neix la
configuracié de la llegenda. Les paraules de Gabriel Janer Manila

expliciten, clarament i podtica, aquesta relacié:

El relat oral pot prendre la forma d’una antiga llegenda (ligada a
un espai determinat i a Ia historia dels homes que habiten aquella terra, A
teavés de la llegenda assistim a una simbolitzacié del paisate: roques i
camins, avencs i fontanes, cingles i torrents constitueixen la geografia
concreta de les llegendes. Sobre aquests espais I'#pica popular ha acabat
teixint-hi la histdria llegendaria; una histdria que es forneix pels camins
de la ficcid i I’encanteri, que reinterpreta i torna a_combinar els elements
que configuren la peripacia cdHectiva, els drames, les lluites quotidiares,
els somnis de_l poble. En definitiva, una simbolitzacié profundament
vinculada a la natura: a la terra sobre la qual els herois han acabat deixant-

hi el testimoni del seu pas. Perd la llegenda, més que cap altre tipus de
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relat oral, ens presenta la visi6 del mdn que ha tingut una determinada
coHectivitat: ies emocions populars, les velles pors, els valors i les
servituds. Rera cada metafora -i la llegenda ho &s una metifora- ens és
possible copsar la vida del poble que [’explica.

(JANER MANILA, 1986:22)

1.3.2.4 - Els contes d’animais. Les faules

Hi ha un gran nombre de contes protagonitzats exclusivament per
animals. Sovint, aquest €s |"inic tret que els diferencia dels contes que
hem classificat com a rondailes humanes. Les caracteristiques propies
del humans -sentiments, actituds, capacitats, raonameﬁts» han estat
transferides a animals que les representen, de forma arbitraria o per

alguna caracteristica que es pot considerar paraliela a la humana®.

# Hi ha una llarga tradicié que identifica animals amb qualitats. Aquesta
identificacié -sovint suggerida per les caracteristiques fisiques de cada especie- varia
d'una cuitura a una altra -aixi com també canvien les classes d’animals protagonistes
dels relats d’un lloc a un altre-, perd hi ha un grau forga important d’homogeneitat.
A tall d’exemple podem citar les segients identificacions: gos-fidelitat, guineu-
asticia, tortuga-lentitud, lled-reialesa, aguila-poder, llop-voracitat, serp-maldat, etc.
Aquestes identificacions son presents en totes les manifestacions artistiques -pintura,
escultura, etc.-, no dnicament en literatura.
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Quan aquestes narracions tenen un propdsit moral evident es parla

de faules:

Narracié, en vers o en prosa, de fets meraveliosos on sol donar-se
un ensenyament moral; generalmet hi intervenen animals, 1 fing i tot

elements inanimats que actuen com si fossin éssers racionals” (GEC)

La forma de faula és una de les més difoses en literatura, tant de
forma oral com escrita. Generalment narra I’habilitat d’un animal astut
per enganar-ne un altre d’ingenu 0 poc assenyat. La facilitat amb que es
presta a la moralitzacié i al contingut exemplificador ha fet que es
desenvolupas a moltes cultures, s’usas com a iHustracié de models de
comportament i sovint s’adrecas als infants.

L’apoleg té forca punts de contacte amb la faula. La diferéncia
més notdria entre una forma i I’altre rau en el caracter més demostratiu

de I’apdleg enfront del més narratiu de la faula.
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1.3.2.5 - Contes humoristics

Sén relats d’intencionalitat essencialment hidica i generalment
breus -un \inic episodi, a vegades diversos repetits o paralels-,
protagonitzats per personatges estereotipats, sense dimensié psicoldgica
-poden ser animals en lloc de persones- i que basen la seva trama en
conflictes on gencralmet apareix el contrast -llest/beneit,
permes/prohibit, etc.-, del qual es deriva ’humorisme.

En el conte meravellés 'heroi sempre aconsegueix complir alld
que desitjava, la seva meta. La situacid inicial de mancanga o dany és
sempre felicment superada. En canvi a la rondalla humoristica passa
exactament el contrari: el personatge protagonista, que €s generalment
un anti-heroi, no aconsegueix mai els seus proposits, a causa de la seva
insensatesa o ingenuitat i/o de la malicia dels que I’envolten.

Com assenyala Rosa Alicia Ramos (1988:29-30) 'acudit es pot

considerar un subgrup de la narracié humoristica. Josep M. Pujol diu:
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...I’acudit és una forma epigramatica d’autoreflexid de la societat,
amb continguts fortament simbdlics moltes vegades”

(PUIOL, 1985: 166)

Les seves caracteristiques essencials son la brevetat 1 la manca
d’elements de contrast -ja es ddna per suposat que [oient
automaticament captara la incongruéncia o la comicitat de la situacié
narrada-. Bl que s’hi contraposa no és I’actitud de dos personatges de la
narraci, siné unicament [’absurditat de la situacié amb el seny de
'oient. Aquestes caracteristiques el fan facilment assimilable, pot ser
narrat en els moments més diversos i resulta plaent a tots els auditoris.
Aixd explica la pervivencia i la vitalitat d’aquest tipus de relat:
constantment neixen acudits nous, es difonen de forma basicament oral
i arriben als sectors més diversos de la poblacié. Potser actualment és
I'dnica forma de relat oral que es manté viva, no fossilitzada, i que té

un us forga esteés.
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1.4 - L’ESTRUCTURA

1.4.1 - L’andlisi morfoldgica de Viadimir Propp

El 1928, l'estudiés rus Vladimir Propp publica un llibre que
revolucionara -encara que molts d’anys després de la data de la primera
edicié- la forma d’analisi del relat popular tradicional, i fins i tot la
manera de considerar-lo per part de la gent interessada en el tema, des
dels folkloristes fins els psicdlegs. El Hibre es titula Morfologija skazky.
Trenta anys després serd traduit a I’angles (1958), el 1966 a I’italia i el
1968 veura la llum una altra versié en angles. Aquest mateix any Propp
en fa una nova edicid, revisada i ampliada, que sera traduida al frances
dos anys més tard, A partir de P'edicié francesa es fa la traduccié al

castella, que apareix el 1972 sota el titol Morfologia del cuento. En el
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nostre comentari sempre ens referirem a la setena edicié d’aquesta
traducci6 -publicada 1’any 1987-, La peripecia del llibre és important per
dues coses: d'una banda, ens fa adonar de la gran separacié entre els
paisos anomenats occidentals i els de Pest, no només en ’aspecte politic,
sing també en el cultural. Aixd fa que una aportacié com aquesta fos
durant més de trenta anys desconeguda a occident. De I’altra banda, cal
tenir en compte que els més importats retrets fets a ’autor -ens referim
sobretot a la critica de Lévi-Strauss- ¢s basen en la primera edicid, 1 qué
Jja no sén totalment valids si ens referim a la segona versi6 de "obra.
Propp basa la seva recerca tinicament en el conte meravellds rus.
Treballa amb una mostra de cent contes extrets del corpus d’Afanasief.
Justifica el cami empres per I'estat en qﬁé es troba el treball sobre el
conte popular: poques edicions cientffiques, nombroses monografies
sobre temes particulars i poquissimes obres de caracter general, poca
rigorositat i molt de diletantisme tenyit de filosofia. Pensa que el metode
histdrico-geografic -tot i haver fet aportacions interessants- €s troba en
un cami sense sortida i que cal un nou métode que marqui una nova
direccié als estudis. El comparatisme ha arribat a una cohclusié

tautoldgica: els contes semblants s’assemblen.
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Pensa que la divisié en temes, tipus i motius no és operativa i
arriba a la conclusio que la unitat minima i indivisible del conte és el

que ell anomena funcio:

Por funcién entendemos la accidn de un personaje definido desde
el punto de vista de su significacién en el desarrollo de la intriga,

(PROPP, 1928/1987: 33, t. J. Mart(n)

Les tuncions compleixen les propietats segiients:

- Els elements costants dels contes son les funcions dels

personatges, independentment de com siguin els personatges

1 com compleixin les funcions. Les funcions sén les parts

constitutives fonamentals del conte.

- El nombre de funcions del conte meravellds és limitat.

- La successio de les funcions €s sempre idéntica.

- Tots els contes meravellosos pertanyen al mateix tipus si

ens fixam en la seva estructura.

Les accions fonamentals dels personatges o funcions sén -segons
I’esquema de Propp- trenta-una. La notacié enprada per 1'autor rus €s

la segiient:
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- La situacié inicial s’identifica amb alfa.

- Les set primeres funcions s’identifiquen amb les vuit
primeres lletresl gregues.

- Les altres funcions s'identifiquen amb caracters llatins o
~ simbols arbitraris.

- Cada funcid té una definicié que explica 1’'accid.

- Van numerades amb xifres romanes. El grup de la
funcions compreses entre la VIII i la XIV el podem trobar
repetit entre les funcions XXII 1 XXIIIL.

Les funcions sén:

Situacio inicial. o

I - Un dels membres de la familia s’allunya de casa.
Allunyament 3

IT - Recau sobre €] protagonista una prohibicid.
Prohibicié v

- IIT - TLa prohibicié &s transgredida.

Transgressié 6

[V - L’agressor intenta obtenir noticies.

Investigacio €
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V - L’agressor rep informacions sobre la seva victima.
Delacis |

Vi - L’agressor intenfa enganar la victima per tal
d’apoderar-se d’'ella o dels seus béns.

Parany 7

\‘JII - La victima es deixa enganar i, sense voler, ajuda
’enemic,

Compiicitar 0

VIII - L’agressor fa mal a un dels membres de la familia o
li causa perjudicis.

Malifera A

VIII-a - A algun dels membres de la familia 1i falta alguna
cosa. Un dels membres de la familia vol alguna cosa.
Mancanga a

IX - Es coneix la noticia de la malifeta o de la mancanga.
Es dirigeixen a I’heroi amb una pregunta o una ordre, el
criden o el fan partir.

Mediacio, moment de transicic B

X - L’heroi accepta o decideix actuar.
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Principi de l’accié contraria C

XI - L’heroi se¢’'n va de casa seva.

Partida 1

XII - L’heroi passa una prova, un qiiestionari, lliura una
batalla, etc. que el prepara per rebre un objecte o un
auxiliar magic.

L’heroi és posat a prova pel donant D

XIII - L’heroi reacciona davant les accions del futur donant.
Reaccid de ’heroi E

XIV - L’objecte magic passa a disposicié de ’heroi.
Donacidé de ['atribut magic F

XV - L’heroi és transportat prop del lloc on es troba
I’objecte de la seva recerca.

Desplacament G

XVI - L’heroi 1 I’agressor s’enfronten en un combat.
Combar H

XVII - L’heroi rep una marca.

Marca 1

XVIII - L’ agressor és vengut.
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Victoria sobre ’antagonista ]

XIX - La malifeta inicial és reparada o la mancanga
satisfeta.

Restitucio K

XX - L’heroi retorna.

Retorn |

XXI - L’heroi és perseguit,

Persecucié Pr

XXII - L’heroi és auxiliat.

Auxili Rs

VIII bis - Els germans prenen-a I’heroi I’ojecte que du o la

persona gue transporta.

Malifera A

X-XI bis - L’heroi torna a partir, inicia altre cop una

recerca. (C t)

XII bis - L’heroi torna a passar les proves que el

duran a rebre 1’objecte magic. (D)
XII bis - Nova reaccié de I'heroi davant

accions del futur donant (E)



X1V bis - L’heroi rep un nou objecte magic (F)
XXIII - L’heroi arriba d’incognit a casa seva 0 a una altra
comarca.

Arribada d’incognit O

XXIV - Un fals heroi reivindica pretensions enganyoses.
Pretensions del fals heroi L

XXV - Proposen a ['heroi una tasca dificil.

Tasca dificili M

XXVI - La tasca és realitzada.

Tasca acomplida N

XXVII - L’heroi és reconegut™N

Reconeixement Q

XXVIII - El fals heroi o l’agressor, el malvat, queda
desemmascarat.

Desemmascarament Ex

XXIX - L’heroi rep una nova aparenga.

Transfiguracié T

XXX - El fals heroi o I’agressor és castigat.

Castig U
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XXXI - L’heroi €s casa i puja al tron.
Marrimoni W°

Elements foscs Y

Al llibre de Propp cada funcid, després de ser explicada, va
seguida de les diverses variants que presenta en els contes russos. Cada
una d’aquestes variants t€ assignat un nombre llati, que apareix com a
poténcia de la lletra grega o llatina que simbolitza la funcié. Després de
cada variant hi ha un nombre que es correspon amb el ﬂombre del conte
a la cotleccié d’Afanasiev.

Seguidament, 'autor paria de les assimilacions i de com una
mateixa funcié pot tenir una doble significacié morfoldgica. Per tal de
no confondre funcions que en principi poden semblar iguals -per
exemple la prova del donant abans de iliurar I’objecte magic 1 la tasca
dificil abans del matrimoni- cal analitzar qué passa després de la funcié
que ens resulta dubtosa: és a dir, quina és la conseqii®ncia que deriva de
I’accié. Fa esment també dels elements auxiliars que serveixen de nexe
entre les funcions 1t que aporten informacions secundaries. Propp

assenyala que podem trobar en aquests nexes gran part del contingut

182



estetic del conte. Moltes vegades, aquests nexes prenen la forma de
didleg i €s clara la funcionalitat d’aquestes converses: el donant ha de
saber que ha passat abans de lliurar Pobjecte magic -d’aqui que !"heroi
li expliqui el per que de la seva recerca-. També 1’auxiliar magic &s
informat del que passa, per tal que sapiga com actuar. Ei procés sempre
€s el mateix: un personatge s’assabenta d’alguna cosa per mediacié d'un
altre i aixd vincula les dues funcions contigiies.

Un altre aspecte que Propp exemplifica és la tendencia a la
triplicacié que presenta el conte popular. L’autor fa notar que aquest
fenomen pot afectar diverses parts de la narracié: els caricters atributius
-el drac de tres caps-, la forma d’algunes funcions -superar tres proves,
escapar i ser auxiliats amb tres objectes magics-, els personatgas -tres
germans, tres filles del rei-, etc. Ja hem parlat de la triplicacié com un
recurs del narrador, que afavoreix la memoritzacié i ¢l procés narratiu.
Rodriguez Almoddvar (1989: 80) comenta que els elements triplicadors
~serveixen per augmentar la tensié de la intriga, perd remarca que a més
de pertanyer a la sintaxi del relat s6n també un tret semantic independent
que, d’alguna manera, anticipa la clau de I’argument. Es a dir, [’oient,

per pocs contes que conegui, ja sap que només la tercera opcié o el
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tercer intent serd el que téndri exit, el que permetra continuar amb la
narracié. Rodriguez Almodévar constata que aquest fet no disminueix
gens 'interés dels oients siné que fins i tot I’augmenta, i ho compara
amb el seguit de peripécies que viuen els herois dels relats comercials
-per exemple de les novel‘les policiaques-, que son seguides avidament
per una gran quantitat de lectors tot i que saben que 1’heroi resoldra el
conflicte, descobrira el misteri, aconseguira la victoria, etc. L’inter2s rau

en la peripgcia, no en el final de la historia.
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Propp comenta també les motivacions dels personatges, alld que

els indueix a actuar, 1 diu:

Entendemos por motivaciones tanto los méviles como los fines de
los personajes, que les llevan a realizar tal o tal accién,

(PROPP, 1928/1987: 85, t. M.L. Ortiz)

Pel que fa a les caracteristiques de les motivacions remarca que:

- S6n elements forca inestables.

- L’accid ve donada pel desenvolupament de la intriga, que genera
les funcions, i sovint només es dona el motiu de la mancanca o la
malifeta, i a vegades ni tan sols aixd.

- A vegades accions idéntiques es corresponen amb motivacions
molt diverses.

Passa després a parlar dels bersonatges, sempre en relacié amb les
funcions. Propp observa que, en general, unes mateixes funcions sempre
corresponen a uns mateixos personatges. Neix el concepte d'esferes

d’accié dins les quals actua cada personatge. Distingeix set classes de
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personatges™:

- L agressor (A, H, Pr)

- Bl donant (D, F)

- L'auxiliar (G, K, Rs, T)

- La princesa i el seu pare (M, I, Ex, Q, U, W)

- El mandatari (B)

- L’heroi (C , E, W)

- El fals heroi (C , E neg., L).

Les funcions no sempre es reparteixen de la mateixa forma. Pot
passar que:

- Cada esfera d’accié ’ocupi exactament un personatge

- Un dnic personatge ocupi diverses esferes

- Una unica esfera sigui ocupada per diversos personatges.

De les caracteristiques especifiques de cada personatge Propp en

diu arribuss:

Entendemos por atributos el conjunto de las cualidades externas

de los personajes: su edad, sexo, situacitn, su apariencia exterior con sus

* Les lletres entre par2ntesi que segueixen el nom de cada personatge indiquen
la funcié o funcions que li sén propies, segons la nomenclatura abans explicada.
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particularidades, etc. Estos atributos proporcionan al cuento sus colores,

su belleza, su encanto,

(PROPP, 1928/1987: 83, 1. M.L. Ortiz)

Aquests atributs sén un dels aspectes del conte més variables, ja
que es tranformen amb els canvis socio-econdmics dels grups humans,
i és aqui on la creativitat del narrador posa l’accent. L'estudi dels
atributs dels personatges s’hauria de fer tenint en compte tres dades
fonamentals: I’aspecte i1 nomencliatura, la forma d’entrar en P’escena del
conte i ’habitat.

Seguidament, l’autor desenvoiupa la idea de conte com una
totalitat que es posa de manifest en parts, susceptibles de ser combinades

entre si. 1 déna la segiient definicié de ¢onte meravellds:

Se puede llamar cuento maravilloso desde el punto de vista
morfolégico a todo desarrolto que partiendo de una fechorfa (A) o de una
carencia (a) y pasando por las funciones intermedias culminz en el
matrimonio (W) ¢ en otras funciones utilizadas como desenlace. La funcidn
terminal puede ser la recompensa (F), 1a captura del objeto buscado o de
un modo general la reparacidn del mal(K), los auxilios y la salvacidn

durante ia persecucion (Rs), etc. A este desarrollo le llamaremos
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secuencia. Cada nueva fechorfa o perjuicio, cada nueva carencia, origina
una nueva secuencia.

{PROPP, 1928/1987: 107, t. M.L. Ortiz)

A partir de 1'aplicacid de I'esquema als diversos contes de la seva
mostra, Propp arriba a formular una estructura general i definitiva de

tots els contes meravellosos, que presenta de la forma segiient:

HJIK 4 Pr - RsOL
ABC t DEFG QExTUW?®
LMINK 4 Pr-Rs

I remarca:

- Les segiigncies amb H-J es desenvolupen segons la part superior,
les seqiiéncies amb M-N segons la inferior,

- Les seqiencies que inclouen ambdues parelies desenvolupen
primer la part superior, després la inferior i seguidament el final.

- Les seqiigncies que no presenten ni H-J ni M-N eviten en el seu
desenvolupament els elements que diferencien unes seqiiéncies de les

altres.
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El mateix autor dedica algunes pagines a comentar excepcions a
la regla per ell formulada. Remarca que tots els contes donen una forma
incompleta de I’esquema base i1 que no ha trobat en el seu corpus cap
conte que inclogui les trenta-una funcions; perd I’abséncia d’alguna o
algunes funcions no modifica ’estructura del conte. Fins i tot, cal notar
que les set funcions inicials no apareixen mai juntes, perqué algunes sén
incompatibles o serien totalment redundants.

La constatacié del compliment de les lleis formulades fa que
Propp es demani si aquest fet -la uniformitat estructural- no indica que
els contes provenen d’una inica font. Explica que com a tnica font es
podria entendre la psicologia humana, perd rebutja aguesta possibilitat
amb 'argument que si els limits dels contes s’explicassin pels limits de
les capacitats imaginatives de I’home, tots els contes serien
meravellosos, i no és aixi. Després, formula la hipdtesi de la realitat
com a generadora dels contes, perd la realitat només es reflecteix -i
encara de formﬁ indirecta- en un petit percentatge als contes. Finalment,
explica la possibilitat d’un origen basat en les creences i llur evolucié
historica, sense oblidar els costums i I’economia. Aquest darrer aspecte

sera ¢l que Propp desenvolupara amplament a la seva obra sobre les
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arrels histdriques del conte titulada Istorickie korno voisebnoj skazki
(1946), que ja hem coméntat abans.

Per acabar, Propp ens fa observa que si reduim l’accié d’un conte
a frases curtes, veurem com tots els predicats reflecteixen ’estructura
del conte i, en canvi, tota l'altra informacié que ens ddna l’oracid
-subjectes, complements, atributs, etc.- defineix I'argument. Aixd
corrobora la tesi de Propp: una mateixa composicié serveix de canemas
a diversos arguments. Des d’aquest punt de vista es pot arribar a
considerar que tot el conjunt dels contes meraveilosos €s una cadena de

variants.

1.4.2 - La critica de Lévi-Strauss

El 1960, Lévi-Strauss va publicar un article titulat "L’estructura
i la forma", on reconeix 1'aportacié de Propp a ’estudi del conte perd

també li fa alguns retrets for¢a importants’. En primer lloc, Lévi-

31 Com ja hem comentat a pagines anteriors, Lévi-Strauss es va basar en la
primera edicié det llibre de Propp (1928). La segona edicid, revisada i corregida,
no va apareixer fins al 1968.
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Strauss diu que Propp, en el seu procés d’abstraccié, deixa de banda les
significacions concretes, cosa no admissible per 1’estructuralista, que
parteix dels contexts culturals. Molts d’elements només tenen sentit a
partir del context en qué es troben. La divisié taxativa del conte en
forma i contingut i la consideracié del contingut com un aspecte arbitrari
que només es pot explicar des d’una perspectiva histdrica trenca la
relacié del conte amb el seu context cultural, per aquest motiu acusa
Propp d’esforgar-se a construir una gramatica sense lexic. Tampoc no
estd d’acord amb Propp quan diu que des del punt de vista historic el
conte meravellés és en la seva base morfologica un mite (PROPP,
1928/1987: 104), car segons Lévi-Strauss la distincié entre conte i mite
depen de les necessitats culturals de cada poble. La relacié entre una
forma i l'altra no ¢és d’anterioritat o posterioritat, siné de
complementarietat.

Lévi-Strauss formula una hipdtesi segons la qual algunes de les
funcions de Propp podrien ser considerades com si fossin la mateixa
perd transformada: la prova (D) es transformaria en tasca dificil (M).
Altres funcions serien una la inversa de 1'altra: transgressié (8) inversa

de prohibicid (), 1 altres funcions tendrien un positiu i un negatiu: la
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funcié de separacié tendria la partida(?) com a negatiu i la tornada (4)

com a positiu, etc.

1.4.3 - El model de Greimas

A partir dels suggeriments de Lévi-Strauss Greimas (1966) elabora
una reestructuracié del sistema de Propp. El seu objectiu é€s trobar un
model de transformacié del conte que serveixi per explicar-lo, per
trobar-ne el sentit des de la propia estructura. El que fa és reduir el
nombre de funcions de Propp i seguidament aparellar-ne algunes, de
forma que crea unes categories binaries -Propp ja havia apuntat aquest
caracter binari d’algunes funcions-.

La proposta de Greimas és la segiient:

1 - Allunyament.

2 - Prohibici6 vs Transgressid.

3 - Interrogatori vs Complicitat.

4 - Engany vs Complicitat.

5 - Malifeta vs Mancanca.
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6 - Manament vs Decisié de I’heroi.

(Moment de transicié vs Principi de 1'accié

contraria)

) 7 - Partida.

8 - Assignacié d’una prova vs Decisié de 1'heroi.
(Primera funcié del donant vs Reaccié de 1'heroi).

9 - Recepcid de I'objecte o auxiliar magic.

10 - Desplacament.

11 - Combat vs Victdria.

12 - Marca.

13- Reparacioé de la mancanca o de la malifeta.

14 - Retorn.

15 - Persecucid vs Auxili.

16 - Arribada d’incdgnit.

17 - Assignacid d'una tasca dificil vs Tasca complerta.

18 - Reconeixement de 1’heroi.

19 - Descobriment del traidor vs Transfiguracié de 1’heroi.

20 - Castig de I’agressor vs Matrimoni.

Com es veu, hi ha onze funcions binaries i nou de simples. Cada
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parella esta unida des de dos punts: d’una banda per implicacié -una
funcié provoca I’aparicié de la seglient en 1’ordre sintagmatic- i de
I’altra per disjuncié. En general, ¢l terme que s'indica a 1’esquerra té
una connotacid negativa i el que s’indica a la dreta una connotacid
positiva.

Greimas extreu d’aquesta analisi la segiient conclusié: en les
estructures del conte hi ha implicit un contracte, que €s trencat i cal
restablicr  (prohibicié/transgressié, manament, acceptacid, ordre
reestablert en el final feli¢). L’autor frances analitza també la prova que
passa I’herot, I'alienaci6 i la reintegracié en el conte, 'estructura de les
seqiiencies inicial i final, étc. Finalment, reelabora un esquema del conte
molt senzill: ruptura inicial d’un ordre, qualificacié d’un heroi reparador
mitjangant certes proves, recerques, peticié i reintegracié, amb
restauracio final de ’ordre.

Greimas també observa que totes les funcions que presenta per
parelles es deixen transformar en una segona abstraccid, una categoria
sémica elemental. Des d’aquesta dptica es poden agrupar "manament-
acceptacié” en contracte , "emissid-comunicacié” en comunicacid, etc.

a excepcid de la prova. La prova és irreductible. D’aqui dedueix que la
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prova és "El micleo irreductible que da cuenta de la definicién del relato
como diacronia” (GREIMAS, 1966/1973: 313) Es, a més, el punt
culminat de 1’accid, el climax. La prova serveix per realitzar una
operacié de negacié dels membres negatius i la seva substitucid per
membres positius, €s 1’expressié funcional d’una estructura significant
complexa que implica un negatiu i un positiu. Per la seva banda E.
Mélétinski (1968), en la revisié que fa de P'aportacié de Greimas a
’analisi de Propp, retreu al primer haver basat bona part de la seva
reelaboracié en elements no obligatoris del conte -sobretot en els que fan
referéncia al principi i al final de la histdria- cosa que resta validesa
general a algunes de les seves conclusions, com és per exemple 'intent
d’establir una correlacié concreta entre les funcions de la série inicial i

de la final.

1.4.4 - L’aportacié de Claude Brémond

L’estudiés Claude Brémond entre 1964 i 1966, intenta formular,

a partir de I’analisi de Propp, regles generals que es puguin aplicar a
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tots els desenvolupaments narratius. Es basa en la logica narrativa per
ella mateixa, a partir de la dinamica dels comportaments humans.
Denomina la funcié "atom narratiu” i div que el relat esta format per
I'agrupacic d’aquests atoms en una seqiiencia de tres: la possibilitat -
forma de conducta o esdeveniment previsible-, la realitzacié de la
possibilitat inicial i el final del procés, que és el resultat de
I’esdeveniment o la conducta inicials. Perd després de cada seqiiéncia no
en ve obligatdriament una altra, siné que s’obre la possibilitat d’elegir
entre la realitzacié o no d'una proposta determinada -diverses

alternatives i una eleccié o cap-. En paraules de Rodriguez Almodévar:

Claude Brémond ha intentado aplicar el modelo de Propp a otros
tipos narrativos. Uno de sus postulados fundamentales, en esa aplicacidn,
es el de las "fonctions-pivots", que ha sido ya traducido como rudos
direccionales del relato. Estos audos se hallan ligados a una cualidad légica

vectorial, gue expresa una possibilidad de apertura dei relato en
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bifurcaciones, ramificaciones y cruces. Ello permite al narrador escapar
de la iinealidad de la historia, sin abandonar el plano sintagmatico. En
realidad se trata de una cualidad 16gica que es al mismo tiempo una

cualidad estructurat del relato.

(RODRIGUEZ ALMODOVAR, 1989: 125)

Les seqiliencies elementals ja esmentades s’agrupen en seqii®éncies
complexes. L’accié es distribueix en una dicotomia de millores-

degradacions.

Per exemple, una seqiiencia complexa seria la que agruparia el
conjunt de seqiiencies encaminades a obtenir una millora:
- Per obtenir una millora cal superar un conjunt d’obstacles, per fer-ho
calen mitjans adequats, d’aqui es deriva una tasca, que sovint realitza un
aliat, que s’enfronta a un adversari.
- Les relacions de ’heroi amb el seu aliat tenen caracter de contracte.
- Contrarrestar la influéncia negativa de 1'agressor es pot fer en forma
de negociacié o d’agressio. La n_egociacié pot ser per seduccié o per
intimidacio, a vegades pren la forma d’un engany que implica una

simulacio.
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Brémond fa notar que generalment cada accid implica la
participacié de dos personatges, i per tant cada un representa un aspecte
contraposat d’aquesta mateixa accid -1’engany d’un és I'estratagema de
I’altre, la victoria d’un és la derrota de 'altre, etc.-. Aquest examen

bilateral de cada accid pot donar peu a noves formulacions.

1.4.5 - Els models de Denise Paulme

L’africanista Denise Paulme, en la seva obra La meére devorante,
Essai sur la morphologie des contes africains (1976), s’enfronta al
problema de I’estructura dels contes populars perd a partir de materials
africans. Comentar els models que proposa ens fard adonar, d’una
banda, de la simplicitat i la flexibilitat dels seus esquemes, i de I’altra
de 1a semblanca de moltes de les estructures narratives africanes amb les
occidentals, cosa que permet extrapolar-les a la nostra realitat i usar-les
com a models funcionals.

En primer lloc, Paulme remarca 1’extraordinaria importancia del

conte entre els pobles africans com a transmissor de la moral social,
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com a relat amb una dimensié tica notable. Sempre tenint en compte
aquesta remarca inicial, és a dir, la valua de cada conte per eil mateix
tant a nivell estructural com de continguts, [’autora formula una definicid
sintética: un gran nombre de contes africans es poden considerar com la
progressié d’un relat que parteix d’una situacié inicial de mancanca -a
causa de la pobresa, la fam, la soletat o una desgracia qualsevol- i
desemboca en la ncgacié d’aquesta mancanca (PAULME, 1976: 24). A
partir d’aquest marc referencial desenvolupa set tipus d’estrucfures
basiques, que explicarem breument’:
1t - Ascendent.- Es la propia de moits de mites etioldgics.
Presenta les seqiiéncies segiients:
1 - Mancanga.
2 - Enunciat de la prova.
3 - Trobada amb el mitjancer.
4 - Prova de qualificacié.

5 - Prova triomfant.

2 Després de cada estructura posarem un exemple extret dels contes occidentals
i no dels africans que dona Denise Paulme. Aix{ posarem de relleu I’adequacié
d'aquests esquemes a contes d’altres dominis culturals. Aix{ mateix, ¢al remarcar
que fins ara haviem parlat inicament de conte meravellds. Paulme déna cabuda a
altres tipus de contes: d’animals, de costums, humoristics, etc.
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6 - Mancanca satisfeta.
Aquest esquema es pot aplicar al conte de na Ventafocs:
1 - Ventafocs no té possibilitats de relacions socials.
2 - Convocatdria del ball a palau.
3 - Aparicié de la fada.
4 - Anar al ball i tornar a {’hora convinguda.
5 - Calgar perfectament la sabata.

6 - Matrimoni.

2n - Descendent.- Solen ser contes de castigs ocasionats per
I’estupidesa o la cobdicia del protagonista. So6n relats
d_’intencionalitat moral molt marcada i responen a
I’esquema:
Situacié normal ---- Deteriorament ---- Mancanga

Aquest esquema és el propi de moltes faules. A
vegades, aquesta seqii®ncia basica €s tfoba multiplicada,
sovint per tres. Podriem posar 'exemple de la coneguda
faula del llop que obliga un altre animal a compartir amb ell

la collita i queda burlat, car en haver de rebre les fulles
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I’altre ha sembrat patates, en voler les arrels ha sembrat

cols i en demanar les tiges ha sembrat gra®.

3r - Forma ciclica.- Es una forma també present als relats
mitoldgics, entre ells el d’Orfeu. El seu esquema és:

1 - Mancanga.

2 - Mancanga satisfeta.

3 - L’heroi no es conforma.

4 - Torna a la mancanga inicial

També solen tenir un contingut moral. Podriem citar com
exemple En Joanet de sa gerra (ALCOVER, 1983: v.1, 100)
1 - En Joan i la seva familia no tenen casa, viuen dins una
gerra.
2 - Déu eis dona una casa.
3 - Els sembla poc i cada vegada demanen un millor
habitatge.

4 - Tornen a caure dins la gerra.

¥ Una versié d’aquesta coneguda faula apareix al llibre Entre tots ho farem tot
(POL, 1982) amb el titol "Les particions del llop i de 1a guilla" (pags. 21-25).
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4t - En espiral.- El seu esquema és:
1 - Mancanga
2 - Millorament
3 - Mancanga satisfeta.
4 - Deterioracio: error de I’herot 0 agressio.
5 - Prova o perill.
6 - Nou millorament gracies a un mitjancer,
una intervencié magica, etc.
7 - Mancanga definitivament satisfeta.

Es pot aplicar a Blancaneu:

1 - Blancaneu és allunyada del palau i no t€ on viure.

2 - Troba la casa dels nanets.

3 - Hi du una existéncia tranquilla.

4 - Agressié de la madrastra (triplicada).
5 - Periode de laténcia dins el taiit.

6 - Aparici6 del princep que desfa 1'encanteri.

7 - Matrimoni.
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5¢& - En mirall.- En aquest tipus de contes els personatges
principals sén dos (heroi i antiheroi). Es veuen sotmesos a
les mateixes proves Un les resol positivament i 1’aitre de
forma negativa, els resultats obtinguts s6n oposats.
Segons Denise Paulme, fent una apreciacié que ben
segur compartiria Bruno Bettelheim des del seu punt de
vista psicoanalitic, la duplicitat de protagonistes no €s més
que un artifici literari que contribueix a un millor

enteniment del sentit de la histdoria;

Le héros positif et le héros negatif, bien
qu’incarnés par des personnages différents, sont en réalité
les deux aspects opposés et complémentaires de 1’homme,
leurs conduites opposées le modele des deux conduites
entre lesquelles chacun peut toujours choisir, avec les

conséquences qui en résultent.

(PAULME, 1976: 38)
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L’esquema és el segiient:

Mancanga --- Prova --— Exit ---- Recompensa

Mancanga ---- Prova ---- Fracas ---- C?tstig

Seria el cas de la rondalla Sa cova de Na Joana (ALCOVER,
1976: v.5, 132-135):
Nin geperut--Ballar amb les bruixes--Es amable--Li treuen el gep
Nin geperut-- Ballar amb bruixes--Es insolent-- Rep un aitre gep

Segons Denise Paulme, en la tradicié africana la majoria deis
contes que responen a aquesta estructura sén de tipus iniciatic i formatiu.
Es tracta de demostrar que hi ha dos camins possibles, dues opcions
davant la vida i que solament una d’elles és bengfica. El mateix podem

dir si feim refergncia als contes de la nostra tradicié.

6e - En rellotge d’arena.- Tenen una certa semblanca amb
els anteriors perqué també presenten dos herois amb
comportaments inversos; perd en aquest cas els personatges
no parteixen de la mateixa situacié, siné de situacions
oposades. Hi ha una sola intriga i en el punt central

s'intercanvien els papers dels personatges. L’esquema seria:
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HEROI ANTI-HEROI

| - Mancanga I - Situacié normal
2 - Millorament 2 - Deterioracio
3 - Situacié normal 3 - Mancanga

Aquest esquema res'pon al model de Hansel i Gretel
(tipus AT 327 A):

1 - Els nins sén en poder de la bruixa/ La

bruixa controla la situacio.

2 - Els nins aconsegueixen llencar la bruixa al foc/

La situacié dominant de la bruixa es deteriora.

3 - Els nins retornen rics a casa/ La bruixa mor.

Denise Paulme precisa la diferéncia amb el model

anterior amb aquestes paraules:

Dans les contes en miroir, les deux actions sont parallgles, sans
lien entre elles; de plus, elles se succedent dans le temps, le récit pourrait
s’arréter 2 la fin de la premidre partie, il serait alors du type ascendant.
L'intrigue dans le conte en sablier est plus complexe: étroitement

associées, les deux actions sont synchrones, 1a ruine de I’anti-héros est
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amenée par son seul desir d’écraser son chétif rival et lige au triomphe de

ce dernier.

{(PAULME, 1976: 42-43)

7& - Complexes.- S6n contes que agrupen diverses histdries de
tipus morfoldgics diferents. Es tracta de relats encadenats. Es el tipus
propi de Les mil i una nits, on es poden trobar totes les estructures
combinades en un sol relat-marc.

Per acabar, Denise Paulme fa algunes consideracions finals que
vénen a enllacar amb les inicials:

- L’analisi morfologica €s un mitjd, una eina, no un fi en

ella mateixa. El que importa és el que aporta la histdria al

receptor.

- El punt essencial del conte ran en la intriga, en la

modificacié de les situacions que permeten el pas d’una a

’altra.

- Els contes tenen un sentit que va m€s enlla de ’aspecte

lidic, de distraccio de 'auditori.

- L’estructura morfoldgica és inicament una sintesi i mai no

es pot deixar de banda una analisi de tots els altres
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aspectes: llenguatge, simbologia, caracters, context natural
i social, etc. Tots aquests aspectes son vitals per percebre

la realitat cultural global dels contes.
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1.5 - LA IDEOLOGIA

Es un fet admes per tothom que la literatura, com qualsevol altra
manifestacid cultural, €s un vehicle transmissor d’ideologia. La literatura
popular, 1 la seva vessant més concreta de la narraci6 tradicional, no
s’escapa a aquest fenomen. En el seu pelegrinatge per terres i cultures
diverses, la rondalla s’ha anat carregant de sentits, de simbologies, de
continguts que expliquen metaforicament les peripecies dels homes, llurs
creences 1 afanys, pors i delits. 1 és aquesta qualitat metaforica la que
déna multiplicitat de sentits a cada historia, la que permet interpretacions
diferents d’on deriven les qualitats gairebé terapeutiques del relat, perque
a la rondaila tothom hi pot trobar alld que hi cerca, alld que ha perdut
0 que encara mai no ha trobat: la ilusid, el coratge, el consell... la

clau de I'enigma.
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Perd si hi ha tantes interpretacions personals com persones
escolten el relat -i aixd ens sembla natural i s'adiu amb el taranni de la
narracié-, nogensmenys &s veritat que també els estudiosos veuen inserits
en les narracions populars continguts ideologics molt diversos i adhuc
contradictoris. Sembla com si els contes fossin un mirall on cadascu hi
veiés reflectida la realitat que cerca. La realitat que s’hi emmiralla és
potser la nostra propia i personal realitat? Es que els contes responen als
esquemes ideoldgics de qui els analitza, tan forta és la seva capacitat
d'adaptacié i de resposta? O per contra mostren una realitat social que
no és la nostra? O si pot ser la nostra, encara que a primer cop d’ull no
ho sembli? Sén interrogants complexos ¥ que no tenen, en absolut,
solucions facils ni dbvies.

En aquest apartat del treball, que hem titulat Ideologia, veurem les
respostes que alguns investigadors han intentat donar a aquestes
questions, parlarem de les interpretacions de caire global i social: les
narracions enteses com a expressié d'un ordre sdcio-econdmic i cultﬁral

determinat.
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1.5.1 - Les rondalles com a model de la cultura tradicional

Ja I’escola funcionalista va posar de manifest que per entendre els
relats tradicionals, i concretament els mites, era necessari coneixer i
comprendre el contex social que els havia originat. L'escola marxista
també insisti en la importancia de la dimensid social i historica de la
cultura per entendre el relat popular que aquesta havia generat. Propp
(1968) defensa que en les relacions de produccié es trobaven moltes
respostes que explicaven els motius que perviuen en les rondalles, tan
incomprensibles i arbitraris a un primer cop d’ull,

L’investigador catald Joan Prat, recollint 1'heréncia de les

investigacions anteriors, formula la hipotesi segiient:

La rondallfstica forneix un model cultural explicatiu i interpretatiu
de les realitats histdriques, ecoldgiques, tecno-econdmiques, socials,
polftiques i ideoldgiques en les quals tota cultura, i la catalana no n’és cap
excepeid, es fonamenta per poder-se reproduir.

(PRAT, 1981: 67)

A partir d’aquesta premisa, i després d’analitzar el corpus
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corresponent, s’ha de poder veure 1a concepcié del mdén que els
esmentats relats transmeten. La gran quantitat de materials fa
inprescindible una classificaci§. La intencié de la investigacié fa
inoperant qualsevol classificacié que parteixi de criteris literaris; per tant
cal establir-la amb criteris qué podriem anomenar antropoldgics.
Explicarem esquematicament aquesta classificacié que contrasta amb les

comentades anteriorment, de caracter filoldgic:

1 - Mites d’origen o tradicions explicatives.- Intenten explicar el temps
mitic del comencament del mén i la humanitat. Estan influides per la
tradicié del Genesi. Tematica:

-Bioldgica (origen de la humanitat, de les races, etc.)

- Cosmoldgica (origen dels fenbmens atmosferics, etc.).

-

- Ecoldgica (relacié de 'home amb la natura).

2 - Rondalles tecno-econdmigues.- Expliquen com 1’'home aprén a
transformar la natura i obtenir els béns necessaris, sovint ho expliquen
a través de la donacié d’objectes magics. Reflecteixen l’economia

d’autosubsisteéncia. Tematica:
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- D'oficis.
- D’aprenentatge d’oficis per mitjans magics.

- De tresors ocults.

3 - Rondalles socials propiament dites.- Donen informacié sobre les
relacions entre els membres del grup familiar i del grup social.
Tematica:

- De matrimbnis

- De relacions de parentiu (paternofilials, fraternals, etc.)

4 - Rondalles de temes politics.- Expliquen la concepcié popular del

poder, de l'autoritat i dels processos histdrics. En aquest darrer grup
s’inclourien les narracions relatives al passat llegendari. Tematica:

- Mobilitat social.

- Reivindicacié d'uns certs personatges, fets o indrets.
p g

5 - Rondalles ideologiques.- Sén aquelles que incideixen sobre I'escala
de valors, I’etica i la moral, etc.Tematica:

- La mort i el més enlla.
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- Les relacions amb el mén magic.

- Les normes socials.

Després de [’analisi del corpus a partir d’aquest sistema de
classificacid, |’autor extreu algunes conclusions referides a les formes de
vida de la societat cataiana, que resumirem breument:

- En els mites d’origen es glossen els estereotips

tradicionals entre home 1 dona. Les simpaties o antipaties

envers ¢ls animals -a causa de les seves activitats favorables

o perjudicials a I’home- es justifiquen per una raé mitica.

- En les rondalles tecno-econdmiques, els objectes

quotidians amb poders magics sén exageracions que

mostren el poder que I’home voldria tenir sobre ia natura i

I'entorn.

- Les rondalles socials "ultra iHustrar-nos sobre les bases

malthusianes del pairalisme catald que obliga els fills a

emigrar, exceptuant I’hereu” aporten altres dades relatives

a I'organitzacié social i econdmica.

- Les rondalles politiques presenten una situacié de

monarquia absoluta inqiiestionada, amb unes classes socials
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ben delimitades i una activa mobilitat social de caricter
individual. El model proposat és el del self made man.

- Les llegendes presenten un passat-fnosaic, on conviuen els
elements historics més diversos, homogeneitzats per la visié
popular.

- Les reondalles ideologiques contenen miltiples dades sobre
I’escala de valors, 'eética i la moralitat del poble catala.

- En conjunt, la rondallfstica és la concepcié que la cultura
tradicional catalana té sobre ella mateixa i la realitat que
Penvolta, és una concepcid ldgica i estructurada de la
realitat

(PRAT, 1981:69).

La nostra posicié enfront d’aquesta analisi de la rondallistica &s
for¢a critica. Admetem que els refats populars, en tant que sén
assimilats, reproduits i modificats per la colectivitat impliquen d’una
banda un alt grau d’acceptacié d'alld que expliquen i de l’altra un
anostrament, una adaptacié a la propia realitat, que es fa palesa sobretot

en els petits detalls, les descripcions, els dialegs, les justificacions del
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narrador, etc. Perd no podem deixar de tenir en compte tot un seguit

d’aspectes importantissims:
- Que el rondallari catala o el de qualsevol altre grup
cultural d’occident és comi en els seus trets basics i
determinants, en les seves estructures i arguments. Per tant,
el model cultural que transmet €s un model global 1 forga
untitari.
- Que la classificacié abans explicada és totalment inviable
si es vol aplicar amb un minim de rigorositat, car a una
mateixa rondalla poden apardixer elements propis de les
narracions que I’autor classifica com a tecno-econdmiques -
per exemple, un canyemet que treu menjar-, socials -rq fill
tercer obligat a marxar de casa-, politiques -un rei amb
poder absolut- i ideoldgiques -un mort o la mare de Déu
com a auxiliars magics-. Les uniques categories amb una
certa coheréncia son precisament les extretes de les
classificacions tradicionals: els mites d’origen i les
llegendes. Si la realitat de la narracié és aixi de plural -i

qualsevol rondalla meravellosa, elegida a ’atzar ens en pot
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servir d’exemple- com classificar-la? A quina categoria de
les proposades caldria situar-la? Segons quins criteris
decidirfem que és més important: el paper del canyemet, el
del fill, el del rei o el de 1’auxiliar magic?

- Per tant, un estudi d’aquestes caracteristiques hauria de
treballar amb motius -no amb narracions senceres-, amb
elements que es poguessin aillar de ’argument i agrupar per
afinitats. Un cop fet aixd s'hauria de veure quins sén
comuns ais altres corpus rondallistics -i aquests només es
podrien interpretar com a valors assumits, suposadament
acceptats- i quins son especifics del corpus catala.
Unicament aquests darrers ens aportérien dades
vertaderament referides a la concepcié del mén de la
societat catalana, No és possible, doncs, a una rondalla que
es troba gaireb€ amb la mateixa forma a Girona, a Ruissia,
a Irlanda o al Tibet el valor d’exemple iHustratiu de la
cultura catalana. A més d’aquests criteris s’hauria de tenir
en compte ¢l factor quantitat: si un motiu €s repeteix sovint

o si la seva aparicié €s totalment esporadica. La valoracid
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en un o altre cas no pot ser la mateixa.

- També cal no oblidar que el llenguatge de les rondalles és

simbdlic i no estrictament denotatiu, i com a tal s’ha

d’interpretar.

Pensam que totes aquestes consideracions, tot i que les hem fetes
referint-nos a !'estudi de Joan Prat, es poden aplicar a qualsevol intent
d’explicacid dels trets d’una petita comunitat cultural a partir del relats

que conten, o han contat, els seus membres.

1.5.2 - La rondalla com a visié del moén a través de la dona

A primer cop d’ull, molt possibiement ens fa l'efecte que les
rondalles reflecteixen uns esquemes de pensament i de comportament
essencialment masclistes. El primer que ens ve a la memdria és un
princep galant i ardit que rescata una donzella, sovint una princesa, 1
['allibera de ser menjada per un drac ferotge o custodiada de per vida
per un gegant barroer i golafre. Perd aquesta imatge només ¢s la

primera, la tipica, si continuam pensant en el mén dels contes populars
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i cercam més exemples, prest ens comengara a compargixer una munié
d’heroines, de jovenetes, donzelles i allotes carregades de valor i
assenyades que forgen el seu propi desti tot captivant el rei amb un
reguitzell de respostes enginyoses, enganant ¢l gegant amb els ardits més
alambinats, desencantant el mostre més paorés amb una besada decidida
o recorrent el mén a la recerca del seu estimat, sense defallir davant els
perills. AHotes que saben donar la resposta adequada en el moment
precis, usar aixi com cal I’objecte magic i fins i tot endur-se’'n el rei -
marit- a casa quan aquest, cansat de la seva inteliggncia, decideix
engegar-les. Ben segur que ens vendran a la memoria les heroines dels
relats més difosos arreu del mén: na Ventafocs, na Blancaneu, na
Gretel... I s1 giram els ulls vers la nostra tradicid, trobarem
n’Espardanyeta, na Magraneta, n’Espirafocs, na Trincafaldetes, na Joana
de la fada Mariana, la filla del carboner i un seguit de Catalinetes i
Ainetes que podran confirmar el que deiem abauas.

Es clar que al costat d’aquests personatges femenins n’hi ha molts
d'altres de masculins que també acompleixen a la perfeccid el seu rol
d’heroi. Perd el que voliem remarcar €s precisament 2ixd: en els contes

populars, les qualitats positives -capacitat de decisio, valor,
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inteHigencia, bondat, bellesa resisténcia davant I'adversitat, enginy,
etc.- no només sén propies dels homes, siné que també ho sdn de les
dones, |

En aquest sentit €s interessant la contribucié de }'antropologa
Dolores Juliaﬁo, que analitza e! paper de la dona en. el relat popular en
les dues vessants basiques: com a narradora -i, per tant, trasmissora i
alhora manipuladora d'un llegat- i com a personatge del conte. Es per
aixd que explicarem algunes de les seves tesis, que aporten un punt de
vista for¢a nou en l'analisi del contingut ideologic d’aquests tipus de
relats.

Dolores Juliano (1985) considera que 1’ambit domestic és ¢l lloc
on es forma i reprodueix una subcultura negada pels grups socials
dominats. La llar és el lloc tradicionalment reservat a les dones, i a les
dones es confia I’endoculturacié dels nins, la transmissié de la cultura
del grup. Aixd vol dir que els relats propis de la comunitat passen en
bona part per boca de les dones, que sén les encarregades de
transmetre’ls a les noves generacions. D’aquest fet es deriva que els
contes siguin el vehicle preferent de la visié del mén amb ulls de dona.

Segons Dolores Juliano una analisi de la literatura oral -cangons,
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devocions, corrandes, contes- posa de manifest que la dona, al llarg del
temps, ha fet una reclaboracid constant i subtil per tal d’apropar-ia a la
seva escala de valors. Ens limitarem a veure com aquesta afirmacié es
fa realitat en el conte, perd cal fer una salvetat forca important: els
contes ens han arribat -a les acaballes del s. XX- en bona part a través
de les recopilacions fetes per folkloristes -sovint al llarg del 5. XIX-.
Aquest recollectors presenten tres caracteristiques fonamentals que s6n
oposades a les dels seus informadors: sén homes, cultes i urbans que
recullen narracions -sovint- de dones, analfabetes i de zones rurals. Aixd
vol dir que les narracions abans d’arribar a la impremta han passat una
mena de filtre -potsér a vegades inconscient- creat pels qui les han
recollides, transcrites i seleccionades. Probablement, molts dels trets que
cercam $ han perdut o desdibuixat al llarg d’aquest procés.

Amb tot, perd, es poden trobar contes que transmeten uns valors
divergents de ’escala de valors que tedricament haurien de transmetre,
que sovint milloren i prestigien la imatge femenina. Alguns dels motius,
episodis i personatges que sostenen aquestes afirmacions sén, sempre

segons Dolores Juliano, els segiients:
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En resum i per acabar, la imatge que procura elaborar de si
mateixa la dona, a través de les seves manifestacions més Iiures, reéulta
diversa de |’oficialment assignada, tot i que no n’implica un qgiiestionament
explicit. Afirmem que ["ambit dom2stic ha servit d’escenari a una
subcultura especifica, fraccionada, dispersa i adhuc contradictdria, perd
-existent,

(JULIANO, 1985: 47)

La nostra opinid és que els contes no sén en realitat masclistes per
ells mateixos, ja que probablement per cada mostra de masclisme que
poguéssim adduir no seria gaire dificultds trobar-ne la contrargplica; és
a dir, un altre relat on la protagonista fos femenina i el paper passiu
correspongués a I’home. Recordem per exemple que tot el cicle de relats
del tipus Eros i Psique podrien ser qualificats de feministes, car &s
gairebé sempre ella la que du tota la carrega de protagonisme, pren les
decisions i realitza el desencantament que tornara la forma humana al
monstre, perd fins i tot en aquest cicle a vegades els papers s’han
invertit i el personatge a desencantar és la nl.jvia i no el nuvi. Per tant,
si ens trobam amb unes rondalles no masclistes en una societat que es
pot considerar globalment com a masclista, és probable que en bona part

sigui a causa de la preséncia activa de la dona com a transmissora-

.
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receptora d’aquests relats. Perd també és cert gue -com veurem més
endavant en parlar de les interpretacions psicoanalitiques- les rondalles
parlen d’una realitat psiquica humana que sovint €s comuna a ambdds
sexes, d’uns processos psicoldgics, d’uns sentiments i unes reaccions que

es donen per igual entre els homes i les dones.

1.5.3 - La concepcio positiva de la vida

Durant segles les rondalles passaren de boca en boca entre les
gents 1 serviren d’inspii'acié a molts d’escriptors. Eren una cosa natural
i plaent, que existia com 1'aigua i la terra, i ningd no les qﬁestionava"
Al llarg del s. XIX, els contes populars foren primordialment objecte de
recotleccid i estudi, al llarg dels primers anys del s. XX proliferaren
les versions per a infants. Els editors aprofitaren els treballs anteriors i
posaren a l’abast dels nins -que de cada vegada més aprenien a llegir i,
per tant, esdevenien public potencial- llibres de diversa qualitat i preu

on ¢s relataven les velles histdries del poble que havien passat per la
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ploma de Perrault, els Grimm, Andersen o tants d’aitres folkloristes i
escriptors.

Perd un cop passada la 2* Guerra Mundial, unes noves
concepcions de com ha de ser el mén i com s;ha d’educar la infancia
duen mals vents per als contes de fades. Ulls escrutadors analitzen sense
pietat les ancestrals contarelles i hi troben tots els mals possibles 1 cap
virtut, Gabriel Janer Manila descriu aquesta situacid a les primeres linies

de "La funcié educativa dels contes populars" :

Després d’alguns anys en qué els contes populars han estat
pedagdgicament marginats 0 manipulats -com és el cas de les peHfcules
de Walt Disney-, acusats de violents i de sadics, d’haver estat transmissors
d’uns models culturals periclitats i arcaics, superats avui i en contrast amb
la realitat social i tecnoldgica que el nen trobard, després, durant la seva
vida; al servei d’una concepcié al marge de la classe social a la qual
pertany, llegat d’un mdn feudal i subdesenvolupat en qué I'expiotacié de
I’home per I’home era el signe normal de vida, on les classes dominants
injectaren els valors ideoldgics que més convenien als seus interessos,;
després de totes aquestes acusacions, I’'inter®s per la interpretacié i I’estudi
-des del camp pedagdgic al psicoanalftic- dels contes populars ha
esdevingut el tema de conferdncies i debats, d’articles a les revistes

especialitzades i de noves explicacions, 1 al mateix temps hom ha volgut
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fixar I’atencié en el caricter certament subversiu de la imaginacid i de la
fantasia.

(JANER, 1980: 169)

Una explicacid molt semblant és la que déna Marfa Gonzdlez
Davies (1991). El conte tradicional, doncs, al llarg dels anys quaranta
i cinquanta es veu com una expressié ja superada que correspon a un
moén arcaic, desaparegut. Pares i educadors preocupats per la salut
mental des seus fills 1 alumnes s’horroritzen davant les lluites i
violencies que el conte explica amb la mateixa senzillesa que explica les
noces del rei o les propietats magiques d’una determinada aigua.
D’aquesta actitud es deriven diverses respostes: una més drastica
consisteix a eliminar aquesta classe de relats del mén infantil 1 substituir-
los per histories realistes. Una altra és endolcir, censurar, "arreglar” els
contes de forma que tots els caires quedin limats i, en conseqiigncia
perdin la seva forca, i fins 1 tot ¢l sentit i 1'atractiu. Ambdues respostes
sén igualment pernicioses, ja que priven ¢l nin d’una part important del
seu patrimoni cultural i li neguen eines simboliques que !’ajudaran a

interpretar la realitat i formar la seva personalitat:
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Nosotros damos impulso a la fantasfa de nuestros nifios, les
pefmitimos que dibujen lo que quieran o que inventen historias. Pero si
carecen de la fantasfa heredada, es decir de los cuentos populares, no
podran por sf solos inventar historias que les ayuden a vencer los
problemas que se les presentan. Todos ies relatos que ellos puedan crear
serdn \inicamente expresiones de sus propios deseos y ansiedades.

(BETTELHEIM,1975/1977: 173/t. §. Furid)

Altres escriptors, més imaginatius, opten per una tercera via: ni
eliminar ni endolcir, sind jugar amb ells. Entre els qui trien aquest cam,
n’hi ha que usen el sistema de la transformacio del conte per convertir-lo
en vehicle d’unes idees diferents i1 critiques. Uns altres decideixen unir
¢n una mateixa historia referéncies tradicionals i contemporanies, donant
aixi una nova orientacio al relat.

El descrédit dels contes -més acusat en uns indrets que en uns
altres, en unes classes socials que en unes altres- comenga a canviar en
diversos sectors socials arran de la publicacié d'un llibre que sera
revolucionari i obrird molts de camins. Ens referim a The uses of the
enchantment, The Meaning and Importance of Fairy Tales de Bruno
Bettelheim, que va apartixer a Nova York el 1975. En aquesta obra, el

psiquiatra mord-americk revisa i analitza els contes meravellosos a la
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llum de les doctrineé psicoanalitiques. N’extreu unes conclusions
diametraiment oposades a les que al llarg dels anys anteriors s’havien
anat imposant. Bettelheim arriba a la conclusié que les rondalles sén
fonamentals en la formacié &tica d’infants i adolescents, perque
transmeten una ideologia positiva basada en 'esforg i la constancia. Les
linies generals de la teoria que déna suport a aquesta afirmacié serd el
que intentarem resumir a les pagines seglients.

El poder que tenen els contes per arribar al nin rau en el seu
llenguatge simbolic. Les nocions morals abstractes els resulten alienes
i dificilment compreunsibles, en canvi en el conte popular el contingut
moral de la histdoria no es fa explicit, es manifesta a través d’imatges
reals, tangibles i plenes de significat des de I’Optica del nin. El conte
tramet alhora sentits evidents i ocults, planteja de forma breu un
problema existencial. Presenia fa lluita del bé contra el mal de forma
clara. Al final, el dolent €s sempre castigat, perd aquest castig -tot i ser
una peca fonamental- no és [’ensenyament moral del conte.
L’ensenyament €s arribar per un mateix a la conviccié que el crim no
resol res 1 també aconseguir la identificacié que provoca l'atractiu de

I’heroi. Aquest significat ocult és, a més, multiforme, 1 pot ser distint
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per a cada persona, depin dels interessos i de les necessitats de cada
moment. Si donam al nin versions ensucrades mutilarem el sentit global,
intrinsec, de la histdria i molt probablement n’anullarem les qualitats
terapéutiques,

Pot semblar excessiu parlar de qualitats teraputiques quan ens
referim a una historia tradicional. El terme sembla més adient per a les
substancies quimiques o les plantes medicinals, perd el cert és que
aquestes propietats dels contes no sén cap descoberta del s. XX, ni
patrimoni de cap teoria psiquidtrica. En algunes cultures, davant cert
tipus de problemes la persona que té cura de la salut fisica i mental de
la comunitat narra per guarir el pacient una histdria, que aquest haura
d’interpretar per resoldre el seu conflicte. A la Biblia mateix veim com
Jestis calma els neguits dels seus deixebles amb paraboles, i amb
paraboles els fa assequibles els ensenyaments de la seva doctrina. També
Schahrasad, la narradora de les Mil i una nits, guareix l'odi i la
depressié del rei Schahriar amb rhil nits de contes i d’amor.

Les propietats teraptutiques dels contes meravellosos deriven en
bona part de la identificacié de. ’oient amb I’heroi. La identificacié

provoca una catarsi que és beneficiosa i alliberadora. En aquest sentit,
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Bettelheim dedica tot un capitol a fer pales com la identificacié no es
produeix amb el mite, els protagonistes del qual sén déus o herois
semidivins que viuen en una altra dimensid, lluny dels humans, gestes
grandioses. En canvi, el protagonista del conte meravellds és
essencialment huma i per la seva humanitat aconsegueix els dons magics
que li permetran superar les dificultats i aconseguir una recompensa
també terrenal: la uni6 felic amb una aitra persona. Les faules, per la
seva banda, expliciten veritats morals. D’aquesta manera no hi ha cap
significat ocult, res a imaginar., Sempre és molt millor suggerir que
imposar, fer entendre que explicar punt per punt.

Betteiheim pensa que el llenguatge del conte meravellds és molt
més adequat a ’infant que les exhortacions i excmpliﬁcécions fetes amb

conceptes abstractes:

Desde un punto de vista adulto, y en términos de la ciencia
moderna, las respuestas que ofrecen los cuentos de hadas estdn mds cerca
de lo fantastico que de [o real [...] Sin embargo las explicaciones realistas
s6n, a menudo, incomprensibles para los nifios, ya que estos carecen del
pensamiento abstracto necesario para captar su sentido [...] un nifio sélo
puede obtener seguridad si tiene la conviccién de que comprende ahora lo
que antes le contrariaba; pero nunca a partir de hechos que le supongan
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nuevas incertidumbres. Aunque acepte este tipo de respuestas, el nifio llega
incluso a dudar de¢ que haya planteado la pregunta correcta.

(BETTELHEIM, 1975/1977: 68, t. S.Furi6)

Només amb ¢l procés maduratiu el nen substituira progrgssivament -
el pensament animista -tendent a proporcionar explicacions magico-
religioses- pel racionalista. Les histdries realistes es dirigeixen al
pensament racional, els contes meraveilosos al desenvolupament
emocional. I en aquest desenvolupament emocional hi participen tots els
factors que conformen els relats, des dels rols dels personatges fins a la

naturalesa dels conflictes i la mateixa estructura de 1a narracio:

‘El nific podrd empezar a ordenar sus tendencias contradictorias,
cuando todos sus pensamientos 1lenos de deseos se expresen a través de un
hada buena; sus impulsos destructivos a través de una bruja malvada; sus
temores a través de un lobo hambriento; las exigencias de su conciencia a
través de un sabio hallade durante las peripecias del protagonista, y sus
celos a través de un animal que arranca los ojos de sus rivales. Cuando
este procese comience, el nifio ird superando cada vez mds el caos

incontrolable en que antes se encontaba sumergido.

(BETTELHEIM, 1975: 93/ 1. S. Furi6)
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Bettelheim diu que els nens usen un mecanisme psicologic de
dissociacié gracies al qual la imatge d'una persona se separa en dues per
tal de preservar una imatge positiva i poder odiar la part que els resulta
negativa o desagradable. Aquest mecanisme també existeix en els contes.
La mare €s dissociada en maclrastrha, els germans en germanastres, etc.
D’aquesta manera, el nin pot odiar aquestes figures i exagerar-ne els
trets desagradables sense problemes de conscieéncia, preservant la imatge
bona de mare, de germa, etc. Altres vegades, en lloc d’una dissociacid
el que trobam €s una substirucié. Apareixen personatges sobre els quals
~ es poden projectar els conflictes que el ain viu en el seu mon interior.

La dicotomia bons/dolents és també un tret comd entre els contes
i el pensament infantil. Altres contes ens iHustren sobre el perill de
deixar-se arrossegar per la colera, els desigs incontrolats o el de no
saber esperar, trets tots ells propis dels infants. Molt aviat el nin
s'adona, intuitivament, que els contes sén irreals, perd no faisos.

Un altre missatge fonamental de les rondalles és el que fa
referencia a la necessitat d'integrar els diversos aspectes de la
personalitat -els que els psicoanalistes anomenen id, ego i super ego- de

manera que formin un tot harmonic. A vegades, el cami es mostra a
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través de diversos personatges simbdlics; altres, mitjan¢ant les miiltiples
peripécies que duen I'heroi a la maduresa i 1’&xit. Molis contes fan del
beneir, del germa que tots consideren inferior o poc capacitat, 1’heroi
que amb I’enginy, la tenacitat i la bondat resoldra els conflictes. La
identificacié del nin amb aquest personatge, que des d’un punt zero
-semblant al punt en queé ell es troba davant la complexitat del mdn-
arriba a superar tots eis entrebancs, és total. En la ment de 1'infant les
fantasies formen un tot amb els pensaments, de manera que els temors
irreals dels infants se superen amb esperances irreals.

L’episodi del castig de 1’agressor, del malvat o de I’impostor és
un dels que els adults actuals censuren més sovint, en el sentit de
suavitzar-io. Segons Bettelheim, €s un gran error: el nin necessita saber
que el dolent sera castigat. El sentit que el nin t€ de la justicia es
desorienta en els contes on el castig és substituit per la compassié.
Només el restabliment de 'ordre els proporciona la seguretat que
necessiten.

Bettelheim resum la influgncia dels contes de fades en aquest

paragraf, tot usant el simil evangelic de la parébola del sembrador:
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El escuchar un cuento de hadas y tomar las imdgenes que este nos
presenta puede compararse con arrojar unas cuantas semillas, de las que
$6lo unas pocas dardn fruto en la mente infantil. Algunas de estas semillas
trabajardn en la parte consciente de la mente, mientras que otras
estimulardn algunos procesos inconscientes. Habrd otras, en cambio, que
necesitardn permanecer en reposo durante algiin tiempo, hasta que la mente
del nifio afcance el nivel adecuado para qﬁe germinen, y habrd algunas, por
iltimo, que nunca echardn rafces. Sin embargo, las semillas que se han
esparcido en el terreno adecuado dardn lugar a hermosas flores y a sélidos
drboles -es decir, dardn validez a importantes sentimientos, provocardn
percepciones internas, alimentardn esperanzas y eliminardn ansiedades- vy,
al hacerio, enriquecerdn la vidg del nifio en un momento determinado y
para siempre.

(BETTELHEIM, 1975/1977: 218 / t. 8. Furié)

Les teories de Bettelheim, com ja hem dit abans, han estat molt
difoses de 1975 enca i avui, més de quinze anys després, el conte ha
recuperat bona part del prestigi perdut. En aquesta linia s’insereix

= "

I’article "Etica i conte meravellds” (1986), reflexié piblica dels mestres
que integren el grup Joan Amades -coordinat per Ricard Pedrals- els
quals des de les pagines d’una prestigiosa revista pedagodgica proposen

els contes de fades per a I'’ensenyament de 1’2tica a I’escola fins als nou-
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deu anys, La seva intencié €s mantenir ¢l gust per la paraula viva que
possibilita el dialeg, acostar el nin a la 1dgica teleoldgica de la narracid,
afavorir la identificacié de I’infant amb els protagonistes de les rondalles
i transmetre |'esperanga en un final feli¢ malgrat els entrebancs del
cami. Els problemes del nin actual -incomunicacid, separacid dels pares,
solitud, rivalitats fraternes, etc.- també sdn presents als contes, també

per a ells tenen respostes.

1.5.4 - Els contes, transmissors d’una ideologia reaccionaria o

subversiva?

Tal com fa notar Marfa Gonzdlez Davies (1991), els contes
meravellosos mostren en la seva evolucié dues funcions basiques. La
primera és psicologica: descobreixen el mén interior de "home, els seus
desigs, esperances, pors i la recerca de la utopia. La segona és historica
i es presenta com un mirall que reflecteix els assumptes contemporanis,
politics, filosofics i1 socials. Els arquetipus basics no canvien -les

preguntes trascendentals de ’home sempre sén les mateixes- perd les
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robes amb qué es cobreixen sén diferents segons I'poca i serveixen

d’instrument per expressar valors socials mutables al llarg de la

historia.

Si Bettelheim -com a cientific interessat en els processos mentals
de I’home- es fixa en la primera funcié: la psicoldogica, Hugo Cerda
analitza la segona: els contes com a transmissors d’una ideologia social,
encara que la seva analisi -sense una diacronia clara- resulti fragmentada
i sovint arbitraria. Aquest autor xilé publica el 1977, a Bogotd, un llibre
titulat Literatura infantil y clases sociales, on des d’una perspectiva
marxista denuncia la literatura infantil considerada classica com a
portadora d’uns valors etics i morals totalment alienants, classistes,
encaminats a perpetuar una societat on 1’explotacié de ’home per I’home
és una costant indefugible. L'exit d’aquest llibre -que va ser reeditat per
una editorial espanyola I’any segiient— decideix I’autor a fer-ne una
revisi i ampliacié i el 1985 apareix a Madrid Ideologia y cuentos de
hadas, amb alguns capitols desdoblats respecte de 1'obra inicial i
diverses modificacions. Les tesis perd, continuen essent les mateixes.

A les primeres pagines Cerda ja ens diu que la metodologia

emprada sera la histdrico-dialectica. Segueix una llarga explicacié sobre
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la situacié socio-econdmica del nin en la societat actual, on -ultra
algunes realitats de tots conegudes- traga la figura d’un nin burges més
propi del s. XIX i de petites minories, que de la realitat social actual.
L’autor pensa que no es pot parlar mai del nin en general, com una
entitat aEstracta, siné de nins pobres i nins rics, que la infancia és
indeslligable -fisicament i culturalment- del medi on es desenvolupa, del
seu context social. La imaginacid de l'infant és un valor interdependent,

fntimament relacionat amb aquesta realitat.

Passa després a analitzar la relacié entre conte i mite, sense donar
una definicié d’aquest darrer que ens permeti saber a que es refereix
quan en parla. Acusa la majoria d’investigadors d’estudiar els mites
deslligats del context histdric on varen apartixer | blasma els mites
actuals, que considera encaminats exclusivament a perpetuar la soci:tat
de consum. Veu en els mites un ancestral mecanisme d’alienacié social
1, per tant, de conformisme. Parla de I’apropiacié de bona part de la
mitologia per I'Església Catdlica i denuncia ’intent de donar-los
versemblanca histdrica. Posa de manifest ’apropiacié dels personatges

dels contes classics per part dels mitjans de comunicacié de masses:
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Pero si bién las remozadas piezas de museo de 1a literatura infantil
“cl4sica” han sufrido una profunda merma en el publico, todavia siguen
siendo el "rostro limpio, puro e inocente” de la ideoiogfa burguesa. Es
mds, se ha creado todo un complejo ideoldgico y cultural para
instituctonalizar y oficializar a todo nivel sus personajes, sus afejas
moralejas, sus anécdotas y todo aquello que hace parte de esta literatura.
Las Cenicientas y las Caperucitas Rojas dejaron de pertenecer al mundo
exclugsivo de algunos nifios y se masificaron a través de la TV, el cine y
los millones de ejemplares que editan anuaimente las grandes editoriales
del mundo capitalista.

(CERDA, 1985: 120-121)

Cerda pensa que la majoria de contes estan situats en una societat
medieval i per tant feudal, que el model que presenten és ¢l de
I’explotacid de les classes populars per part de la noblesa 1 el clergat.
Discuteix també ’etiqueta de classics aplicada de forma general a
aquestes narracions, en un intent d’institucionalitzar el conte tradicional,
de fer-lo un model a seguir. L’intent de donar als seus continguts una
vigéncia universal i histbrica derivaria de la intencié de donar una visié
del mén a través del prisma de la classe dominant.

Comenta també la practica d’endolcir o manipular alguns contes
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per tal de restar violdncia al relat, i pensa que la practica és
contraproduent. Tampoc no veu cap sentit en la recreacid dels contes,

per donar-fos un nou sentit o context:

Lo mds lamentable de estas posturas bondadosas y benignas, al
estilo de Antoniorrobles y de Jesualdo, que caen en situaciones extremas,
es que s6lo contribuyen a reforzar o a acrecentar los problemas que
pretenden remediar [...] En muchos casos se conserva la estructura original
de estas narraciones, a las cuales les introducen algunas reformas de tipo
moralizante o literario que a la larga sélo contribuyen a consolidar lo que
ellos ¢ritican. En sentido figurado, equivaldrfa a sembrar una semilla nueva
en un campo esteril e improductivo.

(CERDA, 1985: 265)

Pel que fa, en concret, al conte meravellds i la seva ideologia,
I'autor passa revista als segiients aspectes: cultura i moral feudal,
maniqueisme, les bruixes i les fades, ¢l paper de la dona, el treball i
I'oci, els posseidors i els ‘desposse‘l‘ts.

Presenta Ia tesi que en el conte meravellés no només 1’ambientacid
correspon a ’¢poca medieval, siné també la moral. Amb un predomini

total i absolut de I'esperit cavalleresc i de la ideologia de ’Església, on
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el treball és despreciat, s'exalta I’honor i la guerra i la religié exerceix
una veritable tirania ideoldgica.

Segons 1’autor, en els contes la realitat es presenta esqueixada
entre bé -tot alldo que és favorable a la classe dominant- i mal -tot alld

que i pot resultar conflictiu o desfavorable-:

Los esteretipos morales, que responden a estos contenidos, abundan
en los cuentos de hadas, ya que sus personajes y situaciones actian
mecdnicamente en virtud de la causalidad magica, en un medio ingrdvido
e indeterminado, donde el bueno siempre vence y el malo es castigado o
donde el representante de los valores dominantes es siempre el gran
vencedor en esa lucha contra las fuerzas que se oponen a sus designios.
Son férmulas rigidas y absolutas que se repiten en la mayorfa de estas
narraciones y que pretenden expresar una supuesta universalidad, tras la
cual no se hace siné expresar intereses individuales o particulares de las
clases seiioriales.

(CERDA, 1985: 292)

Quant a les bruixes, personatges que representen ¢l mal en els
contes, Cerda en traca la semblanca histdrica. Les veu com a

personatges en bona part utils a les classes populars, hereves d’una
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tradicié allunyada dels convencionalismes religiosos, remeieres, etc.
Pensa que el poder -noble i religids- hi va veure un perill per a
I’estabilitat i la difusié de les seves doctrines 1 conductes i que d’aqui'es
derivaria la persecucid de que foren objecte.

Tot i que en reconeix el seu origen popular, considera que les
fades han estat adoptades com a representacid del bé i com a tal han
estat modelades amb els criteris estétics que la cultura burgesa identifica
com a positius o benéfics, amb una forta infludncia de la religi6 catdlica.

Cerda afirma que tots els altres personatges fantastics dels contes -
malgrat la seva diversitat- obecixen a uns mateixos esquemes maniqueus
de Bé-Mal, Cel-Infern, Déu-Diable. Aquests seria el cas dels mags -que
poden ser benefics o malefics-, els gnoms, els trolls, els duendes, els
¢elfs, els genis orientals, els gegants, els ogres, els dragons, les sirenes,

etc.:

Polizofsmo, antropomorfismo, espiritismo y cotras férmulas dieron
nacimiento a una gran cantidad de personajes y seres fabulosos que se
incorporaron a los dominios de la mitologfa universal y que en sus inicios
la iglesia considerd como una expresién del paganismo y de la idolatrfa,

pero con los siglos comenzdé a retomar sus ritos, historias y personajes, con
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el proposito de recuperarlos para su teologfa.

(CERDA, 1985: 362)

Respecte del paper de la dona, les seves tesis son totalment
contraries a les expressades per Dolores Juliano -vegeu punt 1.5.2-. Si
bé admet el seu protagonisme, considera que el paper que desenvolupen
és totalment subsidiari del de I’home. L’afnor dels contes s’assembla
més a un contracte per interessos econdmics i socials que a una relacié
humana. L’amor cavalleresc €s una transposicio de les relacions feudals.
Diu que en els contes la dona és minusvalorada i relegada a les seves
funcions domestiques i reproductores. Les heroines que, partint d'un
origen humil, aconsegueixen una ascensié social fulminant mitjangant
I’amor-matrimoni no $6n altre cosa que models-enganyifa per fer creure
a les classes populars que la mobilitat social és possible 1 que 1'amor pot

vencer tots els entrebancs.

Hugo Cerda també comenta la funcid que l'oci 1 el treball
desenvolupen en els contes. Segons I’autor el moén del treball és el gran
absent d’aquests tipus de narracions. Tots els béns s'obtenen per

herencia o de forma fraudulenta:

242



La mayoria de las fortunas obtenidas son ¢l resultado de las
herencias familiares o de las conquistas militares, si se trata de los sefores,
en cambio para los héroes de origen popular, sélo les queda la alternativa
del engaiio, del juego pfcaro, del azar o la recompensa divina, para
alcanzar niveles sociales o econdmicos superiores a los que poseen. Nunca
se habla del esfuerzo, del tesén o de la capacidad de trabajo del hombre.
Con ello se quiere demostrar lo "imitil" que es el trabajo para alcanzar
estos objetivos.

(CERDA, 1985: 400)

Es a dir, es glorifica I’oci, el despreci al treball i les actituds
parasitiries. El major allicient dels contes és P’obtencié de 1'or, de la
riquesa que s’identifica amb noblesa: "Todos los bienes materiales que
se conquistan son de usufructo individual y los héroes populares siempre
aspiran a ser coronados reyes o convertirse en acaudalados principes".
Segons Cerda, 'estratificacié social es justifica per la voluntat divina,
i el triomf dels herois dels contes s’explica per la seva naturalesa
d’abanderats de la voluntat divina.

En conjunt, 1'obra d’'Hugo Cerdd presenta greus defectes de
plantejament i elaboracié, que es tradueixen en una visié arbitriria de la

realitat multidimensional i global dels contes. Sembla com si les idees
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de I'autor determinassin tot ¢l desenvolupament del discurs. En primer
lloc, no delimita en absolut l'objecte del seu estudi. El titol ens
assenyala els contes de fades, perd al llarg de I’obra es dediquen moltes
pagines a creacions literaries que res hi tenen a veure. La novellistica
de Dickens, 'obra Cuore d’Amicis, la produccié d’Andersen, etc. li
serveixen per justificar els seus plantejaments 1 desqualificar
procediments literaris. L’estudi, per tenir veritable validesa, s’hauria de
centrar en un conjunt concret de contes i no posar en un mateix sac les
recarregades i refinades creacions de les "precioses” de la cort de Lluis
XIV, el recull dels Grimm o ies versions de Walt Disney.

Encara que no ho explicita clarament en cap rﬁoment sembla que
Cerda pensa en una tradicié oral popular que hauria estat tergiversada
i manipulada per les classes dominants, a través d’escriptors i
recopiladors. Sobre aquestes obres s’hi haurien continuat exercint
pressions alienants fins arribar a les versions actuals, exponents
degradats de la moral burgesa. Si bé s veritat que aquest procés s’ha
produit hauria de quedar molt més clar el que es vol estudiar: (les
imfimes i degradades versions de quiosc, les reelaboracions modernes,

I'obra de Perrault o dels Grimm en tant que autors condicionats per la
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seva &poca i circumstincia, les versions populars recollides amb
tecniques cientifiques, els estereotips formats sobre els contes, les
estructures subjacents, els motius comuns a totes les cultures?

L’autor justifica en cada moment les seves tesis utilitzant del
vastissim mén de les rondalles alldo que més li convé, que millor s’adapta
a la seva visié preestablerta. Els seus arguments es poden rebatre amb
altres presos de la mateixa tradicié. Nosaltres pensam que basa les
critiques més en els aspectes accessoris que no en la globalitat, més en
les formes que en el contingut: Tot i que en tot moment reclama la
referencia al medi historic i social com a dnica forma valida d’analisi,
ell comenta 1 critica els escrits de Grimm, de Perrault, d’ Andersen sense
tenir en compte que les rondalles trascendeixen en molt els afegits i
moralismes amb que els transcriptors o reelaborados les han ornades. La
valua intrinseca del conte -el seu missatge, la seva pervivéncia- rau en
el conte eﬁ si, en la histdoria, no en el llenguatge que li déna forma
literaria. El llenguatge literari €s una altra dimensid, un altre aspecte que
cal analitzar amb alires eines. La forma essencial del conte €s oral i
només mitjancant 1'oralitat la narracid s’adapta a [’oient, a la seva epoca

1 a la seva circumstancia.
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Es veritat que en els contes el mon es divideix a grans trets entre
bé | mal. Aixd és per®, una eina moral, una manera de simplificar una
realitat, que 1’experiencia sap complexa, per tal de donar forca al
missatge que es vol transmetre. Les personificacions de les forces
benignes 1 malignes no son patrimoni exclusiu de les societats burgeses
i capitalistes, com tampoc no ho és la discriminacid de la dona, el desig
de béns materials i de bellesa, la recerca de I’exit, la iHusié en un mén
on el treball no sigui necessari, etc. Tots aquests trets no sén capitalistes
0 comunisies, son essencialment humans. Els contes meravellosos ens
parlen de la recerca de 1a felicitat i de 1’estabilitat emocional, del procés
que cal passar per assolir ia maduresa, de la necessitat de no defallir. En

paraules de F. Savater:

Los cuentos no son brutales ni ensefian a serlo, son crueles, a
menudo feroces, pero siempre defienden la pureza valerosa que en el
hombre remedia y vence a lo cruel y lo feroz. No dicen que la vida sea
idflica, tranquila, armdérica, siempre gratificante: dicen que para quien
lucha bien la vida es posible sin dejar de ser humana. En modo alguno se
exalta la fuerza bruta por si ﬁaisma, sino todo lo contrario [...] En el
cuento las herramientas, armas mdgicas y disfraces son emblemas de la

cualidad moral energica y confiada que puede alzarse sobre la mera fuerza
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bruta. Nada demuestra mds valerosa sensibilidad que esta leccidn.

(SAVATER, 1988: 11)

Tampoc no és veritat que les bruixes dels contes desenvolupin
sempre un paper pervers i maligne, Moltes vegades bruixa, -i també
fada, velleta, padrineta, etc.- és sindbnim de donant, €l qual €s en
essdncia un personatge positiu, €s qui proporciona a 1’heroi els medis
per vencer, €s 'intermediari entre el mén real i el mén meravellés. La
mala bruixa del conte de la Blancaneu €s en realitat la madrastra. Per
tant, la figura negativa és la madrastra i els seus poders o enginys son
un mitja, no una qualitat,

Respecte de les ansies de riquesa i de poder, cal dir que en ¢is
contes populars -aquells que no han passat un calvari de manipulacions
forca evidents i barroeres- la riq_uesa mai no és una finalitat en si. Al
contrari, els personatges amb una ambicié desmesurada pels béns
materials sén sempre castigats o ridiculitzats. L heroi que aconsegueix
una bossa de diners que mai no es buida o unes estovalles que treuen
bon menjar no en fa un ds abusiu, siné que els empra de forma racional.
Les descripcions de grans riqueses materials -palaus, etc.- sempre solen

pertanyer al regne lluny, és a dir al mén meravells fora de la realitat
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quotidiana. Els palaus i les riqueses del mén real no sén descrits, sén
tnicament escenaris de fons on transcorre P’accid.

El masclisme no és. tampoc una caracteristica definidora dels
contes meravellosos, com hem vist en el punt 1.5.2 d’aquest treball,
encara que hi hagi contes que presentin un model masclista, n’hi ha
molts d’altres en que la dona t€ un paper actiu i és ella qui decideix les
seves accions i tria el seu destf.

Hugo Cerda critica agrament el conte meravell6s i el rebutja tant
en la forma anomenada "classica" com en les manipulacions més o
menys creatives que aquest ha generat -transfiguracié dels elements
basics i dels esquemes, fusié d’elements tradicionals amb moderns per
tal de donar-los un altre sentit, etc.-. L’autor desitja una desaparicié
d’aquest tipus de literatura del camp del llibre per a infants. No
reivindica formes agafades directament de la tradicié oral, tampoc no
reivindica els contes tradicionals dels pobles de Sud-america com a
reaccié enfront del colonialisme cultural d’Estats Units i Europa, com

a vehicle d’afirmacié nacional i d’arrelament a la propia comunitat®®.

* Malgrat aixd, [’autor és ben conscient d’aquest colonialisme cultural quan diu:

Hadas, principes o princesas medievales, caballeros andantes,
reyes, brujas y demds personajes de -esta literatura, son de factura
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Cerda demana per als infants una literatura realista 1 nova, que defineix

amb les paraules segiients:

La creacién de nuevos cuentos, de gran calidad literaria, con
nuevos contenidos y orientaciones, de acuerdo a los intereses psicosociaies
y culturales del nifio, especialmente popular, es quizds el inico camino que
a la postre puede ayudarnos a derrotar aquel paternalismo y puerilidad a
que ha side condenado por afios el nifio en nuestros sistemas.

(CERDA, 1985: 268)

El cert és que el nen necessita nous contes que s'adaptin al seu
mén -un moén que cada dia canvia més rapidament-, perd la nova
literatura no exclou la coneixenga de les antigues rondalles, del substrat
cultural que suposen els vells relats, del misssatge universal que ens
trasmeten aquestes histories polides per les veus i els accents de totes les
generacions, de totes les races, de totes les cultures, per damunt de

partidismes, rigideses metodoldgiques i prismes deformats.

europea y ajenos a nuestras tradiciones populares, aunque el folkiore
hispanoamericano se encuentra influido por estos relatos europeos
como consecuencia y saldo de la conquista, colonizacién y posterior
aculturacion de nuestros pueblos.

(CERDA, 1985: 195)
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Una tesi totalment contrhrid a la d’Hugo Cerda és la defensada per
Gabriel Janer Manila, que veu en les rondalles una forga subversiva
elaborada per les classes populars. Interpreta la peripecia de I’heroi com
un missatge de coratge i de confianga, com la resposta decidida a ['envit
que I’aventura i el desconegut proposen a ’home, a I’heroi que només
t€ a les seves mans deébils [’asticia que permet véncer els poderosos i les
tenebres. Les rondalles son subversives en una doble dimensi6: en el seu
‘fons i en la seva forma. Sén subversives perque fan de la imaginacié la
seva substancia, i només la imaginacié és capa¢ de bastir eines per
transformar la realitat. No hi ha res amb més poder de subversié que fer
prendre consciéncia que la realitat és transformable, També la seva
forma, la pogtica, trenca esquemes i ens dibuixa uns éssers poderosos
o malefics -gegants, dimonis, reis enrabiats, etc.- dels quals hom es pot
riure, car per la via de 'exageracid i la deformacié el narrador els
anostra i els distorsiona.

Aquestes idees se sintetitzen en el fragment seglient:

A través de les rondalles vaig aprendre [...} que la imaginacié era
un camf ferm d’impugnacié <ocial i de divergdncia. Les rondalles em

mostraren ¢l meu dret d’esser divergent, mentre descobria que en definitiva
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es tractava de qiiestionar la realitat a través de I'impossible, d’obligar
I"ordre social a dubtar del seu propi valor. Era, don¢s, una forma
d’amenagar-lo, aquest ordre, de clivellar-lo subversivament; car !'alegria
i la festa, i els fantasmes, i els somnis també poden esser fevolucionaris.
Descobria que els camins que condueixen a ta fantasia no eren ni una
evasié ni una fuga de la realitat, ans el contrari, que podien ser una
proposta de regeneracié cultural i politica, L’exercici de la fantasia
significa en 1ltima instdncia, [’acceptacié d'uns altres camins,

I’experimentacié d'una altra via, d’una ordenacié diversa de les coses.

(JANER MANILA, 1986: 20}

En canvi, André Jolles (1930) establia la relacié entre conte
tradicional i poble per una altra via, més que pel cami de la incitacio a
la subversi6 ho interpretava pel cami del desig. Aquest autor qualificava
I'etica dels contes de moral naive, entesa com aquella disposicié mental
que inclina cap a un judici moral que no té res a veure amb el concepte
gtic del bé i del mal com a principis absoluts, sindé que condemna ia
injusticia 1 es complau en la sancid 1 el castig de l'ofensor i1 la
recompensa de la victima. Aquesta és també una forma d’inversié de
I’ordre social, de transformacié de la realitat mitjangant la ldgica del

desig. El conte substitueix el mén real per un mén que respon a les
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exigéncies de la moral ingdnua, on el factor meravellés ja no és
sorprenent, sind natural, forma part de la convencid del conte. Aquesta
convencid té un dels seus suports fonamentals en la situacié del relat en
un temps i un espai diferents deis reals. Com a reaccid enfront d'un mén
jerarquitzat, on el pobre se sent oprimit i impotent, la imaginacié
popular basteix un mdn alternativ -el dels contes meravellosos-, on
Phumil aconsegueix trencar les barreres socials i castigar els
representants del mal. Aquests procés es posa de manifest en I’estructura
de Propp, on la malifeta 0 mancanca -funcié VII i Villa- sempre és
resolta -funcié XIX-. Aquesta moral naive, inherent al conte, també €s
expressada per Tolkien quan diu que els contes de fades no fan
referéncia a la possibilitat que un fet esdevingui, sind al desig que aixi

sigui.
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2 - LES RECOPILACIONS, LES VERSIONS
I LES ADAPTACIONS

DE CONTES POPULARS



La necessitat d’explicar el perqué dels fendmens naturals,
d’exemplificar les conductes humanes, de conservar la memoria de les
proeses 1 de les conquestes del propi grup, de donar seguretats que
aconseguissin.foragitar temors i incerteses, de magnificar les qualitats
dels déus en que hom creia... Tot aquest conjunt de necessitats humanes
han bastit i conformat alldo que avui denominam contes populars,
llegendes tradicionals, mites i creences i Qque trobam, invariablement, a
totes les cultures.

L’expressié de tot aquest bagatge ha trobat diversos camins, el que
en deim formes culturals, i un d’ells és la paraul'a. La paraula és
essencialment oral, perd el progrés huma ha trobat el sistema per fer-la
perviure més enlla del temps i I’espai, ha aconseguit desafiar la fragilitat
del so 1 donar-li una consisténcia diferent, una possibilitat que muitiplica

el seu poder: I'escriptura.
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Es un fet evident que des de I’inici de I’escriptura ’home ha estat
interessat a sistematitzar, mitjangant un codi de caricters, tots aquelis
aspectes de la vida que tenien per a ell un interes especial, tots aquells
esdeveniments, descobriments o reflexions que podien ser (tils a altres
homes, a la comunitat i a les futures generacions, ja fos pel seu
contingut directament practic -fruit de I’experiencia empirica-, o bé com
a transmissié de determinades creences religioses, conviccions morals o
fets histdrics que delimitaven el seu mén.

No és estrahy, doncs, que entre els materials escrits més antics
que han arribat fins a nosaltres hi trobem els contes, les narracions de
fets imaginaris, la transcripcié d’aquelles histories que en forma
simbodlica omplen els interrogants de la humanitat'. L’empremta del
relat d’origen oral és clara i ferma al llarg de tota la historia de la
literatura, a tots els indrets i a totes les &poques. L’escriptor, com a
membre receptiu i sensible de la comunitat, s’ha sentit atret -i marcat-

per la tradicié6 popular. Perd cal no deixar de tenir en compte que el

! Com a illustracié del que deim podem citar el "Conte dels dos germans” que
apareix a Les mil | una nits | a altres reculls i que ja es troba escrit en un papir dels
anomenats d'Orbigny, que daten de I'¢poca de Ramses III, farad de la dinastia XX
que va viure entre 1198 1 1166 adC

(CANSINOS, 1955: 303).
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cami també s’ha fet sovint en sentit invers, Les influéncies han anat de
la literatura oral a l'escrita i també de I'escrita a I’oral, formant un tot
que ¢s, la majoria de vegades, indestriable. Alld que un creador ha
fabulat, ha narrat per escrit amb prou forga com per impactar un lector
que després ho ha explicat a uns oients, que ho han conservat en lur
memdria i trames a uns altres, ja és materia que entra en la tradicid i
n'assumeix totes les caracteristiques.

Tornant, perd, a l'interés cap a la literatura oral volem remarcar
que aquesta atraccié s’ha manifestat a i’hora d’escriure en dues opcions,
no sempre prou diferenciades. Una seria la d’aquells escriptors o
estudiosos que al llarg de la histdria han transcrit, amb més o menys
fidelitat, els materials orals. Es d’aqui d’on provenen les miiliiples
compilacions i versions que tenim actualment. La segona opcié seria la
d’aquells que han integrat en la seva propia obra de creacié ’heréncia
popular i li han donat una nova dimensid.

Analitzar detalladament les aportacions d’uns i d’altres és una
tasca ingent que, evidentment, excedeix en molt les nostres possibilitats.
Es per aixd que ha estat necessari acotar 1’estudi i ens centrarem, com

Jja hem explicat a la introduccid, en la influgncia del conte tradicional en
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els autors catalans actuals que escriuen per a infants i que han publicat
obres entre 19751 1985. A aquesta analisi dedicarem ¢l gruix del treball
i ’exposarem a partir del capitol sise.

Malgrat tot, creim que I’estudi ha de tenir un marc que li serveixi
de referent i en doni els antecedents historics. Amb aquesta finalitat
dedicarem aquest capitol, i els dos que ¢l segueixen, a detectar - encara
que d'una manera breu- les empremtes de la literatura tradicional a
diverses obres, tenint en compte tant la tasca dels creadors com la dels
recopiladors. Pel caracter del nostre estudi farem un esment especial a
totes aquelles obres que -sobretot a partir del s. XIX en qué neix el
concepte de literatura per a infants- han estat especialment dirigides al

public lector infantil i juvenil.
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2.1 -DELS. XVIAL S. XIX

Pel que fa a I'ds de la literatura d’origen popular a d’altres paisos,
només citarem les publicacions que ha tingut graa trascendencia en la

difusié posterior dels contes populars.

2.1.1 - Els autors italians: Straparola i Basile

Els primers reculls de contes tradicionals de la nostra area, que
tendran una clara incidencia en la produccié literdria posterior,
s’elaboren a Italia, en el s. XVIiel s. XVIL

Gian Francesco Straparola (1480-1557) publica a Venzcia, entre

el 1550 i el 1553, les Piacevoli Notti, tecull de setanta-quatre fiabas
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d’encantaments i meravelles.

Gairebé un segle més tard, aquest cop a Napols, un altre autor,
Giambatista Basile (1577-1632), publica Lo cunto de li cunti ovvero lo
Trattenimiento de ‘“peccerille” (1634-36). Val a dir que Cunti de’
peccerille és el nom que es d6na en dialecte napolita als contes d’infants.
El llibre va ser reeditat i, el 1674, apareix amb el titol de Penrtamerone,
que és el que posteriorment s’ha.popularitzat.

De les caracteristiques d’aquest recull, Italo Calvino ens diu que:

Giambatista Basile adopta, para sus acrobacias de estilista barroco-
dialectal, los cunti, las historia de’ peccerille, y nos da un nuevo libro, el
Pentamerone [...], que es como el suefio de un deforme Shakespeare
partenopeo, obsesionado por una fascinacién de lo horrendo a la que no
hay brujas ni ogros que basten, y por una delectacién en la imagen
alambicada y grotesca que entreteje 1o sublime con lo vulgar y soez,

(CALVINO, 1956/1990: 11, t. C. Gardini)

Després d’aquests dos reculls, que influiran decisivament en Ia
difusié dels contes populars i dels quals trobarem influgéncies a altres
obres, com els contes de Perrault, Pinterés per I'edicié de contes

populars a Italia sembla que no reneix fins arribar als afanys folkloristes
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que s’estenen per tota Europa al llarg del s. XIX.

2.1.2 - Les Histoires ou Contes du temps passé de Perrault

Per parlar d’aquest autor ens caldrd situar-nos a la Franca de
finals del s. XVII, 'any 1697, L’'escriptor i cortesd Charles Perrault
(1628-1703) publica a Parfs I'obra Histories ou Contes du temps p;as.sé.
Tres anys abans havia publicat un altre Illibre basat en la tradicié
popular, en vers, i titulat Griselidis, nouvelle. Avec le conte de Peau
d’Ane, et celui des Souhaits ridicules. Ambdds reculls formen el que
avui coneixem amb el nom generic de Contes de Perrault. S6n onze
relats que provenen de fonts diverses: Bocaccio, Straparola, Basile, Isop,
Fedre, La Fontaine, etc. i de la tradicié oral com a base sobre la que
treballaren tots els autors esmentats i el mateix Perrault. La publicacié
provoca molt d’enrenou a la cort de Lluis XIV, on sorprén que un
academic s’entretengui en tals histdries, considerades propies de gent
baixa i poc cultivada. Perd prest els contes de Charles Perrault sén

acceptats i creen escola, de tal manera que entre els segles XVII i XVIII
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molts d’autors francesos fan is i abis del conte meravellés, que arriba

a ser una mena de capsa o receptacle on s’aboca el contingut didactic i

moralitzador que 1’autor té interds de transmetre.,

2.1.3 - Les mille et une nuits de Galland

Tot just iniciat el s. XVIII, Europa descobreix una part del tresor
oriental de Les mil i una nits quan ’autor francés A. Galland publica a
Caen, el 1704, la primera part de la seva traduccié de P'obra 2rab i la
titula Les mille et une nuits.- Contes arabes d’un auteur inconnu. La
versié, que prové d’un original de Siria, t€ un exit fulminant i
aconsegueix posar de moda el mén oriental a Franca. En paraules de

Cansinos Assens:

Las mil y una noches, adaptadas al gusto francés del siglo XVIII,
recortadas, civilizadas, pero sin perder del todo su aire exdtico, bdrbaro,
oriental, fueron des del primer momento la sensacion de Parfs, la novedad
que aquel publico novelero necesitaba; no solo se pusieron de moda, sino

gue fueron [a moda.

(CANSINOS, 1983:19)
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La influgncia d’aquésts relats sobre els escriptors romantics sera
notable, tant en ¢ls assumptes com en ’ambientacidé. Recordem les obres
de Chateaubriand i Lamartine, entre d’altres. El 1712 n’apareix una
versid anglesa d’autor andnim, que sera seguida de nombroses versions
i adaptacions. A partir d’aqui comengaran també les investigacions i les
polemiques sobre 1'origen, els autors, el contingut, la traduccid, etc. de
tan magna obra. No es tracta ara d'analitzar aquestes qiiestions, que han
estat estudiades per erudits d’arreu del mén i que podrien ser objecte
d’un altre treball. Només assenyalarem que moltes de les histdries que
apareiken a Les mil i una nits ja eren conegudes a occident per tradicié
oral -0 per haver estat incloses en altres reculls- 1 havien sofert els
canvis, les adaptacions i les modificacions propies d’aquesta forma de
transmissié. El fet de comptar amb el corpus oriental traduit a les
llengiies europees propicia una major difusidé de les histories, en forma
oral o escrita, i nombroses adaptacions per a un public popular. Es el
cas, per exemple, de dos contes que avui formen part de moltes
antologies 1 reculls de contes classics per a infants i que encara

conserven ben viu el seu aroma oriental, ens referim a Aladf i la lantia
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meravellosa i Alf-Baba i els quaranta lladres’.

2.1.4 - Samlede Eventyr og Historier d’ Andersen

A difergncia dels Grimm -que comentarem a continuacié- Hans
Christian Andersen (1805-1875) no és un estudids de la llengua ni de la
cultura popular. Andersen és un escriptor fascinat per la bellesa dels
contes tradicionals que escolta en la seva infancia. Segons ell mateix
relata, son pare li lliegia fragments de Les mil i una nits i les veines li
contaven contes populars danesos.

Al llarg de la seva vida, durant la qual assolf una gran fama com
a contista, va escriure unes cent cinquanta narracions. Algunes sén

originals i d’altres recullen de manera fidedigna 'argument d’un conte

¢ Una prova de la difusié d’aquests relats també per tradicié oral és la rondalla
Sa lampria meravellosa (ALCOVER, 1983:v.8,5-33) que va ser recollida per
mossen Alcover de boca de tres informadors diferents, un de Son Cervera, un de
Palma i un de Campanet, i és una versid forga fidel al conte d’Aladf que trobam a
Les mil i una nits.
El motiu del cau de lladres que s’obre i es tanca amb una ordre apareix a Ali-
Babd i també a diverses rondalles de 1'aplec mallorqui, entre elles a Na Magraneta
(ALCOVER, 1983, v.1, 80-92). Els exemples es podrien multiplicar indefinidament,
perd citam aquests dos per la difusié que han tengut en els contes adaptats per a
infanis, ‘
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nodrdic, perd escrit en un llenguatge forga treballat literariament. El
mateix Andersen, en una autobiografia®, diu que el seu primer volum
de contes, publicat el 1843, havia estat redactat a ’estil de Musius®; és
a dir, reescrivint de manera personal vells contes escoltats durant la
infancia. Perd el darrer conte del recull, que era original d’Andersen,
va tenir una especial acceptacid i aixd ’encoratja a continuar escrivint

contes propis, encara que arrelats d’alguna manera en la tradicié.

2.1.5 - La tasca dels folkloristes

La societat tradicional havia basat la seva forma de transmissio
cultural en 1’oralitat. A través de la paraula es perpetuaven els usos, els
costums, les normes i les tradicions dels pobles. Com hem dit pagines
enrera des de temps melt antics els escriptors havien escoltat el

llegendari tradicional i d’una manera o altra ’havien usat en la seva

3 Ens referim a la titulada Das Mdrchen meines Lebens ohne Dichtung, publicada
I'any 1847 en alemany i que va tenir moita difusio,

4 J.K.A. Muséus (1735-1787) va ser un escriptor alemany conegut per les seves
versions de contes populars.
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obra. També s’havia recorregut €l cam{ invers: algunes obres escrites
havien arribat al poble a través de joglars, recontadors de noves i actors
. s’havien fos en la tradicié fins a fer impossible destriar una cosa de
i*altra. L’edici6 de Perrault va obeir més a una moda cortesana que al
desig de conservar uns materials populars. Perd 1'adveniment de ia
sociefat industrial, tall i trencament amb 1’anterior historia de 1’home,
provoca un trasbals tan important en les formes de vida que alld que era
tan natural i espontani -cantar a I’era en batre, jugar a endevinalles,
narrar rondalles a la fresca a les nits d’estiu...- comenga a estar en

perill, a ser substituit per un model social completament diferent.

D’aitra banda, |’organitzacié politica també viu al llarg del s. XIX
un procés d’efervescéncia i canvi. Diverses causes, entre elles les
guerres napoledniques, produeixen arreu d’Europa un revifament del
sentiment d’afirmaci6 nacional i un interds vers el passat historic 1
I'heréncia cultural dels pobles.

Els intetectuals prenen conscidncia d’aquesta situacid i es
configuren a partir d’aciuf els estudis folklorics, que en un primer

moment es dediquen sobretot a la recoilida de materials. La literatura
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mestres sén els Grimm. Jacob Grimm (1785-1863) i el seu germa
Wilhelm (1786-1859) varen ésser dos lingiiistes alemanys que dedicaren
la seva vida a Pestudi i la investigacid. S’interessaren per la tradicid
folkidrica i, animats per Achim von Arnim i Clemens Brentano,
decidiren publicar el fruit de les seves recerques -fetes sobretot entre
dones de la comarca de Hesse, on vivien els Grimm-. La primera edicié
es publica entre el 1812 i el 1815, amb el titol de Kinder-und
Hausmdrchen i sembla ser la més fidel a les narracions recopilades
inicialment. Pésteriorment, i a causa del gran &xit obtingut, els contes

s'anaren reeditant, amb alguns retocs per adaptar-los als infants.

2.1.5.2 - Recopilacions i edicions de contes als Paisos Catalans

A Catalunya, els canvis politics i socials del s. XIX propiciaran
una nova orientacié cultural que cristatlitzara en el moviment anomenat

la Renaixenca, que t€ com a objectius la restauracié de la cultura
catalana en totes les seves vessants. L’inici de la Renaixenga es pot datar

entorn del primer ter¢ del s.XIX i el final de! moviment ¢l marca la
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desclosa de les tend2ncies modernistes, a finals del mateix segle.
Culturalment la Renaixenga té forca punts de contacte amb el
Romanticisme que trobam arreu d’Europa, i tamb€ a la peninsula, en
aquesta mateixa epoca.

Es, doncs, dins aquest marc que cal inserir ¢l naixement de la
literatura catalana per a infants. Des dels seus inicis i fins al moment
actual aquesta literatura estard fortament vinculada a la peripécia
histdrica del pafs i de la llengua. Es per aixd, per l'estret lligam establert
entre el conreu de la literatura i la reivindicacié de la llengua i la cultura
catalanes, que sovint els llibres per a infants han hagut d’omplir els buits
que I’escola deixava, i ultra la finalitat lidica, n’han assumit d’aitres que
en principi no els pertocaven, com ¢s ara la de formacié de la
consciéncia nacional i la de divulgacié del propi passat histdric 1
cultural, Aquest és, en part, el motin que molts d’autors hagin treballat
en la recreacié de ['heréncia popular o I’hagin presa com a font
d’inspiracid.

Pel que fa a la difusid dels contes de base folkldrica arribats della
les fronteres, hem de tenir en compte que no hi ha constancia de cap

versié -més o menys fiable- dels famosos contes de Perrault publicada
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a la peninsula fins al 1862 -&s a dir, cent seixanta-cinc anys després de
la primera edicid francesa-, quan J. Coll i Vehi en fa una traduccié al
castelld i la titula Cuentos de Hadas’. En certa manera és com si a
partir d’aquests moments, a Catalunya s’obris la porta als contes
meravellosos d'arrel folkldrica, I'interes pels quals s’estava desvetllant
de cap a cap del continent europeu.

El 1864, Miquel i Badia publica els Cuentos de la Abuela, també
d’origen popular, i el 1881 apareix Cuentos de Andersen, traduccié feta
per Roca i Roca i amb iHustracions d’ ApeHes Mestres. Aquests llibres
tenien molta difusi6é a 1’Estat espanyol i es podien trobar a les escoles i
les biblioteques de les families més benestants. Briz, que també era
folklorista, publica alguns reculls de literatura popular®,

El 1866, Thos i Codina (1841-1909), doctor en dret 1 :ﬁestrc en

Gai Saber, publica Lo‘ llibre de la infantesa, fruit de |'interés romantic

5 Cal dir, aixi mateix, que Marik de Cabrerizo i Bascuas (1785-1868), escriptor
i impressor establert a Valéncia, el 1830 havia publicat en castella una versié dels
contes de Perrault, perd sense nom d’autor.

La traduccié de J. Coll i Vehi ens sobta actualment per la versid que déna
dels titols i dels noms dels personatges, molt diferent de la que es popularitza
posteriorment. Per exemple, Caputxeta Vermella és Amapola, Polzet és Caga-chitas
i el marques de Carabas és el marqués de Cuatrovienios.

¢ Ens referim als reculls de narracions i llegendes La panolla (1873), a La roja
{1876), a les cancons aplegades sota el titol Cangons de la rerra (1866-84) 1 a les
Endevinalles populars catalanes (1882) (GEC).
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per les manifestacions de la cultura popular qué esmentivem abans. Ja
al proleg, Thos exposa la seva voluntat de posar a I'abast dels infants
narracions a I’estil de les populars. Ei que fa és recrear, a semblanga de
Perrault i els seus seguidors, els contes al gust de I’®poca, tot conservant
I’argument original. Va tenir molt d’®xit entre els cercles catalanistes i
el recull fou elogiat per Jacint Verdaguer, que també s’agradava de
recollir i recrear rondalles populars’,

A aquesta &poca el tresor dels avis, per dir-ho en una expressio
de regust romantic, ha arribat dels. llavis populars a les caixes de les
impremtes. Les publicacions de contingut folkloric es multipliquen
rapidament. El 1871 Francesc Pons i Labrds inicia Pedicié de Lo
rondallaire, que acabara el 1885 i tendra tres volums. El mateix autor
publica també Jocs de la infancia (1874). M. Pilar Maspons -sota el
pseuddnim de Maria de¢ Bell-lloch- edita llibres de rondalles i llegendes.
E] 1895, Esteve Caseponce comenga a publicar contes populars a
revistes i periddics del Rosselld.

A Mallorca també arriba P'interés per la rtecoHeccié dels

7 Verdaguer recolli, al Harg d’anys, moits de materials folklorics, els reclabora,
perd no els publica en vida. Posteriorment aparegué un volum titulat Rondalies
(1905) i un altre que es deia Folkiore (1907) (MOLAS, 1986: 289).
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materials de la cultura popular. Des de molt jove mossén Antoni M2
Alcover (1862-1932) se senti atret per les narracions populars. Quan
tenia devers vint anys comenga a publicar algunes rondalles a diversos
periddics. -En el 1885 aparegueren aplegades sota el titol Contarelles
d’En Jordi d’es Recé. Quatre anys després va concebre la idea de dur
a terme una feina mtf:_s ambiciosa, un recull extens que permetés salvaf—
les de ’oblit, al qual s’abocaven irremeiablement. Com explica Josep
Antoni Grimalt, era un ideal romaatic el que empenyia el jove sacerdot

manacori a una tasca tan ingent:

N’Alcover també vivia el mite de la musa popular: "Velest’acl
aquestes bones de rondalles. Totes sén filles, naturals o adoptives, de la
musa popular de Mallorca; totes han crescut dins la seva falda materna.l y
(p. 112). Tot i esser conscient que moltes de les rondalles que arreplegava
no eren exclusives de Mallorca, no deixava de considerar-les "carn de la

nosira carn, sanch de la nostra sanch, vida de la nostra vida".

(GRIMALT, 1978: 7)®

® Les paraules de mossén Alcover citades al text corresponen a 'article Com he
Jfet mon Aplec de Rondayes Mallorguines, que va ser publicat a "Zeitschrift fiir
romanische Philologie”, LI (1931) i reproduit a la revista "Studia”, I (1931).
(GRIMALT, 1978: 7)
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A mesura que recollia les rondalles, mossen Alcover les sometia
a un procés de reelaboracid, i a vegades de reconstruccid, fins assolir el
que ell donava com a versié definitiva. Aquestes versions conjuguen la
riquesa folklorica del material recollit amb 1’aportacid literaria i
lingtiistica del recolector. La conjuncid dels dos aspectes donen com
a resultat un monumental aplec que, si bé no respon a I'ideal de puresa
del folklorista, resulta extraordinariament plaent al lector.

El primer volum de les Rondaies va ser publicat el 1836, en una
edicié senzilla 1 sense iHustrar. Des d’aquest any s’an3a succeint la
publicacid dels diversos toms i la reedicid dels ja publicats. L’edicié que
actualment es considera definitiva, la publicad 1I’Editorial Moll entre el
1936 i el 1972 i consta de vint-i-quatre toms, que apleguen quatre-cents
vint-i-set titols corresponents a materials narratius populars, entre els
quals hi ha rondalles propiament dites, llegendes, tradicions, coverbos,
etc. Aquests llibres han tingut una gran difusié a Mallorca, constitueixen
una de les obres cabdals de la nostra literatura i, com veurem, han
influit poderosament en les obres de creacié d’alguns dels nostres autors.

En general, els materials arreplegats pels folkloristes no tenen

I’infant com a destinatari principal, sdn presentats en edicions senzilles
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i habitualment no duen cap tipus d’iHustracié. No obstant aixd, molts
d’ells arriben a mans dels joves lectors i, el que €s més important, els
editors s’adonen que els poden utilitzar com a base i fer-ne versions
infantils. Dins aquesta linia, el 1897 la Llibreria Batlle inicia la
coleccié Biblioteca Infantil, de petits llibrets amb narracions
récollides per Sebastia Farnés i un dibuix a dues tintes fet expressament

per a cada rondalla (ROVIRA, 1988: 426).
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2.2 - EL S. XX. RECOPILACIONS, VERSIONS I ADAPTACIONS

DE CONTES POPULARS ALS PAISOS CATALANS.

2.2.1 - De 1900 a 1939

L'intergs pel conte meravellds, que ja s’havia iniciat a finals del
s. XIX, déna ara fruits esplendids amb la publicacié d’obres autdctones
i estrangeres iHustrades pels millors artistes del moment. El 1899, a
punt d’encetar ¢l s. XX, es crea a Catalunya I’ Associacié Protectora de
l’Ensenyaht;a Catalana (APEC), l'objectiu de la qual ja es posa de
manifest en el nom. L’aparici6é d’aquesta associacid €s un clar indici de

la preocupacié envers la pedagogia i el sistema escolar que demostra la

274



societat catalana de I'®poca’. Ben aviat tot aquest moviment de
renovacié pedagdgica es trobd amb una mancanga fonamental: faltaven
llibres per a infants, llibres d’esplai i de coneixements que poguessin
omplir els moments d’estudi i els de lleure d’una infincia que es volia
educar en la cultura propia. Prest, editors i ensenyants s’adonaren que
a les recopilacions dels folkloristes hi havia un material adequat a les
seves necessitats, i -com ja hem comentat- els iHustradors -amb I’ajut
dels progressbs de les arts grafiques- donaren vida a tot aquest mén, El
1904 es pot considerar un any decisiu en aquest aspecte:

- El gener d’aquest any apareix el primer nimero de la que sera

famosa revista infantil En Patufet, que sempre publica contes

populars a les seves pagines.

S’editen:

- El quart volum de les Rondaies Mallorguines de mossén

Alcover,

- Les Rondalles per a nois, d’Aureli Capmany,

® La tasca que realitzd aquesta associacié des de principis de segle fins al 1936
va ser molt important, Les seves activitats abastaven diversos aspectes educatius:
coordinar l'edicid de textos escolars, orgamitzar cursos de perfeccionament,
concursos escolars, campaments i colonies, proporcionar beques, subvencionar
econdmicament escoles de nova creacid, iniciar una xarxa de biblioteques infantils,
etc. El 1933 comptava amb gairebé 8.000 associats. Acabada la guerra civil fou
clausurada per les autoritats (GEC).
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- Les Déu rondalles de Jesis infant de Josep Carner'

- Un volum de contes populars japonesos.

- La revista Catalunya -que dirigeix Josep Carner- publica

nombrosos contes populars.

- Eugeni d'Ors -el mes de desembre- des de les pagines

d’El Poble Catald demana la publicacié de contes per a

infants en catala."

Després del 1904 el devessall de publicacions es va fent realitat.
El 1907 apareix la primera traduccié catalana dels contes de Perrault a
lal "Biblioteca de la revista Joventut", amb iHustracions d’Apelles
Mestres. Entre 1908-1909 es publiquen dos volums de Rondalles
populars catalanes illustrades per Joan Vila, a cura de R. Miquel
i Planas. El 1909 el famds dibuixant Billy"’ iHustra El company de

cami d’Andersen, publicat per L’Aven¢. La mateixa editorial fa els

1® Aquestes narracions havien aparegut al diari La Veu de Catalunya des del
1902.

1 (EUGENI D’ORS) XENIUS: Contes, El Poble Catala, 1, 8 (8-X11-1904) -
12 | es narracions provenen de Lo rondallaire de P. BERTRAN I BROS.
13 Pseuddnim de Guillem Peres.
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populars fascicles setmanals titulats La rondalla del Dijous". Tal com
el titol indica apareixen cada dijous i duen un o dos contes -populars o
de creacid- d’autors catalans, entre els quals podem citar Briz, Maspons,
A M?* Alcover, Aureli Capmany..., o estrangers, Andersen, Tolstoi,
etc.

A partir de 1909 hi ha una mena d’estancament en la produccié
de caire més culturalista. Es el moment en qué el Modernisme literari
ja deixa de ser un moviment vigords. Les dues editorials que s havien
preocupat dels llibres per a infants -L’Aveng i la Biblioteca Joventut-
deixen d’editar-ne i s’obre un perfode on només trobam la produccid de
to més popular representada per la revista En Pamfe._t i la seva colleccid
"Biblioteca Patufet". Caldra esperar que el nou moviment que substituira
el Modernisme, el Noucentisme, doni els seus fruits -que seran
esplendids en el camp que ens ocupa- 1 aixd no passara fins ael 1917.

L’editorial Muntafiola publica, des del 1916, uns llibres molt
bells, de gran format i acurada tipografia, amb iHustracions en color

que omplen tota la pagina. Els textos sén originais o adaptacions de

4 El 1982 José J. de Olafieta, Editor publica en la seva colleccié Archivo de
tradiciones populares un volum on aplegd les Rondalles del Dijous en edicié
facsimil.
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rondalles populars escrits per autors tan prestigiosos com Josep Carner,
Carles Riba i Clementina Arderiu. Les iHustracions sén de Lola
Anglada, Xavier Nogués, Junceda i altres artistes de renom. En principi,
els llibres apareixien en doble edicid, catalana i castellana, perd per
problemes econdmics al cap d’uns anys comengaren a sortir-ne nomes
versions castellanes.

El 1925, afectada per diversos problemes financers, I’editorial
deixa de funcionar.

L’Editorial Catalana comenca també el 1917 1 dedica part de la
seva producci6 als infants. El 1918 apareixen el Contes d’Andersen en
traduccié de Josep Carner i amb dibuixos de Torné Esquius. Altres
obres a destacar sén I'Aplec de Rondalles de Valeri Serra i Boldui i la
versié de Riba dels contes dels Grimm titulada Contes d’infants i de la
lar.

Hi ha tot un conjunt d’altres editorials o coleccions que es
dediquen sobretot als contes populars. A Mallorca es continuen editant
les rondalles recollides per mossén Alcover. El 1914 apareixen les
Rondafés de Menorca d’ Andreu Ferrer Ginard, a la colleccid Folklore

Balear. La Societat Catalana d’Edicions publica quatre volums dels
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contes de Perrault en una curiosa edicié trilingiie franco-catalano-
castellana, iflustrada per Torné Esquius.

Les revistes infantils, divertides i barates, també inclouen
nombrosos contes populars de fonts molt diverses. Probablement, la
competéncia de La Mainada i del TBO varen ser els factors que
decidiren els editors d’En Patufet a llangar una nova revista, adregada
als infants més petits i que titularen Virolet (1922-1930). Comptava amb
moltes historietes iHustrades, que la gent encara anomenava auques,
fetes per excelents professionals com Joan d’Ivori, Llaverias, Lola
Anglada, Junceda... També hi publicaven els seus contes els autors de
més qualitat del moment: Carner, Riba, Apeles Mestres, Carles
Soldevila, Joaquim Ruyra, etc. Hi havia narracions originais, perd
generalment eren relats inspirats o adaptats de la tradicié popular.

Tot aquest moviment en la literatura dirigida a infants i joves té
el seu ressd social. Aixi, les revistes pedagdgiques s’ocupen de la
problematica del sector i els diaris i altres publicacions periddiques
comenten les novetats i en fan ressenyes critiques. Els inteHectuals que
més analitzen la produccié del moment -1 ho fan amb esperit critic- sén,

en general, pedagogs: Alexandre Gali, Eladi Homs, Artur Martorell i
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també el filoleg Jordi Rubié -aleshores professor de I'Escola de
Bibliotecaries-.

Una altra vessant important de difusié i reelaboracié dels contes
populars és utilitzar-los com a textos teatrals. En aquest aspecte no
podem oblidar la tasca que va dur endavant I’escriptor catala Josep M?
Foich i Torres. El 1918 estrena 'obra La xineHla preciosa, una
ﬁdaptacié del conte de la Ventafocs. L’empresari teatral Josep Canals,
que aleshores controlava gran part del teatre que es feia a Barcelona, L
proposa de treballar per a ell. A partir d’aquests moment les estrenes
d’obres teatrals de Folch i Torres se succeiren una rera [’altra.
Primerament, entre 1918 i el 1925, les obres es representaven al Teatre
Romea, després -de P'any 1926 al 1931- al Teatre Novetats. Les
funcions, que assoliren un &xit extraordinari, es coneixien amb ¢l nom

generic d’Espectacles per a infants.
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2.2.2 - De 1939 als anys seixanta

Després de la guerra caldra esperar al 1946, tpoca en que la
politica franquista es fa menys agressiva perd perillosament
assimiladora, per entreveure una timida reaparicié de la literatura
catalana.

L’editorial Bagunya comenga a reeditar algunes de les noveHes
de més 2xit de Folch i Torres. També apareixen uns Contes
meravellosos de Lola Anglada i unes Faules (1948) de Ferran Soldevila.
El 1949, I’editorial Ariel inicia una coHeccié que sota el nom de
Rondalles (1949-1955) publicara quatre volums de narracions populars
en versions de diversos autors -des de: Llull a Alcover, Caseponce,
Mistral i Guimerd- i una adaptacié del Tirant lo Blanc feta per Joan
Sales. Son llibres iHustrats per Elvira Elias i Monserrat Casanova, amb
una presentacié molt acurada.

A Valencia Enric Valor publica les Rondalles valencianes (1950-

58). A Mallorca continua l'edicié de les Rondaies Mallorquines
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d’ Alcover, que seran durant molis d’anys els tnics llibres populars

ascrits en catala a I’abast dels mallorquins.
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3 - ALGUNES INFLUENCIES DE LA
TRADICIO POPULAR A LES OBRES DE
CREACIO ESCRITES EN LLENGUA
CATALANA



3.1 - L’EPOCA MEDIEVAL

Quan volem parlar de literatura medieval, cal que ens situem en
les coordenades temporals 1 espacials que li sén propies. Per una gran
part de la poblacié d’&poca medieval el fet literari t€ un dnic canal de
transmissié possible: 1’oral, car P’analfabetisme €s generalitzat. Saber
legir, ser capag de desxifrar un codi alfabétic, s6n unes habilitats
reservades a uns quants. La possibilitat d’aprendre’n &s igualment
limitada i demana uhes circumstancies especials. La cultura escrita €s
sols a I’abast deis clergues i d’alguns personatges de la cort. A més, la
reproduccié de les obres és altament costosa, tant pel temps com pels
materials que s’empren per fer els llibres. Per tant, accedir a la
possibilitat de llegir un manuscrit és un fenomen rar i reservat a cercles

molt determinats. Malgrat tot, els llibres existeixen i els seus continguts
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sén, en part, difosos entre la gent. Els canals que ho fan possible sén,
basicament, dos: I’'Església, a través dels sermons que els capelians
iHustren amb histdries, andcdotes, fets extraordinaris, vides de sants,
cites dels classics, etc., i els trobadors i joglars, que canten o narren per
al public -a vegades cortesd, d’altres popular- histdries, romangos i
poemes vells 1 nous.

Pel que fa al nostre pafs, cal tenir en compte que els primers
documents escrits en llengua catalana daten del s. XII', perd les
creacions propiament literaries que ens han arribat sén posteriors.

A les pagines segiients analitzarem la influtncia de la tradicid
popular en algunes obres de creacid escrites en llengua catalana en &poca

medieval.

3.1.1 - Guillem de Cabestany i la llegenda del cor menjat.

Un dels motius presents a la tradicié popular és el de 1’adiltera

incitada a menjar-se el cor de 'amant (Q 478.1). Aquest motiu el

! Recordem el fragment de la versié catalana det Forum Tudicum i les Homilies
d’Organya.
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trobam a la llegenda del cor menjat, que volta la mort de Guillem de
Cabestany, trobador catala del s. XII. En aquest cas és el marit engelosit
qui déna el cor de I’amant guisat a la seva muller, en venjanga per la
infidelitat comesa, i després li revela la veritat. Ella, trasbalsada per la
noticia, se suicida.

La llegenda apareix a la vida que acompanya en alguns cangoners
les poesies de Guillem de Cabestany, (RIQUER, 1980: 95-101), perd va

ser també difosa per tradicié oral, com diu Jaume Vidal Alcover:

Sembla que Bocaccio desconeix les vides provéngals escrites i deu
recollir la Hegenda de tradicié oral [es refereix a la versié que apareix a la
novel-la novena de la quarta jornada del Decameron]. Branca, a la seva
edicid, relaciona, a peu de pagina, els textos on la llegenda o la imatge del
cor menjat -una de les més betles i profundes explicacions de la passié
amorosa- es fa present, i en defensa el seu origen celtic contra un possible
origen oriental, sostengut per altres autors. Aquesta bella i apassionada
contarella ha temptat escriptors de molt diverses epoques.

(VIDAL, 1978: 21)
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3.1.2 - Matéria de Bretanya

Es indubtable que el conjunt de textos que avui coneixem amb el
nom de Maréria de Bretanya (€ en els seus origens nombrosos
components folklorics, trets de la tradicié popular dels pobles caltics
(RIQUER, 1971: 826). L’extensid i la popularitzacié dels relats del cicle
artiric a tota Europa en &poca medieval, amb la consegiient adaptacid
a les llengiies de cada indret, és també un fet ingtiestionable. Sabem -per
les referéncies que en fan els trobadors® que ja al darrer ter¢ del s. XII
eren conegudes a Catalunya les aventures del rei Artis i els seus
cavallers, gue ens havien arribat pels camins d’Occitania. Perd no €s fins

al s. XIV que els lectors poden comptar amb Ia traduccid catalana dels

2 En aguest sentit, ens aporta dades molt interessants €l conegut enseniamen que
el trobador catald Guerau de Cabrera adrega al seu joglar Cabra, fent-li retret de tots
aquells temes literaris que hauria de condixer i no coneix., Aquest text, que ha
esdevingut pega clau per condixer els gustos literaris de 1’alta societat catalana de
mitjan s. XII, ens informa del que un bon joglar havia de saber cantar i contar.
Entre el que sembla que s’havia de divulgar contant, Guerau de Cabrera cita el que
en paraules actuals denominariem matéria de Bretanya, materia classica, fabliaux,
la gesta de Carlemany i altres gestes &piques (RIQUER, 1980: 59-60).
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grans romans bretons: ¢l Tristan, el Lancelot i la Queste del Saint
Graal.

La difusid d’aquest tipus de literatura comporta 1’aparicié d’autors
catalans que componen les seves obres tot seguint agquests models.
Diverses circumstancies fan pensar que aquesta produccid fou abundosa.
Malauradament només ens en queden dues mostres: el Blandin de
Cornualha 1 La Faula de l'autor mallorqui Guillem de Torroella.
Ambdues obres s6n escrites en provengal i en versos octosil-labs,
generaiment apariats

El Biandin de Cornualha, d'autor catald andnim i de probable
dataci6 a principis del s. XIV, té en el seu argument nombrosos trets i
episodis que ens recorden les rondalles. Sense pretendre ser exhaustius
ni molt menys, podrfem citar alguns dels motius ressenjrats a I'index
Aarne-Thompson que es troben al Blandin de Cornualha: el gegant (F
531) que té donzelles presoneres, la cova o el forat que ddna entrada a
un altre mén (F 92), I'assassinat del gegant (G 512}, ocell profetic (B
143), el desencantament de la donzella (D 791), etc. El medievalista

Marti de Riquer diu al respecte:

288



L’episodi del desencantament de Brianda podria relacionar-se amb
el comegut i divulgadissim tema folkloric de la bella dorment, tantes
vegades repetit en obres literaries i que retrobarem al Frayre de Joy e Sor
de Plaser. En les proves que ha de sofrir Blandin per a desencantar
Brianda existeix el record d’un motiu essencial en la cangé de gesta
francesa Huon de Bordeaux, de comengaments del s. XIiL.

(RIQUER, 1980: 26)

Tornarem a parlar d’aquest motiu i la seva forma més divuigada

en els contes populars a I’apartat segiient, dedicat a les noves rimades.

També La Faula -anterior a 1375-, de Guillem de Torroella, conté
nombrosos elements i motius presents a la rondallistica. Potser el més
conegut i que ens sobta ja des del principi és I’aparicié de la balena com
a animal amistds (B 472), que trasllada ['heroi des del Port de Séller a
I'illa magica on habita el ret Artis i d’alld el torna a Mallorca sense que
sofreixi cap dany. Perd n’hi ha molts d’altres: la serp que parla (B
491.1) i du una pedra preciosa al cap, el jardf delitds, els arbres que
fructifiquen per art d'enéantament (F 811.13), I'anell magic (D 1076) de
Morgana, la persona transformada en animal (D 100), I'espasa magica

(D 1081), etc.
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Pel que fa a les fonts que utilitzd Guillem de Torroella per
escriure la seva obra, el mateix Mart{ de Riquer esmenta que, entre
d’alires, potser 'autor es basas en la llegenda de tradicié oral que
identifica I'illa de Sicflia amb el lloc on reposa -de forma magica- el rei

Artis, tot esperant el moment de retornar al seu regne:

[Guillem de Torroella] Degué congixer aquesta meravellosa histdria
a través d'algun text avui peraut o no exhumat encara, 0, cosa també
possible, per mitja de tradicions conservades oralment a Sicflia, illa tan
freqgiientada per catalans i mallorquins.

(RIQUER, 1980: 38)

3.1.3 - Les noves rimades

Hi havia tamb€ un altre tipus de narracions, escrites igualment en
versos generalment octosilabs. Eren les anomenades noves rimades,
composicions dedicades a ser llegides o declamades, generalment per un
léctor professional. En aixd es distingien de la lirica, que sempre era

cantada. Cal destacar que la codolada €s una forma concreta d’aquestes
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noves rimades, forma que per tradicié oral ha perviscut a Mallorea fins
al nostre segle. L’origen d’aquestes narracions noveHades de caracter
cortesh i de tema generalment aHegdric o meravellés en vers.sembla
lligat al lai franceés, popularitzat a través de les composicions de Marie
de France. En certa manéra, segons afirma Marti de Riquer (RIQUER,
1980: 42), La Faula de Guillem de Torroella -ja comentada- podria ser
considerada un lai narratiu. També ho seria el Frayre de Joy e Sor de
Plaser. El que ens interessa remarcar dels lais €s la semblanca amb la
iconografia del conte meravellds: els protagonistes sén personatges de
condicié elevada -reis, princeps, cavallers- i el lloc on es desenvolupa
1’accio és sovint un indret irreal i encantat on només té accés -per alguna
prerrogativa especial- el protagonista.

Pel que fa a I’obra Frayre de Joy e Sor de Plaser, al-ludida en una
cita de Marti de Riquer a ’apartat anterior, hem de dir que €s un poema
andOnim format per uns 850 octosiHabs apariats, probablement escrit a
la segona meitat del s. XIV. Ens conta una histdria a ’estil de la que
s'ha popularitzat posteriorment amb el titol de La bella dorment. Entre
les versions literaries d’aquest motiu, la que ddéna el poema catala t€

moltes similitads amb la que apareix a la noveHla francesa en prosa
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titulada Perceforest (1314-1323), encara que no vol dir que en derivi.
Al Pentamerone (1634-1636) de Basile, també hi ha una versié
molt semblant a la catalana, perd les més conegudes actualment sén les
derivades de la de Perrault, entre elles la dels Grimm. A la versio del
poema catala, i a la de Basile, la bella -estant encara condormida-,
manté relacions sexuals amb el princep, infanta bessons i els alleta. En
canvi, al conte de Perrault els nens neixen després d’haver despertat la
princesa i celebrat les noces. L’episodi dels fills es presenta en una
segona part, de manera forca deslligada i poc convincent. Possiblement
per aix0, i per les connotacions morals que comporten les versions en
que els fills neixen fora del matrimoni, aquesta part fou eliminada i
actualment la forma més difosa és, tal i com la presenten els Grimm, la
que acaba amb el desvetllament i les noces. Segons Thomson (1946/
1972: 141) aquest conte, que pertany al tipus 410 de la classificacié
internacional, mai no va formar part del folklore oral i la seva difusié

ha estat basicament a partir de fonts escrites®.

% Per al contingut simbdlic d’aquest conte en les diverses versions -sobretot la
de Basile i la de Perrault-, vegeu BETTELHEIM, 1975: 315-330.
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3.1.4 - Ramon Liull

No podem passar revista a la literatura medieval sense citar I’autor
cabdal de les nostres lletres, el que omple amb la seva preséncia i
saviesa gairebé tota I’Edat Mitjana: Ramon Llull (1232-1316). Sovint éls
tractats de literatura assenyalen la seva Doctrina Pueril (s.XIII) com el
primer llibre adregat als infants en llengua romanica, perd potser seria
més just parlar de llibre que té 1’educacié de I’infant com a objecte més
que de llibre per a infants. Perque la Doctrina Pueril és en realitat una
simbiosi de catecisme i tractat de pedagogia que explica com ha de ser,
a judici de ’autor, ’ensenyament dels nins entre ¢ls 8 i els 12 anys en
I’aspecte moral, religis i cientific. Perd sf que potser €s el primer llibre
en llengua catalana dedicat a un nin concret -el seu fill Domingo-, que
degué ser el punt de partida de la reflexid i l'intergs de ’autor pels
aspectes que fan referéncia a I’educaci6 dels infants.  Encara que ens
hem permés aquesta digressié, no és el contingut pedagdgic de 'obra de
Liull el que ens interessa en aquest treball siné I'is que fa de les fonts

populars en la seva obra.
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Comengarem per comentar €l Lfibre de les beésties, que forma
part del Felix o Llibre de meravelles (1288-12897). Es tracta d'un
apdleg, possiblement redactat abans del llibre que el conté, que descriu
les discrepancies entre els animals carnivors i els herbivors a I'hora
d’elegir rei. Tant la trama com els personatges i mqlts dels exemples que
inclou provenen del llibre de contes indu titulat Kelila i Dimna, que fou
molt difés en &poca medieval per una traduccié arab, que n’origina
d’alires en llengiies romaniques. Probablement Llull coneixia el llibre
arab, perd els contes d’aquest provenen en bona part de la tradicié oral
oriental. Remarquem la fortuna d’alguns d’exemples que conté aquesta
obra, tal és el cas del que narra la histdria de I'ermitd i la rata que es
converti en donzella (motiu D 315) -present també en multitud de contes
de tradici6 oral- i que, actualment, ha passat a ser inclos a nombrosos
reculls de narracions per a infants i fins i tot ha estat musicat’,

Perd a la influgncia oriental cal sumar la no menys remarcable del

Roman de Renart frances, amplament divulgat a Catalunya en &poca

* A tall d’exemple podem dir que se’n troba una versié molt fidel a la luHiana
al llibre Rondalles escollides de Ramon Llull, Mistral | Verdaguer, a cura de J.
SALES, Ariel, Barcelona 1953. Al disc Bon viatge faci la cadermera(BMG-
ARIOLA,1990) Maria del Mar Bonet en canta una versié amb lletra de G. Janer
Manila i misica de J. Bibiloni.
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medieval. La infludncia més palesa és el nom de la guineu, personatge
principal del Lfibre de les beésties, que es diu precisament Na Renart i
és I’dnic animal que apareix a 1’obra no designat amb el seu nom
gendric. També trobam nombroses histories que poden tenir un origen
popular a L’Arbre exemplifical, quinzena part de L'arbre de Sciencia,
que és un encadenament d’exemples encaminats a iHustrar
’argumentacié luMiana, car l'autor sabia que el conte era el mitja
didactic ideal per arribar al seu piblic. Hi trobam personificacions molt
sorprenents, com la dels elements -aigua, foc, aire...-, dels vegetals i

fins i tot dels abstractes conceptes matematics®.

3.1.5 - Les Croniques

Tampoc les Cronigues, malgrat el seu contingut histdric i la seva

intencié essencialment descriptiva, no se sostreuen a l'atraccié de la

5 Resulta curiosa la preséncia de Ramon Llull com a personatge secundari a
algunes obres catalanes actuals escrites per a infants. Retrobam alguns dels seus
conceptes filosdfics i matematics, i a ell mateix com a savi i narrador, al llibre En
Gilbert i les finies (GARDELLA, 1983).

A Els dracs de la Xina (BARCELO, 1982) torna a apar2ixer Ramon Llull.
En aquest cas surt d’una biografia apdcrifa i aconsegueix burlar les males intencions
d’un bruixot, tot usant el mateix sistema que empra Perseu per acabar amb Medusa.
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llegenda i de la lirica popular. Els exemples més clars del que deim sén
a les prosificacions. Els estudiosos han trobat en els textos indicis que
permeten suposar la composicié del text segons model versificat,
generalment una cangd de gesta. La prosificacio es pot constatar a tres
de les quatre croniques catalanes: la de Jaume I, la de Bernat Desclot i
la de Ramon Muntaner, Pel que fa a les llegendes a les plrimeres pagines
del Libre del rei En Pere d’Aragd e dels seus antecessors passats, més
conegut com a Cronica de Desclot (12887} trobam una bellissima
llegenda -difosa a gran part d’Europa- que ens conta I’episodi de com el
"bon comte de Barcelona” alliberd !’emperadriu d’Alemanya, acusada

d’adulteri. Com diu Jaume Vidal Alcover:

...quan els comtes catalans reberen la Provenga dins els seus dominis,
aquesta incorporacié es va justificar per una bella histdria, més bella
encara que la del comte trobador, i és la del comte galant i generds, un
antecedent d'en Tirant i de i’Orde venerable de la Cavalieria, el comte just
i aventurer, que va fer un llarg viatge, terres amunt, per defensar ’honor
ofés d’una dama,

(VIDAL, 1978: 24)¢

¢ Jaume Vidal Alcover déna una versid de la liegenda molt fidel a la de Desclot,
perd amb el llenguatge actualitzat i algun retoc, al llibre Recull de Llegendes
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També a la Crénica de Pere el Cerimonids trobam una llegenda,
la de la veu divina que pronostica al mateix temps a un rei de Castella
(Pere el Cruel) i a un frare d’un monestir de Burgos la mort d’aquell al
cap de vint dies i la fi de la seva estirp a la quarta generacid, cosa que

s'acompli (RIQUER, 1980: 498).

3.1.6 - La Historia de Jacob Xalabin

Nombrosos motius relacionats amb la tradicié foklorica es troben
a una obra catalana singular: la Historia de Jacob Xalabin. Es tracta
d’una noveHa oriental, P'estudi de la qual encara avui presenta molts
d’interrogants sense resoldre. D’autor desconegut i probablement escrita
els priniers anys del s. XV, és una breu novela d’aventures bastida
sobre un fons historic, perd amb imbricacions que provenen clarament
de la tradicié oral. L’origen de la novella és desconegut, ja que no

sabem si es tracta de la traduccié d’un texc oriental, de la novellitzacié

(VIDAL, 1978). Per a més informacié sobre altres versions vegeu el treball que
sobre el tema publica el doctor Rubid i Balaguer al volum XVII dels "Estudis
Universitaris Catalans", 1932,
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d’una crdnica per part d’un autor catala o de 1'obra original d’un autor
catala relacionat per algun motiu amb el moén oriental. No és ara el
moment d'analitzar aquestes possibilitats, ni de narrar I'argument, d’altra
banda prou conegut. Ens limitarem a remarcar aquells episodis o motius
que es relacionen clarament amb e¢ls relats populars.

En aquest sentit, el primer que trobam €s la caracteritzacié de
Jacob Xalabin com un heroi de conte meravellés: fill de sobira, amb una
madrastra, bell, jove, bondadds i cast. Ja a les primeres pagines se’'ns
narra el conflicte inicial: ’amor desordenat de la madrastra, Issa
Xalabina, cap a Jacob i el rebuig d’ell. Davant aix0d, Issa Xalabina
emmalalteix 1 els metges no li troben remei. Arriba Quir Mosse, metge
jueu, s'assabenta del que passa per boca d’ella 1 decideix actuar
d’alcavot. Els seus intents fracassen davant la negativa de Jacob, que
Vinsulta. Com a venjanc¢a Quir Mossé conveng Issa Xalabina que només
la mort de Jacob la podra guarir i també fa creure ai Murat que només
el seu fetge o el del seu fill podra rétornar la salut a la dona. Encegat
per la passid, el Murat consent la mort del seu primogénit i ordena al
conseller Alf Baixa -pare d’un altre Alf Baixd amic coral de Jacob

Xalabin- que mati Jacob i li porti el seu fetge. El conseller, desesperat
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davant tal encarrec, ho conta al seu fill Alf Baixa, que li proposa matar
una "cérvia" i presentar el seu fetge al Murat, tot fent-li creure que és
el del fill. Mentre, Ali i Jacob fugiran lluny, on no puguin ser trobats.
El conseller accepta el pla i es du a terme: els joves fugen i Issa
Xalabina recupera la salut quan menja el fetge que creu és de Jacob.
Aquests esdeveniments omplen els tres primers capitols del llibre
i s6n, en certa manera, el preludi de tot quant succeira després. Ja al
Genesi (39,11) trobam la historia de la dona de Putifar que, enamorada
de Josep i rebutjada per ell va esdevenir aleshores una implacable
enemiga que el va acusar falsament d’haver intentat violar-la. Llavors
Putifar va fer arrestar Josep’. Una histdria semblant es troba també a
I’ Alcora (sura Yusuf). En el motiu de la dona enamorada del seu fillastre
‘hi podem recongixer el mite de Fedra, tractat en ¢l mon classic per
Sofocles 1 Eurfpides. A les Mil i una nits trobam el tema desenvolupat
en forma doble al llarg conte que en la versid castellana du el titol de

Historia del rey Kamaru-s-Semdn y del rei Schahraman®. A la narracié

7 Per a més detalls sobre la historia de Josep, vegeu el llibre de GOLSTEIN
(1991: B2-87). :

¥ Es troba al voium I de la versié citada a la bibliografia i ocupa les nits 148-176
(pags. 1067-1160).
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oriental, dues dones casades amb el mateix rei tenen un fill cada una.
Quan els nens sén joves cada una d’elles s’enamora bojament del fill de
l'altra. Els dos germanastres les rebutgen per respecte al seu pare. Elles
dues, per despit, acusen ¢ls joves davant e pare d’haver-les volgudes
violar. El rei, ple de rabia, mana a un criat que els dugui al bosc i els
mati. Els joves salven el criat de l’atac d’un lled i aquest, agrait, no
acompleix 1’ordre del sobira i torna a palau amb la sang de la fera com
si fos la dels princeps morts (K 512.2). El rei posteriorment s’adona de
I’engany de les dones i es desespera. La histdria continua narrant les
peripecies del dos joves que finalment aconsegueixen la felicitat.

Al conte onze del recull de les Mil i una nits que, en la versid en
castella es titula Historia de Baibars y de los capitanes de policia i que
agrupa dotze contes, hi trobam el mateix motiu, encara que amb aigunes
difergncies®. En aquest relat, el fill del rei ha nascut el mateix dia que
un poltre de ra¢a. Morta la mare, el pare es torna a casar amb una dona
que prest s’amistanca amb un metge jueu -noteu la coincidéncia amb
Quir Mossg, de la histdria de Jacob, que també &s un metge jueu-. Com

que la preseéncia del nin els molesta decideixen enverinar-lo, perd el

® Es troba al v, II de la versié citada a la bibliografia, sota el titol Historia que
conté el capitdn de policta, el onceno, inclou les nits 541 1542 (pags. 1261-12635).
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cavall, que té qualitats mégiqucs, I’avisa i salva la vida (B 133.1),

Els dos amants s’adonen que el delator ha estat el cavall i la
madrastra fingeix emmalaltir. Criden el metge jueu que recepta com a
tnica medicina possible menjar el cor del poltre. El rei el vol sacrificar,
perd accedeix al prec del fill que li demana poder fer la darrera
cavalcada amb ['animal. El jove aprofita I'ocasié per fugir amb el cavall
estimat. La histdoria continua després i acaba amb el casament del
princep amb una bella princesa.

Un episodi molt sembiant, el trobam a un dels contes més
coneguts en la tradicio occidental. Ens referim a Blancaneu, que apareix
al recull dels germans Grimm. En aquest cas, la necessitat de menjar les
visceres de I’heroina no és a causa d’uns amors rebutjats, siné de la
gelosia que la protagonista, bella i estimada pel seu pare, inspira a la
seva madrastra.

El motiu segons el qual es pretén que les visceres de certa persona
sén 'inica cura d’una malaltia apareix a la classificacid internacional
amb el mimero K 961.2. Segons la interpretacié que en fa Bruno
Bettelheim, el conte de Blancaneu té un clar rerafons edipic i el desig

de menjar les visceres del rival s’hauria de relacionar amb ['antiga
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creenga dels pobles primitius segons la qual hom adquireix les qualitats
i poders d’alld que menja'®, Cal no confondre aquest motiu amb el citat
pagines enrera, el de ’adiiltera incitada a menjar-se el cor de I'amant (Q
478.1).

L’altra gran tema folkloric que apareix a la Histdria de Jacob
Xalabin és el del canvi aparent de sexe. Jacob Xalabin i Alf Paixa
arriben com a experts en habilitats cavalleresques a la cort del senyor de
Palacia. Alla, Nerguis, filla del senyor, que és a punt de casar-se amb
el senyor de Satalia, s’enamora de Jacob. Un cop celebrades les noces
i de cami cap a la casa del seu marit, Nerguis s’atura a la torre on hi ha
la tomba de la seva mare, i on ha amagat dos joves, Jacob i Alf, amb
queviures suficieats per a alguns dies. Ella 1 una serventa hi entren. Els
dos amants, quan es troben, queden esmortits d’amor durant tant de
temps que no els poden esperar més i és Alf Baixa, disfressat de Nerguis
(K 1836) i amb I’ajut de la criada, qui arriba a la cort de Satalia. Un
cop alla passa la primera nit amb la germana del seu marit (K 1321.1),
gue queda molt sorpresa en descobrir la vertadera identitat de la que

creia la seva cunyada. S'enamoren i fugen cap a trobar Nerguis i Jacob.

10 Per al desenvolupament del tema de Blancaneu, vegeu el capitol que li dedica
Bettelheim (1975/1977: 279-300).
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Les dues parelles retornen a Turquia, a la cort del Murat, on es casen.,

Sén nombrosissims els relats populars en qué el protagonista,
empes per les circumstancies, es veu obligat a fer-se passar per persona
d’un altre sexe, el fet provoca les inevitables situacions equivoques que
finalment sempre sén resoltes de forma favorable. Curiosament al primer
conte de Les mil i una nits que hem citat abans -Historia del rey
Kamaru-s-Semdn y del rei Schahraman- també hi ha un d’aquests
episodis forga desenvolupat, la qual cosa ens pot dur a pensar que
I'autor de la histdria catalana coneixia aquest relat oriental.
Contrariament al que passa a la narracié catalana, el canvi aparent de
sexe s’esdevé abans de I'episodi de les falses visceres i no el
protagonitzen els mateixos personatges, siné que pertany a la historia
d’amor que havien viscut els seus pares. Kamaru-s-Seman ha abandonat
involuntariament la seva dona quan, casats de fresc, retornaven a la casa
del pare d’ell. Quan Budur s'adona que estd sola amb els criats i de
viatge en un pafs estranger, es posa les robes del seu marit i es fa passar
per home (K 1837). Quan arriba a la cort es veu obligada a casar-se amb

la princesa'! Hayatu-n-Nufis i acceptar el carrec de sultd. Després

'' Aquesta és la situaci6 inversa del motiu K 1321.3, que correspon a i’home
disfressat de dona que es casa amb un altre home.
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d’algunes nits descobreix el secret a la princesa i ambdues mantenen
I’engany fins que retroben Kamaru-s-Seman, el qual, en agraiment, es
casa també amb Hayatu-n-Nufis (nits 160-167).

Perd els referents, tant literaris com populars, es podrien

multiplicar indefinidament:

Nerguis que protegeix econdmicament un jove cavaller desconegut
de qui estd enamorada €s la mateixa historia de Ghismonda e Giscardo
(vegeu el Decameron de Bocaccio) o, sense anar més lluny, de Giielfa i
Curial; els amers de Jacob i Nerguis dintre del monument funerari poden
recordar -com diu Riguer- els de Cligas i Fenice a la novel-la Cligés de
Chrétien de Troyes; les suplantacions de personalitat en I’acte amords
també es poden documentar abundantment des d'Ovidi, a la novela
medieval, a la literatura histdrica.

(BADIA, 1982: 18-19)

3.1.7 - La prosa religiosa i oratoria del s. XIV

En &poca medieval sén molt abundosos els reculls d’exemples i de

miracles, relats breus i sovint de contingut meravellés que, com
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comentavem abans, tenien com a finalitat servir d’itlustracié als
sermons dels predicadors. Podriem citar, a tall d’exemple, 1’andnim
Recull d’eximplis e miracles, gestes, faules e altres ligendes ordenades
per A B C (s, XIV).

En 1’4s de tots aquests recursos trets de la tradicid popular, n’és
un mestre Francesc Eiximenis (1327?-1409), si més no en una part de
la seva extensa produccid, aquella que ell va dedicar “a persones simples
¢ legues e sens grans letres”, formada per breus narracions i angcdotes
de miracles i fets prodigiosos, amb personatges histdrics o imaginaris
que ’autor intercala en el seu discurs per tal de fer-lo més assequible |
entenedor. Com a exemple citarem la factcia de 'home que va fer
creure a deu cecs que els havia fet almoina, 1 després els cecs
s’apallissaren entre ¢lls ja que cada un creia que l'altre P’enganava, o
aquella tradicié que diu que Déu crea ia llengua de la dona a partir de
la cua de la cabra, que sempre es belluga (RIQUER, 1980: 159, 162).

[ en la mateixa linia sén els Sermons de Sant Viceng Ferrer (1350-
1419), transcrits en ¢l moment de la predicacié pels anomenats
"reportadors”. S6n plens d’anécdotes, onomatopeies, exempiles,

popularitzacions de passatges biblics, etc., amb la intencié de fer-los
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facils de comprendre per a un public poc instruit.

L'obra, no gaire extensa, de fra Anselm Turmeda (1352/557-
1423), personatge divers i ple de contrasts, presenta sovint un 10 popular
iHustrat amb nombrosos exemples i aneécdotes. De la seva obra
comentarem la Disputq de !’ase contra frare Encelm Turmeda sobre la
natura e noblesa dels animals. El llibre, escrit el 1418, &s una divertida
contrqvérsia entre "l’ase ronyés de la cua tallada", com a representant
de tots els animals, i €l mateix fra Anselm, com a defensor dels homes,
pel tal de dirimir qui és de major noblesa, si els animals o els homes.
El tema es desenvolupa al llarg de denou raons exposades per fra
Anselm i refutades amb exit per I'ase, amb excepcid de 1’dltima -on es
diu que Déu elegi per encarnar-se en aquest mén l.a naturalesa humana
i no 1’animal-, raé que ddna la victdria al frare. L’obra és el que avui
en diriem un plagi d’un apoleg arab, amb algunes addiccions de la
collita de Turmeda i un nou sentit final que ve donat pel to ironic i la
“cristianitzacié" que fa Pautor de la intencionalitat de la disputa. El
llibre va tenir un gran &xit i fou traduit al frances (1544), a l'alemany
(1606) i sembla que també al castella. Dissortadament no ens ha arribat

cap versié original en catala. A finals dei s. XVI (1583) fou prohibit i
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inclds a 1'fndex, evidentment a causa de les pagines de contingut
anticlerical. I s6n precisament aquestes pagines les que recullen
historietes i contes a ’estil dels de Boccaccio, que Turmeda situa a
pobles i ciutats conegudes i atribueix a personatges religiosos amb noms
i llinatges, alguns dels quals possiblement eren reals, Cada una de les
histdries, de to burlesc i facecids, itlustra un dels set pecats capitals i

demostra com els religiosos viuen en pecat.

3.1.8 - Viatge del vescomte Ramon de Perelios i de Roda fet al

purgatori nomenat de Sant Patrici

Un cas molt diferent dels altres, el tenim en el relat titulat Viarge
del vescomte Ramon de Perellos i de Roda fet al Purgatori nomenat de
Sant Patrici (darrers anys del s. XIV)2. Es un text éuriés en que
Ramon de Perellés ens fa la cronica del seu viatge a I’illa irlandesa de
Lough Derg, on segons la descripcié del monjo cistercenc Eric de

Saltrey feta al ilibre Tractatus de Purgatorio Sancti Patricii (1189) es

iz Aquest text ha estat publicat al volum titulat Novelles amoroses § morals, a
cura d’Arseni Pacheco i August Bover (MOLC, 73- Ed. 62, Barcelona 1982).
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troba 1’entrada al purgatori. Els mbbils que empengueren el noble catala
a emprendre aquest arriscat i pintoresc viatge foren els d'escatir si el rei
Joan 1, mort en estranyes circumstancies i sense confessid, era en via de
purgar els seus pecats i accedir al paradis. L'interés era ben clar: el
- mateix Ramon de Pereliés, juntament amb altres cortesans -entre ells
Bernat Metge, que amb un proposit semblant va escriure Lo Somni-,
eren acusats d’estar implicats en la mort del sobira i, per tant, de ser
responsables d’una mort sense confessid que probablement hauria
aconduit [’anima del monarca a I’infern, Per tal de demostrar als seus
contemporanis que aixd no era cert i havent llegit el llibre de Saltrey,
Perellos va bastir 1'original projecte que, després de vencer oposicions -
tan importants com la del Papa i de mobilitzar un gran nombre de gent,
aconseguf dur a terme. Arriba a l’illa del Purgatori després de travessar
Franga, part d’Anglaterra i embarcar-se cap a Irlanda en un viatge que
ben bé podriem qualificar de novelesc. Complint tots els tramits
habituals de la cavalleria de I’8poca, Ramon de Perellds entra al suposat
purgatori amb un company, en sorti i, temps després, ja a la seva terra,
va escriure el Viagtge al Purgatori. L obra és una interessant descripcid

de la peripcia del viatge, perd a I'hora de contar el que veié al
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purgatori 1’autor es limita a copiar el que en diu Saltrey al seu Tracratus
i dnicament hi afegeix unes linies que parlen de com va veure el rei,
parla amb ell i s’assegurd que la seva anima era en via de salvacidé.
Aporta algunes dades més sobre altra gent coneguda que alla vei€ per tal
de donar impressié de versemblanca.

Si ens em detingut en aquesta obra és perque aquest cop la vida
imita la ficcié i no al contrari. El tema del passatge a un altre mén és
habitual en la literatura culta, perd també és propi de la rondallistica

(motiu F 81). Vegeu el que en diu Thompson:

Algunas veces el camino que se toma para hacer el viaje al otro
mundo, se indica muy vagamente. No es usual encontrar estos dominios
a través de un cuerpo de agua (esto es casi siempre cierto en los cuentos
de Los tres pelos de la barba del diablo, tipo 461), pero debe recordarse
gue ia barca de Caronte parecfa llevar almas griegas a través de un lago o
rto, pero no obstante al mundo subterrdneo. La tradicion celta se ha
interesado particularmente en otros mundos terrestres que estdn a través de
montafas o en lejanas islas.

(THOMPSON, 1946/1972; 202)
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Per tant, tenim un noble catala del 5. XIV que seduit per un relat
clarament fantasiés perd amb uns interessos ben terrenals, decideix
emprendre una singular aventura i després consignar-la per escrit per tal
que tothom en tengui noticia, Pot ser 1’aventura de Ramon de Perellds
és un bon final per cloure aquéstes pagines, que en certa manera parlen
de la profunda imbricacié entre fantasia i realitat que vivia |'home
medieval i comengar a comentar un altre periode historic, ben diferent

perd no menys apassionant.
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3.2 - EL RENAIXEMENT

Els muiltiples canvis socials, cient{fics, econdmics i religiosos que
es produeixen entre els segles XIV i XV determinen {’acabament del que
coneixem com a &poca medieval i I’aparicié de tot un conjunt de noves
maneres de fer i d’entendre la vida que anomenam Renaixement. En el
camp que ens ocupa, la literatura, hi ha un canvi de continguts, que ve
evidentment determinat per les transformacions socials. Pero hi ha també
un aitre canvi que sera trascendental per al desenvolupament de la
comunicacié escrita a tots els nivells. Ens referim -€s clar- a la invenci6
de la impremta.

El 1450, al bell mig del s. XV, Gutenberg aconsegueix millorar
fins a tal punt les tecniques de reproduccié grafica habituals aleshores

que se’l considera I'inventor de la impremta tal i com es concep en
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dpoca moderna. A partir d’aquest moment queden enrera les pacients
copies del monjos als monestirs, les xilografies que s’usaven per fer jocs
de cartes o estampes de sants, tot un mén que només permetia ’accés
a les lletres a nobles, rics o religiosos. La impremta s’estén rapidament
per tota Europa i arriba als Paisos Catalans. Es conserva un ilibre
impres a Valencia amb data de 1475; és a dir, sols vint-i-cinc anys
després de la invencié de I'enginy, i possiblement no devia ser el
primer. Sembla que Valéncia i Barcelona prest es constituiren en les
dues ciutats capdavanteres en tallers d’impressié a tota la Peninsula
Iberica, i també a Mallorca -on segons una vella, i evidentment
fantasiosa, tradicié oral s’inventa la impremta- molt prest es comengaren
a imprimir ilibres.

El s. XV marca, doncs, 'inici del procés que posara els llibres a
I’abast d’un sector de poblacié molt més nombrds que el de segles
enrera. Lligat a aquest fenomen hi ha un major inters, 1 una major
necessitat social, de poder desxifrar el codi de 1'escriptura i per tant de
crear centres on sigui possible aprendre aquesta destresa que ¢s fa cada
dia més necessaria. Si fins aleshores la instrucci»é, reservada a gent noble

o d’església, era en mans de preceptors i es feia de manera totalment
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personalitzada, o bé es limitava a 1"ambit dels monestirs, ara es produira
un fenomen que podriem qualificar de socialitzador i I’educaci6 arribara
a altres sectors de la poblacié. Hem de dir que molt probablement siguin
els materials ressenyats quan parlavem de L'dpoca medieval els que ara
s’imprimeixen i assoleixen una major difusid: llibres de maximes, reculls
d’angcdotes i facecies, faules, novelletes bizantines, relats sentimentals
i d’aventures, llibres de cavalleries en versions completes o resumides...i
un llarg etcttera de publicacions que anaven des del full solt amb les
oracions a un sant determinat als gruixats volums de centenars de

pagines que solien ser els relats cavallerescs.

3.2.1 - La novela cavalleresca: Curial e Giielfa i Tirant lo Blanc

Podem imaginar que les preferéncies dels joves lectors s’adrecaven
precisament cap a aquests llibres de cavalleries, narracions plenes
d’aventures a paisos remots. El lector es podia identificar amb el
personatge ardit i generés que vivia mil i una peripecies per tal de dur

endavant el seu ideal cavalleresc. El génere s’ana repetint i copiant a ell
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mateix de forma incansable -tots coneixem que en diu Cervantes a les
primeres pagines d’El Quijote-, perd una branca d’aquests llibres
evolucions de forma parallela a la societat que els produia i dona lloc
a unes narracions més realistes i humanitzades, les que coneixem amb
el nom de noveles cavalleresques. Ens han arribat poques mostres,
encara que de qualitat excepcional, d’aquest tipus de literatura escrites
en llengua catalana. Ens referim -evidentment- a ’andnim Curial e
Giielfa (mitjan s. XV)? 1 al Tirant lo Blanc (1490) de Joanot Martorell.

Curial e Gielfa és essencialment una noveHa amorosa i
d’aventures que, tot i el seu to realista, en la seva estructura ens pot
recordar els relats tradicionals. Recordem que Curial de ben jove, orfe
de pare, deixa casa seva avorrit de la pobresa i se’n va cap a la cort, tal
com fa qualsevol heroi de rondalla en arribar a la pubertat. La seva
primera aventura com a cavaller -ens referim a I'episodi de
I'alliberament de la duquessa d’Ostalriche- és de marcat carcter altruista

i, a més, és manilevada de la tradicié oral -encara que probablement

I* Recentment s’ha suscitat una poleémica sobre ’autenticitat de Curial i Glielfa
com a noveHa escrita el s. XV. L'estudiés Jaume Riera Sans, al Coloqui
Internacional de Liengua i Literatura Catalanes, celebrat a Alacant el setembre de
1991, ha plantejat la tesi de la falsedat del Curial i Gidelfa, que segons ell seria un
llibre escrit el s. XIX, probablement per 1'erudit catala J. Mila i Fontanals.
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I'andnim autor I'agafas de la Cronica de Desclot™-, En recompensa,
el pare de la duquessa li ofereix la mh d’una altra filla seva, car fa
duquessa és maridada. Hem de remarcar que €s un motiu propi dels
contes que el rei, en reconeixement d’una accid herdica, ofereixi al
vencedor la ma de la seva filla. Curial renuncia a aquesta recompensa,
perd a partir d’aquest moment comenca la seva fama de gran cavaller.
Es a dir una obra desinteressada li comporta un seguit de beneficis
posteriors,

La noveHa continua amb nombroses aventures. Al llibre tercer
el rei de Tunis, després de saber que Camar, I’al'lota que ell pretenia
desposar, s’ha suicidat per amor a Curial, fa comparéixer el cavaller i
el condemna a lluitar amb un ileé. La lluita amb un lle com a recurs

quan un monarca vol acabar amb algun personatge que li resulta

!4 Recordem que aquest episodi narra com Curial decideix acompanyar el
cavaller Jacob de Cleves a Ostalriche, per tal de defensar 1’honor de la duquessa
d’Ostalriche, acusada per dos intrigants de la cort d"haver comes adulteri amb Jacob
de Cleves, que en aquests moments es troba malalt a Montferrat. Curial és armat
cavaller per I’emperador i seguidament ell i el seu company s’enfronten als
acusadors, que sén venguts i, després de confessar que tot era una calumnia, son
cremats a la foguera que havia estat aparellada per cremar-hi la duquessa, en cas que
el seu honor no hagués estat restablert. Es tracta, evidentment, de 1’adaptacié de la
llegenda del bon comte de Barcelona i l’emperadriu d’Alemanya, que ja hem
comentat anteriorment quan pariavem de la Cronica de Bernat Desclot.

315



indesitjable, també la trobam a les rondailes”. Finalment I’heroi, en
aquest cas Curial, aconsegueix casar-se amb la dama, després de passar
per diverses proves que demostren que n’és digne. El llibre acaba amb
la descripcis de les noces, com és també habitual als contes. A més dels
aspectes comentats, a l'obra hi ha diversos passatges allegorics.
Aquests, perd, no tenen caricter popular siné culte i serveixen més que
res per donar algunes pinzellades renaixentistes a un relat que és
essencialment d’estructura medieval.

Tirant lo Blanc és també una novela cavalleresca que té molt
poc contingut meravell6s o pres directament de la tradici6é popular si el
comparam amb els llibres de cavalleries. Aixd no obstant, hi ha alguns
elements que es poden relacionar amb motius o episodis de caire
meravell6s -sobretot els vinculats amb el relat artiric- 0 amb facecies
presents a la tradicié oral.

A la segona part, "Tirant a Sicilia i a I'illa de Rodes", trobam
I'episodi del filosof de Calabria cridat a la cort per Ricomana, la filla del

rei de Sicilia, per tal que dictamini sobre la intetigéncia del princep

15 Tal és el cas de la rondalla En Pere Catorze (Alcover, 1983: t.8, 54-76). El
rel envia el protagonista a cercar llenya a un bosc ple de lleons, per tal que el
devorin.
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Felip. Les fonts sén ben clares. Vegeu que en diu Martf de Riquer:

La primera part de la histdria del fildsof de Calabria té un origen
evident, ja que deriva, sens dubte directament, del relat biblic de Josep
empresonat que interpreta els somnis del coper i del forner del Farad
(Genesi, XL). El que després s’esdevé, o sia les enginyoses deduccions del
fildsof i la gasiveria del rei, per 1a qual es descobreix la seva bastardia, &3
un vell conte de Les mil i una nits, "assumpte del qual tingué motta difusié
pet occident i que Joanot Martorell prengué, possiblement, de Le cento

novelle antiche, o Novellino, recull italia i andnim del segle XIII,

(RIQUER, 1980: 676)

Volem esmentar que ['argument de Yepisodi; és a dir, les
enginyoses deduccions, apareixen amb poques variants a una rondalla
mallorquina de I’aplec d'Alcover titulada Tres germans desxondits
(ALCOVER, 1983: t.2, 115-119). Vegem succintament les analogies i
les divergeéncies entre altd que endevinen els protagonistes d'ambdues
versions:

El filosof:

- Endevina per qué el cavall que vol comprar el rei té les orelles

caigudes: és perqué ha mamat llet de somera.
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_ Endevina que dins el balaix hi ha un cos viu: efectivament, hi
ha un cuc.

- Afirma que el rei no és fill del rei Robert -es basa en la conducta
del monarca-, siné d’un forner, i per tant bord: la mateixa reina

ho confirma (J 1661.1.2).

Els tres germans:

- Diuen que la porcella rostida té gust de cadella: efectivament, va
mamar d’una cussa.

- Diuen que el vi té gust de fossar: és fet de raim d’una vinya que
temps enrera havia estat fossar.

- Diuen que el rei és bord i fill de moro: el rei troba proves que

ho demostren (J 1661.1.2).

Com veim, la primera és molt semblant -endevinar les
caracteristiques d’un animal per la llet que ha mamat-. La segona ¢s
diferent, perd de dificultat semblant, i la tercera, la més trascendent i

grey, és comuna a ambdds relats.
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A la tercera part de ia novella, "Tirant a I'Imperi Grec”, Joanot
Martorell insereix un dels episodis més fantastics de tot el Tiranz lo
Blanc. Ens referim a 1’arribada d’un vaixell endolat on viatja la fada
Morgana, acompanyada d’un seguici de bellissimes donzelles, a la
recerca del seu germa el rei Artis, que troba a la cort tancat dins una
gabia d’argent i cec.

L’episodi és prou conegut i tot ell té un to propi dels relats
artﬁ_rics que contrasta amb la versemblanca de I'obra de Martorell.
Només remarcarem aqui els poders de Morgana, que retorna la vista al

seu germa mitjancant un anell magic:

Llavors la reina Morgana, la qual era sa prdpia germana, fleva’s
del dit un petit robf que ella portava, e passd-lo-hi per los ulls; e
prestament io Rei hagué cobrada la natural coneixenga. Lleva’s d’allf on
s¢ia ¢ abraga e besi ab gran amor a sa germana.

(MARTORELL, 1490/1979; 640-641)

L'anell és un dels objectes magics més usuals en el mén dels
contes meravellosos (D 1076).

A la part quarta de I'obra, "Tirant al Nord d’Africa”, i
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concretament del capitol 410 al 413, trobam una aventura de caire
meravellds. Sota el titol "De la bona ventura que hagué lo cavaller
Espercius", Martorell ens narra la llegenda de la filla del princep
Hipocras convertida en drac i desencantada per |’ardit cavaller Espercius
-ambaixador de Tirant a través del Mediterrani-, que gosa besar la
paorosa fera (D 735.1).

Esp2rcius havia arribat a I'illa de Lango després d’un naufragi.
L’illa és en aquest cas el lloc magic allunyat del mén real, S’assabenta
de la histdria que envolta la terrible serpent, monstre temut i rebutjat per
tothom, que habit_a el palau. Sap també que I'tinica possibilitat de
desencantament és besar-la a la boca i decideix afrontar el risc que la
terrible prova suposa. Perd a I'hora d’actuar Espercius s’encomana a
Déu i en aixd s’allunya dels herois del conte meravellds, que solen
comptar dnicament amb el seu valor. El cavaller queda espaordit i és per

aixd que pren la iniciativa la donzella encantada:

E com lo drac li fon de prop e ell lo véu de tan lletja figura,
estigué fora de si mateix e tanca los ulls per ¢o que la vista no li pogué
comportar de veure, e no es mogué po¢ ni molt, car en tal punt era que

més era mort que viu.
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E lo drac que véu que I'home no €s movia, ans estava esperant
molt gentilment e suau s'acosta a ell & besd’l en la boca; e lo cavaller
caigué en terra esmortit, e lo drac de continent se forna una bellfssima

donzella, qui el pres en 1a sua falda e comenga-li a fregar los polsos. ..

(MARTORELL, 1490/1979: 1046}

Un cop desencantada la donzella el cavaller en queda prendat, li
fa una requesta d’amor i junts inicien una nova vida. En paraules de M?

de la Pau Janer:

Les conseqiigncies del desencantament sdén, com sempre,
esplendides per a la parella protagonista. Lliurats dels obstacles que els
allunyaven, tenen totes les possibilitats de gaudir de Pamor i de les
riqueses., Espdrcius i la seva dama, per exemple, poblaren P'illa i hi
edificaren una ciutat: Espertina, la venturosa. Sens dubte, I’ambaixador de
Tirant lo Blanc va saber trobar la ventura com el millor heroi de les més
antigues narracions de tradicié oral.

(JANER MULET, 1991)

El relat pertany a l’anomenat cicle de I'espds trasformat i el
podriem classificar dins el tipus 425A (The Monster (Animal) as

Bridegroom). Perd sembla que I'autor no recolli-¢l relat de la tradicié
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oral {(on n'hi ha molts de semblants), sind d’una font escrita,

concretament del llibre titulat Viatges, de Joan Mandeville (RIQUER,

1980: 712).

322



3.3 - LA DECADENCIA

A la literatura catalana, ¢l terme Decadéncia designa el periode
que va des dels inicis del s. XVI fins a finals det s. XVIIL. Es un terme
ambigu i, en opini6 d'alguns erudits, molt poc precis i fins i tot
falsejador d’una realitat literaria que, si b€ no fou esplendorosa, tampoc
no mereix aquest adjectiu, que t& un matis més tost pejoratiu. La realitat
és que hi ha tot un conjunt de circumstancies politiques, economiques 1
socials que contribueixen a dibuixar un panorama poc favorable a la
cultura i la societat catalanes: Compromis de Casp, govern de la dinastia
dels Trastamares i després de la dels Austries, centralisme, crisis
econdmiques produides per pestes i males collites, guerres -la dels
Segadors, la de les Gérmanies, la de Successié-, castellanitzacio

progressiva i abolicié de les llibertats catalanes -Decret de Nova Planta-,
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etc. Es en aquest marc, de Barroc i Contrareforma primer i de
Neoclassicisme i afrancesament després, on hem de situar la produccié

literaria que comentam,

3.3.1 - Les faules

Uns relats molt difosos oralment en &poca medieval 1 que després,
amb la generalitzacié del llibre imprés, foren objecte de nombrosissimes
reedicions sén els que coneixem amb ¢l nom de faules. La faula és una
narracié en vers o prosa, de fets imaginaris, generalment protagonitzada
per animals i amb una intencionalitat d’exemplificacié moral que se sol
explicitar al final. Es tracta d’un génere popular present cn.la tradicié
oral de diversos pobles i en les literatures escrites més antigues, Es per
aixd que formen part del corpus de contes populars i es troben
classificades a 1'index internacional sota la denominacié de "Rondalles
d’animals". Cal destacar els reculls hindis Panchatantra i Calz'la'i
Dimna. N’escrivien autors classics com Hesiode, Estesicor i, sobretot,

Isop, que fou seguit pel roma Fedre. L’&xit d’aquestes narracions en
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gpoca mediéval va fer que se n’escrivissin de noves a imitacié de les
tradicionals, encara que no tenim cap autor catala que destacas en
aquesta linia. Durant el Renaixement també continua el conreu de la
faula, Rabelais, per exemple, en va escriure.

Pel que fa als Paisos Catalans, I’obra més divulgada eren
indiscutiblement les Faules d'Isop. El gran fabulista grec (s. VI? ad(C)
és un personatge esdevingut llegendari al qual probablement s’han
atribuit moltes més faules de les que en realitat escrivi. La primera
versi6 catalana de les Faules d’Isop que es coneix €s feta a Barcelona el
s. XVI (1550) 1 s’ana reeditant sense interrupcid durant els segles
posteriors. Popularment es coneix amb el nom d’Isopet i va ser utilitzada
com a llibre de lectura a les escoles catalanes -i podem dir que a les de
tots els paisos- fins al s. XIX, encara que en versions expﬁrgades per
qliestions de moral. L’edicié solia anar iHustrada amb gravats al boix,
d’aqui el nom de fsopete historiado que trobam a les versions
castellanes.

Pel que fa al conreu del genere en catala, cal dir que Viceng
Garcia (1582-1623), el rector de Vallfogona, n’escrivi algunes 'i també

Guillem Roca i Segui (1742-1813), autor mallorqui que pot ser
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considerat vallfogonista. Tanmateix sén faules de tipus mitologic a Iestil
barroc, que poc tenen a veure amb les faules que enllacen amb el conte
popular. En canvi, a la literatura castellana si que va tenir molt d’&xit
al Harg del s. XVIII i part del s. XIX escriure faules a imitacié de La
Fontaine, el famés fabulista frances del s. XVII, que prest s’usaren com
a lectura per a infants i joves. Foren molt divulgades les escrites en
llengua castellana per Tomds de Iriarte (1750-1791) titulades Fabulas
literarias (1782) i Félix de Samaniego (1745-1801) que compongué en

vers les Fabulas morales (1781).

3.3.2 - Literatura de canya i cordill

Durant el periode de la Decadéncia assoli una considerable
importancia la literatura derivada directament de la tradic;ié popular oral
o de les velles gestes, que es coneix amb el nom de literatura de canya
i cordill i que circulava per places i carrers. Es tractava de fulls en quart
| encapgalats amb un gravaé que en resumia el contingut o en destacava

els trets fonamentals. Eren quatre planes amb text distribuit en dues
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columnes. S’exposaven a fires i mercats penjats a un cordill, subjectats
amb una canya, i es venien per poc preu. A vegades, el venedor les
recitava i, si la histdria agradava, el public la comprava per poder-ia
rellegir i aprendre. Aquest sistema, que ens pot semblar tan primitiu, ha
perviscut a Mallorca fins ben entrats els anys trenta del nostre segle'.
La forma matrica habitual era el romang, la llengua senzilla i popular -
sovint farcida de castellanismes- i els temes molt diversos: narracions
d’amors contrariats, de morts sobtades, de festes, de miracles,
d’esdeveniments histdrics, contes, faules i, sobretot, les conegudes com
a cancons de bandolers i lladres de camf ral.

Els bandejats es converteixen, en la imaginacié popular, en una
mena d’herois de les classes menys afavorides, personatges lliures i
agosarats que son capa¢os d’enfrontar-se al poder central i a la justicia
repressora. Les lletres d’aquestes cangons ens parlen de les proeses dels
bandolers, dels seus amors, dels ajusticiaments..., perdo sempre
envoltant-los d’una certa aura popular i mitica alhora, convertint-los un
poc en herois de rondalla. Per aixb, cal pensar que els bandolers

famosos a I'estil dels Rocaguinarda, Serrailonga, Moiana, Roca 1 tants

16 A Mallorca, eren conegudes amb el nom de plaguetes 1 contaven en vers
esdeveniments de caire molt divers: politics, socials, fets singulars, etc.
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&’altres devien tenir un paper important en I'imaginari popular de 'home
d’aquesta &poca, al costat dels protagonistes dels contes meravellosos.
Prova i exemple d’aixd és el considerable material que sobre proeses de
bandolers recollf mosseén Alcover quan anava fent €l seu aplec, encara
que sOn sempre relats en prosa, tenen un origeh comd al dels romangos
de bandolers. Pensem que el canonge manacor{ inicia la seva tasca a
finals de s. XIX i que la majoria d’an&cdotes i llegendes de bandolers
fan referéncia a personatges dels segles XVII i XVIII. Aquestes dades
ens indiquen la importancia i la pervivéncia que tenien aquests fets en
la memoria popular'”.

Al costat de les composicions més tosts truculentes, que
aportaven una certa morbositat en la descripcié de turments,
gsquarteraments, etc. i que ens recorden en certa manera les
descripcions dels castigs i execucions dels personatges negatius dels
contes, aquest génere també tenia la seva vessant humoristica. Trobam
peces divertides, caricaturesques, que posen l’accent en la deformacié
comica dels fets o en I’exageracid i els disbarats, a I’estil de les decimes

desbaratades que tant agradaven al public.

17 yegeu ¢ls relats que apareixen al tom 5 de 1’aplec d’Alcover, sota el titol
"Bruixes, bruixots i fullets”, pags. 132-166.
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D’altra banda, els poetes cultes d’aquests segles se senten
especialment atrets per la poesia popular, i sovint ’usen com a motiu ©

inici de les seves composicions. Vegeu ¢l que en diu Mart{ de Riquer:

Sempre hi ha hagut poetes cultes als quals ha plagut la poesia
popular i I'han imitada o n’han pres caracterfstiques i elements. Ja
tinguérem ocasié de constatar que Guillem de Bergueda s'aprofitava de
melodies vulgaritzades i fins i tot era capag de bastir poesies amb la tonada
i el refrany de cangons infantils que devien €sser molt populars la segona
meitat del segle XII. Una centiria desptés Cerverf de Girona no tan
solament déna abundoses mostres d’estil popular, ans encara imita
conscientment ’estil de 1a poesia tradicional, com s’esdevé en la seva
Viadeyra. Aquest cas és interessant i reapareixerd amb assiduitat al segie
XVI. Com en la literatira castellana Gil Vicente, Lope de Vega, Tirso de
Molina i tants d’altres, sovint els escriptors cultes transmeten cangons que
&s dificil saber si han pres de la tradici¢ popular o bé si han creat de cap
a peus imitant ’estil popular o, potser el cas més freqient, si han refet o
adaptat peces que han escoltat dei poble o que ja sabien per tradicid.

(RIQUER, 1980: 528)

Es ¢l cas, entre molts d’altres, del recull d’autor desconegut titulat

Moltes cancons catalanes (s. XVI), del Cancionero llamado Flor de
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Enamorados (1562) de Joan de Timoneda i d’alguns poemes de Pere

Serafi.

3.3.3 - Cas raro d’un home anomenat Pere Portes

Un text singular en la prosa de la Decadencia és el relat breu
d’autor anonim titulat Cas raro d’un home anomenat Pere Portes, de la
vila de Tordera, que vivint entra i eixi de Uinfern'®, La narracié ens
explica detalladament (amb dates, noms i altres fites) com el pages Pere
Portes fou acusat de deure uns diners que ¢l seu pare havia restituit
davant notari. Tot intentant trobar la solucié al seu problema s’encontra
amb el dimoni en forma de cavailer, que el dugué a 'infern, on per les
seves malvestats patia turment el mal notari. Portes aconsegui saber on
era 'escriptura que certificava la cancellacié del deute. Sant Jaume
[’ajuda a eixir de !infern i es troba a Valkencia. Des d’alla torna a la
seva vila i davant la sorpresa de tothom aconseguf demo;strar la seva

innocéncia i recuperar ¢ls béns.

18 Aquest text ha estat publicat al volum Novelles amoroses i morals, a cura
d’Arseni Pacheco i August Bover (MOLC, 73- Ed. 62; Barcelona 1982).

330



El text, com diu Arseni Pacheco:

...s"insereix dins la tradicis escatoldgica medieval, de la qual recull
moits motius evidentment vius en la tradicié oral de '¥poca. L’autor
andnim reelabora aquests materials en el context d'una trama ambiciosa i
ben estructurada, ambientada en un mén camperol i familiar al piiblic a qui

[’obra és destinada.

(PACHECO, 1982 15)

Es en realitat aixd: sobre I'estructura argumental d'un relat
tradicional, I'autor culte ha treballat el text i amb la inclusid de dates,
noms de personatges publics, dades geografiques, eic., ha aconseguit
aportar al relat una gran carrega de versemblanca. Quelcom semblant
intuia Gaieta Vidal i Valenciano, quan el 1876 publicava un article a La

Renaixensa on deia:

Mdunos 4 discorrer aixfs la circunstancia, per cert remarcable, de
trobarse en ell fel Cas raro ...} tots los caricters propis de las llegendas
populars fins 4 un punt que hauriam sospitat si la obra s’hauria escrit
després de generalisada per medi de la tradicié oral, tenint en compte los

dialechs que posa en boca dels condempnats y parafraseja després lo
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dimoni, pera ferlos mes clars ¢ inteligibles 4 PORTER, 4 no mediar la
circunstancia de citarse multitut de noms propis que diffciiment s’haurian
conservat ab exactitut, 4 no trobarse avans consignats en un document que
servis de patrd als copistas pera multiplicar los exemplars de la relacié.

(VIDAL, 1876: 402)

Quan analitzam els trets propis del relat popular presents en el
text, el que primer ens crida 1'atencié és I’encontre amb el diable, "un
Jove molt ben tractat, a cavall", gue presenta una aparenca agradosa I
tranquilitzadora, que no fa sospitar en cap moment cap maldat, sind
tot el contrari. Només quan Pere Portes accedeix a pujar a fa
cavalcadura que aquell menava buida es posa de manifest qui és I'amable
cavaller:"en lo punt que fou a cavall, tot s’alterd i los cabells se li
ericaren en 1o cap i sentf i véu que les cavalcadures se parlaven ['una ab
I’altra”. Comenga a partir d’aquest moment un viatge frentic per mar
i terra'® que els durd fins a I’infern. Pere Portes hi troba molta gent

coneguda i I’autor aprofita per biasmar i criticar tots aquells que
4 P q

19 Recordem, tal i com hem comentat en parlar del Viatge al purgatori, que és
habitual haver de passar una massa d’aigua per arribar a ’altre moén, i aixi ho fa
Pere Portes: "passades que haguerem grans muntanyes i valls, juntament grans
aigiies i mars, isqueren en un gran pla, que era tot foc i dimonis, ab gran multitud
de gent que patien grans turments” p. 314.
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cometen males accions, sobretot des de I'estament judicial i el religids.

Els diables de tota classe, dimonions, dimoniarros, dimonietxos,
dimoniets, etc., com diria el nostre mosseén Alcover, no poden causar
cap mal al protagonista, car aquest €s en gracia de Déu. Ell, perd, si
que els en fa cada vegada que fa ¢l senyal de la creu o invoca els sants.

Finalment, un cop aclarit el que volia, Portes aconsegueix sortir
de I’infern perd es troba en un indret no conegut i forca desorientat. Es
el que passa a vegades als protagonistes de les rondalles quan sén
expulsats de 1’altre mén, del mén magic, per tornar al mén real®®. Per
acabar, només remarcar que el protagonista €s capag d’usar alld que ha
duit de {’altre mén: és a dir, la informacié obtinguda del notari, i
aquesta &és la prova definitiva davant els conciutadans que doéna

credibilitat a tota la narracid fantastica.

2 yegeu la semblanga entre el que li passi a Pere Portes en eixir de I'infern i
¢l que li passi a na Francina d’Es corpet des Pou d’en Gatell quan per haver
transgredit {*ordre del corpet sorti del mén magic on fins aquell moment vivia:

Aleshores dit Portes restd espantat. Pensant estar en alguna
part del viscomtat de Cabrera, prengué lo cami envers lo lloc de
Molvedre [al Regne de Valéncia]...

(ANONIM, 16117/1982: 322)

Amb aquell tro descomparegué aqueli jove adormit, aquella
cambra, aquell palau, aquell jardi; i Na Francina se troba dins un
camp ermas, sa cosa més desolada, sense sebre per on prendre.

(ALCOVER, 1985 t.22, 26)
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3.3.4 - Les lUegendes i les auques

Pel que fa a les llegendes de caire historic -com la que hem
comentat quan parlavem de I’&poca medieval referida a I’alliberament de
I’emperadriu d’Alemanya- cal suposar que moltes persistien en la
tradicié oral i eren explicades com a cosa certa. En literatura culta, les
retrobam al Libre dels feyts d’armes de Catalunya, curiosa ficcié
histdrico-literaria que basti fra Joan Gaspar Roig (1624-1691) i que va
fer passar com a cosa certa, signada amb el nom de Bernat Boades,
rector que havia viscut a Blanes entre 1410 i 1444. A I'obra esmentada
es relaten les llegendes de l'origen de les quatre barres, de fra (;an’ , del
drac de Villardell, de Galceran de Pinds i el rescat de les cent donzelles,

de l'engendrament de Jaume I i del bon comte de Barcelona i

I'emperadriu d’ Alemanya entre d'altres. En paraules de Marti de Riquer:

Aquest conjunt de liegendes ja evolucionades, recollides per Roig
i Jalpf, suposen, per altra banda, la persisténcia de temes pogtics que poden

ésser, en alguns casos, prou antics; persisténcia que ens atesta el fals i
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simpatic Liibre dels feyrs i que enliacara amb els delers histdrico-
llegendaris dels eseriptors de la Renaixenga. El pseudo-Boades, doncs, el
millor llibre escrit en prosa catalana durant la Decadencia, encara que
aquella prosa sigui un pastitx arcaftzant, s, no res Menys, una petita anella
en la feble concatenacié de les nostres llegendes medievals amb les

modernes. (RIQUER, 1980: 638)

Uns materials de molta difusié popular varen ser les auques. Son
un conjunt de petites estampes, acompanyades cada una d’una llegenda,
disposades generalment en un full de paper, les quals refereixen
diferents episodis d’una histdria. Sembla que el seus precedents es
troben en un joc d'atzar del s. XVII que s’assemblava molt al que
coneixem actualment com a Joc de Poca. Cal tenir cnlcompte gue oca
es pronuncia "auca” en el parlar d’algunes comarques catalanes. Durant
el s. XVII aparegué I'auca d’arts i oficis i a finals de segle es
generalitzaren les auques que tractaven de temes diversos: animals, jocs
d’infants, festes, mén al revés, etc. Al llarg del s. XIX continua molt
puixant la vigéncia de les auques, les iHustracions senzilles i el text
gracids escrit en rodolins les feien plaents a petis i grans. La produccid

d’auques arriba a tenir importancia editorial a Barcelona, Valencia i
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altres ciutats catalanes. A principis del s. XX va deqaure la creaci6 de
noves auques, encara que ha perviscut fins avui com a full de
circumstancies o bé com a recurs pedagdgic, per la facil assimilacié que
suposa el text versificat acompanyat de la iHustracié. En forma d’auca
s'editaren els contes més coneguts i, en certa manera, poden ser
considerades com un precedent de les adaptacions en forma d’historieta

grafica que es fan a l'actualitat.
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3.4 - DEL S. XIX A MITJAN 8.XX

Després de gairebé tres segles dé decadéncia de la llengua
catalana, fruit dé tot un conjunt de circumstancies econdmiques, socials
i politiques que obviarem, s'inicia el moviment conegut com la
Renaixenca, del qual ja hem parlat al punt 2.1.5.2 d’aquest treball, quan
comentavem la tasca dels folkloristes. A la darrera débada del segle XIX
s’inicia el Modernisme i durant el primers anys del s. XX es gesta el
moviment anomenat Noucentisme, la infludncia del qual arribara fins a
la guerra civil.

Si fins ara hem analitzat la preséncia de motius populars en
algunes obres cabdals de la literatura catalana anteriors al s. XIX, ara

canviarem un poc ’enfocament de I’analisi i passarem a comentar la
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utilitzacié que de les fonts populars fan alguns escriptors catalans dels

segles XIX i XX: és a dir, farem el comentari per autors i no per obres.

Abans de comengar, perd, volem remarcar que el s. XIX és -a
tota Europa- el morﬁent en que neix la literatura infantil com a tal i que
el panorama de la produccid literaria destinada especialment a infants i
joves es transforma radicalment. En el cas concret de Catalunya, tots eis
canvis que es produeixen en el camp de les lectures per a infants i joves
cal inserir-los en 1’anomenat "projecte civil noucentista”. El moviment
noucentista té com a un dels seus objectius fonamentals la modernitzacié
del pais i la normalitzacié de la llengua. Politics i inteHectuals tenen
clar que aixb només €s pot aconseguir mitjancant I'educacié dels
ciutadans. Amb aquesta finalitat encaminen bona part dels seus esforcos
a la creacié d’escoles, de biblioteques, de centres culturals i civics, a la
formacié cientifica i pedagdgica dels ensenyants i a la normativitzacid

i normalitzacié del catala.

El moviment cultural iniciat en els cercles intellectuals t€ el seu

paratlel en el camp editorial. Durant aquests anys, nombroses editorials
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tiren endavant projectes ambiciosos, alguns d’ells relacionats amb les
lectures del piiblic més jove, com és el cas de la revista infantil En
Patufer.

Aquesta activitat entorn del llibre infantil en llengua catalana, que
contrasta vivament amb el panorama gairebé desert de només cinquanta
anys enrera, es completa amb I'aparici6 d’estudis, critiques 1 ressenyes
a la premsa de 1'®poca, senyal evident que el tema (€ una dimensid
~social que hauria estat impensable unes decades abans.

Els generes conreats cobreixen un ampli ventall de possibilitats
que podrfem esquematitzar aixi:

a) Reelaboracions de contes populars catalans i

traduccions de contes populars d’altres indrets.

b) Conte literari i narracié realista,
Traduccions d’autors contemporanis

¢} Novelles |

d) Antologies de poesia

e) Teatre per a infants

f) Publicacions periddiques
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Com ja hem assenyalat, en aquest apartat comentarem breument
la infludncia dels contes populars en les obres d’alguns autors catalans
des de principis de segle fins a la década dels seixanta. Tractarem,
doncs, un periode sumament complex i divers politicament i socialment
que inclou la monarquia, la dictadura de Primo de Rivera, la segona
repiblica, la guerra civil i la dictadura franquista. En el camp de la
cultura catalana sén els anys del Modernisme, el Noucentisme i el
periode de postguerra, fins arribar a la decada dels seixanta, en qué

comenga el que s’ha anomenat la represa.

3.4.1 - Apelles Mestres

Apelles Mestres (1854-1936) va ser un artista polifacetic:
dibuixant, compositor i escriptor.

Mestres, bon coneixedor del moviment romantic alemany gracies
a I'educacié cosmopolita que va rebre, forja amb la seva creacid poetica
-les balades, els poemes narratius, €tc.- tOf un mén mitic arrelat en

I'imaginari tradicional: les fades, els gnoms, les dones d'aigua... Els
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Ilibres que escrivia no eren per a infants, perd molts dels seus poemes
han estat inclosos posteriorment en antologies infantils.

Una altra vessant de la seva produccié fou el teatre, on
desenvolupa alguns dels seus poemes narratius. D’altra banda, va
compondre un conjunt de peces teatrals, que designava gendricament
com a Contes de la vora del foc, que eren adaptacions de rondalles
populars. En Joan de 1’Os (1907), amb musica d’Enric Morera, va ser
una de les més exitoses. En aquests espectacles Mestres conjugava
poesia, cangd, ballet i plastica, en un intent d’aconseguir ¢l "teatre total”
a que aspiraven els modernistes.

Entre 1876-1878 va escriure els Qiientos Bosquetans, que no foren
publicats fins al 1908. S6n petites narracions hereves de les faules, a
mig cami{ entre la poesia 1 la moralitzaci6, protagonitzades pels
animalons més menuts del bosc. Escrivi també algunes proses de tipus
llegendari basades en la tradicié popular. Una d’elles, La perera (1908),
recrea el conegut tema del vell que aconsegueix encadenar la Mort a una
perera (D 1413.1) i iniciar aix{ un temps en qué cap criatura no mor.

Mestres analitza a partir d’aquest motiu les ansies de vida de I’home 1
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Ia necessitat de morir perqu la natura segueixi el seu decurs®.

3.4.2 - Lola Anglada

Lola Anglada (1896-1984) aporta al mén de la literatura infantil
la seva tasca en una doble vessant complementaria: la d’iHustradora i
la d’escriptora. Als quinze ar:ys, i mentre era deixeble de I'iHustrador
Llaverias, ja comengd a colaborar a En Patuyfer amb narracions 1
dibuixos. Després de la 12 guerra mundial passa un temps a Paris, on
treballa com a itustradora per a editorials tan prestigioses com
Hachette i Nathan. El 1920 apareix el llibre Contes del paradis, recull
de proses pogtiques protagonitzades per elements naturals i animals
humanitzats.

El 1927 es publica El parenostre interpretat per a infants, que rep

algunes critiques d’Artur Martorell, el qual considera que no s’adapta a

2l Des de fa alguns anys Edicions Destino convoca anualment un dels més
prestigiosos premis de literatura infantil en llengua catalana -text i itlustracié
conjuntament-, amb ¢l nom d'Apelies Mestres, honorant aixi la memoria d'un
artista que va ser al mateix temps escriptor i illustrador, i que aconsegui crear un
nou mon de bellesa i fantasia, arrelat en la tradicid.
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Pesperit de {'oracié. En Peret, que sera el Ilibre de més &xit, surt el
1928. Lligades per un fil argumental senzill i separades en capitols
segons els mesos de I'any es descriuen diverses escenes protagonitzades
per un nin del camp. L’obra es complementa, el 1929, amb Margarida,
retrat idealitzat d’una nena del barri antic de Barcelona. L’autora treballa
incansablement: Monsenyor Llargandaix (1929), Narcis (1930), Contes
d’argent (1933), etc.

Tant en les iHustracions com en I'accié, el mén de la natura
-plantes, animalets, etc.- hi té una importancia cabdal, complementada
per I'aparicié d’objectes de la vida quotidiana que prenen una nova
dimensié, ja que s’humanitzen, a l'estil del que passa als contes
d’Andersen.

El 1938 publica un llibre de to molt diferent als anteriors: £l més
petit de tots, on en diversos capitols se’ns conten les activitats d'un ésser
mintiscul, un nin antifeixista de la mida del famds Polzet, que encoratja
la poblacié a resistir i coHaborar per tal d’assolir la victdria en la
guerra contra el feixisme.

La tasca de Lola Anglada com a iHustradora va més enlla de les

seves propies obres literaries: revistes infantils, contes d’altres autors,
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llibres escolars, cartells , etc. i tradueix una visié del modn serena,
reposada, harménica, clara, classica, essencialment mediterrania i

catalana, una visié en definitiva, totalment noucentista®.

3.4.3 - Josep Carner

La figura de Josep Carner (1884-1970) és ¢l millor exemple amb
qué compta la literatura catalana d’abans de la guerra civil d’inteHectual
professional, d’actiu impulsor de les empreses culturals del pais. La
normalitzacié de la llengua i la cultura passava -passa encara avui- per
ta formacié de les noves generacions, i aquesta formacié €s tasca de tota
la societat, no unicament de I’escola. Carner, i amb ell molts altres
noucentistes, ho va saber véure i treballd en aquest sentit. La seva
dedicacié a la literatura infantil es pot estructurar en tres vessants:

- Com a creador (poemes i contes).

2 Aquests trets s6n molt evidents en les seves iHustracions per a contes, tant
populars com moderns. A tall d’exemple podem dir que la Caputxeta que dibuixa
Lola Anglada, editada per I’APEC el 1933, du espardenyes catalanes, una alfabieta
com les que hi ha a les cases de pages i la coca que porta a ’avia ¢s una coca de
Sant Joan. També a la seva bella versié d’Alfcia en terra de meravelles, editorial
Joventut (1929),1a casa del conill blanc és clarament una masia catalana i no una
mansio anglesa.
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. Com a traductor.

- Com a adaptador.

El Carner autor de llibres per a infants, el trobam ja el 1904, quan
publica et Liibre deis poetes i les Deu rondalles de Jesis infanr”. La
primera obra és una refosa de cangons tradicionals i jocs populars que
cantaven i sabien tots els nens de 1'2poca. La segona sdn petites
narracions de la infancia de Jests, amb un to tendre i un cert regust
moralitzador, endolcit pel sentit de I’humor del poeta.

Pel que fa a la tasca de traduccié, la seva obra no ha estat
superada. L’extraordinari domini de la llengua que tenia Carner, i la
seva sensibilitat per connectar amb els contes i el mén de la infancia,
feren possible unes belilissimes traduccions que encara avui son model
i referent obligat.

A partir de 1916 Carner reelabora nombrosos contes populars

d’arreu del mén per publicar-los a les colleccions de Ieditorial

2 Les Deu rondalles de Jestus infant foren reeditades el 1984 per les
Publicacions de I’Abadia de Montserrat, dins la scva coHeccié La Xarxa (mim. 73)
amb illustracions de Fina Rifa. Al prdleg d’aquesta edicid, Josep Massot i
Muntaner remarca les influgncies dels contes populars i concretament de les
Rondalles maliorquines de mossén Alcover, en l'estil usat per Carner (p. 8).
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Muntafiola. Especialment destacables sén les seves versions de contes
xinesos, entre les que podriem remarcar La Hanterna del pagé. L’obra
per a infants de Carner es reparteix entre els llibres i les cotlaboracions

a les millors revistes infantils de I'dpoca: Virolet, La Mainada, etc.

3.4.4 - Carles Riba

Un altre gran poeta catala que va saber connectar amb el mén de
la infancia fou Carles Riba (1893-1959). Curiosament, dedica als joves
lectors més narracions que no poemes. Entre 1917 i 1928, els anys més
fecunds de la literatura infantil catalana d’abans de la guerra, Riba
publica les seves narracions.

Les aventures d’En Perot Marrasquf (1917) -el seu relat infantil
més conegut- s’insereix en la tradicié de la criatura menudissima que
s’ha d’adaptar a viure en un mén de mida normal. Pensem que ‘aquest
és un tema present a la tradicié popular -En Polzet ens serveix
d’exemple-. L’origen de la narracié es troba en un encarrec de |'editor

Muntafiola, que volia precisament un Pesir Poucet per publicar en

346



fascicles. Només es publicaren els tretze primers i {’obra completa no
s’editd fins al 1924. A més de la intencid inicial d’autor i editor -fer un
nou Polzet- una lectura acurada del text posa al descobert altres lligams
amb la tradicié popular, menys evidents al primer cop d’ull.

Es la histdria d’una parella ja madura i sense fills que un dia rep
un paquet de Paris amb un nin diminut. El cuiden bé perd no el mostren
a ningd. En complir set anys, el nin s’escapa perque vol veure moén. Viu
tot un seguit d’aventures motivades per les facilitats i també eis
problemes que la seva estatura li déna: coneix ’amistat, la presumpcid,
Pavaricia, la mentida, la necessitat de lluitar per poder menjar i
sobreviure i -sobretot- aprén a posar en funcionament tota la seva asticia
i enginy. Finalment -1 gracies a tot un seguit de complicades casualitats-
aconsegueix retornar a casa, on és ben rebut. |

Aquest breu resum de ’argument incideix precisament en els punts
on la relacié amb el conte tradicional és més evident. En primgr lloc,
trobam el motiu de la parella que desitja intensament un fill:

Perd per bé que havien escrit a Parfs, I’herev no venia. De tant
d’esperar, cada dia estaven més tristos i el geni se’ls anava tomant més

agre.

(RIBA, 1917/ 1987:12)
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També aparicié de Perot manté una certa relacié amb la propia
de molts d’herois de contes: arriba a casa seva "dins una caixa que ve
de Paris”, perd el seu origen és desconegut per als qui seran els seus
~ pares. La caixa de Perot recorda la caixeta de Mois2s i de ¥nolts d’altres
personatges destinats a ser herois. Com passa sempre als contes, aquest
fill tant desitjat té quelcom d’especial, ja sigui un tret fisic o un desti
determinat. En el cas del relat de Riba és l'estatura diminuta, que
condicionara tot el desenvolupament de la histdria. Trobam després el
deler de partir de casa en arribar a una determinada edat. En el cas de
Perot sén els set anys, l'’edat en que els personatges dels contes
promesos pels seus pares a €ssers socbrenaturals els han de ser lliurats.
Després de la fuita, que és alhora transgressié i partida, Perot trobari
tot un conjunt d’animals humanitzats, entre els quals hi haurd auxiliars,
donants 1 agressors. No ens entretindrem en ’analisi detallada de cada
una d’aquestes peripecies; només remarcarem que n’apareixen algunes
de molt Higades al conte popular: el viatge pels aires cap a un altre mén
damunt un ocell, el transport dins 1'orella d’un animal agrait,
I’engoliment de [’heroi per part d’una béstia -encara que no es

consuma-~, etc. A més dels motius, el sentit dltim del relat és el mateix
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que el d’una rondalia merévellosa: cal embarcar-se en l'aventura per
madurar com a persona, i véncer els obstacles amb enginy i astiicia.
Només aix{ el debil es pot enfrontar al poderds i retornar victorids a
casa.

Entorn al 1918, Riba publici una alira narraci6: Guillot Bandoler,
amb iHustracions de Liaverias, on conta les malifetes d’una guilla que
té atemorits tots els altres animals, els quals finaiment s’organitzen 1
s’enfronten al tira. La narracié estd inspirada en el Roman du Renard
frances™.

Perd, com Carner, Riba també fou un gran traductor d’obres per
a nins. Seva és la traduccié dels Contes d’infants i de la llar (1819-
1921) i de les Rondalles (1935) dels Grimm.

Tampoc no menyspreﬁ la colaboracié a les revistes infantils de
I’2poca. A tall d’exemple podem dir que el 1921 publica a La Mainada
dos contes d’inspiracic’m tradicional: Els deu follets feiners i La llebre que
salva tot un bosc, a la seccié "El que ens conta 'avi". El primer,

publicat el 17 de juny, narra la histdria de la dona malfencranda que

4 E] 1984, Publicacions de 1'Abadia de Montserrat va reeditar Guiliot, bandoler
en una edicié infantil -dins la colleccié "El tinter dels classics”, 1-, bellament
iHustrada per Montserrat Ginesta, Des del 1920 aquesta obra no havia estat
publicada a part, en una edicié assequible als infants.
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amb els consells savis d’una vella i I’ajut dels deu follets -que no eren
altra cosa més que els seus dits- va aprendre a portar la casa. El segon -
que va apargixer el 17 de juliol- és I'adaptacié d’una faula hindi i recrea
el vell tema de la llebre enginyosa que aconsegueix salvar els animals de
ser menjats pel lle6 golafre, que és enganyat i cau dins un pou, victima

de la seva propia ferocitat.

3.4.5 - Josep M® Folch i Torres

Fl seu nom ha quedat lligat per sempre al setmanari En Patufet,
en el qual colabora al llarg de més de vint anys. Folch i Torres (1880-
1950) va ser un dels primers, si no el primer, escriptor professional en
llengua catalana, i precisament per la seva dedicacié a la literatura
infantil. A partir del 1910 deixa de publicar per a adults i es dedica

plenament a la literatura infantil.
La coHaboracid esporddica a En Patufer s’havia iniciat el 1905
amb la publicacié del conte E! nen perdut, perd a partir de 1910 i

gracies a ’exit de Les extraordindries aventures d’En Massagran, relat
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escrit per encarrec i publicat com a fulletd, ’editor Baguiia li ofereix un
lloc fix a la revista. Teresa Rovira, a partir de 1’analisi que fan diversos
critics de les noveles per a adults de Folch i Torres, dedueix que
"autor no trenca amb la seva trajectdria inicial quan es posa a escriure
per a nins, siné que simplement li déna una nova orientacié (ROVIRA,
1988: 435). N’és una prova la preocupacié per la formaciod, per la
instruccié, que s’anird manifestant de forma continuada en tota la
produccié posterior?.

Des del 1910 fins al tancament de la revista (1938) Folch i Torres
va escriure més de setanta noveles de temes, ambients 1 géneres
diversos. El podem considerar com a ’introductor del relat d’aventures
a Catalunya, tot seguint les linies iniciades pels escriptors europeus,
sobretot Verne, Dickens i Defoé i I'americad F. Cooper. A més del
conegudissim Massagran, cred altres personatges d’exit: en Bolava, en
Pere Fi, etc.

Una de les caracteristiques primordials de Folch i Torres és
I'habilitat per lligar aventures i exotisme amb Catalunya, qﬁe €s

presentada sempre com el punt de retorn dels herois. Cal destacar-ne

% En relacié amb aquest tema vegeu el que en diu Alan Yates al seu llibre Una
generacié sense novella? (YATES, 1973, 43-30).
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també la voluntat d’exemplaritat, la manifestaci6 de !'ideari catdlic i el
sentimentalisme.,

Es facil imaginar que, amb un ritme de produccié de més de tres
novetles anuals -a més d’altres treballs editorials- publicades en forma
de fulleté setmanal a mesura que s’anaven escrivint, 1’autor arribas a
tenir una mena de model o clixé que adaptis a lés diverses situacions i
que podriem esquematitzar de la segiient manera:

- Personatge heroi: pre-adolescent o adolescent de condicid

humil. Inteligent, bondadds, valent, esforgat i sacrificat. |

- Ajudant de I’heroi: pre-adolescent o adolescent.

Adfnira ’heroi i en depén.

- Agressors; sén "dolents" perd sovint al final s’esmenen.

- Personatges secundaris de taranna moit divers.

= Objectiu de I’heroi; fer una determinada accié generosa.

- Trama: Es basteix a .partir dels entrebancs que I’heroi troba per

assolir els seus objectius. Poden ser dificultats generades per

accidents i/o per I’accid dels agressors.

- Situacié temporal variable: comtemporanies o-d’época.

- Situaci6 espacial molt diversa: Catalunya o altres paisos, fins i
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tot els més exotics o llunyans.

- Final: els conflictes es resolen i sovint I’heroi troba I’amor.

Aquest esquema bisic és vestit amb personatges, angcdotes i
ambients moit diversos i coloristes. Quina és 1a relacié de les novelles
de Folch i Torres amb el conte popular? Doncs la mateixa que tenen tots
els relats d’aventures de caire iniciatic amb la rondalla meravellosa, Si
ens fixam en I’esquema proposat, veurem com les semblances es troben
essencialment en les caracterfstiques de ’heroi, el desenvolupament de
la histdria com un seguit de peripecies que troben el seu punt algid en
’enfrontament amb el mal i el final feli¢, amb la descorberta de 1'amor
i ’assoliment de la maduresa. Si filam més prim, veurem com moits
dels motius i dels recursos utilitzats es poden relacionar amb els que
apareixen a la rondallistica tradicional®®,

En canvi, trobam les diferéncics més remarcables en el

penediment o la rehabilitacié de 'enemic i en I’abs2ncia de I'element

% Aixi, i només com a exemple ilustratiu, podem remarcar que a Les
aveniures extraordinaries d’en Massagran trobam molts de motivs comuns a la
rondallistica: la fuita de casa, ’encontre amb un monstre, 1'ésser transportat a un
pais llunya per un ocell, tenir 1'ajut de diversos animals auxiliars, retornar victoriés
amb la prova de 1’aventura viscuda i ser rebut com un heroi, etc.
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meravellds. Folch i Torres era contrari a 1'ds del meravellds en els relats

per a infants:

En el conte La realitat, que [Folch i Torres] havia pubiicat el 1908,
pretenia demostrar fa infludncia nociva que poden exercir els contes
meravellosos sobre les ments infantils. Jordi Castellanos, referint-s'hi, diu
que sembla una mena de programa de tota la seva obra posterior. En
efecte, l1a seva narrativa és sempre realista, encara que d’un realisme
idealitzat, i només se n’aparta, el menys possible, petd, en el teatre per a

infants.

(ROVIRA, 1988: 435)

En efecte, una altra vessant important de Folch i Torres va ser la
d’autor teatral -aspecte ja comentat en el punt 2.2.1 d’aquest treball-, Es
en aquest camp on es relaciond més directament amb la tradici6 popular.
El 1918 estrena l'obra La xineHa preciosa. L’empresari teatral Josep
Canals, que aleshores controlava gran part del teatre que es feia a
Barcelona, li proposa de treballar per a ell. A partir d’aquest moment,
les estrenes d’obres teatrals de Folch i Torres es varen succeir una rera
1’altra. Primerament (1918-1923), le_s obres es representaven al Teatre
Romea, després (1926-1931) al Teatre Novetats. Les funcions es
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coneixien amb el nom gendric d’Espectacles per a infants. La

produccié teatral de Folch i Torres es divideix en dos grans grups:

- Les Pagines viscudes, adaptades en forma de dialeg.

- Les rondalles escenificades.

L’autor, com ja hem dit, sempre hﬁvia defugit entrar en el mén
de la fantasia i havia elegit la via realista; plena, perd, d’idealisme.
L’adaptacié de les rondalles populars al teatre va fer que I'element
meravellds entrds a la seva obra, encara que atenuat amb diversos
recursos: el somni, la cristianitzacié -que converteix la magia en
miracle- o el fet de presentar 1’accié com si fos la narracié d’un conte.
Els arguments estaven desenvolupats a partir de I’estructura i els motius
del conte tradicional, perd generalment I’autor els combinava per formar
una nova histdria i a més els catalanitzava, de tal manera que les obres
estaven situades a indrets coneguts del pais. Entre les muiltiples peces
teatrals que va escriure podriem destacar: El secret de la capsa d’or, Les
arracades de la reina, El viatge prodigiés de Pere-sense-por i La

rondalla del miracle.
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El teatre de Folch i Torres compta amb unes condicions
immillorables que afavoriren I’exit de public: bons actors, competents
escendgrafs i técnics, misica i un empresari disposat a invertir-hi. Tot
plegat dona com a resultat quinze temporades seguides de teatre infantil
a Catalunya, amb dues sessions setmanals. Igualar-ho és encara avui,

més de cinquanta anys després, un repte,

3.4.6 - De 1939 als anys seixanta

La situac16 sorgida després dels tres anys de guerra civil i
I’establiment de la dictadura franquista es caracteritza per una censura
ferria, la supressié o la desvirtuacid de les institucions culturals catalanes
i la prohibicié de I’ds public del catala, que queda relegat a I’ambit
familiar. L’activitat cultural es refugia en la clandestinitat o 1’exili, perd
la literatura que es produeix en aquestes circumstancies €s per a adults
i els joves, mancats de lectures adequades, ﬁo tenen altra opcié més que
llegir en castella,

A finals dels anys quaranta es produeix I’esclat de les historietes
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iMustrades d’herois a D’estil del Capitén Trueno, El Jabato i les
" Hazanas bélicas, de les vides de sants iHustrades anomenades Vidas
ejemplares 1 dels cdmics, com el famds TBO -que ja existia abans de la
guerra- o d'altres: Pulgarcito, Pumby, Tio Vivo, etc. Tot literatura de
quiosc que els infants compraven a baix preu, juntament amb les
coHeccions de cromos i la regalessia, i s’intercanviaven. Aquestes
publicacions conformaren |'imaginari infantil dels nins catalans i el
poblaren d’un conjunt de personatges vius encara avui en la memoria de

molts?’.

Les editorials que es dediquen majoritariament a aquests tipus de
publicacions, encara que ho facin tot en castella, es troben a Barcelona:

Bruguera, Hispano-Americana de Ediciones i Plaza.

7’E] capitdn Trueno era un personatge creat el 1956 per I’escriptor catala Victor
Mdra i Pujadas i el dibuixant valencid Miquel Ambrosio (a) Ambrds. Les seves
aventures, que relataven la lluita d’un valent capith empordanés contra els tirans,
publicades per 1’editorial Bruguera,varen assolir un gran &xit de public 2 tot I’estat
i fins i tot es traduiren a diverses llengies.

Els personatges dels tebeos de I'dpoca, juntament amb altres del conte
popular, apareixen en certa manera mitificats a la cangé Qualsevol nit por sorrir el
sol, popularitzada per Jaume Sisa que és una mena de resum de les lectures dels
catalans que varen ser nins les décades dels anys cinquanta 1 seixanta,
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En el camp de les revistes i fes publicacions periddiques, després
del tancament d’'En Patufet ¢l 1938, no tornam a trobar res escrit en
llengua catalana fins que el 1955 quan, al recer de I’autoritat
eclesiastica, el seminari de Solsona inicia la publicacié de la revista
L’Infantil,”® molt senzilla perd que amb el temps es convertira en
’actual Trerzevents. També sota ’empar de I’Església naixera el 1961
Cavall Fort, revista que encara avui, trenta anys després, es continua
publicant. La relacié d’aquestes revistes amb el conte folkloric €s en
principi escassa, perd amb el temps s’intensifica. En paraules de Teresa

Rovira:

Les narracions dels primers temps, influides pel realisme social de
’®poca, intenten sovint alligonar, perd al mim 10 hi apareix un conte
meravellés com Sangota el llop de Nadal de Ramon Fuster {Ramon de
Beli-Lloch), en el nim. 19 Antavigna de Pere Calders i, més tard, textos
curts de rondalles tradicionals.

(ROVIRA, 1988: 464)

BA partir del 1963 L’Infantil agafa un nou impuls i s’estableix a Barcelona.
Publica contes, historietes fetes a Catalunya i alires estrangeres, notes historiques,
etc. Des del 1973 es diu L’Infantil - Tretzevents. Actualment, I’edita 1’ Abadia de
Montserrat.
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4 - INFLUENCIES DE LA TRADICIO
POPULAR EN ALGUNS CLASSICS DE LA
LITERATURA INFANTIL I JUVENIL

OCCIDENTAL



Si el s. XV va ser I'inici d’una nova &poca que substitui el
teocentrisme per ’antropocentrisme, el s. XVIII ha passat a la historia
de la cultura com el moment clau en que el nin deixa de ser considerat
un adult en miniatura i la infancia una mena de "malaitia" que
forcosament s’ha de passar.

Durant els segles XVII i XVIII upareixen a Europa una série
d’intetectuals que s'interessen per la personalitat infantil i les formes
de transmissié de la cultura. L'anglés Locke, a finals del s. XVII ja
paﬂé de la conveni®ncia de l'educacié basada en experiencies
empiriques. Fénelon es preocupa de !’educacié de les nines, Jean-
Baptiste de La Salle treballa en I’educacié de les classes populars, etc.
Sén només alguns noms de la llarga llista de pedagogs que anaren
introduint canvis en la concepci6 del fet educatiu. El 1762, Rousseau
publica I’Emile, un llibre que influird poderosament en tota la pedagogia

posterior. En la mateixa linia trobam 1'alemany J.B. Basedow i el sufs

360



Pestalozzi.

Aquest canvi en la concepcié del nin i de la pedagogia sera ¢l que
marcara el naixement d'una produccié literaria orientada als que encara
no s6n adults. A tota Europa, a finals del s. XVIII comenca a apargixer
el que actualment coneixem amb el nom gentric de literatura infantil,
entesa en el sentit de produccié literaria que té com a destinatari un
public no adult.

Es facil comprendre que en bona part de la produccié adrecada als
infants trobarem rastres de la literatura popular, I aixd per diverses
raons: d’una banda, el model estructural del conte popular s’adapta
perfectament a la comprensié de niné i joves!, d’altra banda, el nin esta
familiaritzat amb 1’imaginari popular a través de les narracions que
coneix per tradicié oral i, per tant, P'autor culte en podrd fer iis
facilment. No obstant aixd, no podem oblidar que des d’alguns sectors,
en nom de la raé i la ldogica es va condemnar categdricament el relat de
contes meravellosos als infants, i fou considerat pernicids. Rousseau va

escriure que Emile tendria com a tnic llibre de lectura el Robinson

! Pel que fa a la idoneitat de I’estructura propia del conte tradicional en relats
adrecats al piblic infantil, sén molt interessants les teories de Marisa Bortolussi
(BORTOQLUSSI, 1985).
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Crusoe de Daniel Defoe, car era 1'tnic llibre que li seria til. Encara
que aquestes idees varen caure en desiis al 8. XIX, quan es revaloritza
tot alld que fos popular, el cert és que reneixen a mitjan segle XX i
arriben gairebé fins a 1'actualitat. |

El s. XIX és el moment en que s’escriuen i es publiquen Ia
majoria d’obres que avui qualificam com a classiques de la literatura
infantil i juvenil. Encara que algunes de les considerades cabdals foren
publicades el s. XVIII, generalment fou a la centiria segilent quan
arrelaren entre el public infantil. Sén llibres que han conegut successives
reedicions i es poden considerar els models a partir dels quals s’ha
construit tota la produccid posterior.

Aquest nou tipus de literatura, la literatura infantil, arriba a la
Peninsula Ib2rica sobretot a través de Franga -que n'és capdavantera-,
en forma de traduccions i adaptacions al castella de llibres i revistes, la
majoria publicades a Barcelona. Aquesta produccié €s la que assimilen
els nins catalans, .sobretot els de les classes altes, ja que al medi rural i
a les escoles més populars se continuen usant els materials didactics i de
lectura tradicionals i el procés de castellanitzacié €s menys intens. Cal

advertir, perd, que no tots els llibres que esmeatarem al llarg d’aquest
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apartat es tradueiren al castella o al catala durant el s. XIX. Molts d’elis

no es varen poder llegir en aquestes llengiies fins -ben entrat el segle

XX.
En aquest capitol centrarem la nostra recerca en la incidencia de

la tradicié popular en algunes d’aquestes obres.
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4.1 - OBRES DELS SEGLES XVIII, XIX I XX

4.1.1 - Robinson Crusoe

A Anglaterra, el 1719 es publica un llibre que marcard
profundament la histdria de la literatura. Ens referim a Robinson
Crusoe, la histdria d’un jove inquiet que, després de diverses aventures,
naufraga i aconsegueix sobreviure durant molts d’anys a una illa deserta,
on estableix un sistema d’organitzacié molt semblant al de la civilitzacié
d’on prové. Daniel Ijefoe, ’autor, en cap moment no pensa en eis joves
com a public. L’obra anava adrecada a una burgesia que iniciava
processos colonitzadors i que valorava el seu sistema de vida com el més
practic, util i racional. Perd I'aventura insdlita i les descripcions

minucioses de la relacié entre ’home civilitzat i la natura verge
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guanyaren la bé.talla al contingut ideologic. Robinson €s convertf en un
classic juvenil qﬁe don2 iloc a multitud d’imitacions, resums i versions,
fins a ’extrem de poder parlar d’un genere nou sota el qualificatiu de
robinsonades.

Per la seva trascendincia posterior podriem citar, entre els escrits
el llengua alemanya, el Robinson, der jingere (1779) del conegut
pedagog alemany Campe -obra que també va tenir moltes versions i
imitacions-, i Der.' schweizerische Robinson (1813) del predicador suis J.
D. Wyss. Aquest cop els ndufrags sén una familia sencera i l'obra és
plena de ilicons de botanica i zoologia. En llengua francesa, cal destacar
el Robinson des glaces (1835) i el Robinson industrieux (1859) d’E.
Fouinet, encara més didactistes que els anteriorment esmentats. Perd
aquesta només n’és una petitissima mostra, les noveles robinsonianes
es compien per ceatenars.

Des d’aquest moment, el tema del jove que a través de la soledat
i la lluita per la supervivéncia es fa un adult responsable sera part
fonamental de la literatura anomenada d’iniciaci6. I quina és la relacid
d’una obra com aquesta, essencialment realista, amb el conte

meravellés? Doncs precisament el qud deiem abans: el seu caracter
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d'iniclacié. El conte meravellés ha estat considerat per molts
d’estudiosos, entre els quals podriem citar Campbell (1959), com un
relat iniciatic, on un jove encara immadur s’enfronta a diversos perills
que cal véncer per entrar de ple dins la vida adulta. Un cop superades
aquestes proves serd admes com a membre de ple dret a la comunitat,
Si analitzam 1’argument de Robinson Crusoe veurem com el que se’ns
conta és precisament aixd, encara que amb unes coordenades realistes
en lloc de magiques.

Robinson és un jove immadur i insatisfet, un estrany deler -com
el que impulsa en Bernadet de L'amor de les tres taronges que "no pot
estar ni assossegar” si no va a la recerca de la fruita magica-* fa que
s’embarqui amb el desig de viure aventures. Quan només té com a
objectiu el propi profit personal i un rapid enriquiment les seves
empreses fracassen, com els passa sempre als germans primer i segon
dels contes, els quals per no voler compartir alld que tenen o per no
esforcar-se perden tota possibilitat d’gxit.

Després, caldra que Robinson passi {ot un seguit de proves, la més

important de les quals és la supervivencia fisica i moral en total soledat.

2 Vegeu L'amor de les tres taronges (\LCOVER, 1986: 1.3, 56-85).
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Els herois també han de passar multiples proves i enfrontar-se sols als
perills més esgarrifosos. Ells tenen 1'objecte magic obtingut per les seves
accions positives al principi de la historia; Robinson té la propia
maduracié personal assolida en els fracassos de la seva vida anteriot 1
les forces que li donen les seves reflexions en soledat, que poden
comparar-se a les trasformacions que s’esdevenen als herois dels contes
durant els periodes de lateéncia. Es el cas de les heroines que dormen un
llarg somni i després desperten convertides en dones capacitades per
casar-se, €s a dir per dur una vida adulta. Finalment Robinson, després
d’haver superat amb &xit un llarguissim perfode de proves, €s ja un
home plenament madur i util a la comunitat. Aleshores es produeix la
seva recompénsa, en forma de rescat i posterior reinsercid social amb
exit. Es el retorn de 1'heroi que ha superat les proves.

Encara un altre detall: ’heroi creat per Defoe du a Europa
Divendres, el bon salvatge que ell ha civilitzat, Es la "marca", el senyal
que tot alld viscut ha estat cert. Als contes, els herois duen el cap del
drac o la riquesa del gegant vencut, que té la mateixa funcid: donar
compte als altres de la tasca realitzada, Robinson es casa i t€ fills, du

‘una vida profitosa i felig, talment un heroi al final d’una rondalla.
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Ens hem entretingut en la comparacié del Robinson amb els relats
meravellosos perqud pensam que és I'obra-base dei relat d’aventures. El
seu esquema es repeteix, amb lleugeres modificacions, a la majoria de
novelles d'iniciacié a través de Paventura i, per tant, ens serveix
d’exemple®. Aquestes noveles s6n, en realitat, el substitut que 1a nova
societat, nascuda de la iHustracié i el positivisme del XVII i
confirmada per la industrialitzacié i el cientisme del XIX, dona al conte
meravell6s, que complia exactament les mateixes funcions iniciatiques
a la societat rural tradicional. Assistim, doncs, al llarg dels dos darrers
segles a canvis importants, trascendents si €s vol per a la humanitat,

perd el rerafons, alld que els joves -els que "s’han d’iniciar”- demanen

3 Un resum encertat de I’esquema iniciatic present a la majoria de relats
d’aventures &s el que déna Fernando Savater al seu llibre La infancia recuperada:

El cardcter inicidtico de las novelas de aventuras que tienen un
viaje por argumento eés ampliamente reconocido incluso por los
criticos més reacios a la mitologizacién de la narrativa. Bien mirado
el ochenta por ciento de las aventuras revisten explicita o
implicitamente la forma de un viaje, desglosable siempre con suma
facilidad en pasos hacia la iniciacién. El esquema es obvio: el
adolescente, todavia en el dmbito placentario de lo natural, recibe la
llamada a la aventura, en forma de mapa, enigma, relato fabuloso,
objeto mégico...; acompafiado por un iniciador, figura de energia
demonfaca a quien justamente teme y venera, emprendre un trayecto
rico en peripécias, dificultades y tentaciones; debe superar sucesivas
pruebas y, finalment, vencer a un mosiruo o, mas generalmente,
afrontar a 1a Muerte misma; al cabo, renace a una nueva vida, ya no
natural, sino artificial, madura y de un rango delicadamente
invulnerable.

(SAVATER, 1976: 51)
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i el que els adults -"els iniciats"- els ofereixen és en realitat el mateix,
encara que amb un altre abillament: ¢l vell relat de la lluita de ’home
amb el seu medi i la seva circumstincia fins assolir I'equilibri i la

maduresa.

4.1.2 - Gullivers ﬂaﬁel’s

Sense sortir del Regne Unit trobam un altre llibre que ha
esdevingut classic de la literatura infantil i juvenil. El 1726, set anys
després de I'&xit de Defoe, I’escriptor, politic i sacerdot anglica irlandes
Jonathan Swift (1667-1745), publica en llengua anglesa Gufliver's
travels, satira social d’una 2poca i una gent determinades. L’obra té un
gran &xit. Immediatament se’n fa una versié resumida, ’any segiient es
tradueix al frances i, ironies de la literatira, molt prest &s adoptada pels
joves lectors. Possiblement les raons del seu &xit entre el public juvenil
rauen en I'ds que fa Swift d’alguns recursos propis de la literatura
popular: meravelles, absurd, mén al revés, etc. Cal remarcar que el

capitol més difés entre el public juvenil &s "Gulliver a Lilliput", la
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historia d’un home d’estatura normal entre homenets diminuts. Aquest
és un tema recucrent en la literatura popular, el dels gegants -t Gulliver
a Lilliput és un gegant- i les seves relacions amb els homes, que sempre
s’hi enfronten utilitzant I’enginy.

Probablement, la bona difusié entre la juventut d’aquestes obres
i de la literatura popular que es venia a places i mercats fou el que
encoratja John Newberry (1713-1767) a obrir a Londres, el 1744, la
primera llibreria del mén especialitzada en literatura per a joves, la
Juvenile Library. Newberry, llibreter i editor, aprofitd els materials
tradicionals -els chapbooks-, i en va fer noves versions adaptades al
gust del moment, en edicions senzilles perd ilustrades 1 a preus
populars que varen tenir molt d’exit. També editd traduccions i llibres

de pedagogia.
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4.1.3 - Baron Miinchause’s narrative of his marvellous travels and

campains in Russia

El 1775, emparant-se¢ en I'#xit de Gulliver, Rudolf E. Raspe
(1737-1794) publica un llibre on conta les absurdes aventures del bard
de Miinchausen, personatge real -era un militar alemany al servei de
Russia que va viure entre 1720-1797- que inspirard posteriorment altres
ilibres d’aventures. Concretament a Alemanya entre 1786 i 1783
Gottgried August Biirger, poeta pre-romantic que pertanyia al moviment
Sturm und Drang, va escriure una nova serie d’aventures del barg de
Miinchausen posant P'accent en la parddia i la satira dels viatges
d’exploracié, tan de moda en aquells moments, i assolf un gran &xit a
tota Europa.

Aquests tipus de relats, que han fet fortuna sobretot entre els
joves, es poden relacionar amb muititud de contes populars i sobretot
amb les decimes desbaratades. La comicitat es deriva de l’exageraci'é i

’absurd, i aquest és un joc que sempre ha resultat plaent a I’home.
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4.1.4 - Treasure Island

Anys més tard apareixera un autor que esdevindra un dels classics
per excelencia de la noveHa d’aventures: Robert Louis Stevenson
(1818-1887), que el 1882 publica Treasure Isiand, vertader model de les
narracions de mariners i pirates, Probablement les narracions de
Stevenson també es podriem analitzar tot seguint 1’estructura del conte
mellavell6s i hi trobarfem forga semblances. Fernando Savater destaca

el caracter iniciatic del text en el segiient elogi:

La parracién mds pura que conozco, la que reune con perfeccién
mds singular lo inicidtico y lo épico, las sombras de la violencia y lo
macabro con el fulgor incomparable de la audacia victoriosa, el perfume
de la aventura marinera -que siempre es la aventura mds perfecta, la
aventura absoluta- con la sutil complejidad de la primera y decisiva
eleccién moral, en una palab'ra, la historia m4s hermosa que jamds me han
contado es La isla del resoro.

(SAVATER, 1976: 41)
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Un caire potser sovint oblidat dels contes populars &s el gust pels
temes macabres, els relats de fantasmes, apareguts, ressucitats, animes
en pena, crims esfereidors, etc. Els relats de por fan que !’auditori
gaudeixi i pateixi alhora, tot aprenent a encarar-se amb quelcom tan
huma com és la por. En aquest sentit, la cultura celtica és una de les
més riques. Recordem, per exemple, la gran quantitat de contes
d’apareguts del folklore gallec.

Robert Louis Stevenson també es va sentir. atret per aquesta
tematica i la tracth literariament d’una forma que podriem qualificar de
moderna, més que res per la lleugera ambientacio cientifica que utilitza
per escriure la novella. Ens referim, evidentment, al magnific relat Dr.

Jekyll and Mr. Hyde (1886), classic de la literatura fantastica i de terror.

4.1.5 - Alice’s Adventures in Worderland

En aquest cop d'ull a la literatura en llengua anglesa del s. XIX

arribam al llibre que inaugura una nova era en literatura infantil, ['obra
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revolucionlria que trenca tots els esquemes i traga el cami del libre per
a infants de 1’8poca moderna: Alice’s Adventures in Worderland, publicat
a Anglaterra el 1865. El seu autor, un professor de matematiques que
amaga el seu nom real -Charles Lutwidge Dodgson- sota el pseudonim
~ de Lewis Carroll; la genesi de la histdria: el conte inventat mentre
passejava amb barca en companyia de les tres filles d’un altre professor,
una d’elles es deia Alicia... La resta de Ia histdria seria massa llarga
d’explicar, perd un repas al relat ens permetra copsar alguns elements

que poden ser interessants per al treball que ens ocupa.

En primer lloc i encara que no ho sembli, Alice’s Adventures in
Worderiand és també un llibre iniciatic que ens conta la primera incursié
d’una nena de deu anys, a punt doncs de deixar enrera la infancia i
entrar a la pubertat, al mén dels adults, un mén que forgosament ha de
semblar absurd vist des la ldgica implacable i sense convencionalismes
dels infants. Es per aixd que quan llegim el llibre i, per tant, guaitam el
mé6n amb ulls de nin, ens sembla un mon de fantasia. Ho &s, per0d a més
és una mordag i sistematica critica als convencionalismes que presidien,

presideixen encara, les relacions entre els adults.
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Sobre el caricter d’iniciacié de les aventures d’Alicia ens diu

Ramodn Buckiey:

Al descender por la madriguera del Conejo, Alicia no estd
retrocediendo (como se ha dicho) a su primera infancia, sino que estd
avanzando en el tiempo hacia ese momento, ya cercano, en el que
ingresard en el mundo social de los mayores. Y al llegar al fondo de la
madriguera, ¢l primer dilema que se le plantea es si beber o no de ese
frasco que hay encima de la mesa, si crecer o no crecer, s decir, si
hacerse 0 no hacerse adulto. Alicia bebe del frasco y, ya crecida, se
encuentra con la primera persona adulta.. /... Lewis Carroll nos cuenta en
Alicia en el Pafs de las Maravillas el tiltimo, y definitivo, suefio de la
nifiez: el suefio en el que el nifio se enfrenta al mundo de los adultos, no
para verlo desde fuera, sino para ingresar en él. Este mundo, para el nifio,
es a la vez atrayente y repelente, misterioso y pedestre, racional y
profundamente absurdo.

(BUCKEY, 1984: 289-291)

Pel que fa a la seva relacié amb el conte tradicional, podem dir
que les infludncies no sén evidents, perd existeixen i en comentarem
algunes. En primer lloc, la mateixa Alicia té consciencia de viure una

altra realitat, un altre mdn, i se sent protagonista d’un conte de fades.
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Ho expressa d’aquesta manera:

Quan jo solia llegir histdries de fades, pensava que aquesta mena
de coses no passaven mai, i ara estic al mig d’una! Caldria escriure un
llibre sobre mi, oi que caldria? I quan jo sigui gran n'escriuré un...

(CARROLL, 1865/1971, t. J.Camner: 38)

La forma d’entrar en una aléra realitat a través d'una cova o tinel,
en aquest cas una lloriguera de conill, és molt tradicional (motiu F 92).
La situacié que troba la protagonista un cop ha acabat el seu descens
sembla calcada d’un conte meraveilGs: una sala gran amb diverses portes
tancades, i una porta diminuta amagada, que és la que ddna al jard{
delités on ocorren les coses més extraordinaries. L’heroina haurd de
trobar la manera de poder-hi entrar, i per aixd li caldra obeir ordres -
Pampolla que diu "Beveu-me"- i passar per diverses proves, que son
transformacions magiques (D 52).

Trobam després, al capitol tercer, una assemblea d’animals, en
certa manera a l'estil de les que apareixen tan sovint a la literatura
medieval. Al llarg d’algunes pagines sembla que llegim una faula, i ho
és en realitat. Es una faula que satiritza I’organitzacié politica. Carroll

narra una disbaratada "carrera electoral": ningd no sap quan comenga ni
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per qué corre, perd al final tots reclamen el seu premi. Hi trobam també
animals auxiliars que indiquen a Alicia la direceid que ha de prendre. Es
el cas del gat de Cheshire, animal de somriure inquietant, que a més té
el poder de fer-se visible o invisible quan vol, poder que als contes
tradicionals se sol concedir sempre a un huma (D 1983).

Amb I'ajut de P'eruga, Alicia troba un aliment magic, un bolet,
que li permet transitar per la terra de les meravelles amb la capacitat de
créixer i decréixer, de manera que adapta la seva estatura a les
circumstancies. Aquest motiu seria una variant del D 491.

A partir del capitol vuit? i fins al dotz& i darrer entren a la historia
uns personatges molt singulars: els naips. I és que en realitat el mon on
ha anat a parar Alicia és el regne de les cartes, on tot és un joc.
L’eleccid de Carroll no és gratuita: d'una banda, la jerarquitzacié
monirquica del joc li permet fer una aHegoria de Vestratificacié social
anglesa; de [’altra, res millor que aquests personatges per representar les

convencions:

Los naipes tienen un valor convencional, el valor que nosotros, los
jugadores, queremos darles. En el mundo de los adultos, tal como descubre

Alicia, todos o casi todos los valores sn convencionales. Como en un
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juego de cartas a unos les toca ser rey, a otros sota, a los mds, soldado
raso. Su valor depende exclusivamente de unas reglas de juego que son de
por sf convencionales.

(BUCKLEY, 1984: 291)

Altres autors, coneguts i andnims, han utilitzat les cartes per crear
histdries. A 1’aplec de rondalles de Joan Amades n’hi ha dues,
construides a partir dels personatges dels naips. Una €s meravellosa, La
princesa del tres marits, i altra de caracter facecids, En Nofre i la
Pona®. També Italo Calvino es va sentir temptat per aquesta sigular
forma de creacié i a partir de les figures de dos tarots -un de medieval
i un de renaixentista- va escriure /I castello dei destini incroaciati®.

Carroll aconsegueix crear una historia en la qual combina, molt

encertadament, la tradicié anglesa del nonsense amb la ¢reacidé d'un mén

4 Sobre aquestes dues rondalles diu Amades:

Ambdues soén iHustrades amb naips, els personatges son
representats per les figures del joc i els objectes i elements principals
per les altres cartes. La segona de les rondalles referides [En Nofre
i la Pona] és humana i faceciosa i de probable creacié vuitcentista i
com a maxim sctcentista; la primera [La princesa dels tres marits] és
de tipus meravellés i aparentment arcaic i molt anterior a la
popularitzacié del joc de cartes, que a casa nostra fou al segle XIV.

(AMADES, 1982: 61)

5 Per contixer el procés de creacié seguit per Italo Calvino, és interessant
consultar 1a "Nota” que apareix al final de I’edicié castellana que ressenyam a la
bibliografia (pags. 125-129).
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irreal a cavall entre els contes de fades i la literatura fantistica. EI
resultat és un relat extraordiniriament modern, perque tot a Alice pren
un nou sentit, fins i tot el llenguatge. I és que Carroll, amb un domini
de I'anglés admirable, és capa¢ de convertir el llenguatge en un joc de

referdncies gairebé calidoscopic. Com diu Luis Maristany:

Pero, a la vez, se percibe desde muy pronto que los resortes y las
filtraciones del mundo real son muy distintos, y mds complejos que en los
cuentos de hadas. Los cambios maravillosos no ocurren a tftulo de
compénsacién moral, como castigo o recompensa, sino que son indicio de
la esencial inestabilidad que alcanza a todos los dominios de la obra,
incluido el lenguaje.../...el pafs de la maravillas, a diferencia de lo que
ocurre en los cuentos de hadas, no estd uniformemente "encantado”; hay
en é| de continuo bromas e invenciones ambiguas que lo cuestionan.

(MARISTANY, 1950; 30-31)

Pel que fa a la histdria d’Alicia a Catalunya, cal dir que el 1926
aparcix |'Editorial Mentora, que es convertirA anys més tard en
I’Editorial Joventut. La seva produccié de llibres per a infants sera
important tant en quantitat com en qualitat. Es dedicara a publicar obres

originals i traduccions de classics de la literatura infantil universal. Un
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dels llibres més destacables d'aquesta editorial és la versié que fa Josep
Carner d'Alicia en terra de meravelles (1929), amb ilustracions de
Lola Anglada, obra magnifica per la qualitat del llenguatge i els
dibuixos. Ens proposa una Alicia que, sense deixar de ser la creada per

Carroll, és més prop de I'imaginari del nin catala.

4.1.6 - Nussnacker und Mausekining

El compositor i escriptor romantic alemany conegut com a E.T.A.
Hoffmann (1776-1822) és famés pels seus contes fantastics, divertits i
estremidors alhora, molt adients per a joves. Per a un public més
infantil, concretament dedicat als fills d’un amic seu, Hoffmann va
escriure un conte que s’inscriu entre els millors classics: Nussnacker und
Mausekéoning (1816) en el qual s’entremesclen els elements propis del
conte meravellés amb el taranna romantic i musical de "autor i el retrat
de la vida de dos infants burgesos de principis del s. XIX.

Per comengar, cal dir que Hoffman usa el vell sistema d’introduir

un conte dins el conte que ens narra, perd la imbricaci6 €s tan real 1
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profunda que trontollen les fronteres entre realitat i fantasia. El lector
més escptic arriba a creure en la veracitat d’alld que s’explica.

Un breu resum de I'argument ens ajudard a centraf el comentari:
Marie rep, entre altres regals de Nadal, un trencanous en forma de
ninot. A la nit queda sola i veu que el trencanous pren vida, capitaneja
els soldats de plom del seu getmlil i s’enfronta a una paorosa rata de set
caps. La nina es fa un tall i cau desmaiada. L’endema, allitada i febrosa,
rep la visita del padri Drosselmeier que, per entretenir-la, i comenca a
contar la histdria de la princesa Pirlipat que, maleida quan va néixer per
dona Ratonilda -la reina de les rates- a causa dels maltractaments que
son pare, el rei, havia infligit als de la seva raca, esta condemnada a
tenir una aparenga horrible fins que un jove, que encara no s'afaiti i no
hagi duit mai botes, aconsegueixi trencar per a ella la durfssima nou
Krakatuk, la hi ofereixi amb els ulls clucs i reculi set passés sense
travelar.

Després de quinze anys de recerca infructuosa el rellotger -que €s
un personatge que nom també Drosselmeier- i 1’astrdnom de palau
aconsegueixen trobar la nou i el jove indicat, que no €s alire que un

nebot de Drosselmeier. Perd quan el malefici de la princesa ja €s trencat
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el jove, en fer la darrera passa, travela i trepija dona Ratonilda, que en
morir el maleeix. A P'acte el jove torna tan lleig com ho havia estat
abans Pirlipat i ella el rebutja com a marit. L’astronom prediu que el
jove no recobrara la seva aparenca inicial fins que algi P'estimi 1 eil
aconsegueixi matar el rei de les rates, el terrible rat de set caps, fill i
successor de dona Ratonilda.

Aqui acaba el relat del padri. Aleshores Marie relaciona la
narracié amb ¢l que ella havia vist unes nits abans, perd ningi no li fa
cas. A partir d’aquell dia cada nit Marie veu el rei de les rates, que
I’atemoreix i I’amenaca. Ella proporciona una espasa al trencanous per
tal que es defensi i una nit ell li du el present de les set corones dei rei
de les rates i li diu que I’ha vengut. Després convida la nina a visitar el
pafs d’on és princep, un indret meravell6s on tot és fet de dolgos. Perd
de cop i volta Marie es desperta dins el seu llit. Tothom li diu que ha
estat un somni, perd ella té les corones com a prova.

Un dia el padri Drosselmeier es presenta a la casa de Marie amb
el seu nebot de Nuremberg. Aleshores ella s’adona que €s ¢l jove del
conte i efl li diu que gricies a la seva espasa i el seu amor aconsegui

recobrar la seva aparenca, i la demana com a promesa. Al final, 1’autor
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ens diu que anys més tard es casaren i que ara Marie €s reina en un pais
on hi ha boscos de Nadal, castells de massapa i altres coses que només
veureu Si teniu ulls per veure-les,

Tenim, doncs, un conte a Vestil dels meravellosos, ’accid del qual
arriba al mén real i dona com a resultat una narracié de realisme
fantastic, molt propera a la literatura per a infants i joves que es fara un
segle i mig després. Hoffmann és, en aquest sentit, un autor totalment
innovador.

Seria ociés comentar detall per detall 1a relacié del conte de la nou
Krakatuk amb ¢l relat meravellGs, ja que és ben evident que Hoffmann
el va escriure a imitacio d’aquells. Per tant només destacarem els detalls
gue ens semblen més importants:

. Tota la primera part del conte: I’alegria pel neixament de la
princesa Pirlipat i 1a descripci6 de la seva bellesa, ’amenaca de dona
Ratonilda que se sent maltractada per I'actitud del rei, les extraordinaries
mesures de vigilancia adoptades per la Cort, la inutilitat d’aquestes
mesures ja que ’enemiga aconsegueix arribar al bres i dur a terme la
malifeta, I’encantament de la princesa, etc. guarden un paratlelisme clar

amb la primera part del conte de La bella dorment.
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- A la segona part trobam la partida a la recerca de P’objecte
magic que desfard U'encfs, En aquest cas, qui el va a cercar no Iés I"heroi
sind dos enviats del rei que si fracassen seran executats. La recerca és
llarga i I’objecte cercat en terres llunyanes es troba molt prop de la
cort®. Les caracterfstiques que ha de tenir qui aconsegueixi desencantar
la princesa s6n dues: no haver-se afaitat mai i no haver duit botes.
Sembla que totes dues tenen el mateix objectiu: que sigui una persona
jove. També cal destacar com s’ha de produir el desencantament: encetar
la nou més dura que existeix -tasca dificil- i després donar set passes -
sempre ¢l set com a nombre magic- amb els ulls tancats; €s a dir, el jove
no pot veure la metamorfosi que la seva accié ocasionara. Aix{ es

produeix la restitucié del dany inicial.

¢ El mateix passa a moltes rondalles tradicionals, per exemple a la de
N’Espirafocs (ALCOVER, 1985: .13, 14-24), quan el princep va a la recerca de
I'estimada i troba per tres vegades uns bitllets dins el pa que diuen:
Hereu de la Casa,
;On vas i d’on véns?
Alxd que tant cerques
Dins ca-teva ho tens!

7 L autor tampoc no oblida el detall dels aspirants a la ma de la princesa
-princeps i senyors-, que intenten indtilment encetar la nou:
Un barbilampifio tras otro, en zapatos, intentaron abrir {a nuez
Krakatuk, rompiéndose los dientes y la mandibula sin ayudar lo mds
minimo a la princesa”
(HOFFMANN, 1816/1987: 86/ t. Lupiani)

Ni tampoc el que la princesa, des del primer moment, s’hagi fixat en I’heroi:

384



Aquests episodis es podrien relacionar directament amb les
rondalles que pertanyen al cicle de !’animal-nuvi: la princesa té una
aparenga monstruosa, la forma de desencantament no és un bes, perd en
certa manera hi guarda una certa semblanga: encetar una nou amb la
boca i donar-la a la princesa que se la menjarad immediatament. També
la metamorfosi és immediata i la recompensa és el casament i la corona.

Perd al final del conte Hoffmann introdueix un nou element que
el distorsiona, no li ddna el final feli¢ habitual siné que deixa el final
obert. Aixd li permet lligar-lo després amb el relat inicial. I ens
proporciona una nova versié del cicle animal-nuvi, una prolongacid.
Ara, el desencantador és qui té I'aparenca monstruosa i per desfer
I’encis i recobrar la figura primitiva caldran dues coses: el seu propi
esforg, que el durd a véncer el rei de les rates, i 'amor incondicional

“d’una joveneta, demostrat al llarg de la histdria, Aixi, Marie passa de
ser una espectadora més o menys passiva del conte a ser la protagonista,

ja que només el seu amor posara fi al conflicte. El final del conte es

Ninguno le habia gustado a la princesa Pirlipat tanto como el
joven Drosselmeier. Llevandose las manos al corazdn, suspird
ardientemente:
-1Ojal4 fuera él quien abriese la nuez Krakatuk, convirtiéndose en mi esposo!
(HOFFMANN, 1816/1987:86/ t. Lupiani)
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precipita quan ella reconeix en veu alta el seu amor pel Trencanous,

encara que sigui lleig:

- 1Ay, querido sefior Drosselmeier, si viviera usted de verdad, yo
no harfa lo mismo que la princesa Pirlipat, yo no les despreciarfa por haber
dejado de ser, por culpa mfa, un guapo joven!

(HOFFMANN, 1816/1987: 132/ t. Lupiani)

Després d’aquesta declaracié es produeix la transfiguracié de
" I’heroi -s’ha trencat I'encis- i P'arribada d’aquest a casa amb la nova
forma; és a dir, amb I’aparen¢a humana.

Aixf al final del relat, que acaba amb unes noces i un regne per
als protagonistes com als contes de fades, hi ha la fusid total entre la
narracié meravellosa i el relat d’ambientacié decimononica.

El 1891, Txaikovéki va compondre un ballet inspirat en aquesta
historia, que també ha esdevingut un classic i ha contribuit forca a la

difusi6 de la narracié de ’autor alemany.
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4.1.7 - Le Avventure di Pinocchio

A Italia, la literatura de to didactic per a infants i joves és la més
abundant. En el 1836, Luigi Alessandro Parravicini (1799-1880) publica
el Gianetto, que és una coleccié de contes i de reflexions morals 1
instructives que tenen com a finalitat la formacié del lector. El llibre va
tenir un gran 2xit; fou adoptat com a llibre escolar, traduit i copiat a
diversos paisos, enire ells Espanya, on varen apargixer tota una munié
de Juanitos, que contenien des d’ensenyaments morals fins a continguts
instructius.

El r_nateix Carlo Collodi no es va poder sostreure a la influéncia
de Parravicini i s’inicia e! 1876 en la literatura infantil amb una serie
també instructiva que titula, significativament, Gianett;‘no. Perd 1’honor
de formar part dels classics arribara a Collodi per un altre Hibre: el 1881
comenca a publicar al Giornale per i bambini el primer capitol de
1'Storia d’un burattino. El relat va tenir tant d'exit que P'autor es va

veure obligat a continuar escrivint les aventures del ninot de fusta. El

387



recull d’aquests escrits formaran el conegudissim i universal ilibre Le
avventure di Pinocchio (1883). La peripecia de Pinotxo, que ha arribat
als nins del s.XX a través dels mil camins dels mitjans de comunicacid
actuals, és encara avui, després de¢ més de centé anys de la seva
aparicié, un tema controvertit per a escriptors, pedagogs i lectors, que
en tenen opinions forga divergents. Les interpretacions del! contingut
ideoldgic de Le avventure de Pinocchio han estat molt diverses: Pietro
Pancrazi va comentar la dimensié politica de I’obra, Pietro Mignosi el
va interpretar com una crfticg contra els sistemes pedagdgics anacronics
que no tenien en compte la llibertat de I'infant, Armando Michieli li
dond una interpretacié essencialment moral, Bargellini va veure en les
aventures del ninot de fusta un contingut teoldgic. La llista podria
allafgar-se encara més (PASCUAL, 1983, 249),

Perd, basicament, la posicié de la critica es podria dividir en dos
grans grups: els qui pensen que ¢l contingut moral que Collodi inclou a
la seva obra té, essencialment, una voluntat de demincia, precisament
contfa els moralismes habituals a la literatura infantil de 1'¢poca -cal no
oblidar que Collodi era un home de taranna liberal i d’idees obertes- i

els qui, en canvi, pensen que ¢l to moralitzant destrueix bona part de la
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valua literaria del conte.

En defensa de la primera postura, Ornella Castellani diu:

Escribe para los nifios, pero no hace més que guifiar a los mayores,
y en primer lugar a s{ mismo {...]. Estamos esperando de él -dados los
destinatarios y el lugar donde se publica el relato- una historia edificante,
en todo momento en regia con los buenos principios, y no duda en dar la
vuelta continuamente a la morél: los pfcaros triunfan, los cdndidos son
maltratados, el que dice cosas justas y sensatas es literalment aplastado, los
adultos son a menudo indignos y feroces, los animales en general tienen
mids corazén que los hombres, y entre lineas se burla de la escuefa y de la
cultura.

(PASCUAL, 1983: 250)

En canvi Sdnchez Ferlosio, en el proleg que va escriure per a
’edicié en castella d’Alianza Editorial, expressa una opini6 radicalment

diferent:

Pero en Pinocho encontramos, ademds de la manipulacidn de los
hechos en aras de la ejempiaridad algo peor todavia: la inclusién de
enunciados morales mondos y lirondos.../... En la lectura se echard de ver

hasta qué punto ia insercién de frases como ¢sta -aunque artificiosamente
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puestas, en otros casos, en boca de los personajes- rajan compietamente el
espacio y el tiempo narrativos, como si de improviso el propio autor sacase
la cabeza desgarrando el papel de la pagina para espetarnos, casi
oralmente, tal admonicién,

(SANCHEZ FERLOSIO, 1972)

Deixant de banda les consideracions critiques sobre el contingut
moral de "obra de Collodi, que indubtablement té un considerable pes
especific al llarg de tota la histdria, passarem a analitzar tots aquells
aspectes que ens remeten a ['herdncia popular, als contes de tradicié
oral. Veurem com els punts d’enliag amb el conte tradicional sén
nombrosos encara que dispersos i en alguns aspectes observarem com
Collodi en fa un ds que podriem dir modern, ja que preludia les

parracions que en aquests mateix sentit s’escriuran un segle després.

4.1.7.1 -  Episodis relacionats amb la tradicié popular

Ja des de les primeres linies, I’autor se situa en un forma narrativa

que vol reproduir Uoralitat, ja que comenga la histdria dient:
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Vet aquf que una vegada hi havia...
- Un rei! -diran tot seguit els meus petits lectors.
- No, nois, us heu equivocat. Una vegada hi havia un tros de fusta.

(COLLODI, 1881/1982: 9,t. A. Jangé)

I aix{ se’ns diu que no és un conte de fades, que €s una altra
classe de conte. Malgrat no ser un conte de fades i tenir una estructura
episddica que recorda vagament el conte tradicional, al Harg de les

aventures del ninot trobarem episodis ben propers a la tradicié popular.

Al capitol I presenciarem la sorprenent personificacié d’un tros de
fusta que parla, i al capitol II veurem que aquest tros de fusta €s capag
de fer barallar dos homes, talment com en Pere Poca-Por feia barallar
els gegants entre ells, tirant-los pedretes amagat é les branques d’un
arbre.

Al tercer capitol, assistim al naixament prodigiés d’un ninot de
fusta que parla, es mou i coneix les coses del mén com si fos un nin de
set 0 vuit anys. I qui I'ha creat, el bo de Gepetto, no se’n sorpren gens
i ’estima des del primer moment com si fos un veritable {ill de carn i

0ss0s, tal com a les rondalles els personatges no se sorprenen de parlar
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amb animals o é&ssers sobrenaturals. Tots els fets succeeixen en un
ambient de miseria, de pobresa total facilment comparable a la que es
vivia a casa d’en Polzet o de Ton i Guida, els nins que trobaren la
caseta de sucre. Una miseria de conte, que no per aixd deixa de ser
dramatica.

El ninot es llenca, decidit i ingenu, al mén i immediatament topa
amb els seus perills i riscs. Pateix, com {’innocent de la faula, I’engany
de la guineu i el gat, que li fan creure la vella historia dels doblers que
neixen a les branques dels arbres. Es salvat per forces magiques, les
forces del bé que obeeixen la fada en forma de nena de cabells blaus.

Perd Pinotxo esthd malalt i cal parlar amb els metges. Al capitol
XVI trobam un episodi calcat de les narracions populars, on les
consultes amb els doctors poques vegades donen els resultats desitjables.
Els metges, que curiosament sén tres animals humanitzats -un mussol,
un corb i un grill- només diuen veritats de to perogrullesc: si no €s viu
és mort, si no és mort €s Qi_u, etc., que ens recorden els diagnostics del

metge Guinyot®. També el nas de Pinotxo, que creix desmesuradament

¥ Els metges de Pinotxo diuen:
- Al meu entendre el titella €s ben mort: perd st per desgracia
no fos mort, aixd seria un indici segur que encara és viu!
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cada vegada que diu una mentida i recobra la seva mida habitual quan
se’n penedeix i reconeix la veritat, ens recorda -encara que iinicament
per les dimensions- I'apendix nasal del protagonista de la rondalla Es
nas de dos pams (ALCOVER, 1980: t. 11, 49-57).

Al capitol XXIII, Pinotxo fa un viatge aeri a la recerca del pare.
El sistema de transport és ['usual als contes populars: viatja damunt una
coloma. Encara que quan els herois sén persones cal que sigui una
aguila ’ocell auxiliar, pensam que el sentit és identic en ambdés casos.
Després es veu en la necessitat de demanar aimoina, i la gent que troba
només estd disposada a ajudar-lo si ell treballa i també els ajuda, cosa
que Pinotxo no vol fer. Unicament una velleta li ofereix prou
compensacions a canvi d’un petit treball. Després veurem que aquesta
velleta és la fada que ja ’ha ajudat en ocasions anteriors. Remarquem

perd, que I’autor ha elegit una velleta, que és el personatge auxiliar a la

i 'altre:

- Em sap greu -va dir 1’Oliba-, d"haver de contradir el Corb,
el meu iHustre amic i collega: jo crec que, contrariament al que ha
dit ell, el titella encara és viu; perd si per desgracia no fos viu,
aleshores aixd seria un senyal segur que ja és mort.

(COLLODI, 1883/1982: 66, t. A. Jané)
A les Rondaies Mallorquines trobam:

S’alota té un mal molt mal, que tant pot prendre bé com pot
prendre malament.

(Es metge Guinyot, ALCOVER, 1983: t. 9, 99)
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majoria dels contes i que sempre déna a ’heroi molt més del que n’ha
rebut, tal com s’esdevé amb la fada de Pinotxo.

Al capitol XXXIV, el ninot és engolit per un tauré gegant, com
Jonas va ser engolit per la balena (F 911.4).. En el seu interior, a més
dels consells de resignacié de la tonyina -que també ha estat engolida-
Pinotxo hi trobara Gepetto, ¢l pare que va ser també engolit quan anava
a la recerca del fill perdut, que és en realitat un fill prodig. I I'autor
justifica la supervivéncia de Gepetto amb un argument que ens recorda
poderosament 1'aventura d’un altre personatge classic de la literatura
juvenil: Robinson Crusoe. Ambdds aconsegueixen viure en un medi
hostil gracies a les deixalles d;un vaixeil que ha naufragat.

El fill prddig, com deim, retroba el pare i amb [’ajut d’un animal
agrait aconsegueix retornar-lo a la terra ferma. A partir d’aquest moment
Pinotxo esdevé assenyat. Mitjangant la seva conducta redimira, en certa
manera, les actuacions errdnies anteriors i aconseguird el seu desig:

arribar a ser una persona de veritat.
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4.1.7.2 - Els personatges

Els personatges que apareixen al llibre es poden dividir en dos
grans grups: persones i animals humanitzats.

Entre les persones que apareixen, n’hi ha que tnicament tenen
aparenca humana perd en realitat s6n éssers sobrenaturals -la fada- i
altres que tenen una relacié especial amb un mdn diferent del real:
Gepetto, el titeilaire, I’home que se’n du els nins al pafs de Xauxa, etc.
La fada (F 200) és ¢l personatge més directament relacionat amb el moén
dels contes. Viu al bosc des de fa més de mil an.ys (F 441) 1 t€ els
animals al seu servei Aquests I’obeeixen quan ella magicament -juntant
tres vegades les mans i fent tres mamballetes- els déna ordres. La
primera aparici6 de la fada és molt misteriosa, perque apareix com si fos
morta i diu que espera el feretre que la vagi a cercar. Després no es
torna a pariar d’aquest episodi.

Al capitol segiient ajuda Pinotxo i continuara ajudant-lo en altres
moments especialment conflictius. Ens crida 'atencié I'edat variable de
la fada. D’una banda, sabem que és gairebé immortal -ja hem dit que fa

més de mil anys que viu al bosc-, perd de I’altra apareix com una nena
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que vol ser germana de Pinotxo, després com una vella que el vol
socorrer i finalment com una dona adulta que li fa de mare. Canvis que
ho succeeixen en els contes populars, on la fada presenta sempre una
mateixa aparenga al llarg d’un mateix relat. Pel que fa als seus poders,
ja hem comentat ’especial refacié que manté amb els animals. A més,
ella és qui pot realitzar ia metamorfosi del ninot en persona. Per fer-ho,
perd, necessita que Pinotxo hagi assolit la maduresa necessaria.

Gepetto és gairebé al llarg de tota la histdria un subjecte passiu.
Se’ns presenta com un vell pobre i mancat d’estimacid. Per aixd diposita
les seves esperances en Pinotxo, que el defraudard un cop i un altre. Es
un poc com el pare de Polzet, que ¢s incapa¢ de mantenir els fills i de
controlar les seves accions perd els estima. Només un cop es decideix
a actuar i ho fa d’una manera romantica i poc practica: es fa a la mar
amb una barqueta a la recerca del fill. La seva accié acabara tot d'una
en ser engolit pel gran tauré (F 911.4). Un cop dins el ventre del gran
peix no veu altra soluci6 que esperar, resignat i sol, la mort.

Un altre personatge que enllaga amb la tradicié i alhora la trenca

és el titellaire Menjafoc. Collodi el presenta com un ogre, amb uns
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atributs molt semblants als de l'ogre del conte de Polzet o de

Barbablava®. La descripcié que en fa és esfereidora:
G

Aleshores va sortir el titellaire, un homenas d’aspecte ferotge, que
feia por només de mirar-lo. Duia una barba negra com una taca de tinta,
i tan flarga que li arcibava fins a terra; només s’ha de dir que quan
caminava se la trepijava amb els peus. La seva boca era ampla com un
forn, els ulls semblaven dues llanternes de vidre vermell, amb el tum
encés per dintre, i amb les mans feia espetegar un llarg fuet, fet de serps
i de cues de guineus trenades les unes amb les altres.

(COLLODI, 1881/1982: 41, t. A, Jané)

També la seva alimentacié és com la d’un ogre, ja que es menja
un xot per sopar. [ la relacié amb els seus titelles és la del dominador.
Pefb, malgrat tot, Phomends s’entendreix en conéixer la historia de
Pinotxo i Gepetto, i no tan sols el deixa marxar, siné que a més li dona
cinc monedes d’or. Es en aquest sentit que el personatge presenta trets

moderns, car en els contes tradicionais els ogres fan por, i poden ser

 Volem remarcar que un dels primers contactes de Carlo Collodi amb la
literatura adregada als infants va ser la traduccié a 1'italia de contes de Perrault, de
Mme. d’Aulnoy i de Mme. Leprince de Beaumont. Es publicaren a Florgncia ’any
1876, sota el titol I raconti delle fate voleati in italiano.
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venguts amb .l'enginy, perd mai no s’entendreixen com ho fa en
Menjafoc.

Un altre personatge curiés &és el pescador que gairebé s'ha
convertit en un ésser marf i es vol menjar Pinotxo, com si fos un peix.
També ¢l seu apat és desmesurat. Ens recorda forga Gollum', el
personatge curt de gambals perd amb una certa dosi d’asticia, que viu
a les aigiies subterranies i s’alimenta de peixos, algues 1 tots els éssers
que pot cagar. Aquesta fam insaciable de Gollum ¢s la que li fa desitjar
menjar-se el hobbit Bilbo.

Pel que fa als animals, Collodi respecta forca la tradicional
distincié entre animals "bons" i "dolents". Les atribucions que ddna a
cada animal es corresponen amb la propia de la tradicié popular.
Apareixen nombrosos animais, gairebé tots parlen i a vegades tenen
altres caracteristiques humanes. Elé animals "bons" tenen dues funcions
essencials en relacié amb el protagonista: ajudar-lo -1 en aquest sentit
‘podem parlar d’animals auxiliars- i advertir-lo dels perills de la seva
conducta. Els animals "dolents” tenen diverses funcions: dur-fo pel mal

cami, atemorir-lo i proposar-li pactes deshonests.

10 Gollum és un personatge creat per Tolkien que apareix a The Hobbit (1937).
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Entre els animals auxiliars destaquen:

-El grill: adverteix Pinotxo des del principi i per aixd Pinotxo
I'esclafa amb un martell (cap. IV). Reapareix al capitol XXXVI per
donar algunes informacions i recordar al protagonista la seva mala accid.
Actua com a consciencia del personatge protagonista.

-La merlera blanca: una merlera blanca és un ocell molt rar. Al
conte té funcions profetiques (B 143) i d’adverténcia. Per aixd el moix
se la menja.

- El falcé, el ca, ocells diversos: Sén al servei de la fada i
acompleixen les seves ordres.

- El papagai: li diu a Pinotxo que ha estat objecte d’una estafa.
Als contes tradicionals, i sobretot a Les mil i una nits, apareixen
papagais i exerceixen funcions de guardians que després conten a I'amo
que ha passat. El papagai també vigila els doblers de Pinotxo i després
li explica que els hi han robat i li diu qui ha estat.

- La coloma: actua com a animal auxiliar i transporta Pinotxo fins
a la platja. Els viatges sobre ocells sén habituals a la literatura
tradicional (F 62).

- La tonyina: transporta Pinotxo i son pare des del mig del mar
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fins a la costa en agraiment per una bona accid, encara que Pinotxo I’ha
realitzada inconscientment. Els viatges sobre un peix també es troben a
la literatura popular.

- El taur$ gegant: Engoleix Pinotxo. Abans havia engolit Gepetto,
la tonyina, un vaixell i moltes altres coses. No té massa consciencia del
que passa dins el seu cos. Es perillés, més per les seves dimensions que
per la seva intencionalitat. Representa el monstre mari ancestral, el
poder i la forca de 'oced. Les seves caracteristiques sén semblants a les
de Ia Mare Baleneta, dins el cos de la qual na Catalineta, heroina de la
rondalla titulada La mare baleneta, passa algun temps (ALCOVER,
1983: ¢. 8, 77-115).

- Altres animals auxiliars o que fan adverténcies morals: el
caragol, el doff, el cranc, l'ase, la marmota, el ca i la cuca de llum.

Els animals "dolents" sén els qui tradicionalment tenen aquest
paper a les faules i a 'imaginari popular:

- La Guineu: com a les faules, és un animai traidor, mentider,
avar, astut i capag de qualsevol malifeta en profit seu: robar, matar, €tc.
Va sempre amb el gat i I'utilitza.

- El gat: comparteix tots els aspectes negatius de la guineu, perd



no té poder de decisid 1 va a remolc seu. Actua com a tornaveu i sempre
surt més malparat de les malifetes.

- Les guineus, les garses blanques i els ocells rapinyaires: viuen
en ’abundancia de 1'expoli dels béns d’animals innocents.

- Les fagines: roben les gallines del pages amb el procediment de
subornar el guardid, no aconsegueixen subornar Pinotxo.

- La serp: és una serp semblant a les dels contes, amb algunes

caracteristiques més propies dels dracs populars:

Havia vist una serp molt grossa, estirada de banda a banda de la
carretera, que tenia la pell de color verd, els ulls de foc i Ia cua punxeguda

que treia fum com una xemeneia.

(COLLODI, 1881/1982: 82, t. A. Jané)

Perd Collodi no fa que Pinotxo lluiti amb el monstre com un
heroi, ni tan sols que I’eviti amb enginy, siné que la serp es mor de
riure en veure com el pobre ninot queda amb el cap al fang i ¢ls peus
enlaire. Es una petita mostra d’aquest procés de desmitificacié que €s

perceptible al llarg de tota I'obra.
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4.1.7.3- Els indrets

‘Le avventure di Pinocchio estan situades en dos plans espacials.
Un pla real, que es podria localitzar a qualsevol poble de la Italia del
segle passat, amb els veins al carrer, el mestre, els carrabiners... [ un
pla fantastic, perd molt proper al real i no totaiment separat d’aquest,
car Pinotxo passa del mén real al meravellés amb una extraordinaria
velocitat i naturalitat.

En la descripcié d’aquests indrets fantastics I’autor ha usat també
elements presos de la tradicié popular. Aixf tenim que el Camp dels
Miracles, el lloc on la guineu i el gat porten Pinotxo per tal que sembri
les quatre monedes d’or, tot fent-li creure que al cap de poc temps en
brostara un arbre que en fard milers, quan el que ells pretenen €s robar-
li les poques que té, és un engany present a la tradicié popular.

Trobam també Agafabeneits, ¢l pafs on els barruts s'aprofiten
descaradament dels ingenus, i sobretot Xauxa, I’indret mitic on regna la
felicitat absoluta, car tot s’hi aconsegueix facilment i sense esforg.
Xauxa és un pafs imaginari on hi ha una gran abundancia i tothom pot

viure regaladament sense treballar. Hom en relaciona I'etimologia amb



el poble perud de Jauja, antigament escrit Xauxa, que probablement
s'identifica amb 'indret on es trobaven les magnifiques riqueses del Peru
descrites per Pizarro. Com que Pinotxo és la histdria d’un nin, Xauxa
és identificat com el Pais de les Joguines, el lloc on tot és hidic i no
existeixen ni els estudis ni les normes.

També apareix el bosc, que és un indret magic. Al bosc habita la
fada amb el seu seguici d’animals fidels; perd també €s el lloc perillés
per on la guineu i el gat perseguiran Pinotxo i on el penjaran d’un arbre,
on es poden trobar els assassins i els mentiders. Als boscos dels contes
tradicionals sempte hi ha un llop que hi té el cau. Al bosc per on passa
Pinotxo també, perd Collodi ens presenta un dels primers models del
que podriem dir anti-llop, tan habituals als contes moderns. Es evident
que no és un llop real, siné una mentida de la guineu, la qual per

intentar justificar la manca d’una urpa del gat diu:

Has de saber, doncs, que fa cosa d'una hora hem trobat, a la
carretera, un vell llop, gairebé desmaiat de fam, que ens ha demanat una
gracia de caritat. Com que no li podfem donar ni una espina de peix, que
ha fet el meu company, que té de debd un cor com un rei? S’ha arrencat

.amb tes dents una urpa de les seves potes i I'ha tirat a aquella pobre beéstia
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perqué pogués esmorzar.

(COLLODI, 1881/1982: 74, t. A, Jané)

4.1.7.4 - Les transformacions

Les transformacions ¢ metamorfosis son habituals als contes
tradicionals. A la histdria de Pinotxo en trobam algunes de poca
importancia. La baula de la porta que es transforma en anguila en seria
un exemple. Perd, en canvi, hi ha dues transformacions forca
importants, La primera és al capitol XXII, quan Pinotxo i el seu amic
per haver abandonat els estudis i viure al Pafs de les Joguines es
transformen en ases. Collodi ¢s recrea en la descripcié de tot ¢l proces:
primer les orelles s’allarguen espectacularment, després els dos amics no
s'aguanten drets i s’han de posar de grapes, etc. Els nins viuen les
transformacions ambl una mescla confusa de recanga, vergonya i
curiositat.

El procés invers en que Pinotxo torna a la seva forma original €s
forca innovador. No es tracta de cap for¢a magica siné d’un procés mes

aviat mecanic. Es llancat al mar i els peixos devoren 1'embolcall d’ase

404



que el cobria -la pell, la carn, les orelles, ia cua...- fins arribar a I'os;
és a dir, al cos de fusta del ninot, que aix{ surt del mar amb I’aparenga
inicial. La segona transformacid, i més important, €s la que fa del ninot
Pinotxo un nen de carn i 0ssos, tal com era el seu anhel. Per a Sdnchez
Ferlosio la primera trasformacio és licita dins el context de la tradicid
narrativa, perd la segona és unicament producte d’uns condicionaments
moralistes i, per tant, inacceptable literariament:

En los cuentos encontramos un sinmimero de ellas {metamorfosis|,
pero tan sélo de las dos clases siguientes: o bien -como cuando el propio
Pinocho se trasforma en borriquito- la metamorfosis es un estado
transitorio de desfiguracién del aspecto sensible verdadero, que al final se
recupera, o bien es un castigo para siempre. El paso de peor a mejor es
siempre una segunda metamorfosis que deshace otra anterior y, por tanto,
un retorno, un rescate, una liberacion; el paso de mejor a peor es siempre,
eterno o transitorio, un castigo. La concepcién de la identidad que se halla
implicita en la ley del arte prohibe una metamorfosis de peor 4 mejor que
no opere como retorno a la figura verdadera desde el estado subsiguiente
a una metamorfosis anterior {...] Pinocho nace mufieco de madera; esta €s
su pristina y, por lo tanto, auténtica figura. De que la pierda, hermosa o
fea -sea por cirugfa estética o por cirugfa pedagdgica- jamds podrd hacerse
un premio.

(SANCHEZ FERLOSIO, 1972)
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Per acabar, només direm que Collodi, carrega moral 2 part, inicia
un nou cami on els elements del conte popular, tot i ser-hi, apareixen a
vegades amb noves funcions. Moltes d’aquestes linies, just insinuades
a la histdria del ninot, es desenvoluparan posteriorment i les retrobarem
a 1a literatura actual. Perd al mateix temps Pinotxo continua vigent i €s

objecte de constants versions, reedicions i adaptacions''.

't Probablement una de les més remarcables és la que va fer el 1989 la
prestigiosa escriptora austriaca Christine Néstlinger (1936), titulada EI nou Pinoxo,
publicada en catala per editorial Gregal (Valencia, 1989).
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4.2 - OBRES DEL S. XX

L’evolucié de la societat en tots els camps afecta també tot alld
que fa referéncia al mén del nin. Poc a poc es fa evident que ’excessiva
carrega didactica en els textos adrecats als infants és un llast que cal
abandonar. La nova mentalitat cerca un tipus de llibre que sigui realment
atractiu i entretingut. L’adult observa com els interessos del nin es
dirigeixen vers els contes populars, I’obra innovadora de Lewis Carroll,
la narracié d’aventures extraordiniries a I’estil de Verne o la vida
quotidiana descrita per Mark Twain. D’altra banda en el camp de les
arts grafiques es fan notables avengos que permeten una presentacié moit
més atraient sense elevar els costos. A partir d’aquests moments la
iHustraci6 passa a tenir una importdncia cabdal. El public lector

potencial es multiplica des del moment que es generalitza ’ensenyament
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primari i s’obren bibliotéques populars'?. Les revistes infantils que
apareixen arreu dels paisos europeus, divertides i barates, també ajuden
a captar lectors.

Es per tot aixd que des de mitjan s. XIX els llibres per a infants
i joves comencen a abandonar els camins més solcats de la didactica i
el moralisme i ofereixen productes més diversos i atractius. Sota el rétol
de conte modern se solen agrupar molts dels relats dirigits als infants
que s’allunyen de ’imaginari tradicional i introdueixen elements basats
en la fantasia, el ~<‘:omni, I’humor i I’absurd, tot ¢creant un mén a cavall

entre el conte de fades i el relat realista.

4.2.1. -The Wonderful Wizard of Oz

Lyman Frank Baum (1856-1919), que al ilarg de la seva vida

s’havia dedicat a tasques tan diverses com les d’impressor, de botiguer,

2 Pel que fa a la generalitzacié de I'educacié primaria, hem de tenir en compte
que a la majoria de paisos europeus no fou obligatoria fins a la segona meitat del s.
XIX, i sovint aquesta cbligatorietat legal no es complia en la vida quotidiana. A tail
d'exemple, podem citar algunes dates d’establiment de 'obligatorietat: Sugcia ¢l
1852, Italia el 1859, Franca el 1881, Noruega 1889, Portugal el 1890, Espanya el
1904, Belgica el 1914 i Holanda el 1920 (Escarpit, 1981; 122-3).
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de viatjant i de periodista, publica el 1900 un llibre singular: The
Wonderful Wizard of Oz. Narra la historia de Dorothy, una nina que,
enduita per u.n cicld, arriba a un pafs meravellés governat per un mag
{ quatre bruixes -dues de bones i dues de dolentes-, on els animals
parlen i també tenen vida els éssers més estrafolaris.

Sempre a la recerca del cami per tornar a casa, la nina hi trobara
- la companyia d’un espantall que desitja tenir un cervell per poder
pensar, d’un llenyater de llauna que vol un cor per estimar i d'un lleé
que es creu covard i voi tenir valor. Junts passen moits de perills fins
arribar a Oz, on el Gran Magic els diu que no els donara alld que
demanen fins que no aconsegueixin matar la bruixa malvada de I"cest.

La nina ho aconsegueix i, de tornada, descobreixen que Oz €s un
impostor. Malgrat aixd tots ells li exigeixen que acompleixi les promeses
fetes. Aixi és com l’espantall obté un cervell de segd i agulles, el
lienyater un cor de roba i el lled es beu una ampolla de courage’’. Tots
ells creuen obtenir aixi alld que en realitat ja tenien. Retornar Dorothy
a la seva llar és una tasca més dificil i Oz no ho aconsegueix. Haurd de

tornar emprendre un viatge, aquest cop cap a les terres on governa

'3 1a paraula francesa courage designa, de forma colioquial, una beguda
alcoholica. :
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Glinda, la bruixa bona. Hi descobrird que el retorn havia estat, des del
primer moment, als seus peus.

La relacié d’aquest conte amb els relats meravellosos €s important
i alhora interessant, ja que en recull I’herdncia i li déna, en alguns
sentits, una nova orientacié que va a la recerca de la modernitat. L autor
n’és ben conscient i ho explica a la introduccié, que no ens resistim a

transcriure integrament:

El folklore, les llegendes, els mites i els contes de fades han
acompanyat la infantesa a través dels segies, perque tots els infants senten
un amor sa i instintiu per les histdries fantastiques, meravelloses i
manifestament irreals. Les alades fades de Grimm i Andersen han fet
feligos més cors infantils que cap altra de les creacions humanes.

Actualment, perd, és molt possibie que a les biblioteques infantils
1a rondalla meravellosa dels vells temps, que perdura al larg de tantes
generaciogs, gs trobi classificada entre els texts "histdrics”; perque ara
s’esth imposant una nova mena de “rondalles meravelloses”, de les quals
s’ha eliminat el geni, ¢l follet i la fada, i tots aquells incidents terribles i
esgarrifosos que glagaven la sang a les venes i que els autors imaginaven
per inculcar en cada conte, per mitj2 de la por, una "lligé de moral”.
L'educaciéd moderna ja s¢ n’encarrega, ara, de la moral; per aixd I'infant

modern només cerca en els contes meraveltosos una diversid, i de bona
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gana s’estalvia tots els incidents desagradables.

Pensant en tot aixd, la histdria del Magic 4’0z fou escrita
exclusivament per agradar als infants d’avui. Vol ser una rondalla
meravellosa modernitzada, que conserva de les velles ’element meravellés
i joids, perd en deixa de banda les angoixes i els malsons.

(BAUM, 1900/1983; 7, t.

R. Folch)

Com veim, Baum és conscient .de la importancia dels contes
tradicionals en 'imaginari dels infants de totes les generacions, perd
s'adona també que sovint aquestes narracions s’han presentat posant
’accent en els aspectes morals i aixd no és, segons ell, el que demanen
els nins del s. XX. D’altra banda, rebutja inicialment qualsevol contingut
paorés o desagradable, encara que, com veurem després, en alguns
passatgés de la seva obra contradiu aquest proposit. També explicita el
seu trencament amb la literatura decimonoénica, la finalitat hidica de la
narracié que presenta i la intencié de només entretenir i deixar
"educacié moral per un alire moment. Perd malgrat les declaracions de
principis, a I’obra trobam la vella lluita del bé contra el mal, que forneix
gran part dels contes de tots els segles i totes les cultures.

Per tal d’analitzar amb més deteniment The Wonderful Wizard of
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Oz, seguirem un esquema molt semblant a I'utilitzat quan estudiavem Le

avventure di Pinocchio.

4.2.1.1 - Episodis i motius relacionats amb la tradicié popular

El primer motiu que trobam és el de la nina pobra i drfena, encara
que en aquest cas no hi ha conflictes de convivéncia -tampoc no se’ns
diu que la convivéncia sigui molt felig- ni una sitacié extrema de fam.
L’allunyament es produeix de forma involuntaria i pels aires, viatjant
dins la mateixa casa de la nena. Aixi s’arribd a I’indret magic on tot
funciona d’una altra manera, amb unes altres lleis i una altra logica: el
pafs d’Oz.

Un cop alla, la primera accié de la protagonista €s casual: quan
aterra esclafa la malvada bruixa de I’est. Per aixd obté tres recompenses:
i’agraiment dels habitants del 'pal’s, els Munchkins, que li donaran tota
classe de facilitats per travessar la seva comarca, la besada al {ront de
la bruixa bona del nord (D 813) que evitard que ningd no li faci mal i

les sabates de plata (D 813), el poder de les qual Dorothy no coneixera
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fins al final.

La sabata és un objecte que apareix sovint ais contes amb diverses
atribucions: la sabateta de la Ventafocs que només s'ajusta al seu peu i
actua com a marca que permet recongixer la protagonista'®, les sabates
de ferro roent que s’ha de calgar la madrastra de Blancaneu com a castig
per les seves malvestats'® i les sabates de ferro que els protagonistes
d’algunes rdndalles han d’usar fins que es gastin per a poder retrobar la
parella perduda a causa d’alguna imprudéncia. Les sabates de plata de
Dorothy tenen una doble funci6: ’assenyalen com a personatge poderds,
sGn una marca -perque du aquestes sabates Oz la rep al seu palau- i li
permeten travessar els indrets dificils i fer un llarg viatge.

Pel camf, la protagonista arreplega els seus companys singulars,

que podriem comparar amb els companys extraordinaris de les rondalles,

14 En relacié amb el contingut simbolic de la sabateta al conte de la Ventafocs,
vegeu el que en diu BETTELHEIM (1975/1977: 375-381).

'* Segons Bettelheim, aquestes sabates sén un simbol relacionat amb la
sexualitat:
También en "Blancanieves” la vanidosa, celosa y destructora
reina es castigada, obligandosele a calzar unos zapatos de hierro
calentados al rojo vivo, con los que tiene que bailar incesantemente
hasta morir. Los celos sexuales sin trabas, que intentan arruinar a .os
demds, terminan por destruirse a si mismos; como le sucede a la
reina, simbolizado por las ardientes zapatillas y la muerte que acarrea
el bailar llevdndolas puestas.
(BETTELHEIM, 1975/1977: 299)
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que ajuden i’heroi a resoldre proves (F 601.2) i amb els animals que fan
el mateix (F 601.7). Es el cas d’En Joanet i els set missatges, que en el
seu cami cap a Ciutat per guanyar la ma de la filla del rei troba en
Bufim, en Corrim, en Llavorim, en Fletxim, en Bevim, en F-orcim 1
n'Escoltim'®, Cada un d’ells posard la seva habilitat al servei de
I'objectiu de I’heroi, aixi com 1’espantall, el llenyater i el lie6 posaran
a la disposicié de Dorothy les seves especials caracteristiques'’,

Al capitol IX trobam un altre episodi que ens recorda els contes
populars. El llenyater salva un ratolf de ser menjat per un gat mesquer,
després resulta ser la reina dels ratolins 1 en recompensa a la seva bona
accié els ratolins els ajudaran a salvar el ile6 que ha quedat
profundament adormit dins un camp de roselles. Quan la reina els crida,
tots els ratolins compareixen disposats a obeir ordres, talment com als

contes els herois solen demanar ’ajut del rei del animals terrestres, del

16 En Joanet i el set missatges (ALCOVER, 1983: t.1, 5-24).

17 Aquest fet es produeix al llarg de tota la histdria, perd especialment en el
moment de 1a lluita contra els atacs de la bruixa malvada de I'oest:
- El lenyater amb la seva destral talta el cap als quaranta llops de la bruixa, després
- com que és de llauna- fa que les abelles en intentar picar-lo es trenquin 1’agulld.
- L'espantall mata els quaranta corbs i protegeix, amb la palla del seu cos, Dorothy
t el gos del fiblé de les abelles.
- El lleé atemoreix amb els seus rugits els Winkies enviats per atacar-los.
(BAUM, 1900/1983: 124-128)

414



rei dels peixos i del rei dels ocells i aquests -amb un sol avis- reuneixen
immediatament tots el seus sibdits.

Quan els protagonistes arriben a Oz, el Gran Magic els imposa
una tasca dificil si volen obtenir alld que demanen, ja que, com passa als
contes populars, els poderosos mai no donen res per res. La tasca
sembla impossible, car és la lluita dels debils -una nina, un espantall, un
llenyater de llauna i un lle6 covard- contra el mal: la bruixa i els seus
pclnnders magics. Perd la tasca serd acomplida gricies a la voluntat®, la
paciencia'®, el valor® i la casualitat®.

El temps que Dorothy passa a casa de la bruixa de I'oest (cap.
XII) té moltes semblances amb el periode en qué Hansel i Gretel son a
la caseta de sucre, retinguts per la bruixa. En ambdds casos les bruixes
fan fer de criades les nines i tanquen dins una gabia el seu acompanyant
-el germa al conte popular, el lle6 amic en el cas d'Oz- amb la intencid

de treure’n profit: menjar-se Hansel al conte popular, usar el lle6 com

18 Episodi de la lluita contra els enviats de la bruixa, ja comentat.

¥ Dorothy i el lle6 suporten els maltractres de la bruixa fins que arriba el
moment idoni per a l'enfrontament.

 Dorothy s'enfronta directament a la bruixa quan aquesta, amb una trampa, i
pren 1'envejada sabata de plata.

2 13 nina llenca a la bruixa un poal d’aigua, sense saber que aix® la fondra.
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a animal de tir a la histdria d’Oz. I també als dos contes la mort de la
bruixa i Valliberament posterior és obra de la nina: Gretel la lienga al
forn ences, Dorothy li tira un poal d’aigua que la fon.

A T’hora de deixar la casa també trobam semblances: Hansel 1
Gretel se’n duen els tresors que els permetran sortir de la miseria;
Dorothy agafa la cbfia d’or -encara que desconegui els poders magics
que té-, que li possibilitara el retorn a Oz per demanar la recompensa i
diverses accions posteriors.

El capitol final té també for¢a semblances amb el final feli de les
narracions tradicionals. D'una banda, és veritat que Dorothy torna a casa
i no se’'n du res d’Oz, tampoc no. es fa palés un procés de maduracid
important -no sabem com les aventures d’Oz influeixen en la vida
posterior de la nina-, perd, en canvi, els que s{ obtenen una recompensa
dins els canons tradicionals sén els seus companys, ja que tots tres
esdevenen reis o governadors d’una part d’Oz: I'espantall sera el
governador de la Ciutat Maragda, el llenyater governara el pafs dels

Winkies i el lled sera el rei del Bosc Antic.
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4.2.1.2 - Els personatges

A la histdria trobam una gran quantitat d’éssers de tota classe.

Analitzarem dUnicament els més importants.

Dorothy

Es la protagonista. Una nina sense pares que du una existéncia
gris i pobra. Accepta amb naturalitat les aventures que viu. Malgrat
I’atractiu del pais d’Oz, afirma en tot moment que vol tornar a casa. T¢
moltes qualitats positives: ¢és bondadosa, assenyada, pacient i valenta. En
acabar el conte continua essent una nina, no ha sofert cap procés de

maduracié ni ha trobat la seva parelia.

Els companys

Els companys sén singulars i no es corresponen amb ¢ls dels
contes tradicionals. Les seves accions demostren que tenen alld que ells
creuen gue els manca: l'espantall és inteHigent, el llenyater bondadés
i ¢l lled valent.

Potser la figura del lleé és la més desmitificada, encara que al
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final recuperi els seus atributs tradicionals. Ell mateix es presenta com
un lleé covard i aquest adjectiu -que es demostra fals- I'acompanyara al

llarg de tota la narracié:

Suposo que vaig néixer aixf. Tots els animals del bosc, com é&s
natural, es pensen que séc molt valent, perqué a tot arreu es considera el
Lled el rei dels animals. Vaig adonar-me que si bramulava ben fort tots els
éssers vivents es morien de por i fugien de mi. Cada vegada que he vist un
home, he passat una por, Si ho sabies! Perd basta que deixi anar un bon '
bramul perqud tothom fugi cames ajudeu-me, Si ¢ls elefants i els tigres i
els 6ssos s’haguessin atrevit a atacar-me, jo hauria fugit corrent, covard
com $6¢; perd, aixf que em senten bramular, tots fugen de mi, i jo no faig
res per evitar-ho, no cal dir-ho.

(BAUM, 190071983: 44, t. R. Folch)

A més, |'iHustrador contribueix a donar aquest to desmitificador,
ja que sovint el presenta amb la crinera recollida amb un lacet. El valor
del tle6 es p_osa. de manifest en diverses ocasions, i culmina quan
I’assemblea de tots els animals li demana que els lliuri del monstre que
els té atemorits. Ell compleix la tasca facilment i és coronat rei de la

selva, carrec que ocupara al final de la histdria.
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Les bruixes i el mag

El pais d’Oz esta governat per un mag i quatre bruixes. Hi ha una
bruixa per a cada punt cardinal i Oz governa el centre dei pais. Dues
bruixes sén bones -la del nord i la del sud- i les altres dues dolentes -la
de I'est i la de 1'oest-. Oz no és en principi ni bo ni dolent, perd és
termnut i respectat per tots i estd envoltat d’un gran misteri. En la
terminologia classica parlariem de fades i de bruixes, perd Baum utilitza
la paraula bruixa en tots els casos. Ja a les primeres pagines trobam un

dialeg molt clarificador entorn de la pervivéncia d’aquests €ssers mitics:

-Perd... -va fer ia Dorothy, després de nemiar una mica-, la tia Em
diu sempre que totes les bruixes ja sén mortes, de fa anys.

- Qui és la tia Em? -va preguntar la petita dama,

- Es la meva tia, que viu a Kansas, d’on jo vinc.

La bruixa del Nord va semblar que mumiava una estona amb el cap

jup i mirant a terra. Després va aixecar els ulls i va dir:

- No sé pas on deu ser, aixd de Kansas que dius; no n’havia sentit
parlar mai, d’aquest pafs. Perd, digués, és un pafs civilitzat?

- Ja ho crec que s(! -va respondre la Dorothy.

-Ara ho entenc, doncs. Tinc entés que en els paisos civilitzats ja no

hi ha bruixes, ni bruixots, ni fetillers, ni fades, ni magics. En
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canvi, el pafs 0z no ha estat mai civilitzat, saps?, perqué vivim aillats
de tota la resta del mén. Per aixd encara hi ha bruixes [ magics entre

nosaltres.

(BAUM, 1900/1983: 17/ t. R. Folch)

El mateix sentiment de perdua irreparable del mén de la fantasia
mort a mans del mén del progrés 1'expressa, en unes altres paraules,

gairebé vuitanta anys després, J.A. Grimalt quan diu:

...Avui ja no és aixf. Els nostres temps s’han mostrat inclements
envers la fantasia. Els reflectors dels submarins i els vaixells petroliers han
despoblat de sirenes el Mediterrani. Els estrepitosos vehicles de motor han
allunyat les fades dels camins d’Europa. Els desequilibcis ecoldgics han
esvait els viltims exemplars d’aquells corpets que pariaven i vos oferien un
canyemet capag de treure part del menjar del senyor rei. I no cregueu que
¢l mal haja comengat tot just ara. El procés va iniciar-se ¢l segle passat.
N'*Anfés Daudet ja ens contava de quina manera la darrera fada de Francga
fou reclosa dins un manicomi perqud no hi havia ningi capac d’identificar-
fa.

(GRIMALT, 1977}

Les bruixes d’Oz sén, per tant, uns personatges fora de la historia,
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que pertanyen a un temps i a una organitzacié social ja prctériis, perd
encara tenen vigeéncia alld on el progrés no ha arribat. Les atribucions
que tenen son les tradicionals, perd "autor ens parla més del que poden
fer les dolentes que dels poders de les bones. Els stibdits de les bruixes
dolentes estan esclavitzats, els de les bones s6n lliures i duen una vida
felic. Les bruixes basen el seu domini en la utilitzacié de certs objectes
i atributs magics:

- Un ull, tant potent com un telescopi.

- Unes sabates de plata que poden dur qui les posseeix on

vulgui,

- Una cdfia d’or que posa per tres vegades les moneies alades al

servei de qui la posseexi.

- Els llops, els corbs i les abelles que compareixen en sentir el

xiulet de plata i actuen com a ex2rcit al servei de la bruixa, etc.

Perd, malgrat aixd, Baum ens presenta les bruixes amb alguns
trets desmitificadors, que les fan pareixer ridicules i molt menys
poderoses del que sembla en un principi:

- Ambdues tenen una mort certament ridicula: una €s esclafada per

una casa, l’altra es fon amb una poalada d’aigua.
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- La bruixa malvada de l'oest du un paraigua en lloc d’una
granera i t€ por de la fosca, quan tradicionalment les bruixes sén

éssers de les tenebres.

Perd el procés de desmitificacié perceptible al llarg de la historia
en pétits detalls es presenta en tota ia seva dimensi6 a partir del capitol
XV quan Tot6, el petit gosset de Dorothy, fa caure un paravent.
Aleshores, tots descobreixen que Oz, el gran i terrible, no és més que
un homenet baixet i calb que amb quatre trucs de magia ha aconseguit
enganar i atemorir tothom. A partir d'aquf el lector descobreix que tot
el poder 'Oz és tnicament un engany vestit d’enginy i propiciat per la
bona fe dels ciutadans. La singularitat d’aquest mag en ¢l mén dels
contes i el contrast amb altres elements més tradicionals es posa de

manifest en les paraules d’A. M. Beaven:

Baum tuvo la rara habilidad de saber escribir, en un lenguaje
sencillo y directo, un cuento de hadas moderno, en ¢l que aparecen todos
los topicos del género (brujas, hadas, monstruos y aventuras sin fin} y un
mago nuevo, un hechicero que no es tal, sino un hombrecillo commovedor,

que acaba por confesar que, como tantos otros brujos de todos los tiempos,
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sélo debe su superioridad a la ventaja de sus conocimientos y a unos

pequeifios trucos tecnolégicos.

(BEAVEN, 1983: 247)

Animals auxiliars

S6én nombrosos al llarg del conte. Els podem classificar en positius
1 negatius.

Els positius ajuden a realitzar aquelles tasques que no poden fer
Dorothy i el seus companys. Generalment tenen el do de la paraula:

- Eis ratolins; salven el lleé de morir intoxicat per les flors de

roselia.

- La cigonya: rescata l'espantall que havia quedat al mig del riu.

Els negatius, que sovint sén émimals imaginaris, posen entrebancs
al viatge dels protagonistes i solen estar al servei de les forces del mal:

- Els kalidash -cds d’ds i cap de tigre- els volen devorar,

- Una guarda de quaranta llops, un esbart de quarania corbs i un

cixam d’abelles -tots al servei de la bruixa- els ataquen®.

2 Cal remarcar que aquf “"quaranta” té el sentit arcaic de "molts”. Recordem que
quaranta dies va durar el diluvi universal, quaranta dies va passar Jesis fent
penitencia al desert, quaranta eren els lladres del conte d’Ali-Baba, etc.

423



Encara hi ha uns altres animals imaginaris que son esclaus de qui
posseeix la cofia d’or i, per tant, les seves accions son positives O
negatives segons qui les ordena. Es tracta de les moneies alades. En
principi, estan al servei de la bruixa i ataquen els protagonistes; després,
al servei de Dorothy i els ajuden. Finalment, recuperen la llibertat i
deixen d’estar sotineses.

Trobam encara un animal, que no és auxiliar. Es tracta de ’aranya
que té atemorits els animals del bosc. L’autor la presenta com els dracs
dels contes i al lle6é com I’heroi que aconsegueix matar-la, encara que
-potser per evitar escenes violentes?- no hi ha lluita i el lle6 la decapita
mentre ella dorm. La descripci6 que en fa Baum é€s dins els canons dels

éssers paorosos que trobam als relats tradicionals:

Es un monstre terrible, com una mena d’enorme aranya amb un ¢os
gros com el d’un elefant i unes potes liargues com un tros d’arbre. En té
vuit, d’aquestes potes tan llargues, i quan passeja pel bosc, amb gualsevol
d'aquestes potes agafa I’animal que més i agrada i se’l menja el mateix
que una aranya es menja una mosca.

(BAUM, 1900/1983: 156, t. R. Folch)
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Els indrets

El conte s'inicia quan Dorothy passa d’un indret real -Kansas- a
un de magic -Oz-. Aquest nou pais constitueix el marc de totes les
aventures i &s descrit amb tant de detal! que gairebé es pot cartografiar.
Dins Oz hi ha comarques plenament diferenciades. El tret distintiu més
clar €s el color predominant a cada un dels llocs: blau a la regié dels
Munchkins -governada per la bruixa malvada de I’est-, verd a la Ciutat
de les Maragdes i els voltants -on governa Oz-, groc a I’oest -territori
de la bruixa malvada de I’oest-, on habiten els Quadlings.

Per anar d’un lloc a 1’altre cal passar per indrets perillosos: rius, |
barrancs, muntanyes, boscos...habitats per éssers estranys: els ferotges
Kalidash, els arbres vivents que agafen els viatgers amb les branques i
els impedeixen entrar al bosc, els Caps de Martell -homes sense bracos
i amb un prodigiés coll que s’escurca i s’allarga-, ¢l bosc de la gran
aranya, etc.

La descripcié de la magnifica Ciutat de lés Maragdes i del Palau

d’Oz entra plenament dins els topics del conte meravellds:

... i es troba en un indret meravellds. Era una enorme sala rodona

amb una gran volta, molt alta, i tant les parets com el sostre i el terra eren
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coberts de grans maragdes posades 1'una al costat de ['altra. Al bell mig
del sostre hi havia un gran lum, que brillava com el sol i feia guspirejar
les maragdes d'una manera admirable.

(BAUM, 1900/1983: 82, t. R. Folch)

Tanmateix en certa manera l’encant s'esvanira en descobrir que
tot sembla verd no perqué ho sigui, siné perqué Oz obliga tothom a

portar unes ulleres verdes que no es poden treure.

Com veim, tots els indrets i molts dels seus habitants tenen relacié
amb els escenaris tradicionals dels contes, perd ’excepcié és el pais de
la Porcellana Fina. Bs una petita regi6 habitada per figuretes vivents de
porcellana (capftol XX) que només perden el poder de parlar i bellugar-

se quan algu les treu d’alla i les usa com a objecte decoratiu.
q g J|

Les transformacions
Podem dir que a la historia no hi ha cap tipus de transformacio o
metamorfosi. Tots els personatges conserven la seva aparenga al llarg

del relat. Només Oz sembla que tengui el poder de canviar de forma,
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perd es demostra que aixd és fals, que tot es deu a simples trucs magics.

4.2.2 - Peter Pan and Wendy

La creacié d’un mén a cavall entre realisme i fantasia sera la
tendencia on s’inserird el famés llibre titulat Peter Pan and Wendy ,
protagonitzat pel nin volador que habita el Pafs dels Somnis creat per J.
M. Barrie (1860-1937), parabola de la infantesa eterna.

La gestacid de Peter Pan va ser complexa:

L’any 1902, Barrie va escriure un llibre de relats meravellosos,
inspirats fonamentalment en llegendes escoceses, titulat L ‘oceller blanc.
D’aquest llibre va extractar la seva primera narracié sobre en Peter, Peter
Pan a Kensington Gardens (1906), publicada amb unes exquisides
iHustracions d’Arthur Rackman [...], i 'any 1911 Peter Pan { Wendy,
text [...) que havia conegut una versi6 teatral que encara avui es representa
amb 2xit. L'any 1928 1'obra teatral va ser publicada també en forma de
llibre.

(TEBAR, 1989: 203)

427



Per tant, 'origen de Peter Pan, 6 si més no del seu entorn, cal
anar a cercar-lo a la tradicié popular escocesa. Perd, en realitat, una
lectura del llibre de Barrie ens durd, més aviat, a recordar les narracions
de pirates d’Stevenson o els llibres sobre els indis americans de Cooper,
ja que el Pais dels Somnis és una illa on habiten cincs grups ben
diferenciats perd forca interrelacionats: el grup de nins perduts, la tribu
dels pells roges, I’escamot de pirates, les fades i les sirenes i els
animals. Sén els elements que omplen els somnis de qualsevol infant,
almenys dels infants de principi de segle.

L’empremta del conte tradicional, que és l'objecte de la nostra
recerca, també hi és. L’autor es preocupa prou de fer-nos saber que si
hi anam hi trobarem el que els nostres somnis hi hauran posat, perd en
el seu esfor¢ per fer-ne una descripcié no oblida els elements dels

contes:

...de gnoms que gairebé tots fan de sastre, de coves travessades per
un riu, de princeps que tenen sis germans més grans, d'una cabana a punt
d’ensorrar-se, i d’una vella moit esquifida amb nas de ganxo.

" (BARRIE, 1911/1989: 13, t. J. Fontcuberta)
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Entre els personatges propis dels contes que apareixen diverses
vegades i ten.en una funcié dins la narracié hi ha les sirenes i la petita
fada Campaneta. Les sirenes (B 53) viuen a l'illa 1 $6n amigues de Peter
Pan, perd la seva relacié amb els altres nins és escassa. La descripcid
que en fa Barrie s’adiu amb la tradicional: cua de peix, llarga cabellera
que sempre pentinen, surten sobretot a la llum de la Iluna, etc. El seu
paper és bastant passiu i no collaboren en res.

Al llarg de P’obra es parla de les fades (F 200), perd en realitat
I'inica que té un cert protagonisme és Campaneta, la petita fada
lluminosa i voladora que esta gelosa de Wendy. L’autor la descriu com
un ésser pintoresc: presumida, malparlada -encara que les seves paraules
sonin com una alegre campaneta-, amb poders limitats -entre els quals
destaca la pols de les seves ales que permet als nins volar- i molt
capbuit. En realitat, és un personatge auxiliar, encara que en alguns
moments causa més problemes dels que resol.

Un altre personatge auxiliar és l'ocell del Pais dels Somnis.
L’ocell femella que per salvar Peter de morir ofegat és capag de oferir-li
el seu niu -encara que dins hi hagi dos ous-, tal com I’anec del conte de

La caseta de sucre s’oferf a passar els germanets d’una banda a I'altra
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de riu. Aixi Peter, com un nou Moisgs, pot arribar sa 1 estalvi a la
vorera.

Perd potser la semblanca més fonamental és fa de I’heroina,
Wendy, amb Blancaneu. El personatge que de cop i volta passa de ser
una nina cuidada per Ia seva mare a desenvolupar clla mateixa el paper
de mareta, de set nans en el cas de Blancaneu i de vuit nins en el cas de
Wendy. Al llarg de tota I'obra desenvolupa aquest paper com un joc i
finalment, ja adulta, I’assumeix a la realitat. Wendy cuina, cus, ddna
consells, organitza I'horari de la casa i conta contes a I'hora de dormir.
Curiosament, un dels contes predilectes dels nins és el conte de la
Ventafocs. La semblanca, perd, encara va més enlla. Al capitol VI,
Wendy sembla que ha mort, i el fet produeix una gran consternacid
entre els nens, perd arriba Peter Pan, que €s el pricep blau dels somnis
de Wendy, li arranca la ﬂétxa del cor -com el princep que besa
Blancaneu- i ella es recobra. A partir d’aquest moment Peter la tractara
com a esposa-mare-germana i els nins, que no desitjaven altra cosa, hi
veuran la mare que els manca. Li costruiran una caseta a mida al mig
del bosc, encara que després elia anird a viure amb ells a la casa

subterrania que té una porta a mida per a cada un. També els vuit nens
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s'assemblen als set nams: pricticament no estan caracteritzats
psicoldbgicament, estimen Wendy i passen tot el dia ocupats. Ara bé, la
seva feina no és treballar a la mina, sind jugar incansablement.

D’altra banda, també és remarcable la semblanga de l'illa del Pais
dels Somnis amb el Pais de Xauxa que ja hem comentat quan parlavem
de Pinotxo. Es un lloc sense pares ni escoles, poblat per éssers fantastics
i on poden passar les coses més inversemblants, un indret fantastic on
els nins dediquen tot el seu temps a jugar i a alimentar-se de fruites
delitoses.

El procés de desmitificaci6 que ja hem apuntat quan parlavem de
Pinotxo també es fa present a Peter Pan de diverses maneres. La figura
victoriana del pare de Wendy és caricaturitzada, encara que amb
tendresa: penedit del seu comportament, ja que creu que és el que ha
provocat la fuita dels seus fills, decideix viure a la caseta de la cussa
encarregada de guardar els nins. Val a dir que, al libre, la tipica
mainadera anglesa €s substituida per una cussa -perd, aixd si, molt
assenyada i eficient-.

A l'illa del Pafs dels Somnis els indis no sén gaire ferotges ni

valents, el cocodril s’ha empassat un despertador i no fa por als nins,
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que 1'utilitzen com a rellotge. Els pirates sén ferotges, perd amb trets
que ens fan somriure: un d’ells cus a maquina i du ulleres, el temible
capitd Ganxo és un ex-universitari molt preocupat per la bona educacid
i els modals impecables fins a la mort. Tot plegat: el ferotge escamot €&s
vengut per I’asticia dels debils -els nins- i els pirates se’ns presenten

- com un grup més tost patdtic.

4.2.3 - L’histoire de Babar

Les histories protagonitzades per animals en la literatura per a
infénts tenen una llarga tradicié que ve de les faules i els bestiaris.
Sovint, ’animal era utilitzat com una alegoria de la persona i a través
d’aquest recurs s’exercia la critica social o I’adoctrinament moral. A la
literatura del s. XX tornam a trobar animals com a protagonistes,
generalmet humanitzats i plens d’afectivitat. Leslaventures d’animals han
arribat bé al public infantil i alguns autofs han reeixit forga en els seus
relats d’animals. Podem destacar René Guillot (1900-1969) a Franga,

I'hongares Félix Salten (1869-1947) que crea Bambi (1923) -popularitzat
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posteriorment per Walt Disney- i I’alemany Waldemar Bonsels (1881-
1952) autor de Die Biene Maja, la simpitica abelleta que es sorpren de
tot en la seva descoberta del mon.

Perd entre els contes d’animals d’aquesta epoca ¢l que més destaca
és un classic frances de 1’album iHustrat que ha aconseguit una gran
difusié i popularitat, es tracta de Babar, elefant civilitzat. El 1931, el
pintor i dibuixant Jean de Brunhoff (1899-1937) publica L’histoire de
Babar, narracié protagonitzada per un personatge que 'autor inventa per
entretenir els seus fills. Bl ilibre és un 2xit i la série continua amb Le
voyage de Babar (1932) i Le roi Babar (1933). La mort prematura de
["autor fa que a partir de 1946 segueixi la coHeccié el seu fill Laurent.

Marisa Bortolussi (1985: 58-67) analitza la relaci6 de les histories
de Babar amb els contes tradicionals i hi veu un model molt evolucionat,
perd que encara guarda algun lligam amb el relat popular. Aquesta
relacié es posa de manifest en la ubicacid de la histdria en un temps i
gspai diferents dels reals, la subordinacié a un personatge central i la
visid meravellosa que es manifesta en 1’ideal utdpic i de fantasia animal.

Hi podem afegir que Brunhoff continua utilitzant la convencié del

protagonista-rei, més propia dels contes arrelats en una societat feudal
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que no dels contes moderns, encara que [’organitzacid social que
presenta com a referent ideal és més aviat la propia del socialisme utopic

i no la de la monarquia. En paraules de M. Bortolussi:

El paradigma sémico es "comunismo”, un estado en que los modos
de produccién operan a partir de! intercambio libre de servicios, un estado
en qué se valoriza el trabajo como tal, y no por el capital que pueda
aportar, y et qué todos se respetan y ayudan.

(BORTOLUSSI, 1985; 65)

A Catalunya, els dos primers titols de les aventures de Babar no
hi arribaran fins 1’any 1957 -recordem que a Franga havien aparegut
entre 1931 i 1933-, en traduccié de Carles Riba. El color i els breus
textos manuscrits suposen una alenada d’aire fresc en un panorama
desolador pel que fa a obres per als més petits. Perd per congixer alguns

titols més de Babar en catali caldra esperar encara set anys més, fins al

1964,
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4.2.4 - L’aportacié de Tolkien

Un tipus de relats d’aventures d’arrel anglo-saxona que cal tenir
molt en compte, sobretot pel desenvolupament que tendra en les decades
segients i l’éxif de public, és I’anomenat fantasy. S6n narracions que
entronquen directament amb ¢l mon dels llibres de cavalleries, on
s’entremesclen amb dosis diverses mén medieval, magia, terror i ciéncia

ficcid, sempre amb un heroi poderds com a protagonista,

L’espectre de publicacions que es podrien agrupar sota el rétol de
fantasy és molt ample i ni tan sols els mateixos especialistes es posen
d’acord a I’hora d’assenyalar els limits del génere. Entre els iniciadors
destaca el nord-americd Robert E. Howard (1906-1936) que crea el
popular personatge Conan de Cimeria.

A Europa, I’escriptor més conegut que es pot considerar inserit
dins aquesta tematica, i que ha creat escola, és el britanic J.R.R. Tolkien

(1892-1973). Era professor a Oxford, especialista en lingiiistica i bon
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coneixedof de la mitologia caitica i de la literatura artirica. En la seva
obra posa un esment especial en la toponimia, les genealogies i els
diversos llenguatges. Els seus personatges provenen de la mitologia i el
folklore europeus. Pel que fa a la seva empremta en el genere, llegiu les

paraules de Jacinto Antdn;

Su sello en el género es 1a creacidn de mundos autosuficientes,
detalladamente descritos, cartografiados e historiados; la presencia de
heterogéneos grupos de aventureros, una dicotomfa moral exacerbada y una
quest, una empresa comun de tintes inicidticos.

(ANTON, 1990; 28)

Les seves obres més conegudes al nostre pais sén The Hobbit
(1937) i The lord of the Rings (1954)°. Es impossible analitzar
detalladament la relacié d’aquests llibres amb la tradicié popular, car és
extraordinariament rica i complexa, i per ella mateixa podria constituir

I’objecte d’una altra tesi. Ens limitam, per tant, a assenyalar I’existencia

3 Cal remarcar que, malgrat ’2xit i la trascendéncia d’aquestes obres, no varen
ser traduides al catala fins a la década dels vuitanta. Concretament The Hobbit, amb
el titol d’E! Hobbit, fou publicat el 1983 per Edicions de La Magrana i The lord of
the rings, en catala EI senyor dels anells, el 1986 a l'editorial Vicens-Vives.
Ambdues obres foren traduides per Francesc Parcerises.
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d’aquesta relacié a tots els nivells: argumentals, de personatges
| brincipals i secundaris, d’indrets,. d’objectius, d’estructura, etc.

Dins la linia de combinar mén fantastic i mén quotidid podriem
destacar algunes altres obres escrites en ¢! primer ter¢ del s, XX. Els
contes d’Edith Nesbit (1854-1924), els d’Alan Alexander Milne (1822-
1956) entre els quals destaca Winnie-the Pooh (1927), l’obra de Kenneth
Gréhame (1859-1932) que escriu la famosa narracié The wind in the
willows (1908) -recentment convertida en peHicula- i la conegudfssima
Mary Poppins, série de relats de ’escriptora i actriu australiano-anglesa
Pamela Travers (1904), que foren popularitzats gracies al cinema.
També cal esmentar I’obra d’Alf Proysen, de Dinamarca, titulada Sagam
om gumman som blev liten som en tes ked (1957) i traduida al catala
amb el nom de Madd Cullereta, que reprén el tema tan popular i
tradicional de les peripecies d’un ésser diminut en un mén de mida

normal.
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5 - LA LITERATURA INFANTIL I JUVENIL

DELS ANYS SEIXANTA A L’ACTUALITAT



Des del final de la 22 Guerra Mundial, el 1945, fins al 1990, amb
la caiguda del mur de Berlin -sfmbol d’un ample i profund canvi que
viuen hores d’ara els anomenats paisos de I’est, o fins fa ben poc paisos
socialistes-, el mdn ha estat dividit -encara que és una forma simplista
i Obviament incompleta d’estructurar una realitat tan complexa- en dos
grans blocs: capitalista i comunista, Aquesta diferent opcidé politica ha
determinat 1’orientacié del tema que ens interessa: la literatura infantil
i juvenil. Ens seria impossible dibuixar en poques linies el panorama de
la literatura infantil mundial, Tampoc no és ’objecte d’aquest treball.
Per aixd, ens limitarem a comentar succintament aquells aspectes que
han determinat la produccié actual de llibres infantils i juvenils als
paisos de la nostra area,

Abans de res, perd, cal tenir en compte una serie de
circumstancies:

- La gran influgncia dels models culturals i socials nord-americans
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en tot 'anomenat mon occidental.

- L’hegemonia de la llengua anglesa com a llengua de cultura.

- Que I'Estat espanyol, a causa de la dictadura del Gene_ral Franco
(1939-1975), queda en gran part aillat del progrés econdmic i social de
la resta de paisos europeus.

- Que els Paisos Catalans, a causa d’aquesta mateixa dictadura,
varen tenir, i tenen encara, greus problemes per tirar endavant el seu
propi procés cultural, sotmesos com estan al control de 'estat central.
A més, han hagut d’assumir -sense comptar amb les condicions adients-
un alt contingent d'immigracié, generalment amb una formacié cultural
feble, que prové de diversos indrets de ’estat -i actualment del nord
d’Africa- i que provoca, entre d’altres, problemes de caire
sociolingiiistic molt complexos.

Com ja sabem, la literatura infantil al mdén occidental, i a tot
arreu, esta profundament condicionada per les vicissituds historiques i
socials de la comunitat que la produeix. Sovint, aquests condicionaments
s’exerceixen a través de lal pedagogia i I’escola, que promou o reclama
uns o altres llibres infantils segons quines siguiri les seves necessitats o

conviccions. El procés d’aculturacid del nin, tot i produir-se en cada



moment de la seva vida en societat, estd profundament marcat pel medi
escolar. Tanmateix en els darrers anys veim com aguest control o
dependencia de 1’escola passa de mica en mica a mans dels mass-media,
que son cada vegada més determinants en la formacidé dels esquemes
mentals i socials de les noves generacions.

D’altra banda, mai com en ¢ls darrers trenta anys el nin ha tengut
a ’abast una produccié literaria tan variada i diversa entre la qual
escollir les seves lectures. Les possibilitats s’estenen en un ample
ventall: des dels grans classics del s. XIX fins als contes més actuals.
Els factors que ho han afavorit sén molts i complexos, encara que els |
podfi’em esquematizar -pel que fa a les societats industrialitzades- en els
segiients punts:
a - Transformacions socials, que han duit com a consegiiéncia:

- La generalitzacié de ia instruccié basica per a tota

la poblacio, amb‘l el consegiient augment de lectors

potencials. Les diverses lleis promuigades entre finals del

s. XIX i principis del s. XX en aquest sentit no assoleixen

I’efectivitat fins molts d’anys després, sobretot a zones

rurals poc industrialitzades, o entre grups socials molt
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determinats, com é&s actualment el cas de la comunitat
gitana.

- La regulacié de ’edat en que el jove pot iniciar la
seva vida laboral i la prohibicié del treball infantil.

- Les noves formes de vida del ciutada, que exigeixen .
uns minims de formacié sense els quals es fa dificil
desenvolupar-se dins les societats modernes, aconseguir un
lloc de treball, etc.

- Que ’administracid assumeixi la necessitat de dotar
la poblacié de biblioteques populars 1 gratuites a I’abast de

tots els ciutadans.

b - Noves investigacions, en ¢l camp de la psicologia infantil, i a partir
d’aquf radicals transformacions -encara que no sempre generalizades
entre els ensenyants- en els conceptes pedagodgics:

- Canvis en els sistemes de transmissié de coneixements.

- Ingrés de la nina a 1'escola en igualtat de condicions.

Coeducacid,

- Valoracié del joc com a element de formacié imprescindible
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en el desenvolupament de 1’infant,

¢ - Nous corrents pedagogics que reivindiquen el dret del nin a ’esplai,
a ’educacié pluralista 1 a la creativitat, dels quals neix la demanda d’uns
llibres per a infants diferents, que arraconin definitivament qualsevol
intencionalitat didactico-moralitzadora, no sexistes i de qualitat tant
literaria com grafica.

d - En el camp editorial tenim que:

- Els avengos técnics permeten 1’edicid de llibres molt
atractius amb reproduccié perfecta del color, aspectes
grafics, etc., a preus assequibles.

- Les relacions comercials entre paisos sén cada
vegada més habituals i facils. Aixd possibilita el
coneixement i la interrelacié amb altres grups editorials:
importacions, fires, coedicions, traduccions, etc.

- Les administraclions prenen consciéncia de la
importancia dels llibres per a infants i donen suport a través
de premis, d’ajuts, de creacid de centres coordinadors, etc.

a la produccié editorial.
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e - Augmenta extraordinariament el nombre de creadors (autors i
iHustradors) que dirigeixen la seva obra als infants:

- Els autors, de mica en mica, aconsegueixen superar
el complex de ser de segona fila si escriuen per a infants i
joves i s’inicia la valoracié social d'aquests escriptors,
encara que sovint es fa dificil la professionalitzacio.

- Els iHustradors adopten en general una actitud
investigadora i creativa, oberta a nous corrents i enllagada
amb el mon de I'art. Lluiten perque el seu treball sigui
valorat per ell mateix com una nova re-creacio del text i no
com un simple ornament destinat a fer menys arides les
pitgines de lletra impresa.

- Apareixen multiud de premis creats per
institucions, pibliques o privades, que estimulen 1

incentiven la produccid.

Aquest panorama, que ens pot semblar molt optimista, té
evidentment el seu revers. L’altra cara de 1a moneda ens diu que tot aixd

és encara insuficient i que milions de nens mai no podran gaudir



Hiurement del plaer de llegir, a causa dels condicionaments econdmics
i socials del seu grup, de la seva comunitat.

Hi ha també una gradacid en el temps: molts dels punts ressenyats
abans eren ja una realitat a la deécada dels anys cinquanta als paisos
ndrdics o centroeuropeus i sén tot just una cosa recent, i encara no
assolida totalment, a molts d’indrets de 1’Estat espanyol, de Portugal,
etc. gaireb€ a punt d’encetar I’any dos mil.

Perd, generalitzant, el que sf podem dir €s que la literatura infantil
sempre va lligada al desenvolupament de la societat, i que en el moment
actual és d'una riquesa i varietat extraordinaries. A les pagines segients
intentarem fer una breu descripcid de les tendéncies que han marcat les

directrius d’aquests anys en els paisos industrialitzats.
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5.1.- EVOLUCIO I TENDENCIES

Els anys cinquanta han passat a la histdria com els de la guerra
freda, encara que es pugui dir que aquesta guerra, entesa com a
malfianca entre el bloc capitalista i el comunista, ha durat fins a l’ini_ci
de la decada dels noranta. Europa es dedica de ple a la seva
reconstruccio fisica i moral, el malson del totalitarisme i la guerra han
deixat un rastre de destruccid i d’odi que cal superar. Aquest esforg
ddna aviat els seus fruits i prest s’entra en el que s’ha anomenat societat
del benestar, que ve determinada per I’estabilitat politica i la riquesa
material. Poc a poc, ¢l consumisme esdevindrd el principal referent
d’aquest model social i es comengara a parlar de societat de consum.

Les noves generacions, enllestida ja la tasca de recostruccid

nacional a Europa i assentat el predomini dels Estats Units en el mén



occidental, aniran a la recerca de nous camins, de possibilitats
innovadores que trenquin amb una realitat que els sembla uniformadora
i poc creativa, Neixen aix{ els moviments contestataris dels anys
seixanta, els quals, si més no, serveixen de revulsiu a unes societats

cada cop més complagudes en elles mateixes. Com diu Felicidad Orquin:

El pensamiento antiautoritario tiene una larga trayectoria polftica
y pedagégica, pero serd en la década de los 60 cuando se convierta en una
bandera ideoldgica del movimiento cor;testatario estudiantil: "Cambiar la
vida" y "La imaginacién al poder” eran sus lemas mds populares. Primeto
fue Berkeley (USA) y Marcuse con sus libros sobre libertad-imaginacion-
utop(a; después ta Universidad libre de Berlfn y, finalmente, ya en 1968,
el mayo francés. Y en v -chos lugares, junto a Marcuse, Tolkien, cientos
de pintadas en las paredes pidiendo el poder local para alguno de sus
personajes. Era la recuperacién del relato maravilloso por el mundo juvenil

y también por el adulto.

(ORQUIN, 1984: 71)

El moviment fracassa a nivell politic, perd va ser ¢l detonant que
inicia un procés de canvi que incidi en la vida quotidiana, els usos i els

costums de les socictats avancades. El canvi, la renovacid, arriben al
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llibre per a infants, perd no es manifesten en una sola direccid, en una
unica tenddncia, siné que donaran com a fruit una literatura plural i
diversa, que ofereix al lector la possibilitat de triar eﬁtre diverses
opcions de lectura. La literatura d’aquests anys €s com un gran arbre del
qual neixen branques molt diverses -algunes més gruixades, altres més
primes- perd a la llarga complementaries.

A gran trets, podriem dividir la produccid segons la posicid de
I'autor a I’hora de fabular, de crear, i obtendriem les tres tendeéncies
basiques que perfilen la literatura per a infants i joves entre 1960-1990:

a - El realisme

b - La fantasia

¢ - El realisme fantastic

Es clar que hi hauria altres possibilitats d’estructuracié també
perfectament valides, com podria ser per generes', per edats ?, per
tematica, etc... També podriem fer la classificacié per paisos, perd per

I’abast del present apartat no resultaria adient, ja que només intentam un

! Novela, poesia, teatre, comic, album illustrat... amb totes les subdivisions
corresponents.

® Encara que les fronteres sempre s6n discutibles, s’accepta generalment una
primera edat lectora de 5 a 7 anys, una segona de 7 a 10 i després una literatura per
a pre-adolescents de 10 a 12-14, i una d’adolescents, a partir de 14 anys fins arribar
a la literatura propiament d’adults.
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breu repas que ens situi i ens permeti valorar després la produccio

catalana,

5.1.1 - El realisme

Entenem per relats realistes aquells on no intervé el factor magic
o meravellds; és a dir, on se’ns conta una historia que podria haver
passat dins ’ambit que habitualment acceptam com a real o possibie,
encara que a vegades ’acumulacié de casualitats i/o fets no habituals
faci la narracié dificilment creible.

Dins ¢l realisme conviuen dos corrents totalment diferents i fins
i tot oposats: el realisme idealitzat 1 'anomenat realisme critic, 1 encara
hauriem de fer esment d’altres possibilitats, com és el de to costumista,
la linia humoristica, etc.

Al realisme idealitzar -del qual algd, amb molta forga expressiva,
n’ha dit de flors i violes- pertanyen totes aquelles narracions de vida
quotidiana que ens mostren un moén no conflictiu, on els petits enigmes

o problemes plantejats es resolen pel cami de la bona voluntat o la
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casualitat. Els protagonistes, habitualment nins, solen ser respectuosos
amb les normes -les seves entremaliadures o rebequeries sén més tost
anecdotiques- i la majoria d’adults son comprensius.

Podriem dir que és la tenddncia dominant a la decada dels
~cinquanta, quan s’escriuen uns llibres que intenten preservar el mon
infantil dels enfrontaments i de les tensions que genera el mﬁn dels
adults. Hi ha sempre implicit un missatge orientat cap a valors com la
llibertat, la solidaritat, la responsabilitat social, I’autonomia personal,
etc.

Dins aquests esquemes entrarien molts dels anomenats “llibres de
colles". En una linia semblant, encara que sense les implicacions
ideolbgiques abans esmentades -i amb una valua literaria generalment
nula-, hi podriem incloure. les series a 1’estil d’Enid Blyton.

El realisme critic parteix d’un plantejament totalment diferent.
Intenta fer arribar al nin la problematica social i humana que ’envolta,
sense embuts ni edulcorants car pensa que 'tinic cami per transformar
la realitat passa per coneixer-la i prendre’n consciéncia.

Parlant d’aquesta tendencia, diu Francesc Sales:
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I no surt -el realisme critic-, com d’una primera i superficial
lectura es podria desprendre, en contraposicid a ia fantasia, a la literatura
imaginativa, no, El seu veritable antagonista és el realisme ensucrat,
acomodatici, fet a la mesura dels nens i, per tant, fals; un realisme on ¢ls
nens no tenen sexe, maldecaps, preocupacions, on els grans sén
majoritdiriament bons i no cometen injustfcies, crims, guerres; un mdén
sense tares, un mdn de mentida.

Es per dir la veritat que surt el realisme critic, perd no pas per
recrear-se morbosament en aquesta realitat veritable; el realisme critic
pretén una literatura que, a més (i no en comptes de) entretenir amb els
ingredients necessaris de qualsevol obra literaria, pugui influir en el lector
com a matdria de reflexié sobre ell mateix, els que ’envolten, el seu pafs,
el seu temps i la seva histdria.

(SALES, 1988; 5)

No tots els estudiosos i critics de la literatura infantil veuen amb
tant d’optimisme ’aportaci6 del realisme critic als infants. Aquest &s el
cas de Francesc Cubells, que inicament accepta com a objectiu de la
literatura la formacié del sentit estdtic de 1'infant i defuig tota altra

finalitat. En relaciéo amb el realisme critic, diu:
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Quan ja semblava que l'infant lector havia quedat lliure
d’intervencions directament moralitzadores o didactiques, quan ja semblava
que &l llibre infantil tan sols seria vehicle d'una literatura afavoridora del
desenvolupament del sentit estetic i de la més autdntica de les diversions,
heus acf que apareixen dues tendéncies de la literatura infantil, fidels
servidores d’una moral i d’una educaci6, encara que ben diferent d’aquelles
a les quals fins aleshores havia servit, Probablement per la infludncia de
la psicologia clinica o de la psicoanalisi, apareixen d’un temps enca llibres
infantils que plantegen i fins i tot pretenen solucionar problemes i traumes
psicologics de l’infant i de ’adolescent, tant els produits pel propi
desenvolupament de la persona, com els provocats per la interaccecio del
medi familiar o escolar. També es publiquen llibres ;L:lirigits a lectors
infantils o adolescents en eils quals es denuncien les injusticies de la societat
actual o es proposen o es defensen nous models de convivéncia, molt
diferents dels que presenta avui la nostra cultura i civilitzacié.

(CUBELLS, 1984; 5)

Per a Michi Straﬁsfeld (1988; 14-15) la dificultat que presenten
aquestes obres rau en que 1’autor sapiga tocar aquests temes sense caure
en el parany del didactisme ni en |’avorriment de ’exposicid.

La historia de les obres que poden ser incloses en aquest corrent

no és tan recent com pot semblar a primer cop d’ull, sobretot des de

452



I’Optica catalana on ¢l realisme critic €s encara un fenomen relativament
nou. Malgrat que podem trobar precedents aillats al s. XIX, en paisos
anglo-saxons o ndrdics, es pot considerar la publicacid d’Emil und die
Detektive (1929), de I'alemany Erich Kistner, com ’inici del corrent.
A partir d’aqui, i sobretot després de 1es revoltes del maig del 68, el
realisme s’anird generalitzant a molts d’indrets. En principi respon a la
demanda de nous libres per a nins amb problemes nous, demanda que
es planteja des de diversos collectius pedagdgics i familiars. Es tracta
de proporcionar infbrmacic’) sobre el mén, el seu sistema de relacions i
els conflictes que aquest genera -econdmics, laborals, politics, socials,
racials, sexistes, ecoldgics, etc.- i al mateix temps proposar solucions
alternatives, antiautoritaries 1 si pot ser creatives. S'intenta incidir en el
dret a giiestionar aquells temes que mat no havien estat giiestionables i
a aprendre d’assumir les propies responsabilitats. Es en realitat, com diu
encertadament Teresa Colomer, el resuliat de I’efervescencia ideoldgica

dels darrers anys seixanta:

...las nuevas actitudes ideoldgicas gestadas en los sesenta propiciaran una
actitud vitalista que pone énfasis en el derecho individual a la libertat y al

placer contrapuesta al sometimiento resignado a las jerarquias y
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convenciones sociales [...] se caracterizan por fa defensa consciente de una
manera personal de vivir mucho més libre e imaginativa, por una nueva
actitud de respeto muituo y complicidad entre nifios y adultos y por la
propuesta de un mundo mds pacffico, tolerante y divertido .../...la lucha
contra la discriminacién y los prejuicios forma parte de esta misma
concepeidn del mundo vy se traduce en muiltiples tftulos ferninistas y

antirraciales o, simplemente de defensa de la propia personalidad.

(COLOMER, 1991; 17-18)

En una segona fase, el realisme critic comenca a tocar la
problematica més personal de 1’adolescent: el primer amor, les refacions
escolars, la descoberta del moén de la droga, les relacions familiars, les
relacions amb I’altre sexe, I'atur, etc. En certa manera, tot 1 que
s’escriuen obres que encaixen bé dins 1'esquema anterior, podriem dir
que els conflictes es fan més personals, més d’un individu enfrontat a un
medi que li €s hostil.

Per a descriure les principals caracteristiques d’aquests tipus
d’'obres -en general escrites a la decada dels setanta perd que no foren
publicades a I’Estat espanyol fins els anys vuitanta- seguirem de prop
I’esquema que proposen Anna Gassol i Assumpcié Lisson:

- Els personatges son de classe social mitjana-baixa o bé de medis
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socials marginats. Sovint tenen problemes de desarrelament social o
familiar.

- Tenen una doble marginacié per les seves caracteristiques
especifiques: son vells, nens, dones, disminuits, etc.

- De seguida es produeix la identificacié protagonista-lector.

- Les relacions personals sén generalment dificils o inexistents.
Habitualment es tracten conflictes nin-adult.

- La realitat &s hostil 1 la sortida del conflicte no és facil, a
vegades no és ni tan sols possible. Els conflictes poder venir del propi
medi familiar -pares, avis, germans- o bé de la societat -drogues,
delinqiidncia, sistema escolar, etc.-.

- La interpretacié de la realitat descrita no la fa 'autor, siné que
cal que la faci el lector.

- L’ajut per sortir de la crisi sempre sol venir a través d’una
persona que manté una especial relacié amb el protagonista, no d’una
institucid, d’un professional o del protagonista mateix.

- El final no sot ser felic, i sovint és obert’. Podriem citar com

a precursora del corrent Maria Gripe (1923), autora sueca molt

* Sobre aquests tipus de narracions vegeu GASOL, A. i LISSON, A. (1989)
"Realismo... con apellido?" dins CLIJ, 4; 20-27.
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guardonada, que en aquesta linia escriu un !libre que s’ha fet molt famds
Elvis Karlsson (1972), la histdria d’un nin mancat de relacié amb els
pares. El problema de la manca de pare és saviament descrit a Papa
Pellerins Dotter (1963) de la mateixa autora®, Uns anys després arriben
els relats de 1'austriaca Christine Nostlinger, amb les seves narracions
familiars sempre suavitzades per pinzellades d’humor com és el cas de
Gretchen sackmeier eine familiengeschichte (1981) o el pas de ia
infancia a I’adolescéncia d’un nin i una nina amics des de sempre que
es descriu a Luki-Live (1978). La problematica del divorci és el tema
que tracta Anna-Greta Winberg a Ndr ndgon bara sticker (1972)°.
Una altra opci6 de relat realista, que conviu amb les dues anteriors
i no les exclou, &s la dels llibres que revisen d’una manera critica el
passat historic recent. Les causes i les conseqiigncies de fets histdrics tan
cabdals per a la formacié de la sociétat actual com la 22 Guerra Mundial
1 el nazisme, Pexisténcia de 1'anomenat Tercer Mdn, etc. A tall

d’exemple podem citar When Hitler Stole Pink Rabbir (1971), de Judith

* El llibre ha estat traduit al catala el 1984, amb el titol La filla de l'espantall,
publicat per Ed. Cruilla a Ia seva coleccié El Vaixell de Vapor, nim.7,

5 Traduit al catald el 1981 amb el titol Quan un toca ef dos, Ed. La Magrana,
coleccié L’Esparver, 9.
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Kerr, o Ar’zije republika! (1968) del iugoslau Jan Prochazka (1929-
1971), que va viure activament I’anomenada Primavera de Praga (1968).
A més del perill del didactisme el realisme critic té altres riscs.

N’hi ha un que consideram moit important: caure en simplificacions,
presentar una realitat d’optica limitada quan el problema que tracta és
complex i miltiples factors el determinen. En poques pagines, i
adregant-se a un public jove, trobar el punt just -tot mantenint I’intergs
i la qualitat literaria- és realment dificil. Un altre perill, no sempre
salvat amb exit, és el de caure en la descripcié d’un panorama tan
negatiu de la realitat que no deixi cap porta oberta a |’esperanga, quan
s’oblida el vell ensenyament de les rondalles -que ens diu que al final
sempre hi ha esperanca- la literatura deixa d’aportar quelcom de positiu.
Creim que és el cas de la novela de Mirjam Pressler (1940) titulada
Kratzer im lack (1981), on 'intent de relacié entre una anciana i un
adolescent acaba en assassinat.

Perd és un fet que el realisme critic com a tendencia o escola

literaria ha triomfat. Es evident que en aquesta linia o tematica trobam
libres bons i llibres dolents, autors literariament valids i altres que no

ho son. El temps serd 'encarregat de dir quines obres depassen la seva

457



epoca i quines no. Perd a hores d’ara aquest tipus de narracié s’edita
amb &xit, forma coHeccions, obté premis i s objecte de traduccid. La
podem trobar als prestatges de les nostres llibreries i biblioteques i

forma part del bagatge lector de les generacions més joves.

| 5.1.2 - La fantasia

Al costat del realisme critic, que podriem considerar la tend2ncia
dominant entre 1955 i 1975 a Europa i als Estats Units, es revaloritza
un altre corrent, en part com a reaccid i en part com a expressio d’una
altra manera d’entendre la literatura, que podem anomenar literatura de
Jantasia -als paisos anglo-saxons en diuen fantasy- i que ja hem
comentat breument quan parlavem de I’aportaci6 de Tolkien. El fantasy,
tendéncia literdria que poua en la tradicié de la mitologia germanica,
dels llibres de cavalleries i de la novella gotica, té en Tolkien un autor
capa¢ d’arribar a la sensibilitat del lector del s. XX.

D’altra banda, ¢ls contes tradicionals, que amb ’auge del realisme

1 dels nous corrents pedagdgics han estat criticats fins a I’absurd,

458



considerats nocius 1 repressors, acusats de reproduir societats classistes
i de propugnar un model social de caracter feudal, de masclistes, sadics,
morbosos i de tot un seguit de malvestats més®, reapareixen de cop i
volta de la md del psiquiatre nord-america Bruno Bettelheim (1913-
1990), que els usa com a terapia en la rehabilitacié d’infants amb
diverses problematiques psiquiques.

El 1975 Bettelheim publica a Nova York The uses of enchantment
{The Meaning and Importance of Fairy Tales), obra traduida al castella
dos anys dcspfés amb el titol de Psicoandlisis de los cuentos de hadas’.
I és que 'obra és aixd: una revisid dels contes tradicionals més
coneguts, feta a partir de les teories de la. intei‘pretacié psicoanalitica.
Algunes de les aportacions d’aguesta re{risié es comenten en diversos
punts d’aquest treball. Només volem rerﬁarcar que la publicacié de
I’obra de Bettelheim -molt aviat difosa entre les persones relacionades

amb la infancia- revoluciona totalment els conceptes més tost negatius

® Vegeu només, a tail d’exemple, la lectura negativa -des de 1’dptica marxista-
que en fa 'autor xilé Hugo Cerda a les seves obres Literatura infaniil vy clases
sociales (1978) i Ideologia y cuentos de hadas (1985), ambdds publicats a Madrid
per 'editorial Akal.

7 Publicat per ed. Critica. Ja a la portada, i com una mena de subtftol indicador
del contingut, apareix un text que diu: "La extraordinaria importancia de los cuentos
de hadas para la formacién morai e intelectual de los nifios".
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i empobridors sobre ¢l conte meravellés i va fer que aquest fos tengut
en compte. Bettelheim posa 1’accent en la necessitat del missatge positiu

i de I’esperanga. D’aquesta necessitat -fins i tot en els textos realistes-

en diu Michi Strausfeld:

Ells -els nois- també necessiten, com ho va postular Bruno
Bettelheim en I’apogeu de la literatura critico-realista, els contes de fades
i d’altres llibres on regna i triomfa la fantasia. "La fantasia al poder”, un
altre veil esldgan de la rebeHio estudiantil del 68, manté la seva plena
actualitat en el camp de la literatura infantil i juvenil., Per a nens i
adolescents, potser també per a grans?, qualsevol analisi d’una situacié no
pot excloure ['optimisme, ja que només aixf hi ha possibilitats de canvis
positius en circumstancies negatives. Aixi s’explica el gran renaixement de
la literatura fantastica en el seu sentit més ample i formidable, durant la
decada dels vuitanta, com per exemple, I'2xit mundial de Michel Ende amb
Momo i La historia interminable, ja que va actuar de contrapes als
excessos dels ilibres de realisme critic. -

(STRAUSFERLD, 1988; 18)

Vertaderament, la decada del setanta ens retorna la fe en la
fantasia. Es veritat que Tolkien comenca a escriure el 1923 i que les
seves obres més conegudes arreu, The Hobbit | The Lord of the Rings,
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sén la primera de 1937 i lla segona de 1954, perd la difusié popuiar
d’aquests llibres -almenys al nostre ambit cultural- és molt posteriors.
Pel que fa a Michael Ende (1929), un altre autor destacat en el
camp de la literatura fantastica, és un escriptor alemany que prové del
mon del teatre i que escriu per a infants des de 1954. En una linia
d’aventures fantastiques, sén conegudes les peripacies de Jim Botd i de
Lluc el maquinista, dos dels personatges entranyables del mdn d’Ende.
El 1973 publica Momo, que s’anuncia des de la portada com "I’estranya
histdria dels iladres del temps i de la nina que retorni el temps als
homes" i també¢ indica que és "una novela-conte de fades”. En realitat,
¢s una bella alegoria de I'absurd de la vida moderna, amb un missatge
ple de tendresa i esperanga. Cinc anys després, el 1979, apareix el llibre
que consagrard 'autor i creard escola: Die unendliche geschichte,
’aventura d’un nin -model d’antiheroi- que, a través de la lectura,
peneirara en la histdria que li permetra salvar el regne de Fantasia, que
es troba en perill d’extincié. Ens trobam davant una altra reivindicacio

de la fantasia com a valor irrenunciable, i imprescindible, de la

* La traducci6 al catald d’Ef Hobbit (Barcelona, Ed. La Magrana) és de 1983,
el 1985 ja sorti al carrer la tercera edicié. Els senyor del anells (Barcelona, ed.
Vicens-Vives) no es va poder llegir en llengua catalana fins al 1986.
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humanitat.

D’altra banda, cal tenir en compte -2 més de les obres de Tolkien
i d"Ende- moltes d’altres que responen encara més clarament al g&nere
anomenat fantasy i les de ciéncia-ficcié. El fantasy, comprén un ampli
espectre de publicacions i els limits amb la cidncia-ficcié s6n mals de
determinar. Aquest €s el cas de la famosa serie iniciada per Dune, de
Frank Herbert. Segons Jacinto Antén (1990; 24) la funcié d’aquest tipus
de literatura és compensar amb faules I’excessiva racionalitat de la vida
moderna i calmar la set de mites mitjancant repetides recreacions dels
temes de sempre. En un article titulat "Limites i profundidades del
fantasy”, Ant6n fa una breu, perd encertada, descripei6 de I’argument-

tipus d’aquestes obres:

El heroe, su nacimiento e iniciacién, sus pruebas -todas de gran
carga simbdlica-, su triunfo y su castigo por el exceso de autoconfianza
(hybris) que ofende a los dioses, aparecen de manera recurrente en el
fantasy. |

(ANTON, 1990, 27)
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Evidentment, aixd ens recorda la mitologia i la rondallistica, tant
per la tematica com per I'estructura. Molts de critics literaris fan grans
retrets a aquest tipus d’obres. Es cert que es publiquen wna gran
quantitat d’obres de consum de nuHa qualitat i que aquestes sén
devorades pels adolescents, genmeralment sense tenir en compte cap
criteri de qualitat ni una mfnima actitud critica. Perd, precisament per
aixd, cal saber que existeixen, saber com sén i quins valors trameten.
Jacintdo Antén explica aixi la "dependncia” que alguns cops s’arriba a
manifestar. Encara que en aquest cas parla concretament de Tolkien

creim que el que diu es podria extrapolar a altres obres del genere:

Cualquiera que haya contactado con fans de Tolkien sabe que el
fervor por El seflor de los anillos va mucho mds alla de lo literario. En los
diarios se reciben cartas muy reveladoras cuando se toca un tema
tolkiniano, cartas apasionadas, intransigentes o netamente fandticas, que
muestran una enorme dependencia psicoldgica de la obra de Tolkien,
aparte de un conocimiento exhaustivo de ella, semejante al que pueda tener
un amish de la Biblia.

{ANTON, [990; 27)
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Entre els autors actuals d’aquest genere destaca Robert Holdstok,
que treballa sobre 1’origen, les transformacions i la pervivéncia dels
mites. I també Graham Dunstan Martin, autor de Doneval.

No volem deixar de remarcar un fet anec&btic tan curids perd
alhora tan revelador de les tendéncies del pdblic com és el gran éxit
obtingut arreu del mén per dos llibres que .podrfem classificar com
"d’antropologia fantastica", que descriuen amb la técnica d’un manual
d’antropologia i un estil molt conviacent I’habitat i els costums dels
gnoms, personatges de la mitologia celtica. Ens referim a Leven en
weeken van de Kabouter (1976) i De oproep der Kabouters (1981), amb
text de Wil Huygen i iHustracions de Rien Poortvliet’. Posteriorment
I’#xit ha estat aprofitat al maxim i a partir d’aquests personatges s’han
fet series de dibuixos animats, joguines, cromos, etc., perd els atractius
i suggerents dibuixos originals han estat substituits per unes males
imitacions d’infima qualitat.

Pel que fa a la ciéncia-ficcid, podem dir que és un génere que

passa del camp dels aduls als joves. Els precursors, com és el cas de

® Aquests llibres, de gran format i atractives iHustracions, foren editats també
a I’Estat espanyol. La versid catalana del primer, amb el titol d’Els gnoms és
publicat a Edicions Destino (Barcelona 1986). Del segon, no existeix versié catalana,
per® si castellana: La llamada de los gnomos, Ediciones Montena (Madrid 1982).
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H. G. Wells (1866-1946), no pretenien escriure per a joves, encara que
posteriorment algunes de les seves obres han passat a formar part del
repertori juvenil. El genere d’anticipacié generalment reprodueix
I'esquema de noveHa d’aventures, se sol situar en un futur llunya i un
espai remot -altres planetes, altres galaxies-, especula sobre la
possibilitat d’altres formes de vida, que sovint entren amb conflicte amb
la humana, i la seva base cientifica és, en general, molt feble.

Entre els autors més coneguts podriem citar Issac Assimov, amb
la seva serie de Lucky Starr, John Chistopher, Pierre Pelot i Michel
Grimaud. Mencid a part mereix I’escriptor nord-americad Ray Douglas
Bradbury (1920), que dins el génere perd amb humor, va escriure les
divertides The Martian Chronicles, que foren publicades el 1950. Els
joves lectors, perd, les adoptaren anys més tard.

La ciencia-ficcié també ha arribat, en simplificacions generalment

de to humoristic i amistés, als albums i als llibres per als més petits.
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5.1.3 - El realisme fantastic

Parlar de realisme fantdstic pot semblar en principi una
contradiccié. Si cercam al diccionari les respectives accepcions d’aquests

dos termes trobarem, entre altres, les segiients:

Realisme.- Actitud estilfstica que mira d’elaborar les formes artfstiques amb

adequacié als aspectes de la realitat.

Fantastic.- Que és o sembla ésser un producte merament de la fantasia.

(D.LL.C. pags. 1324 i 716)

Sén, donces, en principi, dos termes que no es complementen, sind
que sembla que s’excloguin. Per realisme fantistic en la literatura
infantil i juvenil entenem el corrent literari que, tot i partir d’un temps
1 un espal concret i sense sortir-se’n totalment, inclou en el relat
elements -personatges, poders, llocs, etc.- meravellosos o magics que |
poden estar relacionats amb la tradicié popular o no estar-hi.

La definicié podria incloure més matisacions, perd pensam que
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aixi dona una idea clara i oberta del que volem definir. Un cop d’ull a
la histdria de la literatura ens fara adonar que molts dels llibres
considerats classics es podrien incloure en el realisme fantastic: aiguns
contes d’Andersen -els que donen vida als objectes de la casa o a
joguines-, Alicia, Pinocchio, Peter Pan, Mary Poppins i un llarg
etcdtera. Perd cal remarcar que, generalment, en ¢ls contes actuals que
utilitzen els dos plans de realitat/fantasia la imbricacié entre ells és
major que en els d’epoques anteriors. L’autor utilitza molt menys els
recursos tradicionals del somni -cas d’Alicia-, de limitar els poders
paranormals a un sol personatge -Peter Pan-, del viatge a un pafs
diferent -el cas de Pinotxo-, etc. Les fronteres entre real/irreal fluctuen
i es deixen a vegades a la propia interpretacié del lector. Cada vegada
més, 1’escriptor reciama la participacié activa de qui llegeix, ja sigui en
la trama del relat o en la forma literaria amb qué aquest €s presentat.

La diferéncia d’aquest tipus de narracions amb els contes populars

tradicionals -a primer cop d'ull- rau basicament en dos factors:
- La conscieéncia que alld que s’esdevé és fora de la realitat
acceptada: Alicia s’adona que en caure al pou o en

travessar el mirall entra dins una altra dimensié. En canvi
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en Bernadet de L'amor de les tres taronges accepta com

una cosa no massa extraordinaria que de dins una taronja

surti una donzella.

- Els personatges, les situacions i les accions del realisme

fantastic son en ocasions els propis dels contes tradicionals

-a vegades dotats d'una nova dimensié-, perd també se n’hi

incorporen una gran quantitat de nous o que provenen

d’aitres fonts -podem trobar gegants, com en ei cas del

Gran Gegant Amic de Dalh, perd també un personatge tan

modern com una bombeta eléctrica que vola i se'ns presenta

amb totes les caracteristiques de ta humanitzacié.

Un altre aspecte que s’ha de tenir en compte és que la relacié
entre el mén magic i el mdn real que solen presentar aquests relats €s
forca directa, encara que s’expressi a través del simbol o la ironia. Aixi

ho fa notar Mercedes Gémez del Manzano tot parlant d’Alice’s

Adventures in Wonderland.:

El mundo en que Alicia se mueve estd en contradiccién con los
acontecimientos de 1a vida real, Sin embargo, cuando se analiza el relato,

emerge de este mundo de extrafiezas y disparates que constituye el armazén
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del cuento, una dimensién del vivir inglés en la época victoriana, época

muy bien conocida por el autor. Hay por tanto una referencia continua al

mundo real desde la configuracion de los personajes que entran en relacidn
con la nifia.

(GOMEZ, 1990; 4)

Molts sén els autors que han conreat aquest génere, i alguns d’ells
de gran importincia per a la histdria de la literatura ja que han creat
escola i han esdevingut classics contemporanis, llegits a tots els paisos.
Es el cas del periodista italia Gianni Rodari (1920-1981), que amb les
seves narracions revoluciona el concepte de conte modern per a infants.
Publica narracions infantils des de 1930, primer a la premsa 1 després
en forma de llibre. Entre les seves nombroses obres de creaci6
destaquen les famosissimes Favole al teléfono (1962) i Tante storie per
giocare (1971). Perd I’aportacié fonamental de Rodari a la renovaéié de
la literatura infantil, i fins i tot a la didactica de la llengua i la literatura,
és el seu conegudissim liibre La grammatica della fantasia (1973),
subtitulada introduccié a U'art d’inventar histories. L’autor intenta donar
a coneixer un repertori d’eines utils per a desvetilar la imaginacid i la

fantasia a I’hora d’escriure, perd no es tracta, de cap manera, d’un
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recull de receptes valides per a mestres sense imaginacié, sind que va
més enlla 1 aporta una reflexié breu, perd licida, sobre els mecanismes
de la creacié 1 els camins de la imaginaci6. Pel que fa al titol, Rodari

diu al prefaci del seu llibre:

Un dia, en els Fragments de Novalis (1772-1801), hi vaig trobar
aquesta dita: “Si també tinguéssim una Fantdstica, tal com tenim una
Ldgica, s hauria descobert I’art d’inventar”. Era molt bonic. Gairebé tots
els Fragments de Novalis ho sén, a gairebé tots hi ha iHuminacions

extraordinaries.

(RODARI,1973/1987; 9, tr. T. Duran)

La reflexié a que induiren aquestes paraules, ['interds per les
tecniques creatives usades pels surrealistes i la immensa capacitat
fabuladora de Rodari donaren com a resultat el desenvolupament de tot
un cos de tecniques i recursos que, si bé no es poden qualificar de
gramatica en sentit estricte, si que sén una primera aproximacid,
extraordinariament itil, a diverses formes de treballar la creacid literaria

i d’estimular la imaginacis'’.

' Per veure la influéncia de les tecniques surrealistes a 1'obra i a les propostes
creatives de Gianni Rodari €s molt interessant ["article titulat "La herencia surrealista
de Gianni Rodan" d’Ennique Barcia Mendo, publicat a CLIJ, 31 (setembre 1991),
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L’autor €s ben conscient de les seves possibiblitats i limitacions.
Acaba ¢l prefaci abans citat amb unes belles paraules que han esdevingut

divisa de tots aquells que treballam en el camp de la creativitat infantil:

Jo espero que aquest llibret pugui ser 1itil igualment a qui creu en
la necessitat que la imaginacié tingui el seu lloc dins de I'educacid; a qui
té fe en la creativitat infantil; a qui sap el valor alliberador de 1a paraula.
"Tots els usos de la paraula per a tothom” em sembla una bona divisa,
d’un to democratic bonic. No pas perqud tots siguin artistes, sing perque
ningd no sigui esclau.

(RODARI, 1973/1987; 12, t. T. Duran)

La influencia de Rodari entre escriptors i mestres ha estat
importantissima i 1’estil de Rodari ha marcat el gust de molts de joves
lectors'!.

Un altre autor que ha aportat a la literatura infantil uns llibres

"' La Grammatica della fantasia (1973) va ser publicada en castella el 1976 (Ed.
Avance), va tenir un gran 2xit i d’aleshores enca diverses editorials I'han reeditada.
Els moviments de renovacié pedagdgica i els escriptors catalans varen con&ixer
Rodari a través d’aquestes versions i 1’incorporaren de seguida al seu treball. No
obstant aixo fins als primers anys vuitanta no s’editaran en catala tes obres per a nins
de Rodari, Contes per teléfon el 1982 (Ed. Joventut), 1 altres obres a I'Ed. La Galera
devers les mateixes dates. La Gramatica de la fantasia és editada per Aliorna el
1987, traduida per Teresa Duran,
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divertits, desbarﬁtats, sarcastics i, curiosament, també tendres és Roald
Dahl (1916-1990), autor anglés d’ascendéncia noruega que, després
d'uns anys com a pilot -amb participacié directa a la 22 Guerra
Mundial-, comenga a escriure per a infants el 1942, quan publica una
histdria per capitols al Cosmapolitan Magazine titulada The Gremlins,
que després es faria popular a través del cinema. El 1962 s’edita James
and the Giant Peach. Des d’aleshores, els relats de Roald Dahl han
omplert les hores de lectura de molts d’infants d’arreu del mén. El
darrer llibre que va publicar va ser Marilda (1988)!2. També ha escrit
relats per a adults. La proposta literaria de Dahl és a favor dels nins. Ha
estat acusat de donar una visio extremadament negativa de les persones
adultes i de I’escola pero als seus llibres, al costat d’adults que no saben
escoltar, que sdén pesats i presumptuosos, sempre n’hi ha d’altres
capagos de contactar amb I'infant i d’ajudar-lo. Es el cas de 1'avia
noruega a The witches (1983), capac de recongixer les bruixes i lluitar-
hi, o de la mestra de Marilda (1988), la senyoreta Honey, que sap
valorar la inteHigencia i la sensibilitat de Matilda. Les histories de Dalh

parteixen generalment de la vida quotidiana, de la realitat més

'z Editada en catala per Ed. Empuries, col, La Odissea, (Barcelona 1988)
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immediata, perd de cop i volta la situacié es complica a causa d’algun
esdeveniment insdlit a partir del qual es van succeint fets irreals i sovint
extravagants. En conjunt sén obres que critiquen una societat adulta
basada en el consumisme, que oblida les relacions amb 1'infant i nega
la imaginaci6®.

Moits anys abans, l'autora sueca Astrid Lindgreen ja havia
escandalitzat les mentalitats benpensants quan, el 1941, inventa la
iconoclasta Pippa Langstrumpf -"la nena més forta del mén", dotada de
poders extraordinaris- i I’entremaliat Miquel de Lonneberga, personatges
que rebutgen els convencionalismes socials i opten per la llibertat, en

unes aventures on "’humor té un paper fonamental:

Pippa posee cualidades inverosfmiles y se desenvueive con
naturalidad en un microcosmos ambiental que le permite poner en juego
una interesante reaccion de generosidad y servicic en el mundo cotidiano,

Los cuentos protagonizados por Pippa se caracterizan por la intriga, la

I3 Per coneixer algunes opinions de Roald Dahl £s interessant I’entrevista que
aparegué a la revista CLLJ, 2 (gener 1989) pags. 38-43, Per acostar-se a la relacid
que estableixen els nins lectors amb ’obra de Dahl, i 1a interpretacié que en fan, és
molt iHustratiu el treball que realitzaren els alumnes de cicle mitja del C. P. Cami{
del Mig de Matard, que és explicat per la mestra Lola Casas a la revista abans citada
(pags. 43-49) i al llibre de la mateixa Lola Casas i Jordi Centellas Jo llegeixo (una
experiéncia de biblioteca d’aula a Cicle Miija), publicat per ed. Pirene a la
colleccié "Deixeu-los llegir, 2" (Barcelona, 1988).
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comicidad de los disparates y la anormalidad absurda que se extrae o se
constata a lo fargo de esos didlogos extrafios ¥ concisos que Pippa entabla
¢on sus amigos, Annica y Thomas; nifios corrientes distorsionados por las
incidencias que se concatenan al hilo de [a accion. Pippa con sus amigos
asume y provoca situaciones en las que aparece utilizado un humor original
que subraya el mundo parédico ¥ la ironfa ambiente.

(GOMEZ, 1990; 5)

Actualment tenen un gran xit entre els joves els llibres de Mary
Rodgers, que a partir d’una situacig insolita -1’atota que es lleva al
mati i troba que té el cos de sa mare, la televisié que déna les noticies
del dia segiient, etc.- i en clay d’humor, s’enfronta a la problemaitica de
’adolescencia,

Podriem continuar Ia llista | seria inacabable. Per finalitzar, crec
que no podem deixar de citar un Ilibre de Chrisiine Néstlinger que ja és
gairebé un classic Konrad oder das kind aus der konservenbiichse
(1975)", on I’autora ens conta, amb una gran dﬁsi d’humor i tendresa,

les divergencies d’una parella -ella liberal, ell més tradicional- a I'hora

** L'editorial La Magrana ha publicat fins ara tres llibres d*aquesta autora: Quin
dia 1an béstia!, La tele boja i per a lectors més petits L ‘escuma de g pesta.

' Editat en catala, el 1988, amb el titol Konrad o el nen que va sortir d’ung
Hauna de conserves (Barcelona, Ed. Alfaguara-Grup Promotor).
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d’educar un infant que han rebut de forma inesperada.

5.1.4 - Els libres per als més petits

Fins ara ens hem referit basicament als relats per a pre-adolescents
i adolescents. Hi ha un altre camp tan extens i interessant com aquest
que no hem comentat en aquest apartat: I'album per a infants, adrecat
generalment a nins entre O i 8 anys, encara que hi ha albums per a més
grans 1 fins 1 toi per a adults.

En realitat, pensam que l’ﬁlbﬁm per a infants produit al llarg
d’aquests darrers anys participa en gran part dels trets i les
caracteristiques dels relats per a nins més grans que hem comentat fins
ara, amb algunes remarques que sén molt imporiants 1 que cal tenir en
compte:.

- El paper fonamental de la iHustracié en aquests llibres.

No és tan sols que la iHustracid els faci més atractius o

assequibles, €s que es converteix en pe¢a clau de 'obra.

Progressivament, s’abandonen els dibuixos que dnicament
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tornen a mostrar alld que diu el text i es va cap a un tipus
d’iHustracié enriquidora que fins i tot a vegades conta una
historia complementaria -0 radicalment diferent!- de
Iescrita'®.

- Els titols més classics, ja siguin de contes populars o
d’autor, son reeditats, sovint amb noves iHustracions que
els modernitzen o els desmitifiquen'’.

- Sovint, els protagonistes de les histdries sén animals -0
objectes- humanitzats, encara que el relat sigui de caracter
realista.

Fetes aquestes remarques, crec que és perfectament licit aplicar als
‘albums 1Hustrats els criteris de classificacié usats anteriorment; €s a dir:

realistes, fantastics i de realisme fantastic.

' Com a exemple d’historia paraliela a 1'escrita podeu veure tota la colleccié

de Les tres bessones, de Merce Company i Roser Capdevila (Ed. Arin, Barcelona).

Un llibre on ia iHustracié conta una histdoria radicalment diferent, perd

alhora complementaria, €s Nir al zoo, de Gregg Reyes (Ed. La Magrana, L Esparver
[Hustrat, 5, Barcelona, 1989).

'” Potser la colleccié més interessant en aquesta linia és "Compare Gat", que
publica Barcanova amb coedicié amb editorials estrangeres. Son reedicions de contes
classics que respecten el text original perd iHustrades cada una d’elles per un artista
diferent que en fa la seva propia interpretacié. La versié de Capumxeta Vermella,
amb unes inquietants fotografies en blanc i negre de Sarah Moon, ha estat molt
comentada 1 criticada, i ha posat damunt 1a taula un tema ben interessant: sén
aquests contes vertaderament per a nins petits?
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Dins la categoria de realistes entren tots aquells que tenen per a
objecte donar a conixer la realitat del mén a l'infant. S6n els tipics
llibres d’intencionalitat més aviat didactica -afavorir el vocabulari,
’observacié, la identificacid, etc.- adrecats a nens entre O i 6 anys.
Generalment la seva tematica gira entorn dels anomenats "centres
d’intergs” que tradicionalment s’usen a I’ensenyament pre-escoiar: el
cos, la familia, la casa, el carrer, la granja, la platja, els vehicles, els
“esports, etc. El seu atractiu rau principalment en la qualitat de les
iHustracions i la gracia en la tria de les situacions. El text, quan hi és,
té un valor purament anecdofic i la itlacié argumental és molt debil. En
general, formen séries a ’entorn d’un personatge que es presenta en
diverses situacions i arriba a ser familiar al nin -Teo, Ibai, Tim, etc.-.
Quan un personatge té exit es creen al seu voltant multitud de productes
complementaris que intenten rendabilitzar-lo: quadernets d’acolorir,
fitxes, versions reduides o ampliades, etc.

També hi ha llibres de vida quotidiana amb histdria. Serien
I’equivalent dels relats de realisme critic perd amb més tendresa, més
humor i, generaiment, final felic. Solen présentar els conflictes amb que

es pot trobar un nin d’aquestes edats: pors nocturnes, enuresi, rebuig cap
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a certs aliments, estar malalt, tenir dificultats en les relacions familiars,
d’adaptacié a 1’escola, en I’adquisicié dels habits socials, etc. Les
solucions solen arribar quan es millora la relacié amb els.aitres, ja
siguin adults o altres nins, 0 quan el protagonista decideix enfrontar-se
directament al problema.

Els relats fantastics formarien un altre grup. Hi inclourfem totes
les versions i les adaptacions de contes populars tradicionals, que
presénten grans oscilacions pel que fa a la qualitat. Sén
nombrosissimes i assoleixen tirades vertaderament sorprenents,
possiblement a causa de la inercia dels compradors adults, que
adquireixen alld que més o menys coneixen o recorden de la seva
infancia i s’arrisquen poc a [’hora de coﬁlprar uns llibres -els albums
moderns- que els resulten desconeguts. D’uns anys enc¢a ha sorgit una
nova linia dins el conte d’imaginacié per a petits: aquelia que usa els
relats tradicionals i els refa tot desmitiﬁcant—ios. A vegades ¢s el relat
sencer que es capgira i tots els papers s’inverteixen -la Caputxeta que
atemoreix el llop, ’altota que desperta el princep, etc-; d’altres vegades
és només un personatge o element que es descontextualitza -es canvien

les coordenades espai/temps, o altres-. Perd tots aquests temes seran

478



tractats amplament en una altre capitol d’aquest treball. Ara només en
volem deixar constancia.

La cigncia-ficcié per a petits també existeix, pero t€ sempre un to
festiu i de coHaboracid, mai paorés o violent.- Sol presentar imaginaries
formes de vida d’altres planetes o bé la relactd d’éssers extraterrestres
amb humans.

Aquesta darrera forma de la cieéncia-ficcié enllagaria amb el
corrent que hem anomenat realisme fantistic, molt present en els
albums. Els llibres per a infants fins a 8 anys sén els que amb més
freqiiencia combinen fantasia i realitat a un mateix nivell. Per als nins
d’aquestes edats, el mén real i el mén magic sén encara dos plans que
constantment se superposen i es donen la ma. En realitat, molt sovint ia
tematica i la intencid d’aquests contes és la mateixa que la dels realistes,
perd aqui el conflicte es genera o es resol amb la participacié de factors
extra-reals -esdeveniments, personatges, poders, etc.-. Seria el cas de
The Shrinking of Threchorn (1971) de Florence Parry Heide, la trista
historia d’un nin que comenc¢a a minvar i ningd no se¢ n'adona perque

ningd mai no el mira’®. O el cas semblant de Nor Now Bernard

¥ Neo n’existeix traduccié catalana d’aquest llibre, L’Editorial Alfaguara el
publica en castella el 1982 amb el titol Triszdn encoge, traduit per Agustin Gervis.
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(1980}, de David McKee, el nin que -a punt de ser engolit per un
monstre- nomeés topa amb la indiferéncia de l’entorn familiar. Més
esperancador €s el cas de Max, el protagonista de Where the wild things
are? (1963)® , que arriba a una illa farcida d’éssers paorosos i
aconsegueix atemorir els monstres més feréstecs. Aquest llibre, que avui
ja és un classic, deu gran part de la seva forga a les impactants
iHustracions de Maurice Sendak.

El mateix trobam en els llibres protagonitzats per animals. Molt
sovint, son personatges humanitzats que tenen els mateixos problemes
i es fan les mateixes preguntes que els infants: la por a la perdua dels
pares i ’enfrontament al mon desconegut a Kleiner Eisbdr wohin fihrst
du? (1988) de Hans de Beer®, eis problemes que causa ser diferent a
Elmer (1989) -l'elefant de colors-, de David McKee, el desig de
coneixer mén de Rufiss (1961) -la rata pinyada que vol veure els colors

del dia- de Tomi Ungerer, etc.

' No n’existeix traduccié catalana. Editat en casteli2 a la coecci6 Altea Benjamin
amb el titol jdhora no, Fernando!. '

20 No n’existeix versid en catala. En castella és editat per ed. Alfaguara (Madrid,
1686).

N Versi6 catalana Petit s polar, cap on vas? ed. Lumen (Barcelona, 1988).
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A mes dels albums, els contes i les narracions, que sén els
generes majoritaris actualment els nins dels paisos industrialitzats tenen
a l'abast una gran quantitat de ilibres. Un dels géneres predilectes és el
comic, que els fascina per la rapida lectura, el poder de la imatge,
’agilitat de [’accid, la simplicitat del discurs i la temitica sovint
d’aventures. Malgrat les dimensions del mercat, és un fet que els
personatges predominants no sén en absolut recents. Excepcié feta dels
comics de quiosc, de baixa qualitat grafica i poc preu, els infants
continuen llegint les colleccions de Tintin, Astérix, Lucky-Luke, Spirou,

etc.
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5.2 - LA LITERATURA ACTUAL PER A INFANTS I JOVES ALS

PAISOS CATALANS

Després d’una larga postguerra, que s’estén a la practica al llarg
de gairebé vint anys, arriben els anys seixanta i amb ells una relativa
obertura del régim franquista. La negra nit que ha cobert la cultura
catalana es comenca a esqueixar -molt timidament encara- encga i enlia.
Sén els anys dels Planes de Desarrollo, de la puixanga economica, de
la importacié de ma d’obra d’arreu de 'estat, del desenvolupament del
turisme com a activitat capdavantera, del sis-cents, de les primeres
televisions, del nylon i dels inicis det consumisme.

Perd, durant aquests vint anys passats, s’han format noves
generacions de catalans que han conegut ¢l castella com a tnica llengua

de cultura, que han hagut de viure, per forga, una cultura que els era



aliena, una cultura espanyolista que ha ocultat i negat sistemiticament
I’existencia i la valua de la propia. Aixf mateix s’ha mantingut el caliu,
el récérd, I'esperanga i la reivindicacié que permetrd -anys a venir-
intentar la represa.

Ienel c#mp de la literatura infantil i juvenil, la represa haurh de
venir de la ma de I’escola. A la decada dels seixanta comenga a
germinar un moviment de renovacié pedagogica que agrupa mestres i
pares que es rebellen enfront del sistema escolar, passiu i periclitat, i
decideixen luitar per una nové escola més humana, més practica, més
real. La nova concepcié d’escola -hereva de la ingent tasca pedagdgica
que es va dur a terme a Catalunya al llarg del primer ter¢ del s. XX-
s’anomenara escola activa. Un dels seus objectius principals sera el
d’arrelar ’'infant al seu medi, a la seva propia realitat natural, cultural
1 social. Aquest projecte passa pel recobrament de la llengua: només es
pot fer escola catalana en catala, només es pot recuperar ¢l pais si es
recupera la llengua propia.

Aleshores, neix la necessitat de llibres en catala per a I’escola, per
als infants que hom vol educar de forma divergent a l'oficial, a

I’admesa, a la legal. El 1961, com ja hem comentat pagines enrera,
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s'aconsegueix publicar Cavall Forr, una revista infantil en catala que surt
quinzenaiment sota I’empar eclesiastic. El 1963 s’inicia la segona &poca
de L’Infantil -que a partir de 1977 ¢s dird Trefzevents-, revista infantil
semblant a2 'anterior. També el 1963 es funda La Galera, éditorial que
tendfé un pes especific molt gros en la consolidacié de la literatura
catalana per a infants i joves®.

El moviment de mestres i intetlectuals que treballen per a una
escola activa i catalana pren forma el 1965 amb la fundacié de
1‘A.sso¢iacié de Mestres Rosa Sensat. També durant aquest periode
apareix Edicions 62 i es creen dos premis de literatura juvenil: el Folch
i Torres® i el Joaquim Ruyra®,

L’estudiés Francesc Cubells (1984} ha classificat 1a produccié de

? Per congixer la trajectodria i les aportacions d’aquesta editorial, cal consultar
el llibre que es publicd amb motiu del 25¢ aniversari de la seva fundacié titulat La
Galera, 1963-1988.

¥ El premi Folch i Torres fou instituit per Omnium Cultural el 1963. Declarat
desert en la primera convocatdria, les obres guanyadores de la segona no s'havien
publicat. El 1965 guanya el premi Sebastia Sorribas amb Ef zoo d’En Pitus, obra que
publica La Galera el 1966 i que inaugura la colleccié Els grumets de La Galera.
D'aleshores enca el premi no s’ha deixat de convocar i a hores d’ara és un dels més
prestigiosos de la literatura catalana. L'obra guanyadora es continua publicant en 12
mateixa coleccio de 1’editorial abans esmentada.

* El premi Joaquim Ruyra, dedicat a obres juvenils s’institueix el 1963. Les
obtes premiades es publiquen a la colleccié El Nus. Entre 1963 i 1968 el premi el
convoca I'Editorial Estela. Entre 1969 i 1975 deixa de convocar-se i a partir
d’aquesta data se’'n fa carrec I’Editorial Laia.
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literatura infantil i juvenil als paisos occidentals des de 1955 a 1985 en
tres grans periodes. Aquests perfodes també es reflecteixen en la
literatura catalana, encara que amb un cert retard a conseqgiiencia de la
repressié lingiiistica i cultural que ha patit el pais. Tot seguint la

proposta de Cubells, explicarem les caracteristiques de cada un d’ells.

5.2.1 - La década grupal: 1955 - 1965

En aquests anys, a la cultura occidental es posa 'accent en el
procés socialitzador de la persona i, per extensid, a la vida de relacié

social que estableix I'infant des que neix:

Les relacions grupals passen a primer terme, amb una
menysvaloracid i adhuc menyspreu de tot el que tingui caire individualista.
Es I"gpoca de la dinamica de grups de Kurt Lewin, i de la sociometria de
Jacob Levy Moreno. El 1939, es funda, a La Jolla, 1'Institut de Cidncies
de [a ("Jonclucta de I’Oest, el qual esdevé un gran centre d’atraccid dels més
endrgics innovadors de la dinamica dels grups petits. Es ’8poca en qu? el
Vatica II planteja la coHegialitat de Vepiscopat catdlic. Sén els anys en

que es manifesten un Martin Buber i un Paul Goodman; els anys d’Allen
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Ginsberg, de Jack Kerouac i del moviment "beat”, quan el grup "The
Beatles” inicta Vera dels conjunts de cantautors.

(CUBELLS, 1984: 20)

En literatura infantil, aquest ambient social es tradueix en
I'expansié del llibre que té un grup de nins com a protagonista. Es el
que tradicionalment anomenam llibre de colles. Inicialment el grup era
inicament masculi -1 aixi és encara a l'obra La colla dels deu de
Joaquim Carbd, publicat el 1969- perd prest comencen a apareixer els
‘grups de nins i nines, al temps que s’imposen les escoles mixtes.

Aquests tipus de llibres, de protagonista collectiu, estructuren el
seu argument entorn de 1’esclarimet d’algun misteri, la reparacié d’una
mancanca o injusticia o tirar endavant un projecte comii. Encara que hi
sol haver un l;‘der, els personatges son més tost plans 1 només es

diferencien unsg dels altres per alguns trets fisics o de caracter que els

defineixen®.

¥ El model de molts d’aquests llibres arreu del mén sén les obres de l'autora
anglesa Enid Blyton, que es comengaren a publicar en castella el 1958 i en catali el
1966. Encara avui, els nins llegeixen avidament aquests relats, bastits sempre sobre
un mateix esquema que es repeteix incansablement: grup de nins que, gracies a la
seva perspicacia i bona sort, aconsegueixen resoldre un enigma o misteri que els
adults no havien sabut 0 pogut esbrinar,
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L'iniciador d’aquest corrent a casa nostra &s el llibre En z00 d’En
Pitus (1966) de Sebastia Sorribas, que tendrd una continuacié amb
Festival al barri d’En Pitus (1969). S6n nombrosissims els titols i els
autors que escriuen i publiquen ltibres de colles a Catalunya, encara que
amb gairebé deu anys d’endarreriment respecte d'Europa. Aquesta etapa
vendria a coincidir amb la del realisme idealitzat que comentavem
pagines enrera. Els nins sempre sén respectuosos amb I’ordre establert,
la majoria d’adults s6n coHaboradors i agradables, no apareixen
contlictes socials o personals greus i el final €s sempre felig, encara que
els conflictes a resoldre estiguin molt per damunt de les possibilitats
reals del grup de nins: especulacié urbanistica, robatoris, rehabilitacié
d’edificis medievals, etc.-. De passada hom aprofita per posar ¢l nin en
contacte amb alguna realitat histdrica o geografica i explicar-ne les
caracteristiques basiques -la cultura de l'illa de Pasqua a Rongo-Rongo
de Martina Aragay, la vida dels cavallers medievals a EJ missatge del
cavaller de I’Aguila Rampant d'Alvar Valls, etc.- Com diu Francesc

Cubells:

Potser féra necessari si ens preguntissim si I’Anima en pena de

Uembafés Gianetto de Parravicini no ens estara jugant una mala passada.
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Sembla que sense adonar-nos-ne, el tan blasmat noi moddlic esta
reapareixent disfressat de grup modzlic, amb una carrega igual -0 encara

més potent- d’intencionalitat pedagdgica.

(CUBELLS, 1984a: 20)

5.2.2- La decada de la critica social: 1965-1975

No cal repetir aqui, una vegada més, els principals esdeveniments
socials, politics i culturals que produiren I'efervescgncia dels darrers
anys seixanta i que tenen el punt de referéncia més significatiu en el
maig francts del 1968. El nou enfocament que es déna a la realitat es
tradueix en una actitud vitalista, .que posa I’accent en la llibertat de
Pindividu, en el dret a ser un mateix enfront dels convencionalismes i
de les rigideses del sistema establert. Les noves vies, més creatives, €5
reflecteixen arreu. Com a exemple paradigmatic, podem recordar la
moda dels anys 70, molt més eclectica que la de les decades anteriors.
També canvien les formes de relacid de I’adult, pare o educador, amb
el nin. El tracte es fa més igualitari, menys rigid, més planer.

Evidentment, aquests nous plantejaments es reflecteixen en la literatura
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per a infants 1 joves:

En aquests anys, assenyalats per la contestacié de autoritat a tot
nivell i també dels costums i estructures socials considerats intangibles fins
aleshores, anys marcats pel somni d’un pacifisme idfHic que pretén fer
I’amor en Hoc de la guerra, apareixen bon nombre de contes i noveHes
que pretenen presentar a nivell infantil els problemes de la societat i els
que provoca en L’infant la repressié paterna.

(CUBELLS, 1984a; 21)

Aixd significa una apertura tematica impensable fins aleshores i
que, de forma progressiva i imparable, enderroca, titol rera titol, els
tabis dels temes adrecats a infants i joves. La lluita contra la
discriminacié 1 els prejudicis déna lloc a multitud de narracions
feministes, antiracistes, antimilitaristes, anticonsumistes, etc.

Pero la migradesa de les traduccions al catala de la literatura
contemporania infantil i juvenil al llarg dels anys setanta no afavoreix
'arribada ni ’arrelament d’aquestes obres. Moltes seran conegudes i
valorades molts anys després. Malgrat les condicions poc favorables,
alguns autors catalans es fan fessb dels nous corrents i publiquen obres

on els conflictes socials son presents: el problema de 1'immigracié -molt

489



real durant aquells anys a tots els PPCC- el tracta Francesc Candel a
Una nova terra (1967) i Gabriel Janer Manila a El rei Gaspar (1976),
la solidaritat internacional a Tots els nens del mon serem amics (1967)
d’Eulalia Valeri, el mén del treball a Avui comengo a treballar! (1969)
de Francesc Candel, la societat de consum a Ni tew ni meu (1972) de M?
Aurelia Capmany, etc.

Perd la conscigncia critica -ve en general del nord, dels paisos
d’Europa amb uns nivells de desenvolupament i progrés superiors als de
I’Estat espanyol -anys 65-75-, on es comencen a preocupar per la
contaminacid, el gran nombre d’immigrants, la incomunicacié, la solitud
a les grans ciutats, els vells rebutjats, les parelles divorciades, etc. Els
problemes socials d’aqui, tot i que comencen a ser també aquests, tenen
una altra vessant indefugible: la recuperacié de les llibertats, el
recobrament de la propia identitat social i nacional. Es per aixd que al
llarg d’aquesta decada assistim a una florida extraordinaria de les
novelles histdriques per a adolescents, que compleixen una doble
funcié:

- Formar la consciéncia nacional dels adolescents.

- Suplir les llacunes del sistema educatiu, tot donant a congixer als
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joves un passat histdric que els ha estat negat per giliestions politiques.
Algunes vegades, en el context d’aquestes novelles histdriques
s’incorporen els valors propis de la literatura infantil i juvenil del
moment: pacifisme, discussié del poder establert com a poder legitim,
marginacié de les classes popullars', etc. El lligam d’aquests tipus de
narracions amb 1’escola, concretament amb els moviments de renovacié

pedagdgica, és molt important.

5.2.3 - La decada ecologica: 1975-1985?

| Quan Francesc Cubells dicta la conferéncia que posteriorment sera
publicada amb el titol d’E!l Uibre catalé per a infants i adolescents:
evolucio i tendéncies, és a punt d’acabar el 1984, L’autor no s’atreveix
encara a parlar d’una década ecolbdgica -pensem que la década encara
no havia acabat-; dnicament posa de relleu la proliferacié dels llibres de
tematica ecoldgica dins i fora del nostre pais i fa una remarca que €s
especialment valuosa per a la nostra investigacié 1 de la qual, en bona

part, va néixer l'orientacié del present treball:
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Aquest corrent ecoldgic ;tindra liarga durada? Sembla que, a
nivell mundial, I'amor a la natura es va traspassant a una reactualitzacié
dels genis representatius de les forces de la natura: gnoms, elfs, fades. ..
Recordem I’exit de Tolkien. Si fos aixf, haurfem de potenciar encara més
els relats meravellosos i les narracions més o menys fantistiques. Caldria
donar una nova actualitat als follets i a les dones d’aigua del nostre folklore
tradicional.

(CUBELLS, 1984a: 21)

Teresa Colomer fa una analisi més complexa de I’aportacié de la
literatura infantil dels anys vuitanta, ja des de I’Optica del 1991, al seu
article "Nuevas corrientes". Per a aquesta estudiosa, la tematica de
deniincia i critica social dels primers anys setanta ha evolucionat en la
direccié de !’individualisme 1 ha donat com a fruit uns llibres on [’autor
s’inhibeix de prdposar models o formular propostes 1 alternatives clares,
davant la necessitat de reflectir una realitat cada vegada més complexa.
D’altra banda, la literatura infantil i juvenil es perfila cada vegada més
com un valor de mercat subjecte, com a tal, a les lleis de i’oferta i la
demanda. Aquesta accelerada i progressiva entrada en els canals de la
comercialitzacié es posa de manifest en la configuracié de coleccions

i de propostes. Es també moit remarcable "I'alliberament” de I'aspecte
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grafic, que cada cop més entra a formar part del discurs narratiu. La
iHustracié deixa de proporcionar una informacié redundant i a vegades
empobridora de les propostes textuals, la relacio text-imatges s’estableix

més en un pla de complementarietat que de redundancia:

El reparto de elementos narrativos entre téxto ¢ imagen permite la
alteracién de las formas convencionales de construccién del relato en
aspectos tales como: fnuevas formas de separacidn entre fa voz narrativa y
la de los personajes, simultaneidad entre distintas acciones narrativas,
nuevos cddigos para marcar la inclusidn de una historia dentro de otra o
mdltiples maneras de senalar el tiempo y el lugar de la accidn. La
combinacidn interrelacionada de todos estos elementos posibilitard una
complejidad mucho mayor de la estructura narrativa del cuento...

(COLOMER, 1984: 19)

Colomer pensa que aquesta interioritzacioé dels temes presenta una
doble vessant en la forma literaria que prenen les obres. Mentre uns
autors opten pel realisme més exacerbat alires troben en la via de
’humor o de la fantasia el cam{ adequat per arribar als lectors. En
aquesta darrera opcid €s on ¢s manifesten amb més forca les novetats

formals 1 I’esperit hidic del fenomen literari, que sén en general hereves
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de la tradicié surrealista i de les propostes de Rodari. En parlar
d’aquestes tendencies a Catalunya, sempre se¢ citen dos llibres
capdavanters dins aquesta linia: La guia fantastica de Joles Sennell i el
recull de narracions Ai Filomena, Filomena de Miquel Obiols, ambdés
publicats el 1977. Potser caldria afegir-hi A la punta de la llengua
(1980), de Miquel Desclot. S6n models d’experimentacié formal que han
tingut bona acollida entre el public, han estat usats, analitzats, imitats,
recomanats a 1’escola, proposats com a models, etc. No n’és absent la
tematica ecoldgica que comentavem a les pagines anteriors, ni tampoc
els personatges propis de la tradicié popular ¢ la mitologia. El
protagonista de La guia fanrastica €s un alicorn -1’dltim alicorn-; Aj,
Filomena, Filomena! ens presenta en clau d’humor els problemes de la
poHucié, de la terra cansada, la histdria del gegant capa¢ d’ensenyar a
imaginar, etc.

Feta aquesta breu i resumida aproximacio global a la frajectdria
de la literatura catalana dels darrers trenta anys i un cop establertes les
seves caracteristiques basiques, passarem a descriure i classificar la
mostra analitzada, que compren els llibres publicats precisament al llarg

de la década que hem anomenat provisionalment ecologista; és a dir
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entre 1975 1 1985. Un cop estudiades i analitzades les caracteristiques
d’aquestes obres, estarem en condicions de descriure com i de quina
manera s’ articula el conjunt de la produccié en relacié amb la tradicié
popular en general i el conte meravellds en particular. Haurem escatit,
també, si I’ds d’aquesta tradicid es vincula -i si és aixi de quina manera-

al tractament de la tematica ecologica.
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6 - LLIBRES PUBLICATS ENTRE

1975 1 1985



6.1 - DELIMITACIO I CARACTERISTIQUES DE LA MOSTRA

A partir, doncs, de les paraules suggeridores de Francesc Cubells
ens decidirem a analitzar la produccié catalana de llibres per a infants
i joves des de 1975 a 1985. La primera passa havia de ser establir la
bibliografia d’aquests anys. Una tasca for¢a complexa, ja que molts han
estat els autors, colleccions i editorials que han publicat durant aquesta
decada. En aquest aspecte ens han estat molt utils i ens han servit de
guia dos punts de ’apendix de la tesi del Dr. Ramon Bassa titulada E/
missatge educatiu del libre infantil i juvenil en catald (1939-1985)
(1989), on hem pogut trobar la relacié de les publicacions que ens

interessaven'. Quant a les caracteristiques formals dels llibres de la

! Ens referim concretament als punts:
¥.2.2. Autors amb llibres editats del 1971-1986
X.2.3. Autors illencs 1939-1989
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mostra, cal remarcar que havien de complir les condicions segiients:

- Ser escrits en llengua catalana -se n’exclouen per tant, les
traduccions-.

- Haver estat publicats per primera vegada entre gener de 1975 1
desembre de 1985 -no s’hi inclouen les edicions posteriors fetes dins
aquest periode, si la primera edici6 es va fer abans-.

- Ser narracions, no llibres de poemes, teatre, imatges, cdmics,
coneixements, etc.

- Ser originals quant al contingut i no adaptacions, versions, etc.
d’altres obres.

Delimitada la llista d’obres que complien els requisits establerts
s’inicia el procés de localitzacié de cada un dels llibres. Quan el llibre
fou localitzat, s'en va realitzar la fitxa bibliografica, amb totes les dades
pertinents, i després es va llegir. Un cop realitzada la lectura, s’ha pogut
constatar si 1’obra presenta o no influéncies de la literatura popular
tradicional. Si no s’hi ha trobat cap influgdncia -0 aquesta €s tan minsa
i gendrica que no aporta res a la investigacid- s’ha catalogat a 'apartat
de NO INFLUENCIES, on es fan constar les dades segiients:

- Nim. d’ordre de 1’obra - classificacié interna-.
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_ Nom de l’autor.

- Titol.

- Tematica que tracta -¢l primer tema ressenyat €s sempre ¢l prioritari,
si n'hi ha d’aitres sén subtemes-.

- Breu resum de ’argument.

- Indicacié de I’edat a la qual P’obra va adregada -només de forma
orientativa-.

En canvi, si un cop llegida I'obra s’ha considerat que aquesta
presenta influgncies del conte popular tradicional -en qualssevols dels
aspectes, de fons o de forma- s’ha omplert la fitxa-tipus de contingut
amb les dades pertinents. Aquesta fitxa, de la qual n’adjuntam el model
a I'apendix, recull un ampli ventall de dades respecte del llibre en
giiesti6, des de la tematica fins a les coordenades d’espai i temps,
passant per I’argument, els personatges, I’element meravellds, etc. Quan
una fitxa no ha estat suficient per haver-hi més informacié de la que es
pot incloure en una sola, se n’han fetes tantes com han estat necessaries.
En el cas dels llibres que inclouen diversos contes o narracions -d’un-
mateix autor o de diferents- s’ha optat per afegir un digit al nimero

d’ordre det llibre -que es correspon a l'ordre de la narractd dins el

499



llibre- i per indicar el titol individual d’aquell conte entre cometes abans
del resum corresponent. Vegeu-ne un exemple: el llibre A la punta de
la llengua (1980) de Miquel Desclot inclou dotze narracions
independents, de les quals no totes tenen infludncia del conte popular.
Les que si en tenen figuren a la fitxa en la forma segiient:
221.10
“Una mica de musica en groc" .-

La primera xifra (221) és la de I'ordre del llibre en la classificacié
general.

La xifra després del punt (10) és la de 1a narracié dins el conjunt
del llibre.

El titol entre cometes és el titol especific de la narracié ndm. 10.

Atesa la complexitat de la materia tractada hem cregut convenient
reservar un espai obert al final de cada fitxa -sota ’epigraf d’Altres
anotacions- on s’han ressenyat tots aquells aspectes que per un motiu o
["altre poden tenir interés per a fa nostra investigacié: cites de fragments,
connexions amb contes populars, remarques especifiques, aclariments

dels punts gue a la fitxa poden quedar excessivament esquematitzats. etc.
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6.2 - DADES I PERCENTATGES

6.2.1 - Produccié analitzada

Els llibres de creacid llegits per a la realitzacié del treball han
estat 318. D’aquests, n’hi ha 204 que no presenten infludncies del conte
popular tradicional i 114 que si en tenen. Per tant, el percentatge és el

segiient:
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114 35.8%

[] AME INFLUENCIES

F-] SENSE | NFLUENCIES

204 B4 . 2%

TOTAL TITOLS MOSTRA: 318 I

Aquests resultats confirmen de forma quantitativa la nostra
hipotesi inicial: al llarg de la década estudiada la influgncia dels contes
tradicionals en les obres dels autors catalans que publiquen per a infants
i joves és un fenomen important, car es fa pales a més d’un terg de la
produccié d’aquests anys.

Evidentment, hi ha autors -i aquests €3 el cas més general- que

‘tenen més d’un titol publicat al llarg de la decada. Sovin{, entre la

produccié d’un mateix autor trobam obres amb influéncies i altres sense.
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Aquest fet respon a motius molt diversos: les tendéncies propies de cada

eépoca, les caracteristiques de la historia que s’hi narra, I’edat a la qual

s’adreca, etc.

Un dels interrogants que ens plantejavem era si les obres

analitzades eren escrites majoritariament per homes o per dones. Un cop

aclarit aquest punt, voliem saber si les influencies del conte popular

tradicional eren més fregiients en un o altre sexe. Aix0 ens va dur a

comptabilitzar cada un d’aquests aspectes. Les dades obtingudes sén les

segiients:

Aquest grafic ens permet
veure com d'un total de 124
autors només 45 sén dones (un
36,3%). Aix0d ens indica que a la
literatura catalana infantil de la

decada 1975-85 una gran part de

10 AUTORS [ AToREs

TQIAL AUTORS. 124 |

les obres publicades sén escrites per homes.
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28 35.4% 18 40.0%

[:] AMB | NFLUENC| ES

] SENSE INFLUENGCIES

51 64 6% 27 0.0%
AUTORS: 79 AUTORES : 45

TOTAL AUTORS:. 124

Aquest grafic, que ens mostra la quantitat d’autors -separats per
sexes- 1 alhora la quantitat de persones que tenen algun titol amb
influencies o sense dins cada grup, indica que entre els {libres escrits per
dones hi ha una lleugera tendencia més favorable a pduar en la tradicié
popular: un 4’6% més. Tanmateix -com veim- no és una diferdncia
massa significativa.

A més de la quantitat d’autors que tenien en algun moment de la
seva produccié influéncies del conte popular, també ens interessava

saber quina era la quantitat de titols que havien aportat. Es per aixd que
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realitzarem el grafic segiient. En aquesta ocasié virem prendre com a
dada de partida la quantitat de titols i els relacionarem amb el sexe de

Iautor i amb el fet de presentar o no influgncies.

138 67 6%

1 0.5%

48 35 ¢ 63 30.9%
TITOLS AMB TITOLS SENSE
|NFLUENC | ES IMFLUENC | ES
211 56.4%

103 32.4%

TOTAL TITOLS

Aixi, podem veure com dels 114 ilibres amb influéncies 73 -un
64%- son escrits per homes, i 40 -un 35,1%- per dones. Si observam els

que no tenen infludncies, veim que 138 -un 67,6%- sén escrits per
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homes i 63 -un 30,9%- per dones. Al final, si posam en un mateix
- grafic tota la produccié podrem observar com dels 318 titols analitzats,
un 66’4% sén escrits per homes i un 32,4% per dones. Hi ha un petit
romanent d’obres que hem qualificat de mixtes i que corresponen a

reculls d’autors diversos,

Les dades obtingudes ens indiquen sols una lleﬁgerl’ssima
diferencia en el percentatge de titols amb influencies a favor de les
dones respecte del percentatge de la mostra.

Aquesta petita diferéncia no sols es déna en el nombre d’autores
que tenen algun titol amb influéncies, siné que també en la produccié

escrita per dones.

6.2.2 - Editorials

Un aspecte que consideravem d’interes per a la nostra analisi eren
les editorials. Veure la quantitat d’empreses editorials que havien
publicat obres per a public infantil o juvenil al llarg d’aquests anys,

saber com es repartia la produccid i si les influencies del conte popular
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sovin-tejaven més €N un grup que en un altre.
Pel que fa a les editorials que han publicat llibres de narrativa

infantil i juvenil en catala entre 1975 i 1983, les dades sén:

 EDITORIALS: -
. : -
g
4
=
-
w | e e | PLT TR
W A -
& 3 s’ é‘
W f&f fﬁﬁ 9%
&8 §f§ * 3”
g & fe ﬁ' ;7
EDITORIALS
(] am iveciercies i SENSE | MELUBNCIES ]

Aquest grafic posa de manifest que, durant els anys que ens
ocupen, la produccié catalana de llibres per a infants éstava centrada
basicament en dues editorials: La Galera -98 titols- i ’Abadia de
Montserrat -74 titols-, ambdues dedicades molt especialment al tipus de
- libres objecte del nostre estudi: de narrativa i escrits en catala. Entre la
produccid de La Galera cal destacar un major percentatge de llibres amb

influgncies -43,2%- respecte de la produccié global -vegeu el grafic 1-.
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El mateix fenomen, ¢l podem observar, €ncara que en menor
grau, entre les obres publicades per I’ Abadia de Montserrat. La situacié
completament oposada, la trobam a I’editorial Laia: d’un total de 235
llibres analitzats només 2 d’ells presenten influéncies del conte popular.
Cal cercar I'explicacié en el fet que aquesta editorial dnicament té una
.coﬂeccié que compleixi les caracteristiques de la nostra mostra i és una
colleccid juvenil, dedicada essencialment a la novela de caire realista.

La resta de produccié és extraordinariament dispersa i atomitzada.
Tant en les colleccions fetes des d'editorials comercials com en les
promogudes des d’institucions pibliques, amb 1'tinica excepcid de la

Federacié d’Entitats Culturals del Pais Valencia -FECPV-.
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6.2.3 - Les col-leccions

En general, cada editorial agrupa les seves publicacions per
colleccions. Els titol publicats en cada coleccié solen tenir unes
caracterfstiques formals comunes: mides, enquadernacié, extensid,
nombre d’iHustracions, etc. Les caracteristiques internes sén, en canvi,
molt més variables. En el llibre per a infants i joves el criteri -ultra els
aspectes de genere literari, és a dir llibres de contes, de poemes, de
teatre, etc.- sol ser anar adregats a una mateixa franja d’edat.

Amb tot, hi ha una gran variacid. Al costat de coHeccions molt
unitaries, com és ara la dels Grumets de La Galera, en trobam d’altres
forca eclectiques, com €s el cas de La Xarxa, de I’Abadia de
Montserrat. La primera ¢oHeccid esmentada inclou dnicament obres de
narrativa, inédites, d’autor catala -hi ha un pareil d’excepcions- i
adrecades a infants entre nou i catorze anys. La coHeccié és dividida
en tres series: a partir de nou, de deu i de dotze anys. L’oferta per al

mateix tipus de public i també en narrativa es complementa amb Els

509



Grumets de Mar Enlld, coHeccié formada per traduccions, en general
d’autors contemporanis,

En canvi, La Xarxa presenta un ventall molt més ampli, una oferta
menys unitaria. Entre els seus titols es pot trobar una gran variacié pel
que fa a P'origen de les obres -llibres escrits en catala i d’altres de
traduits-, 1’¢poca -contemporanis, tradicionals, del s. XIX, etc.- o el
genere literari -nove}letes curtes, reculls de contes, biografies, llibres
de cangons, de tradicions...-, etc.

També €s molt variable 1’extensié de les coleccions. Algunes
inclouen una gran quantitat de titols, i d’altres en tenen moits pocs. Es
clar que en aquest punt cal tenir molt en compte la data d’inici de la
colecci6. Aixi, per exemple, el Petit Esparver, de La Magrana,
s’inicia el 1984 1 per tant a desembre de 1985 havia publicat molts pocs
titols, perqué la mostra abraga menys de dos anys de la seva existencia.
En canvi Els Grumets de La Galera es varen crear el 1966 i, per tant,
la seva produccid s’estén al llarg dels onze anys que inclou la nostra
mostra.

La distribucié de llibres per editorials i colleccions €&s la segiient:
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6.2.4 - Ledat

L’edat a la qual va adregada una obra de literatura infantil i
juvenil, tot i ser un factor extrinsec a la creacid literaria, té¢ molta
d’importancia en el camp en qué ens movem. A la literatura per a adults
desapareix aquest condicionament. En canvi, quan es tracta d’infants i
joves els autors, els editors, els bibliotecaris, els Ilibreters, els pares i
els educadors es preocupen per I'adequacié edat-obra. Fruit d'aquesta
preocupacié és la ressenya gue la majoria d’obres publicades aquests
darrers anys duen a una part visible de la portada o contraportada: a
partir de ... anys.

En realitat, 1’adequacid de éada obra a una edat determinada és
forga aleatbfia. Es poden donar algunes indicacions generals, a grans
trets, perd sempre depen de la maduracié del lector, del moment en que
es realitza la lectura, de les caracteristiques internes i formals de {'obra,
de la tematica, del nivell de llenguatge, de ’entorn en qué es mou el

lector, etc. Nosaltres hem vist nins encasellats en lectures molt per
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davall de les que tedricament correspondrien a la seva edat cronoldgica
a causa d’una deficient motivacid, o incapagos de fer I’esforg que suposa
una lectura més complexa. D’alires, per cifcumsténcies totalment
oposades, s’enfronten a obres molt per damunt de les seves possibilitats
de comprensié. En general', perd, quan una lectura no correspon al
nivell ni als interessos del nin, aquest ’abandona espontaniament. El
millor és oferir un gran nombre de possibilitats de lectura. Només en el
cas de fixacié permanent i exclusiva en una classe determinada de llibres
-cosa que passa a vegades amb els comics o les series a ’estil d’Enid
Blyton- €s convenient posar en funcionament algunes estrategies
encaminades a reorientar les preferéncies del lector, tot posant al seu
abast llibres que li ofereixin altres aspectes de la creacid literaria.
Perd pot ser ens hem desviat un poc del nostre tema. En llegir els
Ilibres que conformen la mostra hem indicat, en tots els casos, I'edat
aproximada a la qual el relat es dirigia, tant si aquest tenia influéncies
del conte popular tradicional com si no en tenia. Si el llibre indicava una
edat determinada, és aquesta la que hem fet constar a les nostres fitxes.
En cas que aquesta indicacié no aparegués, la nostra propia experiencia

com a ensenyants, lectors i narradors d’histdries ens ha servit per decidir
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a quina franja d’edat s*adrecava el llibre.-

Perd I'inters del factor edat per al nostre estudi fa referéncia al
tema concret d’influgncies del conte popular. A priori, teniem la
sensacié que, en general, els llibres arrelats en la tradicié popular eren
els adregats als lectors més jbves, sobretot als que es troben entre els sis
i els deu anys; &s a dir, a aquells que sén més prop dels contes populars
narrats per pares, avis i mestres. I que, en canvi, en els llibres per a
pre-adolescents i adolescents tot €l que feia referéncia a aquesta tematica
era -conscient o inconscientment- rebutjat, deixat de banda o utilitzat en
petitissimes dosis. Seria objecte d’un altre estudi analitzar si aquest fet
es devia a un prejudici d’autors i d’editors -que consideraven aquesta
tematica "massa infantil" o "no adequada”- o si en realitat corresponia

als gustos manifestats pel piiblic lector,
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Les dades obtingudes en 1’analisi de la nostra mostra han estat les

seglents:
|_
= %
g .0 _ﬁ "
3 o
el
20 [—md 7
7
7
[[] avB INFLUENCIES  [77] SENSE INFLUENCIES

Com veim, i contrariament al que podia semblar inicialment, les
obres amb influéncies del conte popular es concentren especialment entre
les franges d’edat de 8-9 anys i 10-11 anys. En canvi, en els llibres per
a meés petits -6-7 anys- aquesta influncia segueix la tendéncia percentual
general, En arribar als 12-14 anys, la quantitat de llibres amb influencies

disminueix considerablement: només un 16,5%.
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6.2.5 - Els illustradors

Una altra dada que hem recollit, la qual consideram d’importancia
en la realitzaci6 final de I'obra, encara que només interessa de forma
molt tangencial a 'estudi, és el nom de !'iHustrador. En realitat,
’iHustrador, en general, es vincula a una dbra a partir de les relacions
que manté amb una determinada editorial. Volem dir amb aixd que
habitualment és ’editor qui tria 1'artista que es fara carrec de posar
formes i colors al text escrit. Perd, molt sovint, I’editor que coneix el
seu ofici posa en relacid 'autor i I'iHustrador en virtut d’unes certes
concordances d’estil, de forma d’encarar el fet comunicatiu, que en
aquest cas es vehicula a través del llibre. Aixd ens pot dur a pensar que
alguns iHustradors -per les caracteristiques del seu estil- s’adiuen més
amb els llibres de tematica meravellosa i altres amb els de taranna més
realista.

D’altra banda, hi ha dos fendmens -que s’han manifestat

especialment al llarg d’aquests darrers anys- que volem ressenyar. Ens
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referim als tndems autor-iHustrador i als iHustradors que publiquen
les seves propies histories; és a dir que sén també els autors del text. En
el primer cas trobam per exemple Ricardo Alcdntara, autor que sovint
publica els seus llibres iHustrats per Gusti, pseudonim de Gustavo
Ariel. Moltes vegades es tracta d’una feina d’equip, d’una veritable
interaccié entre dos professionals per aconseguir un resultat determinat:
un llibre que s’expressi visualment i literariament. Més nombrosos sén
els iHustradors que escriuen les seves propies histories, moltes vegades
amb una qualitat expressiva remarcable. En la tradicié literaria catalana
tenim el cas de Lola Anglada, que -a més d’iHustrar les obres d’altres
autors- també en va escriure de propies. Recordem El més petit de tots,
Monsenyor Llangardaix, Narcfs, etc. Actualment, en els llibres escrits
per iHustradors sol predominar ’aspecte grafic, sovint trien el cami de
I’humor o de ’absurd, o bé ’evocacié de la propia infancia. A tall
d’exemple podriem citar I’extensa obra de Carme Solé-Vendrell i també
els divertidissims llibres de Joma, la recreacié de la vida quotidiana que
fa Roser Capdevila i la visié alhora desenfadada i poeética de Mabel

Pierola.
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1L LUSTRABGR

i [T] SENSE INFLUENCIES

NOMBRE TITOLS

1L . LUSTRACORS

Aquest grafic ens presenta els iHustradors dels llibres de la nostra
mostra que tenen cinc o més llibres publicats. La mostra total hauria
estat molt extensa i, atesa la importancia secundaria d’aquestes dades per
a l'estudi que realitzam, I'hem reduit a una pinzellada. Aixi mateix

volem remarcar, per la seva quantitat, la produccié d’Isidre Mongs -un
dels dibuixants habituals d’Els Grumets de La Galera-, i el fet que
Francesc Salva i Llucid Navarro no han itustrat, al llarg d’aquests

anys, cap obra amb influéncies del conte popular.
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S6 58.3%

40 41.7%

TOTAL IL.LUSTRADORS: 3B I

Si comparam aquest grafic

amb el d’autors, veurem que la

proporcié  d’illustradores és

lleugerament superior, respecte

TOTAL 1L.LUSTRADDRS: 96 I

del total d’iHustradors, que el
d’autores respecte del total
d’autors, Tal com passava amb els autors, sén proporcionalment més les

iHustradores que tenen algun titol amb influéncies.
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50 47.8% 35 51.1%

j1 1.0% 7 3.8%

54 S1.4% 84 45.2%
TITOLS AMB TITOLS SENSE
INFLUENCI ES INFLUENC | ES

145 49.8%

8 2.7%

138 47.4%
TOTAL TITOLS

[D HOMES oones [} MIXTE.:SJ

Aquest grafic posa en relacié els iHustradors i les obres i ens

permet contrastar aixd amb el grafic que posa en relacié els autors i les
obres. Per primera vegada es trenca la tendencia de predomini de
I"activitat masculina i veim que iHustradores i iHustradors es
reparteixen -gairebé a parts iguals- la producci6. Fins i tot en el cas dels
titols amb influgncies les iHustradores superen en 0,8% el nombre

d’iHustradors.
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6.2.6 - Les dates

Un altre item forga important és el de la data de publicacié. Onze
anys €s un periode bastant llarg en la vida de qualsevol persona. En el
camp de la literatura infantii i juvenil catalana aquests onze anys sén
determinants. Durant el Modernisme s’inicia una valoracié del llibre
infantil, el Noucentisme hi aportd els millor intetlectuals de I'2poca:
autors, itustradors, traductors i editors,. i també els inicis d'una
infrastructura cultural: escola en catala, biblioteques, etc. Quan semblava
que tot anava per bon cami i que la nostra literatura es podia posar a
I'alcada de les millors d’Europa, arriba el 1939 i tot s’ensorra. Vint anys
dc; condemna a !'ostracisme i quinze més de relativa permissivitat
floriren a partir de 1975 -any de la mort de Franco-, primer amb una
forta embranzida perd sense massa mitjans i amb una total mancanga
d’infrastructures i després amb una empenta decisiva que va sorprendre

fins i tot els mateixos professionals.
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La decada 1975-85 és, per tant, la que emmarca l'augment
espectacular de les edicions, dels autors, de les traduccions, la
consolidacié dels premis, I'inici d’una timida critica, I’obertura cap als
mercats estrangers de les nostres editorials i professionals, etc. Encara
que dificilment res d’aixd no s’hauria esdevingut si, parallelament, el
pais no hagués viscut un procés de normalitzacié linglistica i
d’introduccié del catala a I'escola. Entre 1980 1 1983 les dades referides
a la produccié de llibres per a infants i joves en llengua catalana son les

. 2
seguents”:

TITOLS PUBLCATS

2 Dades apareguqes a Medio siglo de libros infantiles y juveniles en Espana
(1935-1985) (CENDAN, 1986: 101). Cal tenir en compte que en aquestes dades
s’inclouen també els tebeos, comics i historietes.
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Com veim, 1'augment és considerable i se centra sobretot en el
bienni 1984-1985, moment en qué ja es podia donar per acabada la
transicié cap al sistema democratic i les infrastructures culturals ja
s’anaven desenvolupant.

Pel que fa a la nostra mostra, els 318 llibres analitzats es

distribueixen per anys de la forma seglient:
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Podem observar que entre 1975 1 1978 les obres amb influéncies
tenen molt poc pes especific. El trienni 1979-1981 representa un timid

inici d*aquesta tendeéncia, que es desenvolupard amb més forga entre el
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1982 i el 1985, anys en els quals els valors absoluts de la produccié amb
infludncies es mantenen gairebé constants. Curiosament, el 1984 el

percentatge entre uns libres i altres s’iguala, perd és a causa d'una

disminuci6 en els llibres sense infludncies i en la produccid total.
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6.2.7 - El llpc d’edicié

Pel que fa al lloc d’edicié, poques coses podem dir. La
supremacia de Barcelona és inqiiestionable i es fa més ferma d’any en
‘any. Algunes dades ens permetran constatar aquesta asseveracio. Si ens
centram vnicament en la produccié de llibres infantils i juvenils'i els
classificam pel peu editorial -no per la llengua en qué estan escrits els
llibres, i aixd és important- tendrem els resultats segiients, pel que fa a

llibres editats a Barcelona:
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Les dades sén prou clares: el 1985 ens trobam amb una indistria
editorial catalana que controla més de la meitat de la produccié total de
I’Estat espanyol en relacié a llibres per a infants i joves. Aixd no vol
dir, ni molt menys, que tots aquests llibres siguin en catala. Molts son
escrits en castella i alguns en altres llengiies. Perd el que si és cert és
que Barcelona ha esdevingut la ciutat capdavantera de |'Estat en aquesta
qiiestié 1 que l'orientacié en les publicacions es decideix des de
Catalunya.

En relacié amb la nostra mostra, si classificam els llibres analitzats

pe! peu editorial tenim:

(MDSTRA / LLOC D EDICIO

TOTAL TITOLS MOSTRA: 318
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6.2.8 - Els premis

La qiesti6 dels premis és forga important en la literatura catalana
per a infants i joves, i aixd per diverses raons. En primer lloc parlam
d'una cultura minoritzada { amb una lleng.ua bandejada durant molts
d’anys de I’ensenyament i fins i tot perseguida. En el posterior
redrecament cultural, els premis convocats des de les institucions o les
entitats privades compleixen diverses funcions, entre les quals podriem
destacar:

- Afavorir Iaparicié de nous autors.

- Potenciar ¢ orientar la produccié cap a un estil 0 una tematica

determinades.

- Actuar com a vehicle de reconeixement de la tasca duita a terme

pels creadors i les editorials.

- Promoure ’interes social entorn de la literatura infantil i juvenil

i la seva preséncia en els mitjans de comunicacid.
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La decada que estudiam ha estat prodiga en premis, com
correspon a un moment d’expansié d’aquest tipus de literatura. S’han
mantingut els pocs que existien durant el perfode franquista i se n'han
creat de nous. Alguns han perdurat fins a ’actualitat i altres han tengut
una vida més effmera. Son els segiients -en ordre cronologic-:

- Josep M@ Folch i Torres: fundat el 1963, obra literaria in&dita.
Vinculat inicialment a I’Editorial SPES i després a I’Editorial La Galera.

- Joaguim Ruyra: fundat el 1963, de literatura juvenil, obra
inedita. Vinculat a I’Editorial Estela i des de 1976 a Laia. Actualment
no €s convoca.

- Serra d’Or: creat el 1977, per a obres ja publicades. T¢ diverses
modalitats -autor, iHustrador, coleccio, edito_rial, etc.-. Vinculat a la
revista del mateix nom.

- Enric Valor: fundat el 1980 per la Federaci6 d’Entitats Culturals
del Pafs Valencia -FECPV-.

- Apelles Mestres: convocat des de 1981, premia P'obra inkdita
conjunta d’un autor i d'un iHustrador. Vinculat a Editorial Destino.

- Tirant lo. Blanc: des de 1981 el convoca la Diputacid de

Valencia, per a una obra inedita.

328



- L’Esparver: es va convocar els anys 1981 i l§82. Vinculat a
I’Editortal La Magrana.

- Lg Xarxa: es va convocar els mateixos anys que 1’anterior.
Vinculat a les Publicacions de I’Abadia de Montserrat, que els anys
1981 1 1982 convocaren també el premi d’adaptacié infantil iHustrada
Liibres del Sol i de la Lluna. |

- Guillem Cifre de Colonya: es convoca des de 1981 i és |'dnic de
les illes Balears. Patrocinat per la "Caixa de Coionya" de Pollenga. Les
obres, inédites, de narrativa premiades son editades per La Galera.

- Generalitar de Catalunya: des de 1981, Obres per a infants i
obres juvenils, ja publicades. El convoca la Generalitat,

- Gregal: el convoca des del 1983 Gregal-Llibres i el Consorci
d’Editors del Pafs Valencia.

- Vaixell de Vapor: des de 1984. Instituit per la "Fundacién Santa
Maria", les obres premiades sén publicades per Cruilla/ Ediciones SM.

- Lola Anglada: des de 1984, convocat per la Xarxa de
Biblioteques Soler Palet i la Caixa d’Estalvis de Terrassa.

A més dels ressenyats, actualment es concedeixen també els

"Premios Nacionales”, en qualsevol de les llengiies de I’Estat espanyol,
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convocats pel Ministeri de Cultura, el Ciutat d’Olot -literatura infantil-,
el Ferran Canyameres -literatura juvenil de genere policfac- i el Gran

Angular -literatura juvenil-,

2498 78.0%

[[] Mo PREMIATS

PREMIATS AMB [ NFLL.

PREMIATS SENSE INFL.

I 8.7%

TOTAL TITOLS MOSTRA:

TOTAL TITOLS PREMIATS:

El grafic ens mostra com un 22% dels llibres analitzats han
obtingut algun -0 alguns- premis. D’entre ells un 44,3% -que correspon
al 9,7% del total de la mostra- té influéncies del conte popular

tradicional.
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6.3 - CLASSIFICACIO

Un cop descrites, comptabilitzades i analitzades les caracteristiques
"externes” dels tres-cents devuit llibres que conformen la mostra, creiem
que era necessari fer-ne una classificacié que palesas, a primer cop
d'ull, les coordenades basiques sobre les quals s’estructurava la
produccié d’aquests onze anys. A part, és clar, de la nostra propia
classificacié dual entre "ilibres amb influeéncies de les rondalles® i
"llibres sense influéncies de les rondalles”, sobre la qual es basa el
treball.

No era una tasca gens facil, car fer una classificacid sempre
implica un esfor¢ de sintesi, una valoracié dels aspectes que
considerarem principals i secundaris i una renincia implicita a posar de

manifest tot un conjunt de matisacions, que es perden en haver de situar
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