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Nota preliminar

Vaig comengar el present treball tot just fa quatre anys,
amb la il.lusdria idea que tots hem tingut de bell princi-
Pi sobre el Noucentisme -orenetes, turmells sanitosos de
noies catalanes i, sobretot, aquella clart$ du jour, d4‘un
dia sempre igual a 1l°altre-, perd amb la comviccié que

responia & quelcom de més profund, tanmateix analitzable.
Es aixd el que he provat de fer amb una il.lusié renova~
da, malgrat les dificultats materials i metodoldgiques del
meu treball i a despit que els resultats molt sovint con~
tradeien o desdeien les conviccions i les hipdtesis amd
qud vaig iniciar la meva investigacib. Perd ha estat pre-
cisament aquest sacrifici de les suggestions, Adhuc dels
suggeriments que tan forts se’m presentaven a 1l’estricta
eviddncia el que ha permds que conclogui aquesta recerca,
llarga i sinuosa, i que ho faci amb la {ntima seguretat
que s‘hi aporta quelcom, i esperoc que gquelcom de nou, &
1estat actusl dels nostres coneixements sobre la matdria

que ens ocupa.

L°ordre i contingut general dels apartats que com~
posen agquesta obra crec que ja venen suficientment indi.
cats en 1’ Index que pr&%deix aquestes linies, per la qual
cosa no procediré a desoriure’ls de nou. Només vull ag-
senyalar que 1°estructura formal d’exposicid§ d’un llibre
emb les pretensions de l’actual és tan mmdadissa que he
optat per triar-ne una de ben sistemditioa i alhora esque-
mdtica i senzilla de bastida, per tal d’ajudar el lector

en la seva aventura, tal com jo ho he fet en la meva.
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El Noucentisme coincideix amb la darrera etapa de
predomini polf{tic de la Lliga Regionalista, del qual en
degué bona part de la seva vigeéncia, Segons Rovira i Vir-

€ili, seria la fase d“"assoliment™ dels ideals de la Renai-

xenca, la qual fase representark, entre 1906 i 1920, el

"Claessicisme" cultural subseglient al "Neoromanticisme" de

138

la fase polftica anterior. També amb la mateixa concep-
cié linial, Joaquim Polch i Torres interpreta el Noucen-

tisme com el "perfode metdl.lic" que, en la cultura, segueix

al "perfode neolftic" dels darrers modernistes, altrament
139

dels "simbolistes". Perd sense arribar a aquest ds hiper-

bdlic de la metdfora, es pot distinq:ir esquemdticament la

fase cultural noucentista d’entre les colimitants, que tem-
bé venien molt influides per 1‘ascens del nacionalisme bur-
gts -la "Renaixenca" de qué perla Rovira i Virgili. I aix3,
prescindint si cal de les etapes prdpies que ell mateix, com
a corrent histdric, gaud{ en la seva evolucib. Aix{, les
dues promocions que configuren la "generacid" noucentista
(Paula II), vénen a substituir la darrera promocié moder-
nistae, la de Prat de la Riba i Maragall, la de 1‘"iberisme”
i 1’ideari regeneracionista, de la revista Joventut i el
simbolisme artfstic. Una promoci, aquesta, gue cultural-
ment es delimita ja el 1893, en ocasié de la primera Fes-
ta Modernista a Sitges, perd que té dues dates cleu més
amplies ideoldgicament: el 18398, 1°any de les pirdues colo-
nials, i el 1906, el de la Solidaritat Catalana. La primera
de les promocions noucentistes fou la de D‘Ors, Carner,
Cambd; la promocié "europelsta” i la de 1l°’accid institu-~

cionel, la de La Veu de Catalunya i el classicisme dels

(Introd.)
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poetes arcaltzants. La segona promocié és la de Crexells,
Riba, Rovira i Virgili...; la promocid cosmopolita i la de la

eritica de les institucions, la de La Publicitat i el clas-—

sicisme dels professors de literatura. Una té com a dats
d’aparicif cultural el 1906, el del Glos., i com a dates
ideoldgicament determinants les del 1909 (Setmana Tragice)
i el 1914 (MC). L altra, té 1’inici del seu pronunciament
amb Lea Revista, fundede el 1915 dins d’un nou esperit pro-

mocional, el qual s incrementard arr: .. de la crisi del
1917, fins a resoldre’s amb la formacid que, el 1922,
trencaria amb 1’hegemonia de la Lliga dins del nacionalis-—
me burgds: Accib Catalana, Aixd, amb 1’agreujant de la dic-
tadura militar del 1923, faria canviar molts dels patrons
ideoldgice i culturals que havien conduit fins llavors 1a
tasca dels noucentistes. E1 c.rcle o sector intel.lectual-~
professional que havia donat suport a la Lliga Regionalis-—
ta i se n‘havia servit d’ella havia de ceanviar necessiria-
ment d‘estratdgia. Hom parlava ja del Noucentisme com un

fet del passat. Aquest havia conclds el seu projecte de

Cultura, i, d’altra banda, la Cultura ja no podia seguir

funcionant com a element de cohesid social, com el Moder-
nisme, amb el seu projecte de Nacié, s’ho havia proposat

amb el concepte m{tic de la Raga. A partir del 1923 el

Noucentisme perd absolutament la seve validesa ideoldgica,

malgrat que persisteixin algunes de les seves tenddncies
artistiques, oficialitzades, perd ja no predominants.

Ara, pel que fa a les etapes atravessades en llur

mateix ideari pels autors noucentistes d“ambdues promo-

(Introd,)
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cions, podriem distinghir-ne una de formacié (1899-1905),
una segona d‘afirmacié (1906-1909), una subsegilent de ple-
nitud (1910-1916) i una darrere etapa de dissolucid (1917-

1922), Vegem d’una per una el seu perqud.

Etapa de formaecidé (1899-1905). S inicia el 1898 1a
orisi del sistema de la Restauracié borbdnica. E1 regene-

racionisme peninsular, i en especial el catalanisme poli-
tic, recobren-noves forces, La Lliga Regionalista guanya
les eleccions municipals del 1901, Es referma la col.la-
boracié entre la burgesia i els joves intel.lectuals uni-
versitaris. La Veu de Catalunya s’ha convertit en el por-
tantveu diari del catalanisme. El1 doctrinari del catala-

nisme, Josep Torras i Bages, és nomenat bisbe de Vic. Se

celebra el primer Congrés Universitari Catald i a partir
d‘’ell una Universitat alternativa de 1l‘oficial, els Estu—
dis Universitaris Catalans. El catalanisme adquireix poc
a poc un projecte de cultura. L’increment dels corrents
obreristes i d‘esquerres refermen encara més la col.labo-
racié entre els burgesos regionalistes i els intel.,lectuals
nacionalistes conservadors: D‘Ors, Carmer, Bofill i Mates,
eb¢.Casellas, Junyent, Utrillo,demanen, encara sota els
postulats estdtics modernistes, reformes institucionals
que aviat seran recollides pels joves com a part fonamen-
tal del seu programa de cultura, tal com Josep Pijoan i
Eugeni D‘Ors anaven progressivament elaborant -aquest, des
de la seva intervencid en el Congrés Universitari Catald
(1903) fins a la seva col.laboracid habituasl a E1 Poble
Catald (1904-1905). Els drgans de govern en 1l‘economia,

(Introd.)
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la polftica local, 1‘Església i la Universitat passaven
al control d‘una burgesia que volia fer seus també els
aparells de poder de 1‘Estat. La mateixa ddria era com-
partida pels intel.lectuals que le secundaven, que llui-
taven per la propietat dels mitjans de difusié cultural

i promocié artfstica. E1 catalanisme polftic, guiat ales-
hores per la dreta, evolucionava des d“una ideologia de
lluita a una ideologia de poder, Els intel.lectuals cata-
lanistes d“un determinat sector, 1°hi ajude’en i s’ajuda~
rien entre ells. El Noucentisme havia d“ésser el desenilag
1dgic tant d’unes actituds de fons com d’un interessos

nous. (%)

Etapa d’afirmacié (1906-1909). L’ofensiva de 1‘exdr-
cit espanyol contra el catalanisme féu que aquest s’orge~
nitzés entorn d’una plataforma interpartidista, Solideri-
tat Catalana, i aix{ les seves diverses expressions cultu~
rale recobréssin legimitat ideoldgica. Aixd comencd el 1906,
1°any que la Lliga guanyava les eleccions per a la Diputa~

0i6 de Barcelona. Alhora, es radicalitzen les posicions del
oatai%gsme republicd i federal que, al capdavall, encer-
clen encara més 1’ideari conservador de la burgesia parti-
ddria de la Lliga Regionalista. Els noucentistes es vincu-
larin decididament, & partir d’aquella data, amb aguesta
branca dretana del cetalsnisme. E1 1906 és també 1‘any del

(%)
Per a les principals publicacions d‘aquesta i de poste-

riors etapes del Noucentisme, en les quals es concentrave
le produccid intel.lectual, vegi’s la Taula III.

(Introd.)
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Taula III,

Principals publicacions periddiques catalanes (1890-1930)

Diario de Barcelona (1792...)

La Renaixenca (1881-1905)

a van rdia (1881¢..)
La ilustracidn ibérica (1882-1900)

L°Aveng {28 ep., 1889-1893)

Revista catalana (1889-1892)

La Veu de Catalunys (1891-1899)

Lo Missatger del Sagrat Cor
(1893-1936)

L’aureneta (1895-1905)

Revista jurf{dica de Catalunya
(1895-1939)

Revista de Catalunya (1896-1897)

L’Atldntida (1896-1898)

Iuz (1897-1898)

Cataldnia (1898-1900)

La Creu del Montseny (1899)

Quatre gats (1899)

Pel & Ploma (1899-1903)

La Veu de Catalunya (1899-1937)

Universitat Catalana (1900-1902)

Catalunya artfstica (1900-13902)

Lo pensament catald (1900-1902)

Joventut (1900-1906)

Montserrat (1900-1906)

Aube {1901-1902)

Revista lul.liana (1901-1905)

Revista de Bibliografia Catalana
(1901-1907)

Cu~cut! (1902-1912)

La sembra (1902-1914)

Catalunya (1903-1905)

Il.lustracid catalana (1903-1918)

El Poble Catald (1904-1906)

Forma (1904-1907)

Universitat catelana (1904)

En Patufet (1904-1938)

Art jove {1905-1906)

Estil (1906-~1907)

Mitjorm (1906-1907)

El Poble Catald (1906-1918)

Futurisme (1907)

Empori (1907-1908)

Brand (1907-1908)

La Catalufia (1907-1910)

Revista Estudis Universitaris
Catalans (1907-1923)

Anusri Institut d’Estudis Cata~
lans {1907-1936)

E1l grafic (1908)

Catalufia (1908)

Papitu (1908-1937)

Revista catalana d’educacié (1909)

Revista catalana (1909)

Ciutat (1910-1911)

Revieta anyal del C.A.D.C.I.
(1910-1915)

Cataluiia (1911-1912)

Arxius Institut de Cidncies
(1911—1918)

Museum (1911-1937)

Revista de Catalunya (1912)

Picarol (1912)

Revista escolar catalana (1912-1913)

Catalunya (1913-1914)

Cultura (1914)

Revista nova (1914-~1917)

Els emics d’Europe (1914-1919)

Mediterrinia (1915)

Vell i nou (1915-1919)

Quaderns d’estudi (1915-1924)

La revista (1915-1936)

Economia i finances (1917-1936)

L’instant {1918-1919)

El dia (1918-1936)

D’Acy i 4'A11d (1918-1936)

Butllet{ Joventuts Nacionalistes
(1920-1921)

La mainada (1921-1923)

Accié catalana (1922-1923)

Catalunya grafica (1922-1923)

Virolet (1922-1931)

Catalunya social (1922-1936)

La publicitat (1922-1939)

Anuari Societat Catalana de Pi-
losofia (1923)

Le Justfcia Social (1923-1926)

La md trencada (1924-1925)

La gaseta de les arts (1924-1930)

Revista de Catalunya (1924-1931)

La ciutat 1 la casa (1925-1927)

Critérion (1925-1936)

La nova revista (1927-1929)

Jordi (1928)

(En cursiva, diaris)
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primer Congrés Internacional de la Llengue Catalana, de
El Poble Catald en la seva nova edicid didrie i, molt
principalment, de la publicacid d’una obra que tindrd

vigdncia ideoldgica durant tot un decenni: La Naciona-
litat Catalena, d’Bnric Prat de la Riba, el principal
estratega tedric del catalanisme polftic de principis

de segle i dirigent carismdtic de 1la Lliga. Fou un su-
port que coincidf amb les primeres manifestacions dels
Joves noucentistes el fet, també, de 1°edicié de les

Horacianes, de Miquel Costa i Llobera -a qui, al mateix

temps, aquells retien homenatge col.lectiu a 1’Ateneu
Barcelonds. Aix{ mateix, compta el fet de la fundaci,
per Joan Bardina, de 1°Escola de Mestres, el nucli del
posterior moviment de renovacié pedagdgica encapcalat
pels noucentistes. Perd ja aguests comencaven a afermar
els seus treballs: DOrs inicia el Glom, Bofill enceta
la seva col.laboracié amb La Veu C., Carner publica Els
fyruits saborosos, Homs viatja als Estats Units per a es-

tudiar pedagogia, Frencesc Gall crea la seva Escola d’Art,
Ismael Smith fa la seva primera exposicié d’escultures...
L’any seglient es funda, mercds a 1’important participacié
de Josep Pijoan, 1’Institut d’Estudis Catalans i la Junta
de Museus de Barcelona. Per aquelles dates, s’inaugura la
cinquena Exposicié Internacional d’Art, a Barcelona; Torres
Garcfa, altrament, realitze la decoraci mural dels salons
de 1°Ajuntament d’aquesta ciutat. Comencen, mlhora, les
excavacions en 1’antic poblet grec d’Empdries, a banda

que Llufs Nicolau d°Olwer inicia les traduccions de Cice-
ré. Surt també llavors la segona edicid de La Tradicié Ca-

(Introd.)
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talana, de Josep Torras i Bages, qui conservava la seva
infludnecia doctrinal, tant apologdtica com filosdfica,
entre els joves noucentistes. Aquests, comengaren la se-
va participacié col.lectiva en el sosteniment ideoldgic

del programa de la Llige .. la revista La Catalufia, En el

terreny art{stic, les revistes Forma, Estil i Empori re-

flectien el nou ordenament noucentista, i Papitu recollia
1°obra de tots els seus millors dibuixants. La Revista

Catalana d’Educaciéd i la Revista dels Estudis Universita-

ris Catalans assenyalaven les noves directrius de 1’en-

senyament escolar i universitari convingut entre la burge-
sia catalanista i els noucentistes. D‘Ors mateix ocupava,
& partir del 1909, la cltedra de Ldgica i Metodologia de
les Cidncies als Estudis Universitaris Catalans. E1 col-
legi "Mont 4°0Or", estrenat el 1908, fou la primera realit-
zecid efectiva del mou impuls pedagdgic. Paral.lelament,
es presenta el projecte urbanistic de la Reforma Interior
de Barcelona. Perd tota aquesta efervescdncia d’accié ins-
titucional i de realitzacions culturals, dins d’un projec-
te de cohesié interclassista que dictava la burgesia cata-
lanista amb 1°ajude de les fdrmules noucentistes, entrd
sobtadament en crisi l°estiu del 1909, en ocasid de 1’ano-
menada Setmana Trigica. Les revoltes obreres que regiraren
l’ordre aparent de Barcelona, aix{ com el fracds recent de
la Lligae a les eleccions municipals, guanyades ara per
Lerroux i els republicans, varen fer gue els idedlegs del
Noucentisme visquéssin en les seves concidncies un acusat
daltabaix: el seu pla interclassista i volgudament civilit-
zador havia fracassat. L’obstacle que havien pretds elimi-

nar -i creguéren haver-ho aconseguit-, 1‘indefugible llui-

(Introd.)
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ta de classes en una societat tan estamental com la cata-
lana d‘aleshores, tornava a sortir-los emmig del pas. La
Lliga feia un viratge accentuat vers el conservadurisme,
tot decretant, fins el 1914, la prohibicié d’actuar 1la
principal organitzacié del moviment obrer, la Confedera-
cié Nacional del Treball. Aixd ajudarie als intel.lectuals
noucentistes & proseguir amb els seus ideals de culturalit-
zacib, que no serien a partir d’are conciliadors, siné ne-
tament elitistes. Millor que enlloc més, el nou despotisme
il.lustrat es recull en el Glos. 1909-1910, en qud D’Ors

reclame els drets d’un nou "aristocratisme® i la repressié

de les masses "incivils". E1 Noucentisme és ja clarament
una tenddncia anti-democrdtice. Aix{, en una glossa del
1910 en la qual D’Ors fa una apologia de Gentile com a

tedric de la "missié de la joventut" en el nou nacionalis-

me (feixisme) italid, el "Glossador" —com aixf s’autodeno-
mind~ es feia la pregunta: "No &s aquest el sentit constant
de les prddiques fetes i refetes en aquest Glossari?e 140

A partir de 1909 el Noucentisme passa, doncs, a ésser una

ideologia utopista al servei de la reaccib. E1 que la cri-~
81 del 98 havia propulsat i la victdria del 1906 havia con-
firmat, el 1909 es culdava d’esbocinar. Perd vegem, a grans
trets, qud ocorregué fins el 1917, tot just quan comencava

a desaparéixer.

Etapa de plenitud (1910-1916). Des del 1910 fins el

1917 el Noucentisme &s més una concrecié d’actes que unsa

expressi§ d’idees, tal com havia estat 1‘etapa anterior,

Aixd és degut al fet que el seu comprom{s amb el poder

(Introd.)
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politic es beneficiava de les conquestes d’aguest. A par-
tit del segon decenni del segle els noucentistes assoliren
entitat gricies al suport de les institueions oficials.
Per aixd, a partir del 1910, i arran dels fets de la Set-
mana Trdgica, els idedlegs, D’Ors a2l davant, no faran ja
la campanya per la "Bellesa", siné per 1’"Aristocrdcia",

i no es fard tanta “estdtica™ com "¥tica": el "Civilisme"

s’imposava el "Classicisme™, en termes orsians. I la causa
durd fins el 1914, en qud la idea de "Cultura", en una Euro-

pa que amenagava destruccié, pretenia resumir i incrementar

encara els ideals primigenis del Noucentisme gue la guerra
de classes i de nacions anaven fent cada vegeda més impos-
sible. La idea fonamental de Civilitzacié, 4’"Europa", era,
8 partir del 1914, ferida de mort. Es llavors quan Rugeni
d‘Ors abandona la utopia del nou segle proveldor per 1’in-
dividualisme radical que sempre havia atacat. Amb tot, el
fet d"ésser Espanya meutral en la guerra europea i de tro-
bar-se encara la MC en plena vitalitat feu que 1‘{deari
noucentista i 1°atencif envers el Glos, orsid no decaigués-

sin encara.

L°%poca del 1910-1916 havia resultat una injeccid de
forga per al catalanisme conservador, el qual, el 1911,
so're una forta repressi§ de 1l’obrerisme, havia estat nova~
ment guanyador de les eleccions provincials. Prat de la
Riba era reelegit president de la Diputacié de Barcelona,
i el 1913 s’aconseguia el decret pel qual es creava la
Mancomuninitat de Catalunyse, que Prat presi@df des del 1914.

Mentre, la burgesia catalana s’aprofitava dels beneficis

(Introd.)
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de la neutralitat davant la guerra europea. L’expansié
ingtitucional i ideoldgica d’agquest catalanisme es clou-
r3d simbdlicament en un manifest firmat per Prat de la Ri-
ba el 1916: Per Catalunye i 1°Espanya Gran. L‘activitat
d’Bugeni 4°0Ors es redobld tamb& a partir del 1910. Aquest
any viatjd a Munic per & prendre nota de 1’organitzacié

educativa i cultural d’Alemanya. En tornar, publicd el
seu decissiu article "El renovamiento de la tradicién
intelectual catalana”, el caire programdtic del qual 1i
valgué ésser anomenat, per Prat de la Riba, secretari ge-
neral de 1°IEC. Dins d’aquesta alta iﬁiituciG acaddmica
D’Ors cred, el 1911, una Seccid de Cidncies. I, encara,

aquell any publicd La Ben Plantada, i a continuacié una

sdrie de glosses on resumia la seva "filosofia del Seny",
altrament "FPilosofia de 1°Home que treballa i juga". Pou

també 1°any d‘una significativa obra col.lectiva impulsada
per Eugeni d°Ors, 1l’Almenac dels Noucentistes. Mentre,

D’Ore rebia 1’apoi absolut de la Lliga, no sols en la

seva accid cultural, siné en la seva produccid tedrica.
D’aixd La Veu C. sempre se n’havia encarregat, perd ara
n‘era ajudada per la revista Catalufia -con%inuadors d‘aque-
lla altra La Catalufia (1907-1910), igualment pro-d‘orsiane-,

que, entre elogis dels seus col.laboradora,publicava una

reproduccié del Glossari a cada némero. A partir de la se-
va col.laboracib, com & alt funcionari, amb la MC, D‘Ors
desplegard la seva mixima activitat cultural, repartida
en les funcions que recull la Taula IV.

Una de les primeres iniciatives col.lectives per
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Tanla IV, Les funcions culturals d’Eugeni D’Ors entre 1914 i 1919

pre—

Organitzatives

Intel.lectuals

Docents

Secretaria IEC (1911-1919)

Direccié del departament d’Educacié Superior,
dins la MC (1914-1917)

Direccié de 1’Escola de Biblioteclries (1915-
1919)

Direccié general d’Tnstruccié Péblica de 1a
MC (1917-1919)

Glossari (1906-1920) a La Veu C.

Direccié Arxius de 1’Institut de Cidncies
(1914~1919)

Direccié Quaderns d‘Estudi (1915-1919)
Direceid "Col.leccié Minerva® (1917-1919)

= Discurs Anyal IEC
Discursos regulars - Jocs Plorals
- Inauguracié d’escoles
- Inauguracié de biblio-
teques

Conferdneies diverses

"Seminari de Filosofia" (IEC) (1914-1919)

"Cursos Monografics d°Alts Estudis i d’Inter-
canvi®™ (MC) (1915-1919)

Escola de Biblioteclries (MC) (1915-1919)

S ——
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part dels soi disants noucentistes fou 1°edicié, 1‘any

1910, del setmanari Ciutat, d’ideologia tradicionalista,
perd culturalista i classicitzant, el qual llencd, el
gener del 1911, un némero extraordinari ("Llibre de Neadal-
Reis")l4l gue venia a ésser, pel seu abast i els seus col-

laboradors, un preludi de 1l’Almanac dels Noucentistes.l42

Aquest, com el 1libre La muerte de Isidro Nonell, el 1905,

per a 1l’estdtica post-modernista o "arbitriria", era també

dirigit per Eugeni 4°Ors, amb la col.laboracil, com aquest,
de diversos autors -artistes grifics, literats, assagistes—
coetanis, perd ara adregat a la promocié del moviment nou-

centista empds. Els artistes, literats, periodistes, intel-
lectuals i dirigents polftics del catalanisme nacionalists
deb'&poca ~2dhuc d‘ideologies polftiques diferents- s‘aple-
garen entern aguest Almanac- programs, suscitat pels nou-

centistes, en un homenatge pdblic a hores d’ara tan revel-

lador.143

Bugeni d'Ors, gqui pronuncid precisament el brin-
dis d’aquell acte, havia escrit poc abans a La Veu C., a
propdsit de 1’obra esmentada: "..,. plauen dnicament als
noucentistes les coses coherents, a on els varis aspectes
o parts s’harmonitzen dins una significacié comuna® , 44
Perd destaca que, més enlld 4’ haver pretds realitzar "une
bellesa que no vol soroll™ emb 1l°Almanac, les pretensions
de 1l’acte social que s’anunciava per a la seva presentaci
eren fonamentalment —diu- dues, que meréixen citar-se.
Aix{, es pretenia, primer:

"..s un homenatge a la Santa Realitzacid
(...) nosaltres retem culte a una categoria

sintdtica, que no &s ja la "Idealitat™ iner-
me ni la "Realitat" enemiga, sind 1%activa i

(Introd.)
- 68 -



sempre avencada "Realitzacié". I no la Rea~
litzacib en sentit de moviment natural (el
"de venir" de Hegel), siné d’intervencié
humana {(mon ‘arbitrar ° = “treballar’) (...)
Nosaltres, els noucentistes, som una mica
escdptics respecte al Sant werden, perd Santl45
machen s{ que &s sant de la nostra devocif.”

I en segon lloc, el que es volia significar amb aquella pre-

sentacié en pdblic, segons D’0. ', era:

"... un rodé desmentiment de certes caldmnies
que tendeixen a presentar-nos, als noucentis-
tes, com uns solitaris escarfallers. Vista
1’aversié que, en general, sentim per la de-
mocracia (és a dir -no ens cansem de definir-
per 1°estat de coses produit, al segle XIX,
per l’encarnacié de les idees revolucionltries
en els instinte de la burgesia), se’ns ha ba-
tejat amb el nom d’aristderates, i s’ha re-
tret, a propdsit de nosaltres, la tristament
cdlebre ‘Torre d’ivori’... Nosaltres, lectors
fervents de Georges Sorel i els demés profe-
tes de la nova espiritualitat operdria, i
coneixedors del sentit anti~democridtic en
que es produeix arreu el moviment d‘emanci-
pacié sindical, hem somrigut une mica en
sentir aquelles acusacions (...) Nosaltres,
els noucentistes, no hi anem gaire a cafds

ni ‘pefias’; i de les cambres d’estudi en
sortim de bon grat, per a ficar-nos als ta-
llers, en benefici de les santes realitza-
cionas".

Una declaracié de principis que parla per ella mateixa:

treballer i treballar bé, perd en societat corporativa i
expressament "anti-democritica”™. Consemblantment, es féu
també un altre homenatge piiblic a 1’escultor Josep Clard,
per entendre que aquest no havia estat prou ben apreciat
en la instal.lacié de la VI Exposicié Internmacional 4‘Art
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celebrada a Barcelona. Ja abans, si més no, se li havia fet
una altra mencié aclamatdria al muralista Joaquim Torres—
Garcia, en aquell acte a propdsit de 1°Almanac. Era també
1°any de consagracié del pintor Joaquim Sunyer, a qui Mara-
gall dedicd un elogids ar'bicle,146 aix{ com de 1‘escultor
Enric Casanoves. El pintor Ricard Canals geudia ensems del
seu millor tracte com & "noucentista". Hi hagué encara,
aquell any de 1911, tres importants plataformes d’imposicié
col.lectiva dels noucentistes; aixf, el volum E1 ideal y la

actividad de la juventud catalana, d’una notable i diversi-

ficade densitat tebrica,l47 els cursos de "cultura humsnis-

Xa" organitzats & Terrassa, amb el nom gendric de "Curs
Miquel Angel",148 i, en darrer lloc, les "Conferdnecies
d’Educacié Civil", celebrades & la seu del sindicat Centre
Autonomista de Dependents del Comerg i de la Indﬁstria.l49
Encara hi hegué, abans de 1’establiment de la MC -le& més
definitiva obra "col.lectiva" en qud participaren els nou-
centistes-, altres dues manifestacions d‘entesa vindicativa:
el 1912, amb 1°‘homenatge pdstum a Manuel Mild i Fontanals,

i el 1913, amb les conferdncies de primavera llegides al
centre de "Joventut Nacionalista”, organitzacié pertanyent

a la Lliga Regionalista.lBo

El 1914 es posd ja en funcionament la MC, sota la
presiddncia d’Enric Prat de la Riba, aixf com tot el seu
ambicifs programa de realitzacions culturals i educatives
151 En paraules de D‘Ors, la

nova situacid polftica era la "prova de foc" dels noucentis—

confegit pels noucentistes,

tes, perqud amb el nou ordre institucional s’havia de veu-

re llur "infludncia directissima™., Aixd escriv{ 2lhors en—
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torn la relacié entre el corrent noucentist.. i la MC:

"E£s doncs, fins a un cert punt, aguesta
ideologia mateixe la que arriba amb aixd

a infludncia directfssima, si no a domini
encara; & infludncia direct{ssima i ja, per
consegllent, a responsa.bilita:t".l5

I respecte dels nous funcionaris de 1’Administracié Cate~
lana, ale que ja qualifica de "noucentistes", escriu tan-
mateix:

"Quin vincle estret o lax, de fidelitat o
d’oportunisme, podrd 1lligar ses £drmiles
de polftica i administracié local a les
noves fdrmules tedriques i e la maners com
elles han estat aplicades a la cidncia, a
1°%tica, a 1'economia, a la literatura, =
1°art? (...) [ Ells representaran) ... no
solament la ciutat i la plAtria, siné un
segle i un esperit nou que ara bat ses
ales, just eixit de 1l’obscur dels temps,

i es llenga, cantant, a la victdria damunt
els oratges i_a la conquesta dels camins
de la lluzn".1

En efecte, Prat de la Riba aconseguf! aglutinar entorn un
mateix projecte estatista els sectors intel.lectuals i Pro-
fessionels (pedagogs, cient{fics, escriptors, artistes, fun-
cionaris, tdcnics i polftics) del catalanisme. E1 1914 sig-
nificd la consagracié del predomini del "grup tecnificat

particularista”, en expressid de Cirici,154 vigent des del

1906 fins el 1922, segons aquest autor. Per a Casassas, la
nova situacif encarmava "les respostes burgeses 8 la neces—
sitat d’organitzar una mfnime estructura institucional, bu-
rocratica i administrativa, que pogués actualitzar la seva

dominacid sobre Catalunya".lss Perd el procds instituit
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arrencave ja, per al mateix autor, del "regeneracionisme de
la fi de segle". El projecte burgds s’enllagava, per tent,
amb el programa reformista dictat per Bugeni d‘Ors i els
noucentistes, E1l dirigisme cultural de la MC no havia 4’ im-
posar-se sobre la intel.lectualitat més influent, sind que
recollia les formes generals d'aquesta.156 Es precisament
llavors quan el Noucentisme es concreta, en paraules de
Murgades, "en una prexis cultural i docent gue contribuird
activament a la progressiva normalitzacié de la cultura ca-
talana fins a 1‘acabament de la guerra ¢ivil®.l?! Els ideals
integracionistes defensats des de ben abans per Eugeni d’Ors,
serien finalment duts a2 la prlctica i sense trabes per Prat
de la Riba, qui primd abans que res, en les seves tasques
d‘organitzacié, la unitet d’accib en 1‘efichtcia. Bs aix{
com ho reflecteix també Jaume Bofill i Mates, tot parlant
4’ aquella hora:
"L’accié cultural, especialment als comencos,
ha de tenir unitat. Pobres de nosaltres que
abans de tenir cultura, que abans 4’arribar
a la formeci§ d‘una escola cultural catelana,
ens separéssim en capelletes i petites co-

lles! La polftica suporta les divisions. La

nostra cultura incipient no les resistiria".158

La labor integracionista de Prat a la MC feu aprofitar el
nou, o el renovador, sense per aixd desaprofitar el vell,

o el tradicional., Comptd amb joves de dretes, com Jaume Bo—
fill i Mates, Alexandre Galf, Eugeni d4’Ors, o d’esquerres,
com Josep Pijoan, Rafael Campalans, Ramén Raventés; dispo-
sd de no tan joves, conservadors com Antoni Rubid i Lluch,
Josep Puig i Cadafalch, Joan Bardina, o liberals com Pom-

peu Fabra, Pere Coromines, Jaume Massé i Torrents. Mogut
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per un pragmitic possibilisme, Prat donava treball sense
distingir ideologies en les persones disponibles., En el
fons, no hi podia haver contradiccid entre 21 ™normalisme"
oficial i el tarannd peural dels seus col.lsboradors, car
hi havia el projecte comf, entre polftics, tdcnics i intel-
lectuals, de crear una nova burocrdcia esperonada per dos
principis que no admetien dilacid: la competitivitat i 1a

catalanitat.

Més particularment, en 1%obra cultural de la MC es
pot dir que fou el Noucentisme el que inspird, amb el seu
suport global, directe o indirecte, la seva polftica de

programes. La Kulturkampf noucentista, sistematitzada per

Bugeni d°Ors, cobr{ l’ideari inspirador de la normalitza-
ci linglifstica del cateld i de la renovacié pedagdgica i
cultural, que junt amb la dotacié d’una nova infraestruc-
tura de serveis pdblics d’ordre tdcnic constituiren les
rrincipals facetes de 1°obra de la Mancomunitat. E1 Nou-
centisme era ja la ideologia del Poder establert, un cop
aquest havia fet seu el discurs que aquell 1li ofer{ per =
la seva legitimacid.

Encara el 1915, ja fora dels imbits de la polftica
oficial, els noucentistes es trobaran eplegats sota una
mateixa iniciativa cultural -serd, perd, la ditima. Es
tracta de 1°exposicidé de pintures en homenatge pdstum a

(%)

Per a una relacié de les principals accions culturals de
la MC, vegi’s la Taula Cronoldgica, al final d°agquest treball,
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Nonell, celebrada 1‘estiu d’aquell sny a la ciutat de Saba-
dell, amb el nom d“"Exposicié d’Art Nou Caxalé".lsg Al fet
de 1°exposicié art{stica, on, per cert, es revel.laren els
pintors de la segona promocié noucentista, s‘hi afeg{ una
nodrida sdrie de conferdncies d’artistes i tedrics entomrm
1’"art nou". El mateix esperit pol.ldmic, incipientment
critic que comengaren a tenir aguestes dissertacions es

veié de seguida recollit a la nova revista Vell i Nou, que

e partir del 1915, i a diferdncia d’altres publicacions
noucentistes, s’obria a les aportacions de 1’avantguarda.
També aquell any de 1915, i per & més dissort del Noucen—
tisme, el seu pintor més representatiu, Joaquim Torres-Garcia,
abandonava el sistema iconogrAfic "noucentista®™ i el projecte
muralista de la seva pintura per a passar a 1‘estil avant-
guardistic i al treball sobre tela. E1 nou caient, aix{
mateix pro-avantguardista, sdoptat pels noucentistes en 1a

recent estrenadea publicacié literdria La Revista, contribuf

alhora al desgastament dels tdpics podtics i tedrics de la

erftica noucentista.

Etapa de dissoluecid (1917—192;1. Si 1l’any 1914 havia
significat un moment culminant per a la promocié de 1‘idea~

ri noucentista -s’anuncid la publicacié del Glos. 1906-1914
en fascicles, i la revista de la Lliga, Catalunya, dedicava
& D’Ors tot un ndmero extraordinari-, tembé &s cert que
1’aghesié als principis noucentistes comenge & trencar-se

& partir del moment que, aquell mateix any, 1‘autor del
Glos., i mixim promotor de 1’europelsme, deixa entreveure

les seves veleItats germandfiles i confessa la seva predi-

leccié per 1lautoriterisme, amb motiu de la confiagracié
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europee iniciada tot just aleshores. E1 cos del delicte eren

les seves glosses aplegades amb el t{tol de Lletres a Tina,

a partir de les quals l’aportacid orsiana al Noucentisme

no serd més que una progressiva radicalitzacid individua—
lista antiburgese -perd també antidemocritica- que 1’abo-
card finmlment al feixisme, com ocorregué en d’altres intel-
lectuals europeus tot d’una transportats cap a unes idees
politiques de dreta extremista, Pora del reportatge d’aques-
ta evolucié polftica individual, el Gloe, posterior a 1914
no dugé cap més aportacibé. D’Ors s’and copiant ell mateix,
fins aquell recuit anodf que fou tot el Glos. del 1918: La

Vall de Josafat.lso El Glos., com el Noucentisme, ja no

guanyave adeptes, siné que els perdia per moments -almenys
en les qlestions de principi. Entre el 1917 i el 1918 apa~
réixen en els ambits culturals els components de la segona
promocid noucentista -els "neo-noucentistes", en expressié
de Joan Puster: Antoni Rovira i Virgili, Manuel Ainaud,
Mart{ Esteve, Alexandre Plana, Pere Bordoy-Torrents, Joan
Estelrich, Ferran Soldevila, Joaguim Folguera, Agust{ Du-
ran i Sanpere, Carles Riba, Clementina Arderiu, Jogsep-Francesc
Rifols, Marid Manent, Josep Llorens i Artigas, Llufs Nicolau
d‘’Olwer, sén - els noms dels nous col.laboradors en la
erftica eulturéf al diari de la Lliga, La Veu de Catalunya.

Aquests ja no parlen de "Noucentisme", malgrat que en sén,

ostensiblement, els seus continuadors. Riba deixa anar les
primeres diatribes contra Eugeni d‘Ors, que arribaran fins
a la discrepincia pdblica en el cas d’un altre dels seus

fidels deixebles, el crftic Rafael Benet.(*OLa formacié de

(%)
Vegi‘s la lletra d’aquest adrecada a "X¥nius", per mitja
de La Veu C. (16.IX.,1918), reprodufda als Annexos.
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1l’entitat artistica "Agrupacid Courbet”, el 1918, afavoreix
la dissolucid dels postulats art{stics del Noucentisme: el
paisatgisme i un cert neo-naturalisme substitueixen defini-
tivament la pintura "literiria" i simbolista legitimada
pel Glossari. Es deixa 1l’estilitzacid idealista entorn un
argument moralitzant, per la recerca d‘un vocabulari més

objectivista en 1 exercici pictdric, I‘arbitrarisme res-

tave en una via morta. Tampoc D’Ors havia procurat refer-lo.
Ben al contrari, és capag delogiar productes d‘un signe
antagdnic. Com quan, el 1919, elogia els "nous paisatgis-
tes" de 1°Exposicié Internacional d‘Art: Domingo, Mercads,
Mir$, Pasqual, Mir... D’squest heurd d‘expressar, i valgui
com & simptoma del moment:
"Res tan lluny de la nostra estdtica, res
tan a la vora, per moments, de la nostra
sensibilitat (...) el que ell ens diu &s
un secret, que només d‘angfnia a angfénis es
pot contar. Si hagués existit una ‘pintura
moderna’ -que no ha egistit-, la pintura
moderne seria aixd»,16l
En el terreny literari, la revista L’Instant, sobretot a
partir del seu segon any (1919), en qud canvid sustancisl-
ment, representa el trinsit dels ideals de 1ls vella promo—
cié noucentista a una altra que, sense deixar d‘ésser apa~
reniment classicitzant, ja no apel.lava els postulats ted-
rics dels seus predecessors. L Instant del 1919 era com un
nou "Almznac dels Noucentistes" -tots dos drgans foren im-

primits pel mateix editor: Joaquim Horte~ per a la genera-
cibé jova que s’eplegava al seu voltant. Mentre, D’Ors es
reafirmava en la seva nova etapa "pol{tica", en detriment

de les seves actuacions tedriques moral-estetitzants que
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havien anat des del pol filosdfic fins al pragmdtic, certa~
ment, perd gue no es deturaven, com en la nova etapa, en la
preocupacib ideoldgica~politica accelerada des del 1917.

Ja no predicava la "Intervencié" ni la "Nommalitat", siné

la mera "Intel.ligdncia" o 1l’equivoc "Herolsme".

Observem també uns altres aspectes que incidiren en
1’erosié del Noucentisme com a ideologia. En especial, la
mort del seu mixim protector polftic, Enric Prat de la Riba,
ocorreguda el 1917. Hem dit també que, 1l°any abans, Torres-
Garc{a havia abandonat els cercles noucentistes. Les deser-
cions, amb llur preludi, el 1910, donat per la marxe de
Josep Pijoan a Amdrica, continuaren amb la destitucid, el
1920, d“Eugeni a‘Ors com a mixim dirigent cultural de 1lsa
MC -tingué per denunciant precisament un col.lega seu "nou-
centista", Jaume Bofill i Mates-,lsz i amb l’entrada de
Carner, el 1921, en la carrera consular fora de Catalunysa.
"Obeervem un fet —afirma Joaguim Molas—-: els noucentistes
vells, aquells que, formats dins el Modernisme, han creat

el Noucentisme, sén gent amb tensions“.163

Entre el 1917 i el 1923 no hi hagué una alternativa
sdlida al Noucentisme. La desadaptacié ideoldgica que aquest
moviment havia arribat a assolir en aguelle ¥poca no podia
esborrar, perd, 1l arrelament i la cohesié que conservaven
les realitzacions priéctigues que ell havia contribuit de-
cis ivament a escometre: es revelava aixf el fracds del
"r;;eneracionisme" burgds i utopista, perd no la inutilitat

de les institucions que amb el seu esperit s‘havien aixecat.
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Tal com escriu Josep Murgades:

"En definitiva, el Noucentisme, que bé po-
dem considerar en petit com la nostra au-
t3¥ntica Grinderzeit, &s un fendmen en si
tan travat i coherent, tan histdricament
oportd, que no deixava bretxa per a 1°atac
frontal i directe; no s’hi valien els pro-
cediments reactius, siné dnicament els su-
peradors, no els que li plantaven cara, si-
né els que anaven més enlld a propiciar el
sorgiment d’unes noves pridctiques més dind~
miques, més radicalment transformadores”,l64

El "nou segle" que veieren els noucentistes molt abans,
comengava, de fet, el 1917, quan ells havien esgotat les
idees i les forces per a sostenir-les. A partir d’aquesta
data, res, tanmateix, podia restar com abans. La guerra i
1’ascens de noves formes d’Estat, a Europa, aix{ com la
viol¥ncia de 1l’antagonisme de classes socials a Catalunya,
que suposd definitivament la fi del sistema de la Restau~
racid, desintegraren la imprescindible cohesid-——de le bur-
gesia amb ella mateixa, dels intel.lectuals amb ells matei-
x08, i d’ambdés grups entre s{—amb qud el Noucentisme s’he~
via pogut imposar des de la petita columna literdria d’un

diari de notfcies.

El nou gust de la burgesia monopolista, que s’impo-
sava el 1923 amb la dictadura militar, feia altrament impos-
sible que res s’adigués amb el catalanisme pogués ni tan

80ls eXpressar-se amb una certa tranquilitat.

(Introd.)
- 78 -



Taula V.

La critica en el Noucentisme

Crftica literaria

Critica artf{stica

Josep CARNER

Joaquim FOLGUERA
Josep M& LOPEZ-PICC
Josep LLEONART

Llufs NICOLAT™™ D’OLWER
Joan PEREZ-JORBA
Alexandre PLANA
Carles RIBA

Lloreng RIBER

Jordi RUBIC I BALAGUER
Josep M& SAGARRA
Carles SOLDEVILA

Josep ARAGAY

Rafael BENET

Pere BOSCH GIMPERA
Mart{ CASANOVAS

Joan CORTES I VIDAL
Agust{ DURAN I SANPERE
Feliu ELIES

Joagquim FOLCH I TORRES
Francesc GALI

Rom& JORI

Josep M8 JUNOY

Josep LLORENS I ARTIGAS
Josep PIJOAN

Josep F. RAFOLS
Joaquim TORRES-GARCIA

Aspaig d‘idees

Assaig social

Josep M® CAPDEVILA
Joan CREXELLS

Joan ESTELRICH

Josep FARRAN I MAYORAL
Eugeni D’ORS

August PI I SUNYER
Francesc PUJOLS

Didac RUIZ

Joan BARDINA

Jaume BOFILL I MATES
Rafael CAMPALANS
Alexandre GALY

Eladi HOMS

Joan LLONGUERAS

Joan PALAU I VERA
Ramon RAVENTOS

Ramon RUCABADO

Antoni ROVIRA I VIRGILI
Francesc SITJA

FPerran SOLDEVILA
Ferran VALLS 1 TABERNER
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Primera part

POBTICA DE L’ESTATUA
Eatudi de 1°Estdtica noucentista




Capftol 1
LA PORTICA "CLASSICISTA"

"La forma és 1’esperit"

EUGENI D‘ORS
Glossari, 1914

1. ASPECTES MORFPOLOGICS: LA "FORMA VIVA"™

*L “ESTRTICA NOUCENTISTA ~escriu Yates- &s essencialment
une podtica, unae podtica que fou la preocupacid intensa
per la forme verbal amb tots els altres valors cognats,
3tics i literaris, professats pel movimernt".1 Recordem
que la parsula havia estat també, no sols el neguit estd-
tico-podtic de le darrera promocié modernista -des de Ma~
ragall i la "paraula viva", o des 1°Alomar i el seu Verba,
fine a Pabra o Prat de la Riba i llur "normalitzacié™ lin-
gifstica~, siné el sosteniment mateix de 1’ideari cultural
de la Renaixenca catalana: el catalanisme havia comencat

amb le literatura. La preocupacid pel llenguatge en el
Noucentisme no fou menys evident. E1l catalanisme etnicis-
ta, que reclamava la Llengua i la Raga prdpies com a pre-
determinants "naturals™ de la nacionalitat catalana i de
la forma de ser dels seus integrants, subsistia encara a
principis de segle com la fdrmula predominant en les con-
cepcions culturals del catalanisme. Es més, tot aquest
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llegat és incorporat pels noucentistes com a axioms de la
seva teordtica, primer en la podtica ~com ens deia Yates—

i després en els programes d‘accié cultural.

La conscidncia idiomdtica catalana s‘havia ja desvet-
llat en els homes de la Renaixenca, Per una banda, amb 1‘ano-
menada "Escola Mallorquina®™ -Alcover, Costa i Llobera-; per
un altre costat, emb 1°influx de les teories wolfianes del
llenguatge impartides per Manuel Mild i Fontanals als joves
universitaris del Principat: Xavier Llorens i Barba, Josep
Torras i Bages,... . També es donava en literats com Bala-
guer, Verdaguer o Guimerd, i en erudits com Marid Aguilé,
La preocupacié, bé linglifstica, bé verbal, continud entre
els primers modernistes: la gent de L'Aveng, Casep-Carbé
i Mass§ i Torrents al davant, que comencaren els primers
plans normalitzadors de la llengua catalana, i autors li-
teraris, com Ruyra i Maragall, interessats en el fet pod-
tic de la llengua literiria. A la tasca de L'Aveng s’hi
afeg{ encara un modermista més jove, Pompeu Pabra, el re-
formador més actiun de la llengua catalana: molt abans de
les seves Normes Ortogrifiques (1906) ja havia escrit un
Ensayo de gramdtica del cataldn moderno, 1°any 1891. La
labor d‘aquests intel.lectuals "normelitzadors" fou rdpi-
dament contestada per membres de l°Acaddmia de la Llengua

-Collell, Matheu, Miquel i Planes-, perd féren les propos-
tes dels primers les que acabaria recollint poc més tard
1°IBC en la seva reforma oficial del catald. Altres publi-
cistes de la segona promoci§ modernista trobaren també en

el llenguatge el prineipi constitutiu de les doctrines ideo-—
ldgiques, com Manuel de Montoliu, Gabriel Alomar2 i, sobre~
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tot, Enric Prat de la Riba. "La llengua que havem mamat
juntament amb la llet de la mare, té la propietat de des-
pertar l’esperit ensopit, il.luminant-lo i escalfant el
cor", escrivi Torras i Bages el 1892;3

postulat romidntic d”aquella generacié del catalanisme,

i aquest fou el
com el de la posterior: Ors, Carmer, Bofill, Riba.

"Nosaltres els poetes som els constructors dels po-
bles”, afirmava Josep Carner, el 1908, en el seu important
article "De l’accid dels poetes a Catalunya".4 Aquest me~
nifest dels deures civils del poeta i de la poesia, anava,
segons 1’smutor, contra els "solitaris™ al marge del cate~
lanisme actiu en el terreny de la cultura, perd també con-
tra els poetes catalanistes ancorats en el "jocfloralisme”
i incapacitate per a assumir la nova etapa podtica "normal,
civil i ideal".5 Rubié i Ors, Guimerd i Balaguer s&é el
centre dels seus atacs, mentre defensa Verdaguer i Maragall

com & precurssors de la preocupacid per la "qualitat® idio-
mdtice que diu trobar ja en Costa i Llobera i Gabriel Alo-
mar. Parafrasejant aquest, escrivia: "Cap realitat espldn-
dida esdevé gi no he estat abans formulede en el vatigini
tremolds i august del verb pobtic".6 La podtica neoromin-
tica dels simbolistes encara romania vigent.

La persistdncia d°una podtica: la "Paraula Viva"

"Glorifiquem els magnes Anomenadors! Anomenar una
cosa, no és la manera més eficag de posseIr-la? “Compren-

8ié°’ no &s una manera de “prensié”?", escrivia D’Ors en

T

una glossa tardana. Aquest mateix pragmatisme del llen-
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guatge era enunciat deu any abans al GloS,, quen tot just
s’iniciaven les reformes oficials del catald dutes per
1°IEC: "D’ara endavent ja potser per a guanyar una auto-
ritat qualsevulla, calgui verb",8 assegurave "Xinius".
En un article tan decissiu com "El renovamiento de la tra-
dicién intelectual catalana”, D’Ors arribe & posar, 1’any
1911, la qllestif de la llengua com 1l’aspecte prioritari en
el renovament cultural catalh.g Rebutja 1°fs literari del
castelld a Catalunya, aixf com les formes dialectals del
catald, tant en 1‘ordre oral com en 1’eserit. Reclams 1la
"unitet" del catald i la pres¥ncia dnica d’aquest en tot
dmbit verbal. Aix{, en un passatge de 1’esmentat text, es-
eriu:
"Y por dltimo, para que nuestras tradiciones
ideolégicas sean restaurades, para que 1lle-
guemos a poder incorporar nuestro esfuerzo
intelectual al acervo del mundo, es necesa-

rio -esto principalmente, eso capitalmente,
€30 indispensablemente, eso vitalmente~

escribir en catalén, profesar en catalén,
hacer ciencia y filosofia en cataldn,..
re

iEseribir en catal

La llengua no hauria de ser sols la justificacié de la pod-
tica noucentista, siné, com veiem, 1‘instrument essencial
d'aqueata.ll La preocupacid de fer coincidir aguest amb
una “"nova prosa catalana® fou sostinguda igualment per

Eugeni d@’Ors. En una carta & Raimon Casellas, el 24 de
juny de 1907, confessa a aquest:

"Si d‘algunes riqueses, si d’algunes corbes,
si d’algunes agilitats he pogut dotar jo la
prosa catalana, ha estat ben bé perqud vos

abans m’hevieu ensenyat, com a tots, que la
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prosa catalena pot ésser un instrument
art{stic®.
No era pas flcil creure aixd quan, aguells anys, el prin-
cipal "escriptor catald™, Meragall, escrivia la seva abun-
dosa prosa en castelld. En aquells moments, la prosa assa~
glstica de qud parlem només era conreade pels doctrinaris
del catalanisme polftic: Prat de la Riba, Torras i Bages,
Duran i Ventose,... Ni Casellas, ni 1l’entronitza% Ruyra,
féren cap intervencid notable en aquella mena de discipli-
na, malgrat el que pugui doner a entendre D’Ors. Llegim,
doncs, com subratlla novament aquest els valors podtics
de la llengua, aplicats en aguest cas & l‘expressid de
les idees abstractes, en una glossa contra "el jovent
lletra~gengrenat™ i 1°"encarcarament del catall":
";,Cap restauracié dels vells mots i de les
velles maneres de dir, plenes de sabor ge-

nuina, o significadors de metissos que 1’ar-
tista de la paraule és ditx8s de poder ex-

pressar, i d’ideoldgiques finors que revelen
el caracter{stic accent que ha pres 1°Esperit
a 1l’encarnar-se dins la pregonesa de la Raga?

No. Emprenguem aquesta labor i revifalla en
bon_hore. Emprenguem-la al costa de 1°’altra,
no menys necessiris, 33 tendeix a acréixer
la flexibilitat i agilitat de la llengua,
son valor de modernitat, s’aptitud per a
tots els usos de la cultura, ddhuc els més
elevats i abstractes, son valor per a 1’ex-
pressid del pensament i de la sensibilitat
de 1'30me modern, sa claretat i vivor diser-
ta".l

Ultra la doble destinacié civil i art{stica de la parsula,
observem en D’Ors, com en els seus predecessors Alomar i

Maragall, una agsignacil de funcions catdrtiques al llen-
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guatge —el Verb redemptor. "Trist del lloc -escriu D’Ors-
on es malparla, es renega; perqué 1 Esperit s’absentard
d'ell".13 Tant fou aixf, que el ben parlar -correcta, elo-
qlient, sempre allunyat de la "blasfdmia"~ apareix sovint
defensat en el Glos. com un element indispensable per a
la vida "civil". També Bofill participava d’agquesta con-
viceid: ell, com d’altres noucentistes, sostingueren un
singular grup humd d’accié ciutadana, la "Lliga del Bon
Mot®. Com el Maragall de 1°Elogi de la Paraula -perd tam-
bé, sens dubte, com dictava la seva educacié catélica-,
D’Ors creu en el valor purificatiu del verb: "Que tantaés
la forca del verb, que de vegades pot la sola invencid a’um

nom restar la culpa, Provem, doncs, de rentar culpes bar-
celonines, continuent en el Glossari una sdrie de Nomina~

ciona mera:velloses".l4 La formula de la paraula humans com
un "exorcisme” és una constant del Glos., probablement fa-

cilitada per influx directe dels components neo-rominties
i mistico-oristians del Simbolisme literari francds encara
subsistent aleshores. "La parauls humana &s un exorcisme

meravellds™, escriu el 1909.15

El llenguatge simbdlic de
la tradicié cristiana el va temptar més per la seva migia
1 les possibles derivacions estdtiques que pel seu valor
ingtitucional, tot i gque servi per a la aseva ideologia mo-
ral. La parsula -le “Nominacié", com normalment dird~ &s
per a D’Ors "la mée alta victdria sobre les coses": quan
1°Esperit anomena veng el Dolor i la Mort. Sén els concep-
tes que usava, no els posem nosaltres. No serd, perd, fins
quan Maragall hagué mort, que D’Ors s’atreveixi & confes-
sar que la seva "paraula Arbitridria", tants anys defensada
contra la "paraula Viva" de Maragall, es devia & aquesta
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i es confonia amb ella. Ja abans havia coincidit amb Ma-
ragaell en la defensa de la llengua "viva" contra les no-
ves fixacions ortogrifiques de l'IEG,16
després de morir 1’énic a qui D’Ors anomend "el Mestre"
en vida d”ell, que es digna d‘elogiar finalment 1la "Pa~

perd &s ara, poc

raula® de Maragall. Aix{, a propdsit de 1l‘estrena de Nau-

sica, una obra teatral pdstuma d’aquest, pronuncid:

“Cada vers cantat serd talment un raigde
1llum i talment una llancada al ventre de
1’ombra; cada noble caddncia desarmard
d’una de ses armes la corrupcié. Cada cla-
ra sflaba articulada romprd un grillé de
1’obscur oblit; cada verb es desvetllard
del pdlid silenci, com un ocell aletejant,
i omplird l’eternitat d’agitacid i de veus...
Les portes de 1’infern no prevaldran, no
prevaldran contra Nausicat! I aquesta serd
la Victdria, la definitiwva Victdria de la
Paraula sobre la Mort."1l7

D’Ors vol que la paraula els sobrevisqui, en la creenca
oristisna que fou amb el Verb com s’imposd 1°esperit etemrn

sobre les coses. La "paraula viva" va ésser una novetat,

perd no era cap invent, Podia haver-ho estat la “paraula
arbitraria” d‘Eugeni d4°Ors, perd no donk el que prometia

per oposicié a aquella; al capdavall, era la mateixa idea
18

de 1‘uncié del mot sobre el creient.

Perd tornant a la concepcié abstracta de la llengua,
d‘aquesta com una expressid de la identitat nacional,hem
de remetre’ns aix{ mateix a un altre autor que es destach
molt abans del Noucentiame: Prat de la Riba. Ja hem vist
més amunt que aquest ideari lingli{stico-cultural es remun-
tava a d’altres autors catalans -era, de fet, conaubstan-
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cial amb le ideologia del catalanisme etnicista, predomi-
nant inclussiu fins a 1°¥poca dels noueentistes—-, perd va
ésser Enric Prat de la Riba qui 1’inculck més sistemdtica~
ment entre modernjistes i noucentistes. Quan, per exemple,
Maragall escriu a Pere Coromines "Ara sabreu el meu sommi.
Per & mf la nacid és la llengua. No dic 1‘Estat, ni tam-

19 no estd expressant

poc dic la pétria, és la llengua",
cap resolucié prdpia, siné la idea més extesa entre tots
els catalanistes d’aleshores. Una idea que juntament amb
la de la Raga com a constitutiu nacional, s‘afegia, per
obra dels doctrinaris del temps del Modernisme, al bino-
mi Histdria-Dret que els seus antecessors de la Renaixen-
¢a havien establert com a fets essencials i alhora neces-
saris de la "“personalitat col.lectiva” d’una Nacid. Els
noucentistes encara afegiran a aqueste tetralogia del ca-
talanisme dos nous velors categorials: 1°Art i la Cultura
nacionals de Catalunya. Jaume Bofill i Mates recobrava,
com altres noucentistes, aquell valor de la Llengua na-
cional de la concepcid mateixa, com deiem, dels modernis-—
tes: "Podriem dir que el llevat de la nostre actual res-—
taurecid és estat 1l’amor a 1a llengua. Res hem defensat
i 1lloat tant com la nostra 11engua".20 I és ell qui diu,
en el mateix lloc, que el concepte pratid de la llengua
"...83 gairebé religibs®, tot afegint, significativement:
"La tasce d’en Maragall de retornar el sen-
tit a les paraules i al vers, 1’ha realit-
zada en Prat de la Riba a la polftica., I
com a bon polftic ens ha demostrat, amb
1’exemple, que el verb ha d’ésser creador,

ha d’emmotllar en una sola pegca 1°ideal i
la realitat"?l
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Bofill, Ors, Maragall... Alomar: tots confeccionaren la
seva podtica a partir d’una idea tradicional -romidntica-
renovada tedricament per la febrosa publicfstica de Prat
de la Riba, qui je el 1897 escrivia: "Cada naeié pensa com
parla i parla com pensa".22 De Prat de la Riba, sobretot,
provenen doncs les tesi noucentistes de la necessitat prag-
mltica de unificacié, normalitzacib, oficialitzacid i ex-
tensid de le llengua catalesna ("Ha d‘acabar aquesta semi-
anarquia de la llengua catalana", escrivia, encarsa, a

La Veu C., €1 31 de gener del 1913), aix{ com la necessgi-
tat ideal de la llengua com a constitutiu nacional, com a
mitjd de regeneracié col.lectiva i com a medi i objecte de
cultura.

En la podtica, aqueste concepcié de la llengua com
a expressid identificatdria d’uns homes, 4’un "poble®, sub-
sist{ en el Noucentisme, ta2l com abens, després d‘imposar-
se amb les teories de Volkgeist en 1”¥poca de la Renaixen—
¢a, havia perdurat en Maragell i els modernistes. Per una
banda es tractava d’una dimensié mftica atorgada a} llen—
guatge, com a simbol vivent de la realitat; d‘altra banda,
i precisament per aixd, es compartia una concepcié pragmd-
tica del llenguatge, per la qual aquest adquiria una entitat
prdpia i fundent, superior & la sola "representacié" de quel-
com.?> La infludncia de la teoria romdntica del llenguatge,
d’origen alemany, s’increment® tsnmateix en els noucentis—
tes en ocasid de la coneixenga de Varl Vossler, 1hispanis—
ta alemany que introduf & Catalunya, amb les seves estades

al pafs, la filologia neoromdntica que s’estilava a Alemanya,
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arran del Wir Philologen nietzsched i de les teoritzacions

de Caner i Immisch (a Itdlia també, amb Pascoli i Pracca~
roli, infenits pexr Critica e arte de Carducci). La infludn-

cia de Vossler -molt acusada també en Croce-, implicada en
1l’antipositivisme car a modernistes i noucentistes, fou pa-
tentitzada per un d’aquests primers, Manuel de Montoliu,
qui alhora, germmdfil i amic personal de Vossler com era,
la transmeté a la generacié més jovu, especialment a Bugeni

d4’0rs, Carles Riba i Joan Crexells.24

El primer, per exem-
ple, i tot citant Vossler, avantposa la "Semdntica" a la
"Pilologia™, car, segons ell, només la primera recull 1’"ele—
ment psiquic dels mots®: la filologia formaria part de les
cidncies empiriques, perd no aix{ la semdntica, que s’inte-

graria dins les "eidncies de la cult:ura".:g5

El llenguatge era, doncs, per a Maragall i els noucen-
tistes, una "forma viva®. Fou la tesi del maragallid Elogi
de la Poesia, del 1907, amb la seva "Parasula Viva", que els

noucentistes, tot i el seu "Arbitrarisme", reprenguéren amb

llur concepcid, igualment naturalista, de la "Forma Viva",
inherent del tot a 1°Elogi de la Poesia. De fet, es tracta
d‘una formulacié feta per Pichte en els seus Discursos a
la nacié elemenysa, 1’any 1807 -un segle ebans—, en contra—
posar la "llengua viva"™ alemanya a les "llengues mortes"
neollatinea.26 Més terd, és “joethe qui utilitza per primera
vegada la locucié "lebendiges Wort", que Maragall traduf
literalment:> el sfmil bioldgic s la base de la podtica
espiritual-orginica de Goethe. Només el ~riu permet de veu—
re el general en el particular,per aixd 1 art ha de fer
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com la natura, si €s que vol tornar sensible la idea espe-
culativa ~la Idee goethiana. L’art orginic, com une garen-
tia del suprasensible ("Kunst: eine ardere Natur", escriu-
r3 Goethe), es troba germinalment en la Critica del judici
(1790) de Kant, en la proposicié de 1’art com una analogia

de la natura, perd &s present a tot el llarg del romanti-
cisme slemany, fins a la seva derivacif en la podtica angle-
sa del segle XIX.

De la "Paraula viva" a la "Forma viva"

En el seu Elogi de la Poesia, Maragall exalta la "for-

ma viva" com la peculiaritat de 1‘obra del poeta, "1’or del
poeta".28 Aquell mateix terme serd usat, com 1”expressié
"idea viva", pels autors pertanyents a la generacil poste-
rior a Maragall, els quals, sense reprendre d’aguest el
terme de "Paraula viva®, participaran de la podtica organi-
cista establerta amb anterioritat al Noucentisme., Aixf, i
sobretot, trobem el primer conreu de la teoria orginica de
la forma literdiria en un autor pre-modernista, Migquel Cos-
ta i1 Llobere, el primer en desenvolupar aquell concepte en
el mitjd cultural catald, L’any 1904, convidat pels joves
que de seguida s’esnomenarien "noucentistes", el poets ma-
liorquf Costa i Llobera lleg{ una conferdncia a 1‘Ateneu

Barcelonds, titulada "La forma podtica”,’ en la que ja

exposava la "llei orgég;ca del vers", la qual, deia el seu
aubor, imposava de nou la llei de la natura entre la'malal-
tisse tenddncia contempordnia a la "forma buida" artificia-
lista: "Quines sén les condicions necessiries de la forma

podtica? Crec que totes poden reduir-se a un sol principi

8 1
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30 L’obra

d’art "és com una encarnacié", afegird Costa contra els

comprensiu: respectar 1’essdncia de la cosa",

qui sobreposen la forma al contingut -"idolatria"- ¢ vice-

verse -"adoracié icomoclasta". Cal, per a ell, trobar un

principi d’harmonia entre els dos elements: "Quin és agquest

rincipi -sostingué-? Bs 1’euritmia, la proporecid, la corres—
u

ponddncia, la simetris prdpia de 1’ organisme vivent, la gual

es manifesta o b€ en els conceptes, o bé en els compassos
31

prosddics, o bé en sfl.labes i tons".” I aquest havia de

ser l°ideari que presidfs, en els joves poetes del Noucen~
tisme -Bofill, Carner, Pijoan- el pas atenuant del simbolis-
me "modernista" a l’intel.lectuaslisme classicitzant -perd

podticament no menys simbolista.

Aquesta podtica organicista, propiciada, donmes, i
entre els noucentistes, amb 1’influx de Maragall i de Cos-
ta i Llobera -els dos poetes aleshores més influents-, es
trobava ideoldgicament dins l’ambient intel.lectual finise-
cular de signe vitalista, preocupat, contra el predomini del
positivisme, per les formes vivents més que per les lleis
mechniqueé de la naturalesa. Bergson, Nietzsche, represen-
ten aquest esperit, perd també un escriptor preocupat per
1’estdtica com, per exemple, Oscar Wilde, que ja en la se-
va confer¥ncia The English Renaiss.nce of Art (1882) pos-
tulava el "principi podtic vitalv,>?
part del complex substrat ideoldgic del simbolisme art{stic,

L’organicisme formava

del que s’ha arribat a dir que Bergson era el seu fildsof,
i que en tot cas va ser una de les ideologies podtiques de
més llarga vigincia temporal després del Naturalisme. Entre
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nosaltres, el Noucentisme no estava pas al marge de tot
aixd, i encara menys d’aquell component orgenicista que
en la podtica art{stica s’oposava a 1’impressionisme i en
la podtica literidria al parnassianisme. "Abans que tot,
una obra d‘art deu d’ésser viva", escriu Joaquim Torres-
Garcfa el 1904. I zfegeix:
"Mai una forme art{stica deu é&sser uma cd-
ria del real; mes ella ens ha de fer sentir
tant aquesta realitat, com si 1‘estiguéssim
veient. Aixf, donecs, tota cdpia exacta no &s
una forme arti{stica, i tota forma que no ens
faci sentir la veritat del real &s una forma
morta*,33
Poc després, el 1906, Bugeni d‘Ors escrivia des de Paris
que ell, a diferdncia del "maestro Unamuno®, & qui defi-
neix "aristotdlic", es conceptua "platdnic", o enemic de
considerar abstracte tot el que no és particular; per aixd
confessa que com a bon "mediterrani" considera "viu", con-
cret, tot el que és general.34
mateix any demanava la "fusib de 1°Art en la Vida",35 obeInt

el mateix imperatiu vitalista., La seve mitica "Teresa" es

Alhore, en el Glos, d’aquell

deurd de seguida, el 1911, a la concepcil estdtica organi-
cista inclosa dins d‘aquest vitalisme: "Ella, que &s idea

viva, jes limitaria a cas particular?".36 La forma, per a
D’Ors, no ha 4“excloure la "Vida", aguella propietat que
amb un sfmil naturel caracteritzava Costa i Llobera. Dir
vide equivalia a dir, en Eugeni d°Ors, "moviment interior,

altrement "Esperit”; el perfeccionament formal havia de ge-

37

nerar "... no mort, siné vida".”  Joaquim Torres-Garc{a,

reiterant la reclamacié del "viu" per a 1l’art, propose el
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1911 un "classicisme viu". Aixf, tot criticant une exposi-
cié de 1’escultor noucentista Enric Casanovas, escriu: "Dar
un nombre mitoldgico a una figura de Casanovas es restringir
su sentido. La forma nos habla de algo més (...) Acuda Ca-
sanovas a lo vivo, y all{ encontrari lo eterno, con los
griegos“.38
1’art, el mateix autor escriu l’any seglient que aquest ha

Amb el propdsit de restablir el "lloc" de

de "lligar i harmonitzar" amb el "viu®, entds ara com 1‘aplec
de les lleis naturals i les necessitats socials:
"Les formes naturals, d’un canté, les neces-
gitats per un altre, suggereixen i motiven
les formes i el carhcter de 1’art. D’aquf
que 1’art, després, lligui i harmonitzi amb
tot el viu del seu voltant. Aix{ esdevé tam-
bé una cosa viva, son sentit &s clar,m39
Més definitdriament, Joaquim Foleh i Torres, el 1913, i so—
te la férmule simbolista de 1’art ("l.evelar: heus aquf 1°ob-
jecte de 1°Art", escriu), entén que s’acompleix la "Llei de
1’Art" quan aquest “.,, és 1’edificador de tota forme, no
és pas lliure ni disgregat del conjunt d’activitats que
mouen la Vida, siné subjecte a Ella, d’una msners absolu-~
ta'.40 Per a Folch, com a fidel simbolista, la vida, en
1’art, és el "descobriment” -un "privilegi" només per a
"fssers superiors”- d’una "palpitacié" o "moviment cons-
tant i solemme™ de les coses en general, El formalisme sim-
bolista era una espiritualisme, per més sfmils naturals
-~ "gf{mbols"-~ que usés. Poc temps després, Josep Aragay
reclamard la "1ligé viva" de Rafaello d’Urbino i de Miche-—
langello contra les "fdrmules mortes” llegades per la pin-

tura del segle XIX. Aragay demans la recerca de les "coses
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vives" i de la "gensacié viva" per a sobreposar-se a la con-

fusib present" provocada per un segle que, #i més no "... no

haurd existit per 31 qui sdpiga esguardar les coses més en—

41

11A de la seva aparenga.  Mart{ Casanovas, entre el 1915

i el 1917, desplegard aix{ mateix el tema del "classicisme

viu"; per aixd oposard le "forma viva” al "signe” formal,
que és només "element d’interds o expressié", "manifestacid
pldstica” d‘aquella. "Estimarem de la forma la seva valor
intrinsece i objectiva; no aspectes i aparences d’aquest
valor“.42 El que compte en la forma és el seu "moment in-
tel.ligent i humanament viu de la concepcid”, afegeix Ca~
sanovas, refermant el seu idealisme estdtic, tan oposat a

1°objectivisme que diu estimar.

Cal pensar que 1l’sdopcié noucentista dels llenguat-
ges cldssics en gairebé tots els dominis expressius neces—
sit;F%ﬁhesta tesi tradicional, d’arrencada aristotdlica,
de 1la "forma orginica®™. Amb la creenca en la sintesi aris-
totdlica entre matiria i forma (és a dir, 1‘expressié d‘una
idea), s’arriba a la conclusié -tan vdlida per a la justifi-
cacié del revival classicista- gue tenint la mateixa forma
aparencial, dues obres d°art no poden tenir significat ai-
ferent. Aixd, per als noucentites, permetia creure que el
model cldssic original i la seva cdpia moderne participaven
del mateix esperit. La restauraci de determinats aspectes
de 1la podtica classicista implicd doncs, alhora, aquest
concepte ontoldgic de la forma reprd¥s de la metafisica
aristoteliana: contra el modern dualisme entre la "forma"

i el "contingut", els noucentistes s’acolliren a la con-

cepcibé que veu en la sola forma un principi dindmic unifi-

(1& Part, I, 1) - 95 -



cant. La "forma viva" en la cultura és, com la forma or-
ghnica en la natura, la sintesi entre 1l’objecte i la se-
va aparenca., Vol dir, per tant, el predomini -com també
volien els noucentistes~ de la intel.ligneia (forma, ob-
jecte), sobre la matdria (aparenca): és la primera qui,
amb la idea del producte a assolir, déna forma a aquesta.
Curiosament, la "forma orgdnica" s’extengué entre els ro-
mdntics (Schiller, A.W. Schlegel, Coleridge,...) per opo-
8icié a la forma meclinice de la podticae neocldssica. "El
bell no ha d’ésser ni mera vida ni mera figura, siné fi-
gure viva", escrivia SchiIller en les seves Cartes sobre
1’educacid estitica de 1“home (Carta XV). Per a aquest au-

tor, que tent influf sobre els homes de 1la Renaixenca, la
forma ho és tot: la "lebende Gestalt" és el contingut ma~
teix,

La podtica de la "Forma viva", inspirada en la tra-

dicié estdtica aristoleliana i canreada per romdntics i
simbolistes, &s, si ens hi fixem una mica, la podtica del
"Cant Espiritual®™ maragallid, i slhora la de les fibules

d‘’orsianes, com La Ben Plantada. En aquestes obres, en les

que es fa ben palds quelcom propi de la filosofia catalana,
com és 1’integracionisme entre la sensibilitat i la intel-

ligdncia, semblen veure’s reflectides aquelles paraules gde

le carta XXV de Schiller: "La matdria no repel.leix la for-
ma, la limitacid no nega la infinitud®,

La recuperacié tedrico-prictica del formalisme art{stic

Ben aviat, el 1903, Bugeni d’Ors, com de seguida ho
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faria Josep Carner, declara que l’anomenada "Escola mallor-
quina” -Miquel Costa i Llobera, Gabriel Alomar, Miquel dels
Sants Oliver,...- és el "remei" que salvard la crisi moder-
nista dels ideals culturals. La dita Escola presenta per

e ell un "ideal aristocridtic en la Llengua i en 1’Art",

que hauria d‘actuar tembé a Catalunya "contre 1°Art de su-
fragi universal que ha anat pervertint el gust (...) enfront

d’aquestes onades plebeies“.43

L’art catald precisava "un
ideal de dignificacié de forma", segons el jove D’Ors. Poc
després, el 1904, i a propdsit de 1’article "Forma®, del

modernista Gregorio Martinez Sierra, aparegut al sisd® ndme-

ro de la revista Forma, escriu al seu torn que el considera
"d‘una importdncia excepcional®, després d’haver reconegut,
sorprenentment, que 1l’esmentat text ".,.vé a donar-nos una
quintaessdncia d’estdtica -potser la de tota 1’estdtica ro-
mhnticaﬁ.44 I &s que 1"estdtica” d’ambdbs sutors, com a
simbolista, havia d’ésser-ho fonamentalment, de romdntica.
Perd és a partir de 1‘inici del Glos, que D’Ors imposard el
valor de la forma com a centre tembé -el mateix que en el
Simbolisme— de la podtica del Noucentisme. La forma ere el
que donava valor essencial als productes culturals; 1‘artfs-
tic, en aquests, havia de redulr-se no a la seva materiali-
tat ni al seu "contingut", siné a la seve forma, és a dir,

al nexe que lligava una i 1°altre. "E1l que separe els éssers,
el que a cadascun déna individualitat, és precisament la for-

45

me, que és 1°Esperit®, - escriu D'Ors al Glos., més a prop

d‘un essencialisme podtic que d‘un estricte formalisme.

"Sempre el que se’n diu la forma trascendeix a la més fnti-

46

ma essincia”, afegird encara, Perd fixem-nos en aquest pas-
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satge d‘una glossa del 1911:

»fs norma constant en el Glossari que les
que molts anomenen despectivament ‘qlies-
tions de forma® tenen una gran importincia.
Bs pecat considerar “forma’ i ‘fons’ com
dues coses distintes. Forma vol dir espe-
rit, com a contraposicid a la matdria (eee)
no ens valem de 1l’escriptura romana perqud

siguem neocldssics, siné que som neocléSSi%s
percué ens velem de 1’escriptura romzna",

"Les paraules -convindrd igualment- sén molt més profundes

que les tdees".48

L’esteticitat d’una obra humana ve dona~
da, per a D’Ors, "quan la ‘forma’ assumeix el ‘significat’",
com escriu al Glos. del 1916. L’ estdtica &8 un producte del

"sentiment de la raé": La forma art{stica n’és el seu objec-

te, en provocar reci{procament 1’experidncia sensorial i el
Judici intel.lectual! "... tenim per essencials -i per ‘es-
pirituale’~ en les coses la seva exterioritat, forma, con-
torn, alld que entra sota la jurisdiceid dels sentits".49
La forma d’oreiana, com la simbolista, és, doncs, consusbs-
tancial amb la "idea", Explicar -diu al mateix lloe- &s
"fer veure". Idea i imatge s’impliquen, i es portant al

seu extrem aquesta creenca, prou extesa entre els tractadise-
tes medievals, que acusa al reformador ("iconoclastan") de
Luter de sostreure’s de la "claretat figurativa" llegada

a Buropa pels fildsofas grecs: "Es tracta (en Luter] d‘un
defecte f{mic, d‘una malaltia dels ulls. S‘és antijerdr-
quic, s’és iconoclasta,per une impossibilitat de represen-
50 En tot el Glos.,
la forma va lligade al refds del caos: la "formalitat" del

Noucentisme, de 1°"europeltat", ha d'"absoldre” la moder-

tar-se exactament les coses en 1‘espai®.
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na cultura europea de la "informalitat™ i 1‘"orientalisme”

dels corrents "decadentistes™ finiseculars -~del Modernis-
me. Es molt significativa, en aquest sentit, la defensa
orsiana, je el 1911, del cubisme pictdric enfront de 1’im-
pressionisme. E1 primer, dird, te un "sentit espiritual®,

donat pel seu mateix llenguatge "formal—estructural".51

I aixi, escriu alhora:

"Els nostres pares s’acontentaven amb ‘efec-
tes’, amb ‘emocions’, &s a dir, en dltim
resultat, amb apel.lacions al subconscient
(¢c.) Es tracta d’un “fulgor’, o -si no us
espanta el terme- d’una “informalitat’. Es
tracta de quelcom de moll, mdvil, sense con-
torn, sempre impressionista i poc sistemdtic.
Ara, en canvi, retem veneracié als valors es-
tdtics, que 8én els valors intel.lectuals, i
havem restaurat en nosalires el gust pel pre-
c{s, pel concret i ben deliniat, el gust per
la forme, en fi".

De fet, encara que tedricament alld que detentd D’Ors en
la seva doctrina dela forma era un essencialisme, en 1la
prictica, pel que Buscitd als artistes de la seva genera~

cié, aquest idealisme es tradula en 1’assoliment d’un for-

malisme art{stic, prou ben caracteritzat pels noucentistes.

Torres-Gurcia participava igualment de la doctrina
simbolista de la forme artf{stica: "... 1’art no és la sim-
ple cdpie de la realitat, siné més bé 1’expressié d’un
sentit ideal de forma que troba dins de s{ ma.'l;eix".52 L’ar-
tista no ha de fer la cdpia de cap objecte, malgrat que
no hi he més “guia" que aguest (la Natura, especialment’;

perd l’autor n’ha de saber treure l’"essdncia" ("... d’una
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manera personal, original, individual®™) i fer romandre

53

"... un sentit exquisit de forma® com a conclusié del

procés artistic., Per a Torres, crear &s elaborar “"una for—
ma", que com a bon simboliste volia dir fer sensible una
idea. "En la pintura d"en Regoyos, dones -diu d‘un dels
seus contemporanis—, hi ha idea, hi ha elaboracié d’una

4 Igualment partidari
d’aguesta concepcid és el crf{tic Joaquim Polch i Torres,

forma, hi ha veritable creacié",

per & qui la "llei de les formes" &3 la dnica llei de
1’art, com escrivia el 1913.55
1’expressié d‘una determinada idea en una obra d’art -alld

Per a Folch, aix{ mateix,

que 1i déna "immortalitat", dird- vé donada, en aquesta,
on i per la seva forma. L‘escomesa havia de dur-la a ter-
me el Noucentisme, que hevia de fer-la, a diferdncia del
Modernisme, la seva principal caracterfstica. Amb el pro-
pdsit global d'"elevar 1’expressid a forma"”, Mart{ Casano-

vas composa una andloga teoria idealista de la forma. Aques—
ta, com la "idea" en filosofia, diu, &s el terme d’un pro-
cés d’idealitzacié d’un valor objectiu. "Dins de la plasti-

ca també existeix aquest procéds de 1l’idealitzacib, de va-

loracid subjectiva i pexrsonalitzacié de l'objectivitat; i

de la idea resltant del procés aguest, dins del terreny de
la pldstica en diem forma. Idea i forms tenen una signifi-

cacié mateixa i sén la resultant d’un mateix proc&s"?s

Per al critic i també pintor Feliu Elies -com Torres-Garcia,

perd pertanyent & una etapa ja final de la pintura noucen~
tista~ la ja acostumada qflesti§ forma / contingut es resol
en la creenca que ".., la forma no s pas el vestit, la

closca del contingut,siné el contingut mateix, 1°expressié,
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la carn del contingut: la forma &s alhora contingut i for-
ma, mentre que el contingut no pot reunir aguests dos es-
tats".57

Malgrat la propagaci noucentista d’aquestes idees
estdtiques, llur origen immediat cal cercar-lo entre els
autors modernistes, especialment aquells que es distingi-
ren més en la vessant simbolista. Aquest s el cas de Je-
roni Zannd, poeta molt influit pel simbolisme parnassid,
i particularment per Gautier. L’any 1905 escriu:

"I per a la gldria de 1’3nima podtica creiem
que els versos han d’ésser ben fets; que
alld que se’n diu forma no és pas un acci-
dent, siné la dnica manifestacié possible
de la substlmcia podtica; que el treball

de llime no &8s tasca embrutidora, esiné pro-
va de cultura, de bon gust i de moddstia
(ees) Per llurs formes admirem les Venus
gregues i les ocatedrals gdtiques: solament
per llurs formes ggdem condixer les Animes
que les crearen",

Sense anar més enlld, en 1‘Elogi de la Poesia de Maragall

apareix una coincident teoria essencialista -aguest cop
de signe més romdntic-~ de la forma. La bellesa, per a
aquest autor, és "la revelacié de 1°essdncia per la for-

53 i especifica tot seguit: "Forma wvull dir 1’empremta

ma®;
que en la metdria de les coses ha deixat el ritme creador”.
Més tard, 1’any de la seve mort, reiterard en una carta a
Carles Rahola la seva tesi romdntico-simbolista de la "re-
velacié” per la forma. El passatge s quasi orsid: "E1
moment podtic s precissament el moment en qud la passid

comenca & ésser redimida: &s una reaccié contra la passié
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enterbolidora (...) Llavors apareix la forma artfstica

que en va cercaria en el moment mateix del fet". Aquesta
serd també, per a Maragell, "l’essincia de tot art veri-
E_];g".soAlhora,en el medi "modernista" catald, perd des
de la critica, un autor com Miquel Utrillo, ja 1l’any 1904

sostd, en 1’editorial del primer ndmero de la seva revis—
ta Forma, que la forma &s 1’element més important de la
bellesa pldstica: "Bs la que intervé com & sobirana de

tot poder, en totes les sensacions que ens entren per la
vista, fins a destruir [com també dird D’Ors] o harmonit-
zer lea del color o de les llums".61 La forma, per a Utri-

1llo, és la qualitat al capdavall més "indispensable", al-

hora que més "comprensible” d‘una obra d’art. Per aguells

dies, un altre critic com fou Raimon Casellas, reclamava
igualment el conreu de la forma. Aix{, tot jutjant una ex~
posicié de quadres de Torres-Garcfa al Cercle de Sant Lluc
~-el focus de la pintura simbolista d’aleshores-, en els
quals el seu autor utilitzava un estil esquematista i de
gran austeritat figurativa, 1l ’important comentarista escriu:
*L‘8nica objeccibé que tenim a fer a semblants representa-
cions és la forma, que no sabem que estigui per res renyida
ni amb la serenitat hel.l¥nica [Torres feia ja una pintura
d‘iconografia hel.lenitzant] ni amb la mistica contempla~
016'.52 FPora de la literatura i de la crftica, cal pensar
en la infludncia exercida sobre els noucentistes per les
idees estdtiques de dos eclesidstics com el poeta Miquel
Costa i Llobera i l‘apologeta Josep Torras i Bages. El
primer ja havia tractat de restablir la unitat de la "ing-~

63

piracié” i la "forma* de la tradicid cldssica. - "Bs forma?
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—-digué també el 1904- Doncs ha d’ésser expressié adequada
de 1°element intern, i per aixd ha de tenir la perfeccid
gque li correspongui per a fer-lo sentir, per a expressar-
10".64 La condicié necessdria de la forma podtica es re-
dueix tembé per a Costa i Llobera —tal com citivem ante-
riorment~ a un principi intel.lectual, "... &8 un sol prin-
cipi comprensiu: respectar 1°essdncia de la cosa", adjun-
ta al seu torn. L any seglient, Torr.s i Bages dond una con-
ferdncia -"Llei de 1‘Art"- al Cercle Artfstic de Sant Lluc
(on es formi la primera promocid d’artistes del Noucentis-
me, inclds Eugeni d'Ors),65 en la gqual, tot retrelent a
1’"art modern® una manca d’"elevacié”, confessa: "Jo crec
que tot prové de 1’excés de subjectivisme en el temps mo-
dern, que porta per conseqlidncia el menyspreu per la forma,
aleme&é?%%%g%%%%%%gyde les arts, i, sobretot, de les plis-
'Isiques".66 En realitat, el modern intent de reconciliar
forma i inspiracié artistica en 1l’estdtica catalana fou
emprds per Manuel Mild i Fontanals (el qualfou professor,

8 la Universitat de Barcelona, de Torras i Bages), en temps
de la Renaixenca, i contra una determinada manera d’enten-
dre el romanticisme. Mild, lector entusiasta de Schiller

i dels germans Schlegel, s’inclind més aviat per & oferir
aquests sota el sedds d’un altre dels seus autors més lle-—
gits, Tomds d’Aquino, més que pels perllongadors o estudio-
sos posteriors d‘aquells. Utilitzant la seva prdpia termi-
nologia, podriem dir que Mild preferf postular una "relacié
naturel™ entre forma i contingut que una "relacié simbdli-

ca®, d‘analogia entre ambdés termes.®”
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Ara, fora del medi catald, determinats autors estran—
gers, contemporanis o antics, podien haver exercit una
complementdria infludncia sobre els noucentistes —en es-
pecial sobre Eugeni d4°Ors- pel que fa a la concepcid de
la forma art{etica. Aix{, autors anglesos com Carlyle
(Els Herois) i Wilde ("El renaixement anglds de 1‘Art"),

o francesos com Gautier (Mademoiselle de Hangin) i Jouffroy

(Cours d’Esthdtique), tots ells interessats en avantposar

el valor de la forma sobre el "sentiment™ i d‘altres di-
mensions no estrictament assimilables a aquella, i tots
ells ben relacionats almenys per Eugeni d‘Ors, des del

seu Glosseri. Perd més que pel canté simbolista, la in-
fludncia estrangera sobre la teoria de la forma podria
haver estat exercida en Eugeni d°Ors pel romanticisme ale-
many: Schiller, principalment, les Certes estdtiques del
qual recomena al Glossari. Si hom llegeix les cartes XI-
XIII, XX, XXII i XXV, es trobaran punts fonsmentals de
concomitincia, i no sols pel que fa a la teoria de l1a forma.
La "llei de la formalitat™, en tot cas, s fonamental, se—
gons 3chiller, en la naturalesa. "Donar forma" €s, alhora,
origen i terme de la cultura; a difer¥ncia d’un "impuls
sensible™ que s’adregca a la necessitat, a la naturaless
-al “cas"-, el seu antagdnic, 1’"impuls formal®, es diri-
geix a la llibertat, a la cultura -g la "llei™, En la for-
me, que segons Schiller &s "una imatge de 1’infinit" (car-
ta XXV), el problema fonamental -com ja revel.larien més
tard, entre nosalires, els autors noucentistes i ddhuc el
mateix Maragall- &s, com diu 1l escriptor alemany, "amihilar
i, alhora, conservar la determinacié® (carta XX).68 La doc-
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trina de la forme (Gestalt) &s desenvolupada per Goethe,
un altre dels autors predilectes de D'Ors,69 tot insis-
¥int en un punt ja esbossat per Schiller: el del carac-
terfstic (o el particular) de 1’obra d'art.70 Jean Paul
Richter és un altre escriptor alemany citat sovint per

D’0Ors, perd no creiem que la "Bildungskraft"del primer,

erigida tant contra la podtica imitativa com en oposicié
e le fantdtica, hagués estat recollida reflexivament per
1’autor del Glossari. Més cap a la fi del segle XIX, amb
el vitalisme filosdfic =Nietzsche- i el simbolisme estd-
tic dels autors de la Formgeschichtliche Schule -Riegl,

W81lfflin, Von Hildebrand-, hereus, en la teoria podtica,

de Burckhardt, s’incrementa 1l’interds per les caracter{s-
tiques "formals" -en realitat, espirituals- de 1‘obra d’art.
"S’és un artista -escrivia el jove Nietzsche- a condicié

de sentir com a un “contingut’, com a la “cosa tota’, alld
que els no artistes anomenem la 'forma’“.71 Alois Riegl,
tedric de la voluntat creadora de formes (Gestaltungswille),

fou una de les coneixences personals de D’Ors en el seu
viatge a Munic, el 1910, A W”1lfflin, com a Nietzsche, els
cita igualment, perd encara menys que a Hildebrs:s.2, de
qui en fa detalla” esment, al Glos. de 1916, a propdsit
de la seva obra El probleme de la Forma (1893). Aquest

autor, un dels principals tedrics del simbolisme alemany,
participava aix{ meteix, com els altres autors elemanys
ara esmentats, d’una cada vegada més extesa tenddncia clas—
sicitzant ~recordi’s 1°obra del pintor Von Marées— en les
arts plastiques d’aquell pais.72
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Perd no sols aguests autors més moderns coincidien,
amb D‘Ors, en el recobrament de la unitat de la forma i el
contingut, vindicats en la teoria com a reaccié a la crisi
de 1’estdtica post naturalista. Altres pensadors, com Be-
renson, Valéry o Croce hi insistien, des d’unctert retroba-
ment amb el romanticisme primitiu alemany. Sobre la forma,

diu Valéry al segon volum dels seus Cahiers® "Tot &s aqui;

1S, Lo ha compris
qui no héltﬁﬁ$?5§rfﬁinﬁézf'élement sublim de 1’art"., Ara,
ja hem dit que tot aixd es tractava d’un moviment essencia~
lista, dins el marc neoespiritualista que encara a princi-
pis del segle actual predominave en la cultura europea.

Sols es tractava d’un formalisme -en la teoria- en el sen—

tit aristotdtlic del terme filosdfic. I &s que en tots ells,
noucentistes 1 d’altres simbolistes, hi comptava més enca-
ra, en la sensibilitat estdtica, la intuicié d’uns valors
que la percepcid d’un objecte fisic. Per aixd, malgrat que
aquest idealisme feu avancar, en la praectica, 1‘evolucié
de les formes art{stiques cap nl Formalisme modern =@irici
veu, en el Noucentisme, una pres¥ncia "revolucioniria"

d'aquest73-

» ens assemblen addients del tot aquelles pa-
raules de Simone de Beauvoir al seu El Pensament polfitic

de la dreta, parlant de l’essencialisme estdtic: "Hom ens

asgegura que les formes existeixen substancialment, perd és

una existdncia subterrdnia, inaccesible; si les confrontem
amb el mén empiric, apareixen com a mites purs" (p. 71 de

1’ed. catalans).

La "Simplicitat] primera categoria expressiva del nou
formalisme

Ja el 1906, i arran de la seva visita a 1’Exposicié
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artistica de primavera a Paris, Eugeni D’Ors exalta "...
aquella sabia sobriedad que es gloria de la buena ornamenta-

74 i en el mateix escrit manifesta la seva

cidén moderna®;
preocupacié per la "depuracién y perfeccién formel", Aques—
ta idea haurd de presidir tota la podtica pldstica, i en
general la teoria estdtica continguda en el Glos. oraid.

El 1910, per exemple, i en una data ¢leu, comenta -a la
manera de Gautier- de l‘escultura de Josep Clard: "Empufia
la mano un instrumento gue corta. ;Qué hace? Simplemente,
destruye. Destruye, aniquila sin piedad. Lo que a todos ha
satisfecho, a é1 no puede satisfacerle (...) Todo Josep
Clard estd ah{, en este gesto".75 L’exigdncia moral de la
depuracié, presentada com a pathos de 1‘intel.lecte que
cerca la geva prdpia identitat, assolirie en D’Ors el ca-
ricter formal d‘una categoria estdtica, sobretot a partir
del 1911, Es tractava de definir una nova expressivitat
artistica oposada als presumptes trets amorals de 1’art
modernista precedent. Aix{, en ocasib de la mort del pin~
tor Josep Masriera, esoriu el 1912: "En f{, gricies a Déu,
les coses semblen a ltima hora marxar per millors camins,
Ja havem dit aquf algun cop la nostra creenca que els jorms
de les turlipinades decoratives ja sén comptats™. Perd
aquest decorativisme repudiat -"extravagdneia", "estrupada”,
"abominacib”, ...- era quelcom més que un estil ingrat, que
“"la lletjor" mateixa, en mots de 1’autor: era el signe de
1’"individualisme més agressiu”, d’"un pafs b&rbar".76 En
haver presentat, al Glos. del 1911, 1°Almanac dels Noucen-
tistes, ja interpretd el "fer les coses nobles i senzilles"
com una "1li¢é profunda d’espiritualitat®. I amb el postu~
lat ("important{ssim, art{sticament”) d’"eliminacié de fal-
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ses eleglncies", ja que no deixaria en endavant, escrivia
allf:

"Tinc la persuasié ferma que el problema
del bon gust, dins 1°art actual catald,

es solucionaria geirebé sempre per via
d‘eliminacié. L‘art de la impremta, com
totes les altres arts del llibre, com to-
tes les arta en general pateix avui entre
nosaltres d’unaerupcié de preciosisme bar-
roer, on tota normalitat i tota harmonis
naufraguen. L Almanac dels Noucentistes es
presenta, al contrari, amb la ca tana-
griana vestidura d‘una divina simplicitat.
No res en ell de luxe a 1‘americans, no

res de pedanteries d’imitacié pregutten-
bergesca, no res de carnestoltes de colors,
no res d°'elements tipogrAfice' cars, no
res de frisos i colofons meravellosos. Perd
una cura constant de perfececid, una esplen-
didese tranquila i sense excés, una elegin-
cia segura, com de raca%,77

L’"esperangae” noucentista, escriurd una mica més tard, i

alld en que 8 haurd de xifrar 1°¥xit d’aquella, &s "pren-

dre gust en fer coses limitades, tranquiles i Earfoctes",78
contra els "falsos trascendentalismes”. Les noves formula-
cions noucentistes no es limitaven, doncs, a predicar tan
8018 una preceptive estdtica: establien una taula de valors
morals. La "Simplicitat" era una tasca d’educacil, per a
D‘Ors; d’ella dependria “la nostra futura salut col.lectiva",
Contra el "reialme de 1°estriddncia", escriu: "Guerra a 1‘en-
farfeg! Guerre a les falses elegincies, en el llenguatge, en
1l’ortografia, en la topografia, en la decoracid, en totes les
arts i les cidncies, en tot el viure...!79 Era la "lluita per
la simplicitat", provelda també d’un urc escatoldgic: "Perqud
Déu ho vol!™, explicari gue cal lluitaruhi.ao I afegiri:
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"Ja ho crec que ho vol! -Perqud el mal gust
és certament una cosa infernal (...) Des-
lliureu-nos Sante Mare de Déu de les falses
elegdncies, obra i xarxa del Maligne!"™,
El recobrament de la "puresa de 1°Art" serd, conclou, un
"exorcisme“, El1 clissic, el mixim valor atribuit per D’Ors
e un producte cultural, i a una obra d’art en particular,
"val el que valen els sacrificis d’expressié que per ella
s’han fet":
"Forta s una prosa per les coses que ne hi
han estat dites. Fort, un poema per les imat-
ges que s°han menyspreat. Portas, una arquitec-
tura, gels ornaments de qud s’ha sabut desves-
tirn 8
, a
L anomenade també "conquesta de la simplicitat" é&a, péF]D'Ors,
la caracterfstica prdpia del Noucents.82 La del Vuitcents,
abastable també al Modernisme, havia estat la "seduccid de

l'ornament“.83

Le simplicitat destaca el "mdrit" d’una obra,
mentre que 1°ornament només indueix la "seduccié" envers
ella. S5Si l’ornement és "massa ric", aleshores és un "suborn",
afegird tanmateix. Un altra dels objectius proposats gquasi
apologdticament per D‘Ors és el de la "claretat”, ennexa s
la simplificacié formal: la claretat, per exemple, és"la
qualitat que un escriptor deu aplicar-se & agsolir sobre
totas".84 Amb tot, aquesta vindicecid no adquir{ la fermesa
i insistdneia de 1l’anterior a tot el llarg del Glossari. Al
capdavall, com a prova de com prengué aguesta "lluita" de
paternitat orsiana en els companys electius de la seva ge-
neracié, pot veure’s 1l’article "La ciutat lletja", de Fe-
liu Elie, orftic d‘art i pintor, que és tot un pamflet his-

tdric pel modern urbanisme. En ell, les declaracions d’anti-
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ornamentalisme superen amb escreix i en viruld®ncia les

empreses per d altres noucenftistes.85

Hom pot trobar abans, en el context catald de la cul-
tura, algunes incursions en defensa dels mateixos valors ex-
pressius. Aix{, el 1901, en uns texts del critic d’art Mi-
quel Utrillo, en els que celebra el "bon gust" donat per la
“"depuracibé" formal en les pintures de Torres-—Garc:(a.S6 J %an
Maragall, elogiant aix{ mateix un altre pintor noucentista
com Pere Torné Esquius, escriv{ que el plaer estdtic propor-
cionat pels seus quadres ho era per trobar-se aguests "en el
mén de la simplicitat i la puresa".87 Perd aixd que sostenia
el 1910, ja ho havia anticipat el 1905, en ocasif d‘haver
escoltat el Don Giovanni mozartid i dedicar-li grans lloan-
ces -fet rari{ssim en aquella Barcelona de la febre wagneria~
na-, entre les quals predomine la de la "simplicitat™ d’aguell

art: "I el sentiment i 15 idea se’m revelaren fos=os en una so-

la sensacié davant d’un fet d’una gran simplicitat, com solen
ser-ho sempre els fets més fortament reveladors de la vida".88
Altres el.lusions a la qualitat estdtica de la simplificacié
expressivae les llegim en 1°obra estdtica -tan sostinguda,
perd, per l%esperit apologbtic catdlic- de Josep Torras i
Bages,89 que indubtablement exerci, des de possibles diver-
ses interpretacions, una decisiva infludncia sobre els ted-

rics i comentaristes del Noucentisme.,

La consigna artistica de la simplicitat era, d‘altra
banda, prou extesa entre l‘avantguarda europea. Pensem en

el cas d°Adolf Loos, l’arquitecte viends del moviment Sezession

(12 Part, I, 1)
- 110 -



~ del qua ja s’informa en el Glos. del 1910~ i autor,
1°any 1906, del menifest Ornament i delicte. Tamb& William

Morris, en el seu News from nowhere, un llibre tan apreciat

per D'Ors, s’erigeix contra el gust de 1‘"ommamentaci ex-

travngant“.go

I al capdavall, també Berénice, el personat-
ge de Maurice Barrds que inspird a D’Ors la seva Teresa,
es fa missatgera del "desig de simplificacié" del seu au~

tor.91

El principi de la simplificacif, tot i essent pro-
pagat a Catalunya des d‘un ideari estitic ten essencialis~
ta com fou el Glos, orsid, feu participar en definitiva als
artistes catalans del Noucentisme del moviment de transicié
que es vivia a Europa, i sobretot en 1l’arquitectura i el
disseny en general, cap al funcionalisme del que ja no

s‘hauria d’abdicar.

Ordre, Mesura, Harmonia. Velles categories per a una
nova economia expressiva

Les categories cldssiques complementaren, en la pod-
tica noucentista, la moderna categoria de la simplicitat,
com a distintiu principal en 1°execucif de l’art. Els con-
ceptes d‘ordre, mesura i harmonia no sols sén deduibles
de 1’art noucentista en general, siné que se citen lite-
ralment en la critica que 1l‘animava. Torres-Garcia, en un
text programditic del 1907, reclamave ja 1'ordre com un prin-
cipi de 1l’actuacié artf{stica que no es pot donar en aguesta
8i no ha estat, perd, assumit priviament com un objectiu
intel.lectual per ell mateix. Sota 1’axioma moral que "1ho-
me s’ha de subjectar & una disciplina®, Torres-Garcia pro-

clama: "Cal, doncs, posant-ho tot en ordre, situar cada ob-

jecte en el seu indret corresponent, i aquest treball toca
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a la rad, que és la facultat primera en 1°home, car del seu
exercici es dexriva el criteri de tot". Per aixd 1la "superio-
ritat® de l’artista -un atribut ben t{picament simbolista~,
diu tot seguit, "... ve de veure amb més claretat que els

32 L’artista, a diferdncia del
cient{fic, t& un sentit interior de l’ordre com una facul-

demés 1’ordre de les coses".

tat inherent a la seve prdpia condicié. Aquesta creenca en
el do migic del coneixement era molt extesa entre els sim-
bolistes, que havien fet seva una idea peculiar del romen-
ticisme. Es, 3i més no, la concepcié d’Bugeni a‘Ors, qui
sortint en defensa de Jean Moréas -1"autor, preeisament,
del manifest "Le Symbolisme” (1886)-~ contra el poete Walt
Whitman -"el servent del Caos"-, escriu en una glossa del
1910: "Nosaltres havem d’Ssser els devots de 1°Ordre",>>

A diferdncia dels neocldssics, els simbolistes, i amb ells
els noucentistes, 1nterpretEVen l’ordre més com una predis-

posicid de 1 esperié‘}qudls havia de veure naturalment re-

flectida en les comes per ell intervingudes, que com un
resultat d’ordenaci$ efb|~£:%“§e la matdria artistica.

Polch i Porres parl d aquesta espdcie d’ordre, que &s
Ja per a ell "Sant Ordre": "L‘Ordre &s la llei de 1°’Art.

L°Ordre és la llei del Hﬁn“.94

*Imposar la Mesura humsna és tot el secret del nos-
tre viure", es diu en el Glos. 1907. Com 1’ordre, la cate-
goria de mesura, useda predominantment pels noucentistes
com & precepte podtic, es fa extendre per ells 4d’una nor-
ma prdvia de conducta moral. Hom creia, a més, que es res—

ponia a un tret de la cultura clissica grega, de la que
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els noucentistes s’en reclamaven hereus naturals -*... que
en tot el millor és mesura", fa Alcfnous &l cant VII de
1’0dissea. "I fora de la Mesura, cap salut", escriurd D‘Ors
el 1913, allf on diu que la mesura és le condicié de 1’ele~
gancia i ens la presenta com una "rad profunda®, 3dhuc com
un "sentiment". La mesura, en 1’art, serd aleshores la "ra
d’equilibri” entre 1*impuls® i la ncontencié”.? Ja la se-
va Teresa, "la Ben Plantada", confessa en el moment final
que el seu és "Verb de salvacil, perqud és de normalitat i
mesura®”, E1 1915, Torres-Garc{a, preguntant-se ";Mesura,
senzillesa, a on sou?", proposa que l’"austera i dura dis-

ciplina" foragiti 1’Yespontani® en tota competdncia art{s-

tica. L’adversari és "1l’artista que t& horror a tota mena
de cultura, i a tota especulacié sobre art™; o, com ell
digué, "1l’artista que v€ de 1la bohdmia®, I Marts Casano-
vas, tot seguint els mateixos estereotips orsians, escriu
que els dibuixos de Josep Obiols -1‘estdtica del qual diu
que és “"arbitrdria” i reproductora de 1l’ideari de Xdnius"-
revelen sempre "una plena eficidncis d°element arbitrari,

97

de mesura i ponderacié".”’ "Sempre normal, perfectement nor-

mal®, afegird de llur autor. La mesura, com 1‘ordre, s’em-
prava com una fdrmula, gairebé un sortilegi contra alld que
ers considerat prdviament desmesurs ("decaddneia", nihilis-
me", “caos",...) en la cultura i 1’art contemporsni. Aixd
era, explotant una metonf{mia, tot el "Modernisme", que al-
hora ers tot el "Romanticisme"”, el qual, &l capdavall, era
pres per tot el "uitcents™. Aquests venien a &sser els
cercles concdntrics en qud 1’"esponteni® tingué 1°hegemonia
abans del retorm del "Nou-cents" al "normal". La "mesura”
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era la metdfora d‘une altra metdfore, més que segurament
la denominaecié figurada d’un tret irreductible del "ca~

98 Hom

ricter” catald, com apunta Josep Perrater i Méra,
podria fer una lectura més prefunda de l’spel.lacié nou-
centista a la "mesura™ si contraposem aguesta a la "utili-
tat”, en una oposicié caracter{stica, histdricament, de

la ciutat-estat preburgesa, reivindicada utdpicament pels
idedlegs noucentistes. & la polis, ¥ticae, estdtica i prag-
mdtica harmonitzaven en una sola llurs respectives mesu~
res: la comunitat no estava encara escindida. Amb la ciu-
tat burgesa s’imposa la mesura de la utilitat i 1’art és
marginat. Els noucentistes responen a aquesta situacid, com
ja ho estaven fent els esteticistes de la fi del segle XIX
-¥orris, Wilde, D’Annunzio, ...- i ho feren els decadents

immediatement anteriors (Baudelaire, Ruskin, ...), en una

correntia insugurada modernament pels estolcs del segle
XVIII —-Rousseau, Diderot. El Noucentisme, doncs, tenia els
seus motius per a dir-se enyoradi{s de la Plordacia de Pico
della Mirandola -no la de Maguiavel- i de Rafaello; d‘aquell
estat en qud no hi havia lloc per a 1l’antftesi del Bell

amb el Bo, ni d’aguests amb 1'ﬁtil.99

Una altra de les categories més usades pels noucen-

tistes és la d’harmonia, que junt amb les d’ordre i mesura
esmentades, constitueixen els termes amb qud s’he de regir
la nova expressié artistica en el projecte de la "Simplici-
tat", Altrament, el concepte de "proporcié”, que hom ha de
penser tan exigit com els anteriors en la teordtica noucen-

tista, a penes és present en aquesta: és una cetegoria clis-

(12 Part, I, 1)
- 114 -



sica i preceptivista com les altres, perd no és tan indefi-
nida com elles. "Mesura", "harmonia®, tenen un significat
equivoc que els noucentistes, com a bons seguidors del
Simbolisme, sabran aprofitar molt bég% ideal "cllssic",
No aix{ amb els conceptes de "proporcié™, "gimetria®, etc.,
d‘una denotacié més explfcita i compromessa amb el cinon
cldesic. De totes maneres, les categories adduides pels
noucentistes, la seva equivocitat i tot, condicionaren la
incorporacié en la prdctica artf{stica d’un cert consens
podtic en favor de 1‘economicitat expressiva, al capdavall
favorable en 1°evolucié§ dels llenguatges artfstics. Tot
enaltint, doncs, el concepte d‘harmonia, Eugeni d’Ors es—
erivia, 1°any 1910, que era un producte del "Seny" vivent,
no pas de la "Raé" abstracta, i el feia derivar de la filo-
sofia platdnica, en qud, diu, I’harmonia, “unitat en la di-
versitat”, §s també resultet d‘una "elevacié de 1’esperit®, ’°

d’un sentit interior privatiu de qui, com el fildsof i 1‘ar—
tista, estd avesat al raonament "viu". Per aixd la categoria
estdtica de 1 harmonia no es pot dir que actués com wn con-
cepte genulnament "cldssic", racional i preceptivista, com
correspon als ci3nons del clagsicisme art{stic. La candnics
platonista~romdntica de D’Ors es devia més aviat a les con-
cepcions podtiques del Simbolisme, encara vives al seu temps.
Mentre comengava a escriure el Glos., ja escrivi, a Marsgall
i des de Par{s estant: “Cal que tingui una mica als dintres
1°alta serenitat apolfnia d’un Rafael o d’un Puvie per a
ordenar una mica tot aixd i ritmarlo en la clara eurftmia
d’una pintura ornamental...” (22.VI.1906)."La Ben Plantada"

serd "... la nostra Doctora d’harmonia®;iOl ella, "propor-
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cibé perfecta® en totes les seves manifestacions, "ho aguie-
ta i asserena i ordena tot".102 L‘explicacié donada per
1’autor és una tautologie prdpia del vitalisme de 1‘¥po-

ca: "... el gsecret es trobe en la seva natural mesura i bon

seny", com dird allf mateix. L’harmonie noucentista no &s
tan "cldssica" com semblava, siné més aviat d’uns mena de
discursivitat que s’avé més amb el subjectivisme romdntic
que amb 1‘objectivisme cldssic. Deia aix{ mateix Eugeni
d°0Ors, aquell any de 1911, en qué publicd La Ben Plantada,
que la seva filosofia era també "filosofia segons 1‘Harmo-—
nia", en oposicibé a la filosofia "segons la identitat", que
havia estat, diu, "absolutament dominant d“enc¢d de Descartes

i Spinoza.':lo3

No es podie parlar mée clar, una altra vegade,
contra el racionalisme. La seva manera d’oposar-se a ell,
rerd, serd exaltant la Intel.ligdncia i el Seny, superiors
tant al sentit comd com a la Rad, dins 4’un pretds classi-
cisme restaurador de les facultats superiors a aquesta.
Aix{ podrd parlar, per exemple, d‘harmonia com formant part
4d’un "ideal a.pol.lini".lo4 "Jo cerco 1’harmonia de la sere-
nitat“,lo5 havia eserit també Jaume Bofill i Mates, poc
temps després que D’Ors digués a Maragall que cercava
1’"alte serenitat apol.lfnia“, Mart{ Casanovas considerard
més tard 1‘harmonia com a prdpia de la "bellesa art{stica" ’
no pas de la "natural®, perqud és precisament un "valor
d’albir®, Perd, alhora, ens deixa veure 1’arbitrarietat
d’aquest fidel “arbitrarisme" orsid quan escriu: “Harmonia,
en la seva acceptacid estdtica, no existeix en la Naturale-
sa, i si arribem a possefﬁﬁ; un concepte, aquest és sempre

un concepte d’albir, sub:]ectiu,...“.lo6 Aquesta escletxa
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oberta a la interpelacid, fard que un noucentista com Pran-
cesc Pujols arribi a dir, en discrepincia, que "1’harmonia
és 1°unic element accidental que és essencialment incompa~
tible amb 1‘essdncia de la Bellesa". 0! Mes aixd es deia

Je massa tard, quan les teories del Noucentisme havien per-

dut tota vigdncia,

Perd junt amb 1l’influx de la podtica simbolista, hom
pot deteotar la infludncis simultinia, i tant o més predo-
minant que aquella, de 1l‘est2tica tomista impartida dins dels
mateixos cercles cultural-artf{stics catalanistes per Josep
Torras i Bages i el seu deixeble Ignasi Casanovas, Bl bis-
be Torras i Bages ja havia donat una conferdncia al Cercle
Artistic de Sant Lluc - e on assisti en D'Ors i Torres-Gar-
cfa, entre molts d’altres noucentistes-, 1‘any 18é7, en la
que 8°hi deia: "Oh moderaci$! Oh just medi! Oh equilibri!
108 Tembé en el
mateix lloc deia als concurrents, el 1905, un any abans de
1°inici del Glos., que per a sortir-se’n del "desequilibri"
en qud s’havia ensorrat 1’art modern calia imposar-se un

quan serds la regla de les coses humanes!"™,

"objectiu® de redregament. Aquest era novament "... 1’equi-

libri, la serenitat i l'harmonia".l09

Aquestes categories,
que Torras manlleve de Platd i de Tomds d’Agquino, els seus
autors predilectes, s8n aix{ mateix reproduides per Ignasi
Casenovas, qui en els seus escrits, en especial els dedicats
& qllestions estdtiques, reflecteix el mateix esperit apolo-
gbtic i tomista del seu mestre Torras i Bages, perd demos-
trant més interds per la podtica d'Arietdtil que per la de

Platé. Aixd, en un autor més proper, per edat i afinitats,
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als noucentistes classicitzants, significa¥a un distancia~
ment del platonisme podtic posat en boga, vers la fi de
segle, pels mateixos simbolistes, i alhora un apropament
al classicisme erudit, no diletant, que hauria de distin-
&ir nombrosos autors de la darrera promocid noucentista.
Casanovas, traductor aleshores al catald de la Podtica
d'Aristbttl,llo oposd la "plenitud i ponderacié" art{s-
tiques a la "mutilacié” i "desequilibri® que les amenaga-
ven. Per a vincer aquest “barbarisme" (s’entén dels moder-
nistes") invoca 1la mateixa "harmonia™ ~®llei de 1’Art"-
que haurien de defensar coincidentment els joves noucen~

tistes.lll Distingeix entre una "harmonia objectiva" de

la naturalesa i una "harmonia subjectiva" del pensament,

que &s —com en 1‘"arbitrarisme" orsid~ ",.. la substdncia

de totes les obres humanee".ll2 La "llei interna® del sub-

jecte és 1°nica capag d’imposar la prdpie harmonia perso-
nal als objectes d’art, no pas la "llei externa" -el pre-
ceptivisme acadimic i les regles alienes a la produccié de
la Bellesa, alhora-, que aboca al "mecanicisme artfstic™.

Aquestes qualitats del subjecte sbn per & Casanovas -en
una concepcié molt similar a la de Torres-Garcfa-, i pel
que fa a 1°artista, les que permetran a l’art "..,. digni-
ficar i redimir les coses amb resplendors d‘un mén superior
espiritual".113
ri estdtic aristoidlico-tomista no es contradein amb les

Com pot apreciar-se, la detentacil de 1’idea~

idees del neoespiritualisme simbolista reprds pels noucen-
tistes. Bs el mateix que fard Josep M2 Capdevila, en compa-—
ginar, a les aceballes del Noucentisme, la podtica romdnti-
ca i 1%estdtica tomista en la seva teoria de 1’art com a
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reflex de 1“"harmonia auprema".114

La consideracié de la bellesa com una harmonia vivent,

llegade als noucentistes (Ors,Torres-Garcf{a, Folch i Torres,
Capdevila,...) per Torras i Bages -ultra, és clar, la in-
fludncie del Simbolisme- i el seu deixeble Ignasi Casano-
vas, proseguia de fet 17ideari confegit vers mitjan segle
XIX per Manuel Mild i Fontanals entorn el concepte de la
bellesa. Aquesta, basant-se en el tractat de Cougin Les

principes de la science du beau, del 1860, era entesa com

la suma d‘un principi actiu a un principi ordenador, resu-
115 D’altra banda,
hom ha de tenir igualment en compte la més llarga assimi-
laciéy per part de Mild, de les doctirines tomista i schille-
riana de la bellesa, que coadjuvarien en le formacié, per

mida en la fdrmuia de 1°*harmonia viva".

a llargues ddcades de vigincia, de la teoria organicista

de 1°art. L harmonia no era, en els nostres autors, la ca-
tegoria fundant a partir de la qual, per als neocldssics,
especialment, se’n derivaven les altres,116 com deixarie
apuntat Bossuet: era un concepte implicat de dues podtiques
que, com la tomista i la romdntica, rebutjaven cap ordre
que no f6s "natural", No era 1 harmonia cercada (el Sublim)
dels ncoclhssics, siné a voltes 1‘harmonia posselds (el Bell)
dels medicvale, & voltes 1‘harmonia perduda (1’Espiritual)
dels romdntics.

La podtica de la nostdlgia

Des de les seves primeres glosses, D’Ors parla sovint
de 1°escultura de Rodin. L’art d’aquest 1i fa veure en 1’es-

Y 1
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cultura la possibilitat d‘una Mitologia. L’estatudria sim-
bolista de Rodin 1i fa dir, en termes igualment simbolistes, i
en una glossa del 1906: "... sén per a la conscidncia huma~
na actual, quelcom més que alegories, molt més que imitacions
de cossos: sbn representacions de vives entitats sobrenatu-
ra1ge, 177
per ésser "drgan essencial de revelacid de la conscidneia
moderna” (de la que en sbén"imatge"), una "Mitologia™. Vers
el 1909 deixard les citacions a 1’obra del "modern™ -no
"modernista” ni "simbolista", en el Glos.- de Rodin, i ini-
ciard 1’exaltacib de 1’estatudria "noucentista" amb Clard.
En aquest moment abandona els tdpics de la podtica simbolis-

Alhora, els "vius simbols" rodiniens constitueixen,

ta per 1%adopcié d’un nou llenguatge més tangible i explicit,
el del seu pressumpte “classicisme"”, perd no menys confor-

mat dine del mateix marc ideoldgic del Simbolisme. Aix{, i

tot just quan parla per primera vegada de les escultures de
Clard, diu 4“aquestes que "...si Barcelona fos ja una vera
Metrdpoli, algarien la seva blancor triomfent sota el sol
nostre, vora al mar blau, en les 3gores 0 en els jardins...".ll8
El cardcter mdgic, per a D‘Ors "mitoldgic" de 1’eatatulria,
fa dir-li poc després: "Perd tota estdtua ha d’ésser un aéu.
Tota estdtua que no &8 un déu és un bibelot*.1'? La meo1-
ganca i escuma"™ de Teresa, a La Ben Pl., s’adiu aixf mateix

amb el “cos immortal® de les estdtues cldssiques, amb les
120

que comparteix el seu "tors hel.ldnic".

I é3 que 1°any que publicd La Ben Pl., 1911, un

any com era tan ple de realitsacions per part dels noucen-
tiate§L1una ocasié propfcia per a la teoritzacié de 1‘escul-~

(18 Part, I, 1)
- 120 -



tura en les plgines del seu Glossari. Participa en la canm-
panya col.lectiva, a les primeries d’estiu, en favor de
Clard, pel fet de no haver-se-li concedit a aguest la me-
dalla d’honor de 1’Exposicif Internacional d’Art celebra~
da aleshores a Barcelona.lzl Encoratja els escultors del
seu pafs, alsqui, emb motiu d’una exposicid d’Enric Case~
novas, escriu: "Anim, amics meus, els resteuradors de les
tradicions més pures! Amb uns quante reforgos com agquest,
la victdria &8s nostra!'.122 Ors creu ja en una "escola ca-
talana" d‘estructura: compara els Maillol, Clard i Casano-
vas amb els artistes d”Atenes clidssica i del Renaixement.
"Un_conjunt -escriu D°Ors- que, si sabiem centralitzar-lo,
fer-lo fruotificar i aoréixer-lo encara en puixanga, intro-

duint-hi 1’emulacié, donaria demd a les gents una manjifes-

tacié superba del nostre esperit i, passés el que passés,
bastaris a tornar el nom de Catalunya glorids i immortel,..".l23

Aquesta "Escola" ("un poderds esperit col.lectiu fet conti-
nulitat") es trobaria, segons D‘Ors, "dins 1’harmonia d’una
comunitat de pur ideal™, i en reeixir "ens donaria ensems

-com diu al mateix lloc- una rad d‘existdneia i d’autono-
mia davant la concidnoias del mén". L‘estitua &s el "sfm—
bol®, la idea mateixa de Ciutat en 1l‘estdtica neorromdnti-
ca d’Eugeni 4’Ors, per més elogis que fés de les formes
cldssiques de 1‘art. En un reportatge que publicd aguell
any, establia una eqfiacié entre les esthtues que havia
contemplat & diverses ciutats europees i el relleu histd-
ric de les poblacions que lesacollien.124 "Cap manera de
‘paisatge’, en escultura; cap recurs de donar entrada a

1’infinit o indec{s. Una estltua és com un mén, que ha de
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tenir en ell mateix tot el seu joc de causes i efectes",
escriurd al Glos. de 1914.125
malista, classicitzant, alhora que barrava la possibilitat

I amb aguesta afirmacié for-

de cap altra forma d’escultura que no f£8s 1‘entropomdrfica
—que no fés estatudrie~, fixava el seu idealisme podtic

entre 1l’espiritualisme simbolista -1’art revela una idea-

i el formalisme classicista -&s la form:”aue-defineix la
idea. Una determinada forma ha de donar, en 1l’art, una de-
terminada idea. L aspecte i el sentit d’una escultura,
aix{, s’impliquen mftuament. Quan D’Ors es troba, el 1918,
en un moment crftic de la seva prdpia biografia, somogut
per la crisi social, oberta el 1917, gue posava de manifest
la inoperincia dels ideals harmonicistes de qué participa~
va el Noucentisme, el recurs 2 1‘estatudria 1i serveix per
& exposar el seu pessimisme entorn la pervivincia de 1a mf-
tica "Ciutat" que 1i sembld el seu pafs abans de la erisi.
Tot citant uns versos de Gautier(’)-romdntic i classicit-
zant alhora, com ell mateix—, confessa: ",,.la ciutat dni-
cament exist{ perqud fés produit el bust; i 1‘emperador,
perqud s‘eternitzés la seva effgie en la medalla".126 I
redundant en aguella eqliacid abans esmentada, conclou: "Les
Nacions existeixen per a les Idees” —aquf, "Idea" llegeixi‘s
"Estdtua®, Enmig de la convulsid de valors que caracteritza
aquells anys, la creenca romdntica en la supremacie de 1’art
es reforge en Eugeni 4°0Ors, qui veu en l°estatuliria 1’art

superior. "Una escultura és feta per a 1'etermnitat", rei-

*
( )'roux asse. L art robuste / Seul, a 1%eternité /Le bus-
te / Survit & la citd.
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tera el 1919;127

renunciat a 1°art. La podtica noucentista s’havia reduit

perd el Glos.,paradoxalment, je havia
& 1°evocaciéd d‘una romanalla.,

L exaltaci§ de 17escultura com a art superior, almenys

entre les arts plistiques, havia estat feta també per Folch

i Torros,128 Lleonart,129 130 131

132

Plana, Llorens

133

Josep Pla,

i Artiges i Adhuc Sagarra, Perd qui més s’interessi,
al costat -i seguint-lo- d4’Eugeni d°Ors, va ésser Mart{ Ca-
sanovas, que més eAlld de la crdnica i de la mera opinié
intentd fer una teoria de 1“"Escola d’Escultura Catalana®.
Perd e diferd¥ncia de D’Ors, per a Casanovas no &s Clard

qui és el cap d’aquesta, siné Enric Casanovas. Clard avent-
posa encara, segons el critic, "una expressié a una estruc-
tura®; en canvi, en el seu homdnim ("el primer escultor de
Catalunya") ",...el sentit de forma i estructura assoleix la
més alta i esplendent memifestacié que poguéssim imaginar—

134 L’escultura de Casanovas proclama la "unitat supre-

nosv",
ma de totes les arts", diu al mateix lloc, i encara sostd
que "6s 1’estdtice i 1'ideal nostre". "N’Enric Casanovas

~argumentsa- pesa, & mida i compreén els volums i 1’estructu-

re, Per aixd la sew sors és sana, i 1’expressié queda re-
dulda a son just medi, sense amegar ni desvirtuar el valor

de la forma". Vegem aix{ mateix el valor de talismd, catir-
tic i regenerador alhora de la vida c¢civil, que Mart{ Casa-

novas atorga segui_dament, coincidint del tot amb Eugeni
d4‘’0rs, a 1'art de 1‘estatudria:
"L’art d‘en Casanovas no és per a restar en

les sales grises i glacades d’un museu,
exposades a 1’admiracié i curiositat d’un
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visitant; 1°escultura d’en Casanovas, sana
i forta, mereix expandir-se i viure de cara
e la llum, presidint amorosa una plétora de
vida, presidint des d’una Acrdpolis de la
Gran Barcelona, la vide intensa de la nostra
urbs. Ella, vivint i esplaiant~se per la
ciutat, ompliria d’amable serenitat i sana
fortalesa 1 esperit nostre, cantant la vi-
da i el pensament etern de la nostra raca.
No pretén dir-nos velles histdries ni evo-
car-nos records; no pretén &sser un 1llibre
d‘historials literaris: mes ens omple 1°es-
perit de joia i amor a la vida, i ens fa
amar la lluita i la grandesa de la nostra
bella Catalunya®.

Aquesta escultura no estd sotmesa, segons aquest autor, a
un "sistema" tedric, perd "per accié reflexa, reunia i as-
similava tota la gesti i el procés del ‘Glossari’w, preci-
sa el 1915.135 En canvi, diu que aixd no ho t€ 1’obra de
Clard, 1’estil indubtablement pompier del qual -a difer¥n-
cia de Casanovas, o de Monegal i del mateix Gargallo- 1i
feia veure al critic una "matdria no arbitrade, no idealit-

136 L’escultura de Clark és per

zada” en les seves obres.
& ell una "superabunddncia grassa", i, orsisnament, qua~
lifica 1°artista com un "sentimental”™ que "no ha aconseguit
intel.lectualitzar la seva imatge®, tot argumentant que

"+s. 1la sola explicaci d‘uns valors de forma exterior,
d’uns valors de bellesa natural -o sigui, reball- no &s
element suficient per & la produccié escultdrica". Per

aixd, mcaba, taxatiu: "No podem considerar 1’obra d’en
Josep Clard incorporada a la feins de la generacid 110179,".]'3'7
Altrament, 1°obra escultdrica d’Esteve Monegal considera
que, com la de Casanovas, denota una altra significeci,

pel seu "valor de procediment"” que la fa, “cerebral" i tot,
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"inserita dins del Glossari":138 "..ot0t valor d’elle

~especifica~ €s fruit d’una funcié provocada, d’una fei-
na d’intensificacié ponderadora, racional". Per aixd,

"...testifiquem —acaba~ com aquesta escultura és ja, per
enter, lligada a 1°obra i actuacié nova de la qual la fi-
losofia orsisna n’és el valor d ‘iniciaci§ i central", El
factor intel.lectual juga un paper decisori en la valora-
cié artistica de Mart{ Casanovas, qui eriun altre text es

diu partfcip d’una "estdtica nova" enfront de les concep-

cions taineanes -diu- de 1°art. “Perqud avui, en la nova
filosofia, hem aprds que 1l’art és una funcié intel.ligent,
139 ‘estaticar
d‘intervencié®. El positivisme,determinista, no podien
lligar, per a cap noueentista reflexiu, amb els seus plan-
tejaments idealitzadors de la realitat. Perd, en darrer
terme, hem de recondixer-li a la crftica de Mart{ Casano-
vas una coherdncia i una capacitat destriadora singular

entre els escriptors noucentistes.,

L’elogi de 1’escultura havia estat fet també per un
modernista com Maragall, en escriure, el 1911, el poema
"A Josep clarh",14o
g8ll sembla adoptar el caient pretesament noucentista de

on el llenguatge simboliste de Mars-

1obra que tractava. Les estdtues de Clard "sén germines
d’aguelles immortals / filles del nostre mar a 1’alira
banda (...) amb aguells mateixa serenor / del geni antic,
perd amb una tendror nova". Perd agquesta ers només una sl-

lusié aY¥llada, bé que significativa. Més important, pel
seu sbast, fou la defensa de 1l’escultura com "la més hu—

mana de les arts" feta per Josep Torras i Bages als alum-
nes i socis del Cercle Arf{stic de Sant Lluc, amb el par-




lament, 1’eny 1894, titolat "De la fruicié artf{sticaw,l 4l
All{ estaven Casellas, Torres-Garcfa i d’altres intel.lec-
tuals i artistes que transmetrien el missatge als joves
noucentistes. La conviccid esmentada, podria haver-la adop-
tat Torras i Bages per infludncia de Mild i Fontanals, qui,
al seu torn, coneixia. el parer de Schiller sobre 1’escul-
tura com "la més excel.lent" de les arts,142 i la tesi he-
geliana de la "perfeccid" de 1’art clidssic -en contraposi-
cié al "decadent” art romdntic-, i especislment del seu
mdxim exponent, que Hegel veia en 1’esculturs mateixa,

Si 1%escultura es redute = 1l’estatudria, la pintura
es reclola preferentmenl” en la muralfstica. La pintura de
cavallet continuava, perd, essent la tdcnica predominant,
mes, llevat de rares excepcions, era desestimeda per la
critica en favor de la pintura al fresc, a 1a que se 1i
donava valor representatiu de la cultura que hom volia afaj-
7onar. En el Noucentisme, la ideologia podtica de 1°idil.1i,
proclamava, parsdoxalment, malgrat el seu origen burgds, el
conreu de la pintura decorativa no venal, aliena a la des-
tinacié comercial. La pintura de cavallet era reputada com
un producte propi del segle enterior, degradat pel roman-
ticisme art{stic i el mercantilisme de la nova burgesia
"liberal” que malmenava 1 aura primitiva de 1’art. "Gairebé
res que no lligui amb el sentit dela litdrgia no trobard
gricia als wlls del Noucents", escrivia Bugeni 4‘Ors el
1916.143 "En un Estat liberal -afegia-, dins una economia
& la Manchester, 1°art pinta petites taules de cavallet i
la intel.ligdncia és venuda en llibres de tres francs cin-

quanta, que, amb el descompte, sén dos francs noranta cine®.
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La burgesia feia "exposicionetes", com deia també sornegue-
rament Folch i Torres, el 1913, La pintura "de cavallet",

en expressil dels noucentistes, havia esdevingut, segons
ells, "pintura de ginere". Aix{ ho escrivia Eugeni d‘Ors,
qui veia 1°origen de la desvirtuacié en 1’art de Giorgione,
una "invencid laica"™ que trencava la vinculacid de la pintu-
ra amb el seu medi originari: 1‘’arquitectura. A propdsit,
dones, d‘aquest trencament de la funcié artistica, adjun~
tava:
"Mes penseu en qud vingué a significar un
dia 1°obra d‘emancipacié per virtut de la
qual es produlen obres ficils de transpor-
tar, aplicables a 1l interior de la casa
burgesa, allunyables del palau i del tem—
ple, servint ja a altra cosa que a la de-~
vocid, & la decoracié o a la solemmitat al-
legdrica i histdrica...”.l44
Aquest ideari muralistic, recuperador del valor social, no
sumptuari de la pintura, era compartit també per altres
er{tics, com 1°esmentat Folch i Torres, Torres-Garc{a, Mar-
t{ Casanovas... Havia estat defensat, ja abans, per Sebas-
tid Junyent, gairebé precurssor de molts dels postulats ar-
tistics d’aquells. I €8 que, en el fons, sostenien el re-
torn medievalitzant propugnat pel Cercle Artistic de Sant
Lluc, a on les recomenacions estdtiques de Torras i Bages
i 1’exemple practic de Joan Llimona, Dion{s Baixeras i
Alexandre de Riquer -1‘dnima d’aguell actiu centre catdlic-,
aconduiren als joves assistents no sols, com hem vist, a
la defensa retdrica de la pintura al fresc, s8iné a la seva
reposicié efectiva. Aix{ ho feren Torres-Garci{a mateix,

Josep Obiols i, sobretot, Josep M4 Sert, d‘entre ols ar-
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tistes adeptes al Cercle. El primer d‘aquests, perd, és

el principal autor muralista de segell t{picament noucen-
tista. Influit en la seva practica per 1°obra dels simbo~
listes francesos conreadors de la t¥cnica al fresc -Besnard,
Puvis de Chavannes, com ell mateix confessa-, ja distingf,
el 1907, entre el valor de "veritat" que atribula al mural
pictdric, per obelr, com en els "antics", a 1‘utilitat d’un
“"encarrec®, i d‘altra banda el valor de "la sola creacid

de la bellesa" imputable a 1‘obra de 1’artista afllat -el
de "cavallet®., en qud "..., la pintura es toma capriciosa,
frivola, perd el camf, o més b, fa via sense cami".l45 El
1912 afirmard ja obertament que la "pintura mural® &és la
pintura “ideal", contra la "pintura de cavallet" ("el gqua~

dre”), que és forma procedimental del "realisme” en crisi.
"Pintura i decoracié sén una sola cosa", insistir&,146 i
tot seguit exposa les "condicions" de la pldstica postula~
da, entre les quals compta sobretot la de "tornar a son
origen™: Giotto, Fra Angelico, Michelangelo. En darrer ter-
me, 1°any 1915, en una conferdncia llegida en la que hsuria
de ser histdrica Exposicid d’Art Nou, a Sabadell, Torres-
Garcia proposa el "decorativisme" -"un art adult"- contra
el "modernisme"” (“un idealisme malalt{s"), i per aixd rei-
vindica el llegat de Puvis de Chavannes i de la pintura

simbolista ("la francament mi{stica i la d’idees”) front =
la infludnecia *vinguda del Nord". "En ella trobar?‘ —-espe-
cifica~ 1accent elevat que cercivem de do&%gTésggizﬁlde
pintura...". Perd vegein alll que 1l’art muralfstic de
Puvis de Chavannes 1li evocava:

"Hem dit que en Puvis de Chavannes, trobd-
rem 1l’accent elevat que cerclvem. Mes no
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sols aixd li devem. Per una raé molt fdeil
de comprendre, pot explicar-ge que per ell
tinguéseim una veritable revelacid dels
grens mestres. Ja els coneixiem, perd no
els haviem compris. Mes Puvis venia d’ells.
Nosaltres, doncs, no varem fer més que anar
en sentit invers. Aquesta coneixenga dels
mestres fou en dues etapes: una, la dels
quatrecentistes italiens, i 1‘’altra, la de
1’art antic, i sobretot, el grec“.li7

Aquest espiritualisme atdvic recollit a la pintura
mural fou també compartit per Polch i Torres,148 qui cele-
bra que la bellesa es torni a fer "ygual", i per Mart{ Ca-
sanovas, que reiterd les opinions de D’Ors i Torres-Garcia,
are contra el "futurisme"™ i el "cubisme", com escrivia el
1914, en defensar la muralistica del "Renaixement Nacional"
catal&.l49 La pintura "decorativa" era per & ell ™una orien-
tacié sana i salvadora", tal com corresponia a la tasca nou-
centista d‘assoliment d’un "Art Nacional".l50 El decorativis-
me fou impulsat a Catalunya per Alexandre de Riquer, membre
del Cercle Artistic de Sant Lluc i representant de 1°’ala
"blanca" del Modernisme, en contraposicid a 17ala "negre”
dels Rusifiol, Casas, etc., identificada aleshores amb el
nihilisme i la decaddncis moral de 1‘art catald. De Riquer,
en tornar el 1894 del seu segon viatge a Anglaterra, dond a
condixer la revista The Studio -fundada 1’any anterior-,
portantveu del corrent estdtico-artistioc morrisid, aix{
com 1 obra pictdrica d’Edward Burne-Jones, murelista medie-
valitzant i component fonamental de la Preraphaslite Brother-
hood, en qud s’inspird de seguida el pintor catald per a
formar 1°esmentat Cercle Art{stic. La plena difusié del de-

corativisme no es donaria, perd, fins una ddcade després,
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amb les idees estdtiques del Glos, i les realitzacions
murals de Torres-Garc{a -més influides, perd, per 1’obra
de Puvis de Chavannes-, tot plegat propiciadores 4’un des-—
plagament de les formes tradicionals de les Belles Arts
cap al disseny funcional, que en el nostre pals, a cavall
d‘un fort espiritualisme reactiu, s’acompanyava del mateix
arcaYeisme temdtic i Adhuc ideoldgic que s’estilava en tot
el moviment modern estranger. Per als idedlegs del nou art
catald, sobretot els noucentistes, havia de ser una oportu~
na coinciddncia amb el suposat “"Renaixement" que Catalunya
151 El muralisme, reprds & principis del se-

experimentava.
gle XIX per Ingres, s’imposd com una reaccié 8l naturalis-

me artistic gairebé arreu d’Europa, amb una especial pre-
dileccid per la iconologia evocadora de 1l‘antiguitat gre-
collatina. Aixd féren Bérard, Jaulmes i Puvie de Chavannes,

& Franga, Alma-Tadema i Burne-Jones, a Anglaterra, i BBck-
lin i Von Marées a 1°’Area germdnica, E1 substrat tedric
4°aquest comportament caldria trobar-lo en 1l°assimilacié,
vers mitjan segle passat, del romenticisme alemany -~prin-
cipalment de les teories de Schiller entorn el valor de la
forma art{stica en la vida quotidiana i en la transformacid
cultural- per part dels critfics d’art francesos i, sobretot,
dels assagistes de 1°Anglaterra victoriana: Ruskin, Carlyle,
Morris, Tots ells foren ben coneguts dels nostres modernis-
tes i noucentistes. Perd fou Morris qui més pes tingué en

la teoritzacié catalana del decorativisme; era idea de Morris
la contraposicié entre la "Civiligation® inherent a les
Decorative Arts i el "commercialism" de 1’art precedent

que semblen reprendre literalment els noucentistes, encara
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que aquell ho feia en nom del Socialisme i aquests del
Corporativisme feudal, Oscar Wilde, amb qui en tants as-
pectes coincidf Eugeni d‘Ors, parld, el 1882, i influit
per Morris, d’un "English Renaissance of Art" mercds a la

resurreccid de les arts decoratives, "... aquest nostre
152

moviment romdntic®. L’idealisme subjacent en la repo-
sicié noucentista del mural no diferia gaire d’aquest ma-
teix romanticisme transformat., Com a idealisme, 8 “imposa~
va contra 1l’academicisme mancat d‘"ideal®™, d’"esperit".

Com a catalanisme explicit, la coartada romdntica de ser-
vir per sobre de tot la "Renaixencga®™ permetia al Noucen-
tisme no haver de fer el paper d’acusador davent 1‘avent-

guarda coamopolita,

El muralisme noucentista pretengué la plasmacié d‘un
estil histdric, 1°"estil d’un altre temps", amb una nocié
més romintica -és la reutilitzacié d‘unes "figures"- que
neocldssice -els preocupava poc la fixacié d’una tipologia
cldssica en uns "tipud' propis: "Es compreén ficilment -escriu
Giulio Carlo Argan- que aguests signes, mancats de qualse-~
vulga figurativitat espec{fica hagin pogut associar-se i
combinar-se, sense aparent anacronisme, en l’eclecticisme
estilistic de la segona meltat del segle IIX".153 El revi-
val noucentista era un signe més de la resistdncia a la
moderna societat burgesa que s’anava imposant a Catalunya.
Aquest canvi era viscut pels noucentistes com una "decadin-
cia de 1°Art"®. E1 recurs és aleshores vers 1l°idealisme col-
lectiu, que es dota d’un tdpic histdric del passat: Atenes,

per exemple. No era gens nou; ja s‘havia vist, Picino al
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davant, en la crisi de la ciutat-estat renaixentista. E1l
socialisme de William Morris, com altres formes d‘esteti-
cisme romdntic, era el mateix clam per la recupsracié de
la Bellesa com & expressid moral. Primer s’atacava el
mercantilisme, ara es denunciava el nou ordre industrial...
La concidneia de la burgesia es revoltava contra ella ms—
teixa a cada nova etapa de Ja seva existd¥ncia. No &s poc

el que s’amaga darrera d’un fresc de Torres-Garcia.

Encara hi ha un altre domini, en 1’art noucentista,
que fou tan caracter{stic de la podtica que detentava com
1l’estatuliria o el muralisme. Ens referim a la jardineria,
a 1°*art® dels jardins. El jard{ significava la naturalesa
urbanitzada, o, en llenguatge orsid, la Llibertat imposada
sobre la PFatalitat, la Forma sobre el (Caos. Recordem que

Teresa, protagonista de la seva fibula de La Ben Pl., as-

cendeix al cel, mentre entona el missatge pdstum del Nou-
centisme, en ple jardf de Vila d‘Este, a Roma. O que una

de les més reeixides narracions orsianes, Oceanografia del

tedi, té com a mitjA de referdncia el jard! d’un balneari.
El jard{ és quelcom més que un tema: &s un sfmbol, entre
els noucentistes. I un simbol, a més, d’un intens valor
definitori, d’uns densa cirrega metafdrica, arquet{pica.

Poc abans de comencer a escriure La Bem Pl., D'Ors, el

1911, i a propdsit d‘una visite efectuada precisament a
Vila d’Este, diu en el seu Glossari: "Quan s’ha tingut la
fortuna d‘esguardar una cosa aix{ sobre la terra, ja mai
es pot ésser completament malaurast". I afegeix, evocatius

"La sesta barcelonina cau, pesanta... Si truquen a la por-
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ta, digueuw que he sortit... S6c en le més voluptuosa com-
panyia del mén. S8c en companyie de Xenofont i de la me-
mdria del Jard{ de la Vila d’Esten. 2% D’Ors parld sovint
del Versalles de Le N8tre; el jard{, havia dit, formava
part de les conquestes de la "lluita per la cultura" i con-
155 El tema del jardf, d’altra banda, era un

recurs freqlient en la literatura simbolista: Rodenbach,

tra el "Caog"™,

Maeterlinck, Verlaine, Barrds, Juan Ramén Jiménez,... La
poesia catalana -com la pintura de Mir i Rusifiol -1°’havia
tembé freqlientat: Zanné, Alomar, Viura, Guanyabens, Carner,
...156 L’interts per la jardineria es desplegd d’una meners
efectiva a partir de 1’accié tedrica i organitzativa de Je-
roni Martorell i Cebrid de Montoliu en la recent fundada
entitat (1914)"La Ciutat i el Jardf, des de 1la que es di-
fongué als joves noucentistes la vella idea dela "Ciutat-
Jardf{" de Cebrid de Montoliu, 127 Joaquim Folch i Torres va
ser qui més va escriure sobre 1°"Art dels Jardins®, sobre-
tot cap al 1915.158 Ara, qui posd en prictica la teordtica
del jardf fou 1’arquitecte Nicolau M& Rubié i Tudur{, pro-
fessor, entre el 1917 i el 1924, de 1’agsignatura d’Art dels
Jardins a 1°Escola de Bells Oficis, pertanyent a la MC, i
autor de nombrosos projectes realitzats d’urban{stica. Ru-
bié, creient d’un origem "sobrenatural® de la jardineria,

creu alhora que aquesta forma part del "Renaixement llat{"

que Catalunya atravessa. El jard{ &s tema també per a con-
feccionar tota una podtica classicista entorn 1‘espirituslit-
zacié de la natura; per a Rubié, el jardf{ era mdtode i objec-
te alhora de realitzacié del seu ideal de "llatinitat".l”?
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Amb el jard{, com amb el mural i 1l’estdtua, el Nou-
centisme es lliurava a la podtica de la nostdlgia d’unes
formes art{stiques urbanes, certament, perd anteriors a
la ciutat burgesa moderna: les de la polis gregESfies de La

Plordnecia dels gremis medievals.

2. ASPECTES PORTICS: EL “BON GUST"

Potser un dels aspectes de la podtica noucentista que més
posa en eviddncia el seu ascendent simbolista &s 1’apolo-
gla del "Ritme"™ en la creacié tant art{stica com literdria.

Vegem-ho una mica més de prop.

El principi podtic del "Ritme"

El principi del Ritme intentd d‘ésser, en els noucen-
tistes, l7aplicacié simbdlica d‘un concepte abstracte en
1°ordre intel.lectual de 1°art, més enllk de la seva dis—
posicié formel, del seu ordre aparent. El ritme era, en
una parsula, la metidfora de 1 art sotmds a 1’intel.lecte
del seu autor, per sobre de qualsevol altre requisit crea-
dor. Per a 1l'artista, el ritme &s la fixacib, exercida per
1esperit creador, de la realitat dindmica i irregular. La
llei que l'ordena, ija la fi,l esperitualitea.

Eugeni d’0Ors parld per primera vegada del "Ritme"
1‘any 1904, quen el reclamava "en 1°Art i en 1la Llei®,*
L’any segllent, teoritzava, responent a 1‘"angfnia f{sica"

que li provocava la pintura de genere de Dion{s Baixeres:
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"De justicia pertany al Ritme la sobirania
en tota composicié. Cada ésser dels qui 1’in~
tegren ve a sacrificar una part de sa lliber-
tat, de sa llibertat bldrbara i primitiva,
per a assolir aquella altre que es xifra en
1’obedidncia a 1’harmoniose llei; cada un se
sacrifica un tros de sa prdpia vida a canvi
de participacié en une vida més alta, que es
vida de generalitat i etermitat. I aix{ Be-
llesa és feta. (...) El Ritme &3, en Art, la
llei cldssica per excel.ldncia™?

Paradoxelment, perd, diu en el mateix 1lloc que el "princi-
pi" del Ritme -"obedidncia & un sol centre de coordinacid"—
és obre "de tota 1l’estdtica romdntica de la pintura®, tot

citant Delacroix i Baudelaire. Aixd no tenia res d’estrany,
car se sostenia en un moment que el neo-romanticisme sim-
bolista, especialment en la poesis francesa, emfasitzava
el valor de la musicalitat ("De la musique avant toute cho-
se", escrivi Mallarmé) i per tant del "Ritme" mateix, com
Ja havien fet els romdntics alemanys -especialment Schopen-~
haver. El simbolisme orsid, com el francds del gque en deri-
va, canvia el terme romintic d‘“inefable", amb que s’al,lu-
dia & la unitat harmdnica de 1‘obra d’art, per la nova ex-
pressi del "ritme", sense voler canviar, perd, el signifi-
cat. El classicisme no podia tenir aquest "principi" de

qué parla D‘Ors, perqud tenia ja un clnon que mecdnicament
1’adjudicava. Era la podtica romdntica, en trencar aquest,
qui el necessitava; exactament igual com el Simbolisme, que
recérre a aguesta en la dificultat de fer un art no realis—
te i 81id a les regles que la mimesis proporcionava abans.
El "Ritme"™ servi, doncs, per a imposar la nova podtica
idealista entre nosaltres, sobretot contra aquelles con-

cepcions mimdtiques de 1’art. Els primers anys del Glos.
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recullen nombroses referdncies al "Ritme" com un producte
"ideal®, essencial en tot "Humanisme", per a "regular" vi-
da i art contra 1’"espontani" i Adhuc el "Birbar®,- L'apli-
cacié del ritmic a 1’art €s sindnim, per a D’Ors, de la se-
va "musicalitzacié”, un supdsit ben simbolistea que es feia
facil d’entendre en un context cultural com el catald, en

el que s’atravessava la febre wagneriana. Ultra la seva
funcié podtica, el "Ritme" tenia per a D’Ors encara un sen—
tit més pregon. E1 "Ritme"™ era un tret que només els medi-
terranis podien endevinar: "Tan sols mosaltres podem sen-
tir plenament el Ritme, que és 1l°abstracte obrant sobre el
vital, que és la llei regulant la forga", escriu el 1910.4
La "geometria" és patrimoni, afegirk, dels "grecs i hereus
grecs", mentre que 1°*3dlgebra” és deudatdria del "Nora».
Inclfis dird que la "raga llatina” neixia en descobrir-se

el teorema de Pitdgores, tdpics que recolliria 1’any seglient
a La Ben Pl.,5 en la que després dels atacs a la "biarbara

cidncia® dels ndrdies, es recomena, per boca de Teresa: "Fes
la teva vida com 1l’elegant demostracié d’un teorema matemd~
tic". De fet, D’Ors rebutjd sempre la cidnecia empfrica ("aris-
totdlica®, deia) en benefici de les ciencies exactes, consubs-
tancials, segons ell, amb la filosofia.6 La insistent admira-
cié per Pitdgores, Zen§ d°Elea, Plat§, Pascal, Leibniz i
Poincard fou, en aquest sentit, molt congruent en 1’ideari
orsid, La matemltica, patrimoni dels grecs i dels seus
"hereus", havie d’imposar en la vida la regularitat que

el seu sfmil, el ritme, havia d'aplic‘ObTaart. "Teorema®

o "Ritme" -"Llei® al capdavall- eren els sfmbols que els

nous idealistes imposaven &l seu voltant per a refigurar

la realitat.
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A part d’Bugeni d‘Ors, altres noucentistes tractaren
del "Ritme"” com & agent essencisl de llur prdpia podtica.
Es el cas de Rafael Benet, qui parld d’un ritme "intern",
"bategant" en la conformacié arti{stica d’una obra: "El ca~-
ricter pregon, el ritme intern que batega en 1’obra del
Geni, és Art”.T
malgrat que poc després -1’any 1911, precisament, el de

L’expressib no pot éeser més romdntica; i

1%eclosid noucentista~ adduia 1’assoliment d‘un "ritme de
Erogorcié" en la "Bellesa clidssica" per la qual es recle~
mava, proposant el ritme com a "norma®, 1l‘’actitud romidntica
no deixava de dominar la seva expressid:
"Els grecs sén els que per gracia de la mesu-
ra mediterrdnia trobaren la proporcid -veri-
tat que equival a Bellesa, trobaren el Ritme
Universal que no és proporcid deslligada de
1’acord del mén, siné acord concordant amb
la riquesa del gren acord uniwversal®.S
L’any segllent, Torres-Garcfa també escrivia en pro d‘un "rit-
me"” que l’artista ha de cercar, com 1’harmonia, en el seu
propl pensament. "I 1°art no és més que aixd: sotmetre la
lliure natura a un ritme, a una proporeié, ordenar—la".g
Ramon Rucabado escriu asndlogament en un text que acompanya-
va, el 1914, una antologia filosdfica d’Bugeni d'Ors.lo Mar-
t{ Casanovas, fidel al receptari romdntico-simbolista impar—
tit per aquest, escrivia, al seu torn, celebrant la nova es-
tatudria clasesicista catalanas
"Com ha estat aquest miracle? En 1906, el
Glossador clamave amb una paraula nova, que
es deia "Ritme". Dins d’un ritme &s que la

nostra escultura és passada tote una llarga
dpoca; ritme, si voleu, artificibs, imposat
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des de fora, com una pauta morta i mecanit-
zada, I algh, podia clamar en veure aixd:
ecademicisme, i com a resultant futura, una
tentativa novo-cldssica, freda, que abasta-
ri. Perd vingué el deslliurament. I &s que
aguella paraula del Glossador no ers quelcom
de va. E1l ritme és quelcom d’espiritual, i
creador, també, de quelcom eupiritual".il
Observi‘’s aquest ¥mfasi romdntic en 1’"espiritual® -com
també hem vist en el "viu", ddhuc en el "geni", en d’al-
tres autors- oposat al "mecdnic" imputable al Neoclassicis—
me, Amb el "Ritme" creador, els noucentistes, doncs, enfor-
tien el primat romdntic podtic que la seva pretesa voluntat

cldssica s’afanyava vanement & destruir.

Com & prova de la veterania d”aguest concepte podtic,
constatem una al.lusié ben explfcita d‘ell en els escrits
de dos modernistes catalans, Miquel Utrillo i Joan Maragell,
Utrillo ja trobava, per exemple, que la pintura de Torres-
Garcf{a era "pensament rimat", com escriv{ el 1901.12 Mara-

gall, altrament, amb el mateix esperit simbolista que hau-
ria d’aconduir després els noucentistes, escrivia en el seu

Elogi de la Poesia, oposant el "ritme" al "eaos" en la crea—

cié podtica, que "... la forma art{stica no pot ésser sind
el ritme hum® desvetllat pel natural del qual procedeix, i
13 El ritme podtic tenia per
8 Maragall -com per a Torres-Garc{e i Folch i Torres, des-

movent-se en afinitat amb ell™.

prés- la seva deu en el "ritme natural® de la Creacif, i
1l’emocié estdtica n’era la seva "revelacié". Tot prou sim-
bolista, prou romdntic, perd també ben eristild: es notava
la deixa, en tots aquests simbolistes, del doctrinarisme

torrasbagid. Per a Torras i Bages, llur mentor estdtic més
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autoritzat, el ritme, com digué el 1905, era "la llei de
1’harmonia i de la vide de totes les arts", perqud el seu
or{gen era 1l’esfor¢ dir{ manifestat en la Creacid sobre el
Gaos.l4 Lae imposicié del ritme natural -divi- a 1’art, sal-

varia aquest de 1”"anarquia", segons Torras, en qué es tro-

bava. La bellesa, per tant, havia de ser un "eco etern i
inmutable” de 1‘"harmonia universel" creada per Déu, i re-
velada & 1‘home amb l'empremta del "ritme interm” que eIl
gaudeix.ls
tica simbolista, havia estat també defensat per altres dos

Aquest ideari, que tan bé s’esqueia amb le pod-

clergues teoritzants de 1l%estdtic i igualment escoltats pels

noucentistes: Miquel Costa i Llobera16 i Ignasi Gasanovas.17

La consigna del "Bon gust" artistic

Prat de la Riba, 1°idedleg polftic dels noucentistes,
fou qui primer parld, entre les generaciones modernes, d“"edu—
car el gust” en els joves estudiants, com una propeddutica
0 "primer pas"™ -tal com diu- en la maduracié no sols de llur
sensibilitat, siné "de la seva voluntat i del seu criteri”.18
Aixd ho escrivia el 1899. Aquesta determinacid, més la seva
ulterior defensa sistemdtica per part dels noucentistes, que
tot seguit veurem, feu que els pedagogs catalans de principis
de segle comptéssin amb 1‘anomenada "educacid estdtica”™ com

un element clau en 1°educacié general. Aix{ ho proclamavs,
el primer any de la MC, Joan Bardina, 1l’autor més influent
en la renovacib pedegdgica empresa aleshores: "L educacid
estdtica no és ja una facultat & educar a part. ®s una es-
tructura, una mesura, un resplendor i une felicitat en tot:
una ‘humanitzacid’ de tots els actes".lg O com dird més en-—
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davant: "Pets usuals i maneres de viure, no pas fets es-

pecialment estitics i maneres exclusivament elegants".zo

La concepcid dels mateixos noucentistes no divergeix
en absolut de 1‘anterior. Sobretot en el seu principal teo-
ritzador, Bugeni d“Ors. El Glos. d’aguest imposi des del
primer moment la "lluita per la bellesa", més enlld 4’wna

finalitat estrictament estbtica.zl Nomée en els anys ini-
cials de 1906 i 1907, D‘Ors estableix ja tot un quadre de
deures del gust: com vestir, com menjar a taula, com anar
pel carrer, com escoltar una 1lli¢é acaddmica, com viatjar,
com guarnir un aparador de comerg,...El Glos., el.ludint
qualsevol actitud psl.lemitzant que 1l’entorpiria, venia

a ésser la lluita periddice per la imposicid d‘'un gust
comporiamental determinat d’interds col.lectiu. L Almanac
dels Noucentistes (1911), del que D’Ors, el seu editor, diu

"Aquesta publicaciéd no és un aconteixement sind a forga
d’ésser quelcom de normal (...) La bellesa de 1’Almansc

dels Noucentistes és una bellesa que no vol soroll",22

venia a ésser el primer fndex visible d’aquella pretensié,
El "bon gust™ era sobretot equivalent a "normalitat™, tal
com insistir&.23 Llurs contraris sén la "pensada", la "llet-
jor®, o, per antonomdsia, el "“eni". A partir del 1910, el
Glos. estableix aquesta contraposicié tdpica del Noucentis-
0.24 El "Geni", diu Eugeni D’Ors, és propi del Romanticis-
me, i aixd vol dir "el deliri dels comengaments absoluts”;
el "(ust", pel contrari, en desvetllar "la profunda i deli-
cada harmonia” de les coses, &s subsidiari del Classicisme,

és a dir, de 1%obra de "continuacié” en 1'esforg.25 Tanma~
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teix, dird tot seguit, "...el gust no és altra cosa que la
genialitat socialitzada, feta humana i ¢ivil®, una idea al
capdavall "romdntica" del gust -Ortega y Gasset parlava
també aleshores de la "pasién administrada”, referint-se

& la qualitat del cldssic. "ElGust és el geni socialit-
zat", tornard a sosPenir 26 El "bon gust® ha d’ésser, doncs,

col.lectiu: "Aixd, en la mode com en la resta, no té preu.
Es en les solucions generals, no en els personals encerts,
que es fonamenten els madurs estils i les civilitats per—
fectes. E1 gust és el geni socialitzat®, reiterard encara.>’'
"Refinament estitic" i "exigdncia moral i ciutadana® s’im-
Pliquen en la “"reforms del gust", per la qual diu D*Ors
trebailar, 2o L objectiu, confessa alhora, és crear una
“"aversié" tant contra "certs procediments artistics", com
contra "certs procediments de politica pintoresca i comer-
cial". E1 "gust™ orsid, perd, t€ un origen intel.lectual,
ddhuc oposat al "sentiment". Aix{, tot citant Flaubert,
elogia la prepoderincia del primer sobre el segon, en

aquest autor,i diu: "I aixd, aixd havem dins nosaltres;

i daquf ens ve el nostre vigilar, i aixd que fem, de
sotmetre les manifestacions de la sensibilitat nostra a

una obstinada subjecci6".29
origen sentimental; és, a tot estirar, un "sentiment de la

El gust no &s reductible a un

rad”: "L’exercici d’aquests sentiments de la raé estranys

a la gensibilitat s‘anomena 1?ust'“.3o

Al gust, segons Ors,
"un esperit seriosament pedagdgic 1l’inspira®. Els seus ori-
gens i objectius intel.lectuals permetren d‘ell fer-ne un
"canon" per a les seves aplicacions prhctiques: "els prin-
cipis fonamentals de la sobrietat, de 1‘harmonia, de la

diswhcié".Bl Etica, estdtica, sbn gairebé indistingibles
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en aixd que es proposava inicialment com una podtica.

La qfiestid del gust havia preocupat en general a tots
els tedrics i autors del Noucentisme--Porres-Gercf{a ja pos-
tulava el "bon gust” el 19073%—, perd també a dos autors
ben representatius de 1°etapa cultural anterior, Miquel
Costa i Llobera, creient aix{ mateix en 1’equacié "bon

gagt"- "sggzillesa"33
modernista Sebastid Junyent. L’any 1900, Junyent reclami

i, sobretot, el pintor i critic posk-

1’adopcié del bon gust en les obres dels "artistes d’agui",

en la conviceié que "No pengem ni_ estudiem prou les obres,
depdenyem les delicadeges de la concepcid i la consisten-

‘execucié 8 fer ogstentacié de factura desemba~
a egant & posar el color amb garbo; ens
acoptenten aviat, i sabusem de la repeticid de recursos gue
une volie ens han progult 3xit".>* I en els anys subseglients,

amb les seves col.laboracions a la revista Joventut, els al-
A ———————

legats contre el "pintoresc”, 1°"adorno", el”xavacd® -i, en

darrer terme, contre el "modernisme", avancant-se a D’Org-
prenen una insistdncia creixent. Junyent, tothora en favor
del "bon gust” i de 1‘"embelliment", esbossd un programa de
"regeneracié" urbena i artfstica a través del gust estdtic,
que el fa practicament el més clar predecessor dels teorit-

zants del Noucentisme que afloririen poc després.35

La consigna del bon gust noucentista tenia una doble
ascenddncia, la del classicisme i la del romenticisme, El
bon gust, com escriu Wellek, era el "canté subjectiu del

clissic”,36 tal com recullen els autors classicistes de la
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critica francesa, especialment Sainte-Beuve, per a qui el
"golt" &s el "pudor de l’esperit“,37 i Diderot mateix, qui
alhora, ultra el mestratge recollit de Boiluvau o de Raci-
ne, pel que fa al pensament classicista, prengué, en el

seu Traité du Beau, la tesi del jesuita Yves André sobre

la distincié entre el "beau de génie"™ i el "beau deAggﬁt".BB

El valor moral atribult per agueste tradicié -com pels nou-
centistes, idinticament- a la categoria estdtica del gust,
no podia amagar 1’origen negstiu d’aquest, en definir-lo
per oposicié, amb un imperatiu quelcom més que estdtic, al
"mal gust", a2l "lleig", idhuc al "fals", categories depre-
ciatives contra les que els classicistes, antics o modemns,
imposaven les seves. El mateix repudi del seu passat "romin-
tic" és el que fard a Goethe, per oposicié igualment, aco-
llir-se a la teoritzacié classicista -via Diderot— del "bon
EEQE"'BQ

en el "bon gust" noucentista, que, com en el cas de Junyent,

Una eandloga definicié negativa la trobem, doncs,

es feia imposar per oposicié als pressumptes ideals de la
podtica artistica anterior.

Perd el "gust" era tan reivindicat per "clissics" com
per "romdntics". El classicisme en féu un ds en general més
dtic; 1'"harmonia" que amb ell es pretenia no diferia de
1°ideal grec de la catharsis. Altrament, el romanticisme va
fer un ds mée estdtic de la consigna del "bon gust™: la pre-
tensib del "sublim", com el"rapte"” platdnic, es desentenia
més del guiatge ¥tic preestablert. Aixf passa en 1’obra,
per exemple, de Schiller, un autor ben conegut des d‘antic

& Catalunya, per a qui el "gust" &s propi dailéculte i el
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ngeni® s "prdxim & la cruesa salvatge".40 Per a 1’escrip-
tor alemany, el gust no &s una sola facultat, siné la in-
tegracid de totes les facultats humanes: 3dhuc només ell
és capac de conferir als homes un cardcter sociablen 4t
La tesi schilleriana de 1’asbast integral del gust en 1’edu-
cacié de 1’home s’oposava -com farien els esteticistes pos-
teriors, des de Gautier fins a D‘Ors, passant per Morris i
Wilde - & la concepcié de 1l’art diddctic i moral, car s’en-
tenia que, en el fons, aquest no arribava a educar 1°*acti-
tud" bdsica de 1‘home, com descriu Schiller. La bellesa,
afegeix aquest, no "produeix resultats” d‘una o altra espd~

42 L origen mo-

cie; fa més que aixd: "proporciona forga".
dern del concepte romdntic del gust es troba en 1%estdtica
subjectivista anglesa del "Taste" -sobretot en Burke i Hut-
cheson-, un representant de la qual, el pintor i tractadis-
ta Jos.ah Reynolds, comengava a &sser divulgat, 1°any 1911,

S
43 Per a aqu%ps, doncs, el concepte

entre els noucentistes.
del gust, del "bon gust™, compartia, ja que no exactament
1’escenddncia cllssica, la doble vessant del romanticisme
i dels "classicismes” moderns en la seva evolucié. Perd,

fixem-nos, amb una cldrrega sempre sentimental -el gust,

com les orsianes "palpitacions del temps™, era una forma de
lligar-se afectivament al propi temps—- i, més t{pica, per
tant, de la podttica romdntica que de qualsevol forma clas-
sipista que s’hagués atrevit a sobreposar, com els cldssics,

1l’intemporal al present.

Els noucentistes, a la fi,utilitzaren aquest concep-

te sobre la creencea que 1’home no neix amb una sensibili-

(1& Part, I, 2)
- 144 -



tat educada. La percepcid estdtica, i amb ella la forma~

ci de tota le sensibilitaet de 1‘individu, s’ha d’induir

en aquest a través de 1l’educacié. L’home pot prefigurar

les seves prdpies facultats: la tesi no era d’un idealig-
me pedagdgic, certament -les teories innatistes del segle
XVIII, per exemple-, siné que més aviat s’adeia amb la

concepcié empirista de 1’home com a "tabula resa” primi-

tivament, la que necessiriament havia d’adoptar un grup
Per a qui el Noucentisme, la seva nova vida, havia de ser

més un estil que una moda -un "taste™, i no "fashion".

Una podtica preceptivista

Amb el Noucentisme, la literatura entorn del fet ar-
tistic s’eixampla més enlld de la critica, per a ocupar ja
un cert espai en la historiografia artistica i, paral.lela~
ment, en 1'estdtica tedrica. Fins i tot la critica canvis
de pretensif, en rectificar el nivell del "comentarisme"
per una literatura d’orientacib. En aixd ja hi havia el
precedent modernista de determinats crftics supporter, com
Reimon Casellas o Sebastid Junyent, la tasca dels quals pro-
seguirien els Jori, Jordh, Pujols, Elies, Cortds, Junoy,...
D’altrae banda, la historiografia afinava la seva escomessa
amb sutors com Pijoan, Bosch i Gimpera, Rafols, D’Olwer,
etc., que comptaven amb el model erudit d‘un altre moder-
nista, Puig i Cadafalch. L est2tica, finalment, encars no
reeixida com en el cas, després, de Prancesc Mirabent, aple-
gd teoritzants, "amateurs" de més o menys vilua, com D'0Ors,
Torres-Garc{a, Mart{ Casanovas, Folch i Torres, Benet o
Aragay, semns dubte instigats per la labor enterior, en
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aquest cemp, de Marasgall i Alomar en la teoria literdria,
i de Torras i Bages i Ignasi Casanoves en 1 art{stica.

Fés com f6s, la teoritzacié de la prictica artfstica
era un fet notori en el Noucentisme. Quedaven també enrera
les idees "modernistes" de 1l’art, poc desenvolupades, i en
general desacreditades pel que puguéssin significar 4 "art
per 1°art®, d‘esteticisme no regenerador, com aguell que
volien els noucentistes. Poc a poc, doncs, la praxi asrt{s-
tica es veié ordenada, com la literatura, per uns principis
creatius emanats des de la teoria -la simplicitat, la mesu-
rea, el ritme, el bon gust,...- i imposats per aquesta. El
Glos. recollia la norma fonamental, primer amb la doctrina
poskmodernista de 1’"Arbitrarisme", fins aproximadament
1l’any 1910, i després amb el "Classicisme". La "norma® la
"regla®, sén principis reiterats des de la tribuna d’orsia-
na per a que hom els retds "obedidlncia®, per tal d’allibe-

rar-gse de 1°art "lleig", "embrutidor", "misserable” dels
modernistes: 1°assoliment de la norma en la praxi cultural
permetria que aquesta ja no depengués, com abans, del "geni",
de la “inspiracid" o del "temperament", a les quals contra~

restaria amb la seva prdpia "forga":

"Aqueste és una de les notes essencials
~escriu D’Ors, el 1907~ de la Intima idea-
litat contempordnia: 1’Art esdevé clidssic,
perqud s’ha comprés que les Regles no sén
tan sols co&tencions de Forca, sind eines
de Forcan.?

La normativitat podtica era una nova disposicié de la "for-

ca" atribuida als modernistes, aquesta vegada adrecada al
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millorament col.lectiu, més que al llu¥ment individual,

que els noucentistes veien com a causa de la maenca de

45

gsentit dtic de les obres d’aquells. - Per a Fontbona,

tanmateix, D‘Ors era la "figura clau”" de 1l art d’aguella
tpoca que segul al Modernisme:

", ..no fue como préctico del arte sino como
tebrico que destacd en unos momentos de alar—
mante crisis art{stica en todos los 8rdenes:
desde el vital de los propios artistas no
aceptados por la sociedad, hasta el econé-
mico del general descenso de las compras

de cuadros y esculturas después de la eta-
pa modernista, con la consiguiente disminu-
¢ién del nimero de exposiciones en Barcelo-
na. Ors dio un aldabonazo de efectos sorpren-
dentes con su actitud personalista, mitifi-
cante y contagiosa® .46

*Oposar-se a la Llei és morir", afirmd Folch i Torres en
un text que reclamava la "reglamentacid" de 1'art.47 A

1l’ensems, Josep Carner inclola a La Veu C. la traduccié
d‘un text idoni per al nou preceptivisme noucentista: La
infludnecia literdria de les Aceddmies, de Matthew Arnold.48

Ara bé, no es tractave d’imposar una estdtica candnica,
a 1’estil de les acaddmies classicistes, com ja havia deixat
apuntat un autor de transicié entre el Modernisme i el Nouw
centisme, Ignasi Casanoves.49 La "norma" dels noucentistes
no era academicista, Aixd, ja ho hem dit, comportaria un
esperit "mecaniciste" reaci als idealistes catalans. La
postulacid, amb ella,del llenguatge classicitzant, perme-
tria assolir el significat suplementari i mftic de tot codi

clagsicista =1la regularitat expressive-, emfesitzant el seu
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caire ideoldgic per sobre del seu valor semioldgic., La

"regularitat” -"mesura", "ritme",...- era el fonamental

per a combatre 1 espontaneIsme dels modernistes sense

caure en 1°academicisme esterilitzador. En un entremig
entre la posicié emotivista pura i la formalista estricta,
el Noucentisme es constitueix podticament com un precep-
tivisme equidistant, d’arrel emotiva - 1l’afecte del gust-,
perd d’abast formalitzador: 1’ideal de la perfectivitat,

el repudi de l’innatisme estdtic. Primer contra el Moder-
nisme, després contra l’Avantguarde, 1°’escomesa precepti-~
vista dels noucentistes pretengué, amb la continuacié dels
codis “"convencionals” del llenguatge art{stic -el figura—
tivieme naturalista~ 1’antfdot suficient, el missatge para-
digmdtic més concloent per combatre les practiques ereacio—
nistes, les dels codis "immovatius", cada vegada més difo-

ses als centres de 1'art internacional. L art educable i

educat, =i havia estat capag de foragitar el prosatsme mo-
dernista, havia de fer-ho també contra el cosmopolitisme
que amenacava la vocacil nacional de 1’art catald. Pins que
arribd un moment que el preceptivisme moderat es trobd en

el carrer sense sortida del cinon acaddmic,

El desgastament del realisme a les arts Elhstigues:

Simbolisme i Pre-rafaelisme

En la preceptive artf{stica noucentista que condemnd,
inicialment, tant 1’academicisme com el realisme, hi influ{
decisivament el descrddit de les escoles "naturalistes"
propiciat per un sector mateix del Modernisme anterior.

Era, aquest, el dels artistes identificats amb 1'"espiri-
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tualisme” de 1l°escola Pre-rafgselita anglesa i de la ten—
ddncia simbolista francesa, amb llurs tesis moralitzadores
de la funcié de 1°art, i oposats sobretot a la tenddncia
impressionista, a la que atribfen la decaddncia del sen—
tit de 1°art en la vida moderna. El Noucentisme recull en
els seus origens aqueat espiritualisme Art Nouveau per a,
sense abdicar dels seus principis podtice, integrar-lo suc-
cesivament en les doctrines arti{stiques de 1’"Arbitratisme®
i del "Classicisme"., El Noucentisme, almenys art{sticament,

no seria més que un posi-Modernisme, en el gue no es pPropo-

saria res que no hagués estat ja formulat abans pels revi-
yals -com el Pre-rafaelisme- i el Simbolisme, productes
derivats alhora, amb la seva ideologia anti-Naturalisme,
de 1°est¥tica del Romanticisme. En aquest sentit, hom po-
dria veure en el Noucentisme el darrer epfgon, al nostre
pafs, del Romanticisme artfstic.

Le teoria noucentista de 17art es féu a instdncies
blsicament de la podtica pictdrica. Altres géneres art{s-
tics i literaris a penes tingueren cap relleu creatiu dins
del complex teordtic del Noucentisme. La seva font princi-
pal va ésser la praxi pictdrica duta a terme pel aquell sec-
tor esmentat del Modernisme, amb la diferdncia que ara se-
rien les idees les qui es posarien per davant de 1’art, i
no a 1°inrevés. Per aixd interessa de destacar que, pel

que fa als seus principis podtics, 1’art noucentista pro-

vingué directament del Simbolisme i del Pre-rafaelisme:
malgrat que la seva iconografia s’anave fent poc a poc més

autdctona, i que la seva semidtica era la mateixa que la
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del naturalisme figuratiu adoptat per totes les podtiques
del segle XIX. Simbolisme i Pre-rafaelisme compartiren el
mateix retorn als temes arcailcsi als arguments exemplifi-
cants d’un conducta que el Noucentisme, després, per im-
puls sobretot de Torres-Garcfa, hauria de prosseguir. Pu-
vis de Chavannes i Burne Jones, respectivament, foren els
pintors escollits per a la posterior practica art{stica que
abocd en la sistemditica noucentiszta.

Vegem 1‘empremta del primer amb uns quants exemples.
Folch i Torres escrivia, aixf{, el 1913:

"Puvis de Chavennes és avui encara, després
d’aquesta mitja centdria tan atabalade, un
cam{ on 1’art de Franga pot trobar la gldria
del seu esperit nacional elevat a totes les
dignitats cldssiques, la palpitacid viva de
la seva histdria feta eternitat en una smo-
lucié arti{stica tranquila, E1 llat{ i el
francd¥s, el cldssic universal pels seus
principis i el local essencialitzat per

la peva disciplina. Heus aqui quelcom que

cal aprofitat en aquestes hores en que tot

un munt de jovenils energies se’n van darre-
ra 1°obra d’en Torres-Garcis a comencar nous
camins, a redimir les arts de la mesquina es-
fera dels enquadrements i de les exposibnetes,
2 que una lamentablgodesviaci6 de les decaddn-
cies va portar-la”,

Raimon Casellas posa de relleu la filiacid de 1 art de Torres-—
Garcfa amb el de Puvis, tal com ho feia el noucentista, i

diu, & propdsit d’una exposicié de Torres, 1l any 1904, al
Cercle de Sant Lluc, que la seva obra "8s tota plena de mo-
dernitat™, I segueix, creient que el pintor "he evolucionat”

~en escaure’s que: "Il.luminat per 1l’art ideal de Puvis de

a 2
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Chavannes, va venir un dia que va girar els ulls cap als
boscos sagrats, habitats per idfl.liques donzelles".51 La
sophrosyne de Torres en les seves pintures, manllevada
directament del francds, és descrita per Cirici com ™,..
un arte de la serenidad, radicalmente opuesto & la pasién
modernista. Su teorfa aspiraba a obtener que el hombre,
aislado de los conflictos de la vida real, fuese descu-
briendo una apacible e inmévil realidad eterna, més allé

52 Un art com el descrit havia d’acon-

de las apariencias".
tentar 1’{mpetu idealista del Noucentisme: el 1907, per
exemple, se li dedicd une sala d’homenatge en la V Expo-
sicié Internacional d‘Art, celebrada 2$Ba€3530na. I és el
mateix Torres-Garcia, qui je imitava /i escrivia sobre
ell el 1901,°°

cant el mestratge de Puvis -"el tono clasico de Puvis®:

que a les seves memdries escriu, tot evo-

"Era eso, aquello gue era imagen creada, no
real (decorativa como se decia entonces) y,
todo lo que cafa dentro de este tipo de ar-
te, era 1o que a é1 [P.G. parla d’ell mateix
en tercera persona] le interesaba. |Estaba
salvado! Dejaba el aspecto naturalista imita-
tivo por el pléstico, }Instinto, puro instin-
to le guid en eso!,%4

Perd de seguida afegeix, reflexiu:

"El arte de Puvis le llev$ a la concepcién
de una pintura dentro del orden general,

que podfe ser de todos los tiempos, pero
que también era un arte de tradicidn, y es
a lo que &1 querfa llegar. Y puesto que es-
taba en una tierra de tradicién bien gefini-
da, no habfa m4s que ir hacia ella".’

Amb tot, Torres no conegué in situ 1°obra de Puvis fins el
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1910, quan contempld els murals que decoren el Penteé i l=a
Sorbona de Paris. Autors vinculats al Modernisme, en canvi,
havien tingut abans aquesta experidncia., Com els critics
Manuel Rodriguez-~Codold i 1‘esmentat Raimon Casellas, que
uns anys abans que Torres-Garci{a exaltaren 1l’antirrealis-
me de Puvis, 1'un, el 1900, per la seva “depuracié",ss i
1’altre, ja el 1893, pel seu "alliberament de 1’accesori’:- '

ambdés, al capdavall, pel valor de "sintesi"® d’aquella pin-

tura que discordave de 1°impresionisme impersnt. Val a dir
també, gque, en general, la muralistica de Puvis influf de-
cisivament en el grup modernista del Cercle de Sant Lluc,

sense, perd, arribar a la identificacié noucentista poste-

rior.58

La introduccid de Burne-Jones vingué simultiniament
amb la de Puvis de Chavammes, bé que sense atorgar-li la
trascenddncia que es dond a 1’obra d’aquest. En general,
era reivindicat des dels mateixos centres i pels mateixos
autors que contrubulren a imposar 1‘obra de Puvis en les

bages del modern art noucentista.59

Burme~Jones i el Pre-

rafaelisme foren, com Overbeck i el grup dels Nazarens, un
revival medie valista de signe romdntic que influf ostensi-
blement en 1°evolucid de 1°art catald modern, primer per

mediacié dels germans Mild i Fontanals, després mitjancant
la tasce divulgadora i constructiva d‘Alexandre de Riguer,
respecte d’un i altre corrent. Si hom llegeix les paresules
de Cirici sobre Riquer i 1’irradicacié pre-rafaelita a Ca~
talunya, s’entendrd millor que fou aquesta, i no una altra,

la tenddncia art{stica que evoluciond cap a la pldstica nou-
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centista -sempre, és clar, sota el control dels tedrics

d’aquesta:

"El Pre-Rafeelisme -~escriu Cirici-, amb les
seves implicacions mfstiques i literiries,
oferia a un jove crescut entre anecdotismes
superficials, 1l obertura misteriosa cap a

une mena tota particular de profunditat, en
conexié amb el mén dels somnis, ontota cosa
apareix carregada d’aquella altra dimensié
que tenen els simbols, com a reveladors d’una
ample realitat transcendent, invisible, intel-
ligible o inintel.ligible, perd que es mostra,
en le seva mateixa ambigliitat, infinitament
més rica que les literalitats unfvoques del
realisme immenentista (...) Era admetre que
el mén real no estaba prou bé i que calia
evocar-ne un de millorsod’acord amb la ima~
ginacié i els somnis".

Per aixé Torras i Bages, el mdxim educador estdtic de la
transicib al Noucentisme, havia escrit de la pintura de Bur-
ne-Jones: "Aquells Angels, portant a les mans sense cap fa~
tiga el mén, sén vivent i pllstica idea de la limitacié i

subjeccid de la terra a un principi espiritual superior".61

El sf{mbol en 1’art i la literatura noucentista

A partir del 1904, a les seves col.laboracions en El
Pobl., Eugeni d’Ors palesa una forta infludncia de 1 estdti-
ca simbolista, tant en els seus dibuixos -a 1‘estil de Bear-
dsley- com en les seves narracions, i aix{ també en les se-
ves primeres critiques d‘art i literatura. Aquell mateix
any feia piblica la seva admiracid cap a un dels introduc-
tors del simbolisme plistic a Catalunya, Alexandre de Riquer,
promotor del Cercle Artistic de Sant Llue, del qual D’Ors
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n’era soci.62 Perd &s sobretot en un article dedicat a la
critica del naturalisme pictdric de Dionfs Baixer s quan
D’Ors realitza la seva primera formulecid d’una podtica
art{stica antimimdtica d’encuny simbolista. Contra el "ma~
terialisme grollerament casold” D’Ors reclama el "treball
heroic" de Leonardo i Michelangello, i en definitiva les
"fonts d’inspiracié” que alliberin 1’artista "de tots els

temes sarsuelerament pintorescos o llepissosament malencd-
63

nics”. - En aquest article fard un esbds del seu programa

simbolista caracteristic, en demesnar alhora -i ens perme-

tem transceriure-ho:

"Les més altes flors de 1l’activitat espiri-
tual humana; les arrels arcanes de 1’arbre

de la concidnecia religiosa universal; el
sentit esotdric de la Vida; i tots els S{m-
bols i1 totes les realitats que alcen en la
conscidneia dels homes onades d’amor i d’es—
peranca, aplegats en sa essdncia i en son
sentit trascendent, en sa filosofia i en sa
histdria, en son sentit metaffsic i en son
sentit dtic, projectats en el viure de 1 ‘ho-
me i projectats en el cos santfssim de 1°Es-
glésia, amb son seguici de grens homes i amb
son seguici de grans gestes; guardats prinmer
en 1’arca tancada d’un poble i escampats des-
prés sobre la humenitat en llavor catdlica

i generosa..,! I, al costat de tot aixé, les
grans Ilumindries dels segles, les fonts de
1’alte vida universal, religions primitives
dels pobles, misica de versos sagrats, reve-
lacions del Ritme en 1 Art i en la Llei, cons-
truccions drfiques, misica de les pitagdriques
esferes, flaires dels jardins d’Academus, mo-
delacid definitiva de la Ciutat i 1’Estitua,
forja aristotdlica de la rad en la figura
severa del sil.logisme, febres de 1’infanta—
ment de la nova era religiosa, mort del mén

a
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antic entre 1°udolar de cans de les heret—
glies, primeres passes fantasioses i deli-~
rants de les ci¥ncies de la natura i de 1la
vida en 1°Alquimia i la Mdgia, resurrecci$
del mén antic, eterna abracada amb el cris-
tid, ruta immensa seguida, batalles i triomfs,
i la rute immense a venir, i la profecia i
l’apocalipsi, per a just{cia definitiva dels
éssers..."
Es per aixd que l’any segiient, el 1905, en veure una ex—
posicié del pintor Torres-Garcfa a la Sala Parés de Bar—
celone i trobar que reflectia 1‘ideari mdgic d’aquest ma-
nifest, crew que es troba aix{ mateix davant del primer
representant a Catalunya d’una pintura gue podrd prescin-
dir del "cavallet" i de 1°"exposicié de Salé". Per a aques-
ta obra, que "fon en harmonies els simbols vivents de les
formes", diu D’Ors que "... desitjaria alguna cosa vasta,
un temple, un palau, entregat a la decoracié d’aquest ar-

tista“.64

Aquest era, en germen, l'ideari que es desenvoluparia
més endevant pels artistes i critics noucentistes, molt in-
fluits, aixf, en el seu comi idealisme estditic, per la poe-
tica simbolista represa per Eugeni D’Ors, Pel que fé?ié li-
teratura, aquest es limitd a seguir el corrent simbolista
que s imposava a principis de segle per tota la peninsula,
amb un notori influx francd®s. E1 1905, per exemple, D’Ors
col.labora en una antologia podtica -en la que intervenien
també, entre d’eltres, Jusn Ramén Jiménez, Rubén Darfo,
Salvador Rueda, Antonio Machado, Amado Nervo i Francisco
Villaespesa, tots ells simbolistes-, editada a Madrid per

Emilio Carrére, en la que D’Ors lliurd un poema inspirat
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en Darfo, titolat "Sensacién de madrugada":65

"Hoy la luna persiste y se viste
de un oro que el dfa le envia,
Alba equivoca. Yo no dirfa

lo que tiene de agudo y de triste.

Mi alma hace un alto en el salto
que proyectan, esquivos, los chivos
desde el gris de unos vagos olivos
sobre el cielo de tenue cobalto.

Y duele pasar sin saber
el secreto que en la hora indecisa
dice acaso, con risa, la brisa,

Agil brisa del amanecer:

Ni despiertas ni haces dommir,

no consientes sofiar ni vivir.
Darfo, com Juan Ramén Jiménez, "Azorfn" i Miré, &s un dels
literats d’expressid castellana més elogiats per D'Ors en
aquella ¥poca, i després també en el Glossari. Hi haviea
una gran afinitat estdtica en la podtice simbolista entre
els joves "noucentistes" catalans i els autors "modernis—
tas" castellans.66 Amb tot, D’Ors tingué un fecund perfode
narratiu com a autor de breus, perd denses i enigmhtiques
faules simbolistes entre el 1904 i el 1906, al setmanari
El Pobl. —on ja hem di% que realitzava, a banda de petits
assaigs de critica, dibuixos a la plome que participaven
del mateix esperit que la seva literatura-, el principi de

les quals aviat va deixar apuntat.s7

Sense cap dubte, po-
dem afirmar que en l’ordre de les infludneies rebudes pel

que fa a la literatura i a la critica sobre 1l‘obra d’Euge-
ni 4°0rs, és el Simbolisme francds qui deixd en el nostre

autor la major empremta creativa. E1 1910 escrivia que Ver-

(18 Part, I, 2)
- 156 -



laine i Charles Louis Philippe havien estat els "renova-
dors" de l’escriptura francesa.68 De sempre, havia profes-
sat D’Ors una admiracié captivent per Jean Moréas, el defi-
nidor de 1‘ideari simbolista a Franca, i més d‘una vegada
diu en el Glos. que Baudelaire &s el seu critic preferit i
Mallarmé el poeta dels seus gustos.69 També com els simbo-—
listes, D'Ors estimd 1’art de Fleubert per sobre del de
qualsevol altre "naturalista", La seva Teresa, "La Ben Plan-
tada", és aix{ mateix un sfmbol, una "idea viva": concrecié
d‘una idea, actualitzacié de 1°etern, encarnacié d’un espe-
rit. La infludncia, com es veurd, de Maurice Barres, es
deixard notar d’una forma fefaent: "La pura Idea —-escriu el
1914~, vull dir, l°universal i etern... Perd, mediterrani
de mf, tota Idea se’m torna imatge. I les idees més estima-
des, imatges de dona. I les idees-mares, imatges de Mare de
Déu".70 La podtica del sfmbol el féu acabar preferint, en-
tre dos autors maudits, Poe sobre Nietzsche, en un binomi

proposat per ell mateix.71

No és estrany que D‘Ors hagués fet retolar, al peu
d’une pintura mural de Torres-Garcfa al Seld de Sant Jordi
del Palau de la Generalitat de Catalunya, a Barcelona, aquell
vers del Paust, "El temporal no &s més gue S{mbol"”, que ja
havia fet dir a Charles Morice, un dels més destacats or{-

tics simbolistes francesos: "L‘aspecte de les coses no és

més que un sfmbol que 1l’artista ha d'interpretar".72 Fins
el 1910, el Gloa es prodigard en elogis al pintor francis
Cartidre i a 1’escultor catald Clard per llur "harmonia® i

"misteri”, notes ben de 1°is simbolista, més que no pas per
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altres consideracions més descriptives. E1 simbolisme es-
t¥tic de D'Ors, pel qual la imatge amb qué s’expressa una
idea no s‘esgota en la mera al.legoria o metdfora, siné
que lliga la figura a la idea, sense que aquesta anul,li
la primera -tot el comtrari-, ferd dir-li al seu autor que

és una concepcié "ben nostra", és e dir, culturalment arre-

lada en la comunitat catalena i distintive d‘ella. I ho

acompanya afirmant:

"Celebrar el merament figuratiu &s cosa fi-
¢il; reverenciar el purament espiritual,
costa ~diguin el que vulguin protestants i
modernistes- molt poc. La gracia estd en
ajuntar, en una devocié ¥nica, 1l’espiritual
i el figuratiu; la gricia estd en excloure
(emb un acte de superacié mental, que és
1%exercici més elevat que pot fer 1’home
damunt la terra) la contradiccié entre
1’"eternal’ i 1° ‘higtdric’. La gracie esti
en veure el concret com a divi; com a infi—
nit, el deliniat",73

Es tracta de la mateixa tesi cristiana exposada per Mara-
gall en el "Cant Espiritual®. L’art, per a D’Ors, és 1la
"realitzacié en formes d‘un estat", no da’un “"acte"; 1‘’art
és la "figura" -ho escrivia el 1917- d‘una ides amb la que
estd indisolublement lligat: no &s 1°"al,legoria® pagana,
8ind el efmbol cristid. ? El pensament d‘Bugeni d“Ors, en
aquest sentit, és més figuratiu que metafdric, perqud tem-
bé a diferdncia de 1la metdfora, la figura -com el s{mbol
respecte de 1°al,.legoria~ ja conté el concepte que es wvol
expressar amb la imatge. Aranguren escrivf que en el pensa~
ment 4d‘“jideas-formas" de D’Ors, les idees estan "eeo dota~

das de figura y, por tanto, 'intuibles', es decir, intelec-
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tualmente visibles“,75 I és cert, perqud 1l’escriptura

dorsiana vol ésser alhora imatge, per tal dimposar,
imperativament, la significacié d’un sol cop. Bs, si més
no, la funcid inveterada del mite que per sota d’aquella
sintesi significativa del verbal i del visual, del "fons®
i de la "forma", glateix en el discurs orsid. El mite fa
compendre alhora que imposa. La utilitgacié§ mf{tica del
s{mbol en Bugeni d‘Ors -cap de les seves narracions, aix{,
no podia ésser més gue una estricta faula~ &s molt sem—
blant a la que féu un autor en el que D’Ors s’inspird com-
provadament: Alfred de Vigny. Predecessor en certa manera
de Baudelaire en 1°is del simbol, De Vigny utilitza aguest
com & mediacié per a pasgsar de 1l’abstracte al concret, en
el que ell digué una "descente", per a fer palds 1’fntim

amb 1l’extern tractat com a aimbol.76

El llenguatge d’orsid
1é el mode del llenguatge simboliste, que no és un intent
"fallit" d’acoster-se a la realitat, siné una expressié
emotiva d‘aquesta. Diriem que, com en tota la prosa sim-
bolista, és el 1imit d’emfasitzaci al que pot arribar un
llenguatge que encara es vulgui referencial.77 D’Ors,
d’altra banda, repren dels simbolistes molts dels seus te-
mes i figures: 1°"horror* al natural, 1l’arcaicisme, la vi-
sié fantdstica, 1’atavisme de la raca, 1’Angel, 1a Dona,
el Jardf, el Sant, el Birbar, el Monstre, el Maligne,...
En canvi, prescindeix d’aguells aspectes més "herdtics"

de la imaginacié simbolista, com 1’erotisme, la necrof{-
lia, el "eristianisme negre", 1’animisme, 1l’orientalisme,
etc. E1 tema i el llenguaige mateix de la litirgia catd-
lica val en D’Ors per tot el citat, i és un dels punts on

més s’evidencia la religiositat estetitzant heretada
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per D’Ors dels simbolistes francesos,78 que hauria d’arri-
bar al seu extrem amb Joseph Péladan,

La figura simbolista és el signe 4’un mén ideal, en
tota la teoritzacié d’orsiana. Per aixd no s’explota en
ella un simbolisme excessivament fantasejant -com ara en
els "décadents"-, siné moderat per un desig d’arrelament
en la realitat. Per tant, les imatges d’aquest simbolisme
no podien ésser del tot "visioniries", siné anunciadores
tembé -0 primordialment- d‘un paradigma: "Tu formulares
la meve definicid -figura que diu Teresa a "X¥nius", en

La Ben Plantada (p. 155)-, que és una manera de conquesta.

Tu aprengueres de la meva essdncia i 1°escampaves pel mén:
tu aspiraves la meva escondidﬁf%emplares nua la meva
enteldquia”. Bs una visié, certament, el que es represen-
ta al text, perd amb una voluntat, per part de 1%autor,

que depassa el mén de la fantasia. Aquesta &3 la bese de
la principal diferdncia entre el Simbolisme i el Parnassia-
nisme; el valor de la forma art{stica estd, en el primer,
en la seva capacitat d’evocacié intel.lectual, &dhuc 4’un
univers moral, mentre que en el darrer el valor de 1’art
s“esgota en la percepcié, pretesament amoral, de la pura
forma. Aix{, els simbolistes s’evitaven fracassar en 1’ "aven—
tura® parnassiana vers la Porma -"Yo persigo una forma que

no encuentra mi estilo", escriu Darfe a Prosas profanas.,

I aixd mateix va fer D'Ors: res més alid a ell que una
voluntat parnasiana -0 neocldssica, com ja diguérem, Al-
trament, el simbolisme comegit d’Eugeni d‘Ors, evitd, amb

el seu distanciament interessat de la doctrina simbolista
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més ferrenya, el que podia haver estat, com diu Whitehead,
el "desastre del perceptor", o la dificultat en etdnyer

el coneixement m{nimament comunicable de la realitat, '’
S’evitd el "gouffre® de Baudelaire, 1 extrem moral de 1‘es—
tdtica simbolista, i aix{ aquesta pugué adeptar-se a 1°’{m
petu constructiu de la.joventut noucentista.

El pintor i crftic Joaquim Torres-Garcfa recull tam-
bé la infludncia del simbolisme francds -Puvis de Chavannes-

i germlnic -BBcklin-, en el seu retorn & la "pintura deco-

rativa®™, i hom diria que, transportada aquesta infludncia
als seus assaigs, hi ha en aguest una sorprenent coinciddn-
cia amb 1°obra escrita d‘un altre pintor simbolista, el
francds Albert Aurier, fundador i col.laborador de Le Moder-
niste, deixeble de Moréas i autor de Le Symbolisme en pein-
ture (1891). Ja el 1901, Torres-Garci{a es deixa emportar
pel fort corrent d’atraccié que operd entre els simbolis-—
tes francesos vers la filosofia idealista alemanya, sobre-—
tot Hegel i Schopenhauer, i escriu, parafrasejant 1’estil
del primer:
"Le armonfa que vemos en las diferentes cua~
lidades de una cosa, no viene sino de que en
el fondo son la expresifn de una sola idea
(...) Y cada arte, si representa bien este
lado que le corresponde, dari idea de todos
los otros que no debe representar. as{ cada
uno de ellos hari aparecer en las cosas ls
idea, sin la cual, como Hegel dice, no son
8 gque apariencias, es decir, nada",
També com el fildsof hegelid, el pintor, per a Torres-Gar-

cfa té un "grau superior” de pensament "per sobre de la
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rad": 1l artista és un "vident", un "home superior", escriu-—

rd succesives vegades, Ell no es mou ni pels "sentits",
com diu que fa el positivista, el cient{fic, ni per la
"raé", com atribueix al racionalista, al fildsof secular:
1l’artiste, que t€ la religid com a "filosofia prdpia®, es
mou per un “"instint" o "geni" ".,,que 1li recorda les coses

del cel".81 El pintor, doncs, no "sap", "veu". La seva mis-

8ié &8 "revelar" a través de les imatges els "s{mbols® que
només ell pot trobar en les coses.82 Per aixd el pintor ha
de "procedir per imatges" i emancipar-se de la 1i't;era.1:ura.83
Les imatges -tot en pura podtica simbolista~ sén la "forman
plastica dels sfmbols, &s & dir, de les idees que aquelles
"revelen", Per aixd Torres-Garc{a rebutja també 1°al.lego-
rieme, per massa cenyit al concepte, i no a la realitat
-1‘ignot, 1l’enigmitic- que representa.84 Mart{ Casanovas,
més percudit per 1’arbitrarisme d’orsil, no deixd, perd,

els postulats del Simbolisme finisecular. Aix{, escriu, el
1915, a propdsit d’unes escultures:"L’escultura d’Enric Ca~
sanovas és d'un valor per enter intel.lectual: perd obtin-
gut aquest valor, no pas per un artifici o sistema, per

una norme prédvia, siné per un fet de corresponddncia imme-
diata i justa entre un valor de forma exterior, sensible,

i la imatge cerebral o concepte d’ aquesta forma".85 Deata~
cant alhora aquests valors "intel.lectuals" de 1%art, Alexan-
dre Plana veu en la pintura de Joaquim Sunyer una "raé pro-
funda® que depassa, com & pintura "intel.ligent", 1’ordre de
1’expressié plistica. Apel.lant Ingres i Baudelaire, Plana

creu trobar -"més endins de les aparences"- "el secret de

1’harmonia® en la pintura de Sunyer.86 Fixem-nos també
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que el pintor i critic Feliu Elies serva una idea semblant
en la seva teoritzacid de 1’art com a "traduccié" de la

"Pura Realitat", objectiu al que ha d’apuntar sempre i

que equival a la "Divinitat". Parla 3dhuc d’una "revelacid
egtdtica",consistent a tornar la "identitat suprema" en
"Realitai", caracteritzant-se aix{ per 1‘autor: “Es una
visié nova, esplendorosa, sovint apareguda sobtadament
després d‘anguniosos perfodes d‘aridesa, desolacid i des—
conhort en la conscient o involuntlAria recerca estdtica;

és la caiguda, de damunt dels ulls, de la vena de la reas
litat convencional i la conseglient aparicié de la Divini-
tat".s7 També veu 1l’art des d’aquest angle simbolista Ra—
fael Benet, per & qui, en una obra tardana del 1953, el
Simbolisme aplegava gairebé tots els corrents post-impreg-
sionistes: la “"revelacif subjectiva® s’imposd a la "revela-
cié sensible®, El Simbolisme era “viure de dins cap a fora",
i amb ell s’aconseguf "... elevar 1’andcdota melodramitica

a categoria formal".88 Tot blasmant el "romdntics exaltats"

i llur "fascinacid vers 1la lletjor" -i posa com a blane
dels seus atacs el Prefaci de Victor Hugo al seu Cromwell
(1827)-, reivindica el "mddul interior cldssie" que els
simbolistes sapigueren defensar en "continultat evident",
diu, amb l’estdtica del segle XVIII.89 En la més pura tesi
simbolista de distincid entre el Sfmbol i 1°Al.legoria-
"imatge buida del real®-, encapcalava aquelles reflexions
amb la conviceid, referide al primer d’aquests dos concep-
tes, que: "™El poeta, en frustar, en elidir la cosa en sf,
1’ha d’evocar per la simpatia de la seva llunyana al,.lusié.
s a dir, que un cop creat el simbol, equest ha d’evoear
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amb més forga alld que el poeta temé mirar = anomenar

directament".go

La incorporacié de la podtica simbolista en la lite-
ratura catalana del Nou-cents és un fet ja més conegut i
estudiat. Josep Carner, el capdavanter de la poesia nou-
centista, defensi 1°ideari simbolista tot just 1‘any 1901,
precisament en un llarg article en qud celebrava 1’obra de
Maeterlinck. Aquest hauria de contribuir al rescat de
"1l’olimpice serenitat del geni" d’entre les obres "pessimig-
tes, febroses” del moment que es vivia en la literasturs del
pais.gl I conclola, amb el voluntarisme politic que distin-
gl tots els noucentistes:

"I per Catalunya -a qui amb tot el meu cor
estimo i venero- desitjo que tingui sa avui
decadent literatura escriptors que imitin le
idea del gran Maeterlinck d’aconseguir la pu-
resa de 1’Art, 1°Art sense rutines, lliure
de les clapes de fang de la pornografia, lliu-
re de tota mena d’aberracions i de caigudes."92
L’influx simbolista ja el detectd Eduard Valent{ en el grup
de L'Avang, vers 1893.93 Alexandre Cortada justament exal-
tava aleshores 1 obra respectiva de Wagner, Maeterlinck i
Puvis de Chavannes. Josep Yxart escrivie el 1894 sobre Ma-
llarmé i Morice. Altres autors, com Verhaeren, Huysmans i
Verlaine, eren donats a condixer simultdniament per la dar-
rera promocid modernista. Carner, Bofill, Perrd, Lépez-Pic6,
el mateix D‘Ors, recollirien aguest llegat a través de 1'veg-
cola mallorquina” dels Alomar i Zannd, i del grup maragallid

de Joventut. Alhora, la podtica simbolista s’afermava s 1lg
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literatura hispinica sota 1°%gida de Ruben Darfo i del
"Modernismo" castelld —Juen Ramén Jiménez, Rafamel Cansi-
nos, Antonio Machado, i tents altres- coincident amb el

34 Mostra d’aquesta coinciddncia, irre-

nostre Noucentisme,
petible en 1’evolucid d’ambdues literatures, ho ers 1’es—
treta relacié de la generacié d‘orsiana amb les revistes

madrilenyes Renacimiento, Helios, Revista Latina i, més

tard, Espafia, en els primers quinze anys del segle, una
relacié que contribuf encara més a fer del Simbolisme 1’ es-
tdtica cosmopolita que agermanés els palsos llatins contra
1°aveng temut de la literatura del Nord. )’ Aixd no obstant,
un cert simbolisme literari d’extraccié alemanya i romdnti-
ca surava en 1 ambient intel.lectual del catalanisme cul-
tural anterior., Manuel de Montoliu exalta el 1903 el "sim-
bolisme natural" de Goethe, en el que es fon "1°Art i 1a
Vida",96 i Manuel Mild i Fontanals, rebutjant "les mes-
quines idees de realitat i imitacié®, demanava "1’aspire-
cié 2 un més enlld, a un mén superior al visible...".97
Mild, com se sap, ultra la seva admiracié per Goethe, co-
neixia bé el Cours d‘Esthetigue hegelianitzant de Jouffroy,

en el que s’emfasitze el concepte podtic del S{mbol, aix{
com la produccid de Friedrich Schlegel, on el "g{mbol®,
seguint la tradicié cristiana, és el "mirall del mén in-
visible", En el camp de la pintura, aquest ideari cristid,
inculcat modernament per Pau Mild i Fontanals i el grup
art{stic dels nazarens, prefixa 1°adopcid a’un simbolisme
espiritualitzant i ddhuc confessionalment catdlic —el Cer—
cle Artistic de Sant Lluc, 1°"ala blanca", en expressié de

Cirici, del modernisme catald~ que veu en 1’obras d’art la
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trensmissié de la veritat espiritual, en oposicié al Mo—
dernisme més influit art{sticament pel naturalisme i ¥tica-
ment per les merals "pagenes":
"Solamente los mejores -escriu Cirici- en-
tre los hijos del Simbolismo comprendieron
la necesidad de que loa sfmbolos correspon-
dieran & realidades y, al darse cuenta de
que las formas de cultura vacf{as o secas
contra las que se reaccionaba eran preci-
samente las hijas del alma y del cuerpo
abandonadas a la apostas{a, retormaron al
secular simbolismo de la religién cristia-
na y en é%aconsiguieron una deslumbradora
plenitud”
El Simbolisme, vinculat podticament al romanticisme, s’opo-
sava ideoldgicament a aquest per tot el que significd, junt
amb el Naturalisme, de gliestionament de la realitat social.
Erae el rebuig, per tant, de 1‘obra de Nonell, de Casas, de
Canals,... L °art havia de tornar a imposar el primat de la
subjectivitat creativa: la bellesa hauria de substituir la
lletjor, 1°idealitat el sensualisme, el Mite la realitat,
L’inefable romdntic serd ara el ritme, o la idea viva; en-
titats per a suplir la fugida de la "realitat", E1 Simbo-
lisme arreld, donecs, a Catalunya, en un moment que la reac-—
cié espiritualista que el precipitd a tota Europa estavae
ja de davallada a 1’estranger. A Anglaterra, per exemple,
1’afer Wilde i 1%ascensié de 1%imperialisme marcd la cri-
si de 1"“esteticisme"; i a Franca, el nacionalisme i 1’afer
Dreyfus fei¢nun altretant amb el "decadentisme". E1 simbo-
lisme subsist{ només en certes individualitats, d‘altra
banda prou significatives: Yeats, Joyce, Valéry, Eliot,

Rilke,...99 A Catalunya, en canvi, s’aferm® com = tenddin-
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cia a partir dels darrers anys del segle XIX. Aix{, per
a no sortir-nos de l‘abast artistic, Casellas ja elogia~
va, el 1896, la pintura "simbélico-decorativa", instau-
radora de la "misteriosa idealitat“.loo Torras i Bages,
1°any segllent, esbossava la teoria de 1l’art com & "imat—
€e" i medium de la divinitat ("Per medi del Visible evo-
quem 1°invisible; el que tenim al davent &s sols un simu~
101 Rodr{guez

Codold, poc després, ressenya admirat 1‘obra dels Puvis,

lacre de la forma perfecta que cerquem"),

Carridre, Besnard, Alma-Tadema, Burne-Jones, Von Stilek i
Klimp, de 1°Exposicié Universal de Paris.loa El pintor
Joan Brull exzalta slhors BBcklin,103 i revistes com Joven-
fut, i de seguida la protonocucentista Art Jove, configuren
tot un corrent artfstico-cultural -el dels dibuixos de
Gual, Bonnin i "Apa" (Peliu Elies), el dels quadres de
Torres-Garc{a, Tamburini i Xiré, el dels poemes de Cammer,
Guanyabens i Lleonart, el de les teories de D’Ors, Alomar
i Galf- que pel seu arrelament en la tradicié culturel i a
la vegada per la seva facilitat d‘assimilacié del nou, es
convert!{ en la tenddncia estdtica predominant en la cultu-

ra d'aleshores.m4

En qualsevol domini linglifstic, amb el terme de "S{m-
bol" sempre s’ha volgut expressar una relacid intrinseca enfre
significant i significat en la imatge o figura que el terme
designavae. El simbol usat, altrament, era quelcom que re-
presentava quelcom de distint: no implicava una relaci
analdgica, com en la metdfora, entre el significant i el

significat del signe proposat. "Es arbitrari i erroni -es-
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criu Della Volpe- 1l°identificar, sense més, el s{imbol

amb el significat treslatici o metafdric, com es tendeix
a fer almenys des de la Romantik per a exaltar la riquesa
"fantdstica® i "misteriosga" (= mistica) de la metAfora
(romidnticement concebuda) contra la claredat de 1°%impod-
tic’ intel.lecte".0?
creta”, perqud no vol anul.lar el cardcter del real, com

El s{mbol pretén una abstraccié "con—

fa el romdntic pur, siné donar-li una tipicitaet, un to
ideal que la metifora no permet. Bs 1’intent de cercar un
mén altre sobre la base mateixa de la realitat quotidianas
".e. no és anar contra la dada de la natura, sind expressar
una ulterioritat", escriu Barilli.lo6 La imatge té una fun-
cibé cognoscitiva, com en totes les estdtiques idealistes,
en aquest cas a través de la intuicid, ja no del sentiment
romdntic. La imatge visual &s sensacié perd alhora repre-
sentacié, i Adhuc persegueix més els efectes conceptuals
que els sensorials. Aquesta represa d’una tesi idealista
de 1’estdtica alemanya -la del Bildlichkeit-, compartida

més tard per Croce, s‘explica en un context com l’arti{stic

i literari de les darreries del segle passat, en que la
captivacié per Nietzsche i Bergson s acompanyava per la
redescoberta de Novalis, Hegel i Schopenheuer, La figura
podtica de Goethe, sobretot pel que fa a la seva tasca peo—

107 era també

nera de distingir el simbol de 1‘al.legoria,
represa en un fort ambient espiritualista que connectava,
malgré lui, amb la podtica art{stica dels‘Klinger, Von Stuck,
Von Marées, BBcklin i llur "pintufaﬁﬁea" (Zimhildcharakter).
De fet, aquesta vessant procedia de 1‘estdtica romintica

oposade a la linia filosdfica Kant-Schiller de 1’art "degin-~
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teressat” i lliure de concepte; un corrent, aguell, que
Hegel portard al seu extrem amb la gseva postulacié de 1 art
com a representacié de 1’"Esperit Absolut®, del bell com &
manifestacié sensible de la "Idea". La Romantik pretenia
1’assoliment del regne ser® dels ideals & despit de la
prosa mundana; cercava la unitat dela natura i el pensa~
ment, i artisticament 1‘antropomorfitzacif de la primera.
Hom no havia d“imitar-la; tampoc s’havia de prescindir
d‘ella i llengar-se & la lliure imaginacié. L imperatiu
era estilitzar-la, idealitzar-la, tot cercant-ne el carac-—
terfstic, el podtic de qud prescindia el naturalisme. Perd
amb una diferdncia fonamental en els simbolistes que els
distingia dels primers romintics: la seva mance de volun—
tat treansformadora de la realitat que detestaven —del pro-
salsme de la industrialitzacié i el positivisme burgds. El
romdntic es "rebel.la", mentre que el simbolista, que ja no
veu el burgds com un oponent, siné com una institucié ine-
vitable, només es "distancia" de la realitat, i es replega
en el mén del pensament 2 partir del qual concebrd la rea-
litat corregida sense gliestionar-la, Lobjecte del simbo-
lista és una realitat "superior" per ageesi sobre 1 emp{-
ric, el particular, el "vulgar". No hi podia haver un di-
vorci més gran entre 1‘art i la vida, entre la culturs i

la societat.lo8

Amb la recuperacid de la unitat perduda entre la
imatge i el concepte, el romanticisme, primer, perd des-
prés sobretot -derivat d‘ell- el Simbolisme, permetia la

reintroduccié del mite foragilatpel racionalisme i la Tl-
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lustracié, El1 simbolisme no serv{ els mites, siné que se
servi d“ells, tot el contrari que el Neoclassicisme i

1°Altertumswissenschaft. Els simbolistes, amb 1’ereccié

d‘una espessa mitologia, ja no fan "com" els grecs, siné
"segons" ells: gég grecs, tanmateix. El1 mite simbolista
podria semblar un sistema semioldgic, perd &s un ordre
factual: es comengd adoptant uns significants mf{tics i el
temps, al capdavall, els end omplint de significat. 0 1a
Histdria —com escriu Barthes— 8 "esdevingué Na.tura.lo9 El
mite simbolista restitula certament el real, perd havent-
lo buidat de vida i, sobretot, de conflicte. No amagava,
ni negavae tampoc les coses: pretenent "purificar-les",

simplement les deformava.

El naturalisme simbolista, 0 la ideal "recerca de
1 objeetivitat"

Vers les darreries del segle passat g’esfondra a Ca—

talunya 1’escola del naturalisme literari i arti{stic. Zola
i Taine ja no interessen als nostres intel.lectuals. Brossa,
Yxart, manifesten la seva preocupacié per 1 insurgent neo-
espiritualisme, com"Clarfn”o el mateix Zola ho feien al seu
torn.llo E) bisbe Torres i Bages, en el seu combat contra
la infludncia positivista anglosaxona, encarnada a Catalunya
per Valent{ Almirall, hi havia contribuit decisivement, E1
mateix Yxart, 1°animedor altretemps del naturalisme a Cata-
lunya, escrivia en una carta a Narc{s Oller: “El camp és
hermés perd molt mondton, i vaig creient que en el nostre
sentiment de la Natura entra una gran dosi d’art j imagina~

cié que 1‘impedeix &sser subsistent i permanent".lll Perd,
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en realitat, enmig de la reaccié contra 1’escola naturalis-
ta i la cosmovisid realista, 1‘estdtica naturalista subgis-
tia encara: la "Natura” i un cert bucolisme idfl.lic s’exal-
taven al costat de 1’"Esperit". El recobrament de la podti-
ca romdnticae exigia totes dues coses, Entre el 13898 i el
1906 la "religion de la Nature" dels darrers modernistes =
Maragall, Casellas, Catald, Gual ,Pijoan, Maseras, Urgell,

Mir, Pidelaserra,...~~esborrava la "religion de la Beauté&"

dels modernistes primicers. Ruskin desplacava Baudelaire,
La "moral del paisatge" substituia 1‘"estdtica de 1‘urban,
Joventut acomplia el paper portantveu del moment, com abansg
ho havie estat L'Aveng. Des de les seves plgines s’intro-
dula persistentment 1‘ideari naturalista medievalitzant de
John Ruskin i les seves tesis conciliadores de la Bellesa

i la Veritat. Contras 1’industrialisme anorreador de 1’art,
la natura era proposada com la tYinica font leg{tima d‘ins-
piracié. En aquells mateixos anys, Robert de la Sizeranne

i Marcel Proust incoaven a Franga el que hauria de ger llarg
influx ruskinid. 112 Les revistes Cataldnia, Catalunya i La

Revista Blanca convergien tamb& en la difusié de Ruskin du~

rant els primers anys del segle: Maragall, Coromines, Manuel
de Montoliu, Gener, Junyent, Perdts, Galf i, sobretot, Cebrid

de lﬁontoliul13

es destacaren pel seu vehement ruskinisme,

El nou naturelisme significd un interiudi entre la
fase decadentista i 1l’etapa regeneracionista ~inclds el Nou-
centisme- de la cultura modernista catalana. Els dos mixims
poetes catalans anteriors al Noucentisme participaren del
mateix miratge naturalista de nou encuny romintic, Aix{,
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Costa i Llobera, gquan diu que cal "imitar"”, perd "sense

abdicacid de la prdpia personalitat",114 i Joan Maragall,
amb el seu naturalisme temperat per une wisié biblica de
la realitat, tal com pot apreciar-se, per exemple, en el

seu Elogi de la Poesia. D’altra banda, la "naturalegsa"™ de

Maragall és ja un repertori de sf{mbols a la manere com des-
prés explotaran els noucentistes. En ell, 1l%estdtica natu-
ralista abandona el tractament realista per a adoptar deci-
didament 1’expressivitat simbolista. Com corresponia a un

autor de gustos simbolistes, Eugeni d4°Ors elogiava la lite-
ratura dels Flaubert i Goncourt, per haver sabut passar

aquests ~deia~ de 1’"analitic" al "sintdtic", i aixd els fa

115

ésser "actuals", no "anacrdnics", com en pintura eren,

afegeix, els "antiintel.lectuals" de Delacroix i Courbet,

Un consemblant intel.lectualisme el portd, el 1914, a pol-
lemitzar amb Ortega i Gasset en defensa del propi John Rus-
kin.116 Castellanos, amb rad, ha fet notar que el nature-
lisme "¥pic", ja no "folkldric" dels noucentistes -D’0Ors al
devent- contraposat, amb el seu "refinament", a 1’"enfoca-

ment realista", procedia d’"una campanye critica nescuda del
117

mateix Modernisme"”, Josep Carner es felicita, 1’any 1914,
d‘haver nascut "... en una terra harmoniosa, en une terra

on la temperanca del cel, 1°equilibri de la muntanya i la

mar, la velletat de la cultura, semblen haver creat una
transformaciéd d’intel.ligdncia en les coses, una més gran
finor i transpardncia de les llurs revelacions essencials".118
La culte epicitat és sobreposada alhora per Jaume Bofill i
Mates a la grassa rusticitat en un text forgca més anterior:

"Contra aquest ruralisme indigne que implicava 1’embrutiment
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de 1 autor i el desconeixement absolut de la Naturalesa,

calia redrecar-s’hi amb una certa ironia bendvola que

119

1’atufs poc a poc", Calia, segons 1l autor de La Muntanya

d’Ametistes, “redimir la Naturalesa" amb la "eivilfssima

exigdneia®, per part de 1’artista, de restar-hi "fora®
d‘ella i no deixar-se seduir pel "panteXsme". "En realitat
-com diria més tard-, perd, jo no havia procurat fer siné
un alcament contra el ruralisme a 1°ds. Esguardave la natu-
ra sense renunciar als meus drets de ciutadania".120 El Nou-~
centisme, en opinié de Puster, tractave la naturslesa amb

un "ruralisme blanc" del que Casellas i Ruyra haurien es-

tat propiciadors; el costumisme, el localisme, le rustici-
tat no tenien res a fer en el reflexiu intel.lectualisme
de lea manera, cosmopolita i universalista, de concebre els

noucentistes la ruralitaet.

El procés seguit per la pintura era gairebé iddntic.
Al naturalisme realista dels anys vuitanta del segle passat
(Baixeras, Pellicer, Mart{ i Alsina,...) segueix una fase
de naturelisme idealitzat: Brull, Urgell, Vayreda, Vancells,
Rusifiol, Triad$, Gual,... El1 naturalisme subsistia no ja com
a escola (com havia estat el Realisme, amb Courbet i Millet),
siné com a codi: com a estil o llenguatge, prescindint dels
aspectes podtics i iconogrifics. El figurativisme persistis,
com havia persistit a Pranca -el Noucentisme coincideix amb
els anys d’esplendor de Paris com a nou epicentre de la pin-
Sura- en totes les escoles fins al Simbolieme (Carridre, Pu-
vis,...). Ele pintors francesos més f%vindicats pels noucen-

tistes seran aquells, que malgrat algunes vegades el seu
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"realisme", més s’acosten al model "cllssic" idealista de
fer un art al marge de la historicitat i de 1’"andcdota:
Poussin és dit superior a Watteau, David i Ingres sén pre-
ferits a Géricault i Delacroix, Courbet i Cézanne sén
avantposats a Monet i Renoir., Els valors de composicid i

de percepci$ sén posats per damunt dels de tractament tdc—
nic i de comprensié argumental. El Realisme i 1‘Impressio-
nisme no interessaren tent com el Neoclassicisme i el Sim-
bolisme, altresnaturalismes., Ia infludneia succesiva de
Puvis de Chavannes, fins 1’any 10 del nou segle i a través
a Torres-Gerc{a, i després de Cézanne, fins 1’any 1918 -el
de la formacié de 1’avantguardista "Agrupacié Courbet®-, g
través de Joaquim Sunyer, regeix l’evolucié global de la
pintura noucentista en une etapas primera de signe mitoldgic,
i una segone -respectivament- d’expressié paisatgf{stica.
Sempre, perd, sense defugir d’un figurativisme constructiu
i primitivista, que s‘havia imposat, com altres mal snome-
nats "realismes" contemporanis, la consecucid da‘un classi-
cisme modern. També en pintura es tracta ara d’un natura-

lisme, perd ja no realista, siné simbolista. Com a natura-
lisme simbolista, el Noucentisme coincidia amb altres movi-
ments figuratius primitivistes de prinecipis de segle en
ésser el llenguatge immediatament anterior als llenguatges
post-naturalistes de 1l’Avantguarda: Cubisme, Expressionisme,

Surrealisme.

La critica d°art havia contribuit decisivament a 1“adop-
cié d’aquell naturalisme. Fixem-nos que si bé tots els noucen—

tistes invoquen "Déu" o 1°"Esperit" com a llei suprema de la
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seva podtica, cap d’ells deixard d’apel.lar alhora la "Na~
tura”. Estractava, amb aixd darrer de trobar un recurs
contra els excessos de l’espiritualitzacié -la Fantasia
"malaltissa", dirien- que retrefen tant al Modernisme com

& 1’Avantguarda. La Natura era el principi que els lligaria
al positiu i a 1’harmoniés -era 1’obra de la Creacid. Un

dels tedrics peoners en aquesta tasca de reconversié del
naturelisme cap a postulate espiritualistes fou Raimon Ca-
sellas, qui succesivement atacd, vers les darreries del se-
gle XIX, la pintura "d‘histdria" i la "d’andcdota" (roman-
ticisme i realisme), per a defensar el simbolisme decorati-
viste, lluny de 1°espiritualisme -la pintura "de tesi® -prac-
ticat art{sticament per determinats membres del Cercle Art{s—
tic de Sant Lluc, en especial per Joan Llimona. Aix{, al cos-
tat dels Puvis, Carridre, Burne-Jones i Whistler, Casellas
reivindica encara Corot, Millet i Courbet per a assolir,

121 L’art,
segons Casellas, no podia abandonar el seu “"fonament repre—

amb tots, la sfntesi d’un "romanticisme realista".

sentatiu”; aixd afirmava en la resposta a quina havia de ser

1°"ambicibé" dels pintors del moment:

"Doncs reconstruir subjectivament, dins de

la varietat dels seus elements complexos, la
megnificdnecia decorativa de les realitats na—
turals, Precisament aquesta prulja d‘ornamen-
talitat, fora de tota altra preocupacid secun-—
daria, &= el principal distintiu de la nostra
tpoca art{stica. A un art, donecs, que proce-
deixi per seleccions; que, escollint i harmose
nitzant el color, procura, amb dos o tres tons
principals moltes vegades, cortruir les seves
cromdtiques simfonies; que per a sivia sinte-
si de la 1lfnia, aspira a restablir el signifi-
catiu dels &ssers i de les coses..., a un art

8 2
(12 Part, I, 2) _ 175 -



d“aquesta indole, podrd negar-se-1i tot
menys el seu fonament representatiu, menys

el seu gran principi d'intel.lectualitat".lzz

Amb una missié semblant, Sebastid Junyent, fent un atac a
la pintura de Rusifiol, reclamava el retorn a la "Natura-
lesa” i a 1“Esperit¥, la "dignificacié" de la primera tro-
bant-hi el que hi ha d''eéssencial™, i no el seu "costat pe-
tit i mesqui”: E1 burgds demana quadres amb argument, &s =
dir, assumpte literari, i vol gue siguin acabats tal com

ell entén acabar".123

Demena, per tant, contra la pintura
d‘"agsumpte”, i alhora contra els "paroxismes modernistes"
~1’extrem contrari-, "...,humiltat davantla Natura; humiliant-
te vencerds; i si et sents prou fort, violenta-la"™. Calia

no “"imitar" la naturalesa, siné inspirar-se en la seva es-

124 La mateixa disposicidé de l’artista

sencial "harmonia",
proposave Ignasi Casanovas uns anys després, per a qui el
"medi” de l°art era la "imitacié" -de fet, al.ludia 1a

correccif aristotdlica~ de la naturalesa: la "purificacié

estdtica de la realitat“.l25

Eugeni d°Ors assum{ un paper continuador d’aquestes
posicions en els seus atacs a 1 Impressionisme i a 1’expres-
sionisme "miserabilista®™ de Nonell, tot defensant per & la
pinture del Nou-cents 1‘ideal decoratiu (1906-1910) i 1’ideal
estructuratiu (a partir del 1911), sempre dins d’un reapecte

-reflexiu i creatiu ensems- a la naturalesa, la qual 1’ar-
tista ha de "refer", Aixd &s el que proposa en el seu sin-
tdtic "Decdleg del paisatgista", on es tanca la fdrmula de

tota la podtica artf{stica del Noucentisme,1l26 Contra el "cas-

ticisme™ i el "pairalisme" de la pintura altrament tradicio-
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nal, DOrs reclama un "cardcter propi" per a les arts plas-
tiques, de manera que davant d’aquest nou art, i no d’aguell
altre, hom pugui execlamar: "Quina cosa tan t:sa.".:azl.ems,!".12‘7
L’art havia d’ésser un "element caracteritzador” de 1les
formes -no “alid" a elles, perd-, "...em sa justa funcié

reveladora o expressiva", 128

Per a D°Ors, la "representa-
cib" &8s, en art -seguint la dicotomia schopenhanerisna-,
superior a la "volumtat™: amb la"visié® s’eternitza 1’ob-
joote, amb 1°"impuls® es consumeix.l 2’ Perd on més clar
s’expressa en favor de la podtica de la imitatio oldssics,
és en una glossa del 1917, on exigeix una "bhen entesa®

"recerca de 1°objectivitat":

"En Art i en cidncia, €8 1’objectivitat de-
gitjable ~i exigible en les fortes obres que
hen de desafiar els temps—, 1‘objectivitat
‘en el producte’, i no 1l’objectivitat ‘en la
representacil’. En altres termes, no la que
pretén ‘copier' la naturs, sind la que aspi-
ra 0 *imitar-la'; imitar-ls en el sentit de
fer com ella; &= = dir, de ‘erear'; de crear
productes coherents, orginiecs, estdbils; de
crear 'objectes' que puguin subsistir amb
independdncia del subjecte gue els ha Pro=-
dutts»130

La prevencid és constant en D'Ors contrs la podtica de 1°in-
Yentio, que condueix modernament & 1°¢1.lusif de la reali-
tat, amb la temuda "fantasia", que &3 un *oxcés d° Intel-
}n‘hua.liue"nl que eontravé 1’esmentat “objectivisme®.

Tot aquest ideari pro-naturslista el torna & recollir D’Ors
en un balang pdstum de la pintura noucentista fet 1’any 1923,
on torna a insistir que aguesta estava preocupada central-

ment per la "reconguesta de 1 objectivitat", per tal de sal-
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var-gse del "subjectivisme corruptor” de, sobretot, 1’Im-
pressionieme i 1°Expressionisme. En aquest sentit, diu que
Sunyer havia estat "el mestre més pur del noucentisme“.l32

Equidistant del "realigme”™ i de 1’"artificialisme"”
se situd tembé Torres-Garefa, qui ben d’hora propugnava
tormar al "natural”. L’artista, esorivia el 1901,". recha~
zard todo sentimiento que no sea produocido directamente por
la naturaleza, pues este es el inico camino; todos los otros
no conducen més que a lo artificial, sunque sean seguidos
con toda la buena fe".133 La pintura "realista® §s "vulgar”,
mentre que 1°"artificiosa" €£a "morta®; el que cal s asso—
lir el "viu": ",., idealitzar la natura, saturar-la d’idea,
purificar-la amb la poesia, fer-la immaterial, dotar-la de
misteri sense obscuritat, em fi, tramsformar-la en verita-
ble forma plhstica'.l34 Com D°Ors, denigra igualment la
"cdpia® ("L‘obra d’art &z un comentari de la naturaﬂ),135
tot defensant com aquell 1’"objectivisme® contra el "rea-
lisme" o la mera “reproduccié de la realitat®. 3% 1 1911,
un any precisament de grans fervors classicistes, Rafael
Benet proposa també la "Natura™ com a model de 1’artista:
"Oh la gran discipline, o el gran equilibri de les formes
i els espais en la Naturatw, 37 Nomée amb aquest model,
efegeix,hom aconseguird 1‘estil "sintdtic" que demana el
nou segle per a l’art. El 1912, Joaquim Folch i Torres sa
luda la pintura de Sunyer tot atribufnt-1i, com la de Torres-
Garcfa, la “rehabilitecié” i "unificacis™ de "les coses i
1’espai on viuen®. Les coses "considersdas en sf"®, adjunta,
han constituit 1°"jdeal d’un grup" que cerca, com a verita
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ble "renaixement modern™, el "retorn a la naturnleaa".lBB
Mart{ Cassmovas coneérre en les mateixes creences en pro
de la "Naturalesa™ com & "primers forma de belleaaﬁ139 i
en favor de 1‘"objectiviame dels valors estdtics®.> 40 Con~
Juntament, Josep Aragay blasmava contra 1’*academicisme®,
mitjancant el qual "...els aprenents aprenien d‘interpre~
tar les coses sense veure-leas". Aragay ncgzpraava la cdpia
dels "sfmbols" que les acaddmies institulen sobre (i en

suplantacif de) la realitat i, en canvi, -perd amb no menor
simbolisme~-, propugnava imitar directament la “realitat”,
amb “elevacié olfmpica”,com quan se sap veure en les figures
humanes "les velles imatges de Venus i d'Ayol.lo..."141 "La
Naturalesa -dird en un altre text- ens donard les lleis
eternes que regeixen la vida i les que mantenen 1’estabili-
tat de les coees".142 Peliu Elies, d’eltra banda, fa com
Rafsel Benet i reclama le consecucid d’wn "nou sintetisme”
en les arts plidstiques. Aix{, condemma el "gubjectivisme”
=la “degeneracié”- propiciat per 1‘art remdntic, al que
contraposa I'"objectivisme* de Courbet, Césanne, Gauguin i
els fuuvos.143 Amb tot, perd, parld encara romdnticament
d’vna "Reslitat Pura” que l’artiste havia d’atdnyer, en
lloc d"uns "realitat condicionada pel mostre sensoriv, 144
El naturalisme simbolista subsist{, doncs, fine a la darre-
ra hora del moviment artistic noucentista, el pintor més
representatiu del qual, Joaquim Sunyer, €8 evocat per Alexan~
dre Plana emb un text literari de patré§ similar:

"Fou pels volts de 1°any 1908 que a Sunyer

se 1i encantaren els ulls de mirar la mar

entremig d“wna prima palmera gue brandava
i d’un grivid garrofer immdbil arrapat a la
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terra. En veure un clap de vinya clara i un
altre clap de mar pacffiom i quieta sota un
sol que havia allunyat els nidvols fins al
vespre, el secret ingenu de Sitges se 1li
obria com una rosa vermella. I les onades
invisibles del perfum el penetraven poc a
poc, sense ell adonar-se’n, D’aquell dia
encd, no havia de deixar-lo 1l’encf{s d‘aquell
instant lluminés, que havia estat prou per
a despertar-li en 1°esperit unes vagues idees
dormides”,145

El Noucentisme es presenta en un moment de crisi de
la figurs sartfstica (fotografia, impressionisme pictdric),
el de la descoberta de la pinturs moderna, Com el Simbolis-
me, torna a la imatge simbdlica medieval -pre-rafaelita,
donce~ en 1 empresa de le recerca d‘una objectivitat ideal:
una figurscié basada ara en un principi intel.lectual ("“ar-
bitrari®). En reacciS al Naturalisme -el realisme naturalis-
ta~, s8’alcd 1'Impressionisme -un realisme fenomenaliste~ i

el Simbolisme ~realisme essencialista-, aplegats, malgrat

tot, per la mateixa preocupacié formalista: la Forma §s
llur preocupacié essencial. Ja haviem qualificat el Noucen—
tisme, com a partfcip de 1a podtica simbolista, prioritAria-
ment, de "naturslisme simbolista“; perd per aixd mateix i
el que s’acaba de dir, és un realisme formalista-essencia-
lista, Lea concepcid mimdtica de 1’art, 1i permetd la neces-
sdria -ideoldgicament— adequacid epistemoldgica entre la
representacid (un prurit indeclinable, com en tot naturs-
lisme artfstic) i la cosa representads. Per aixd el Noucen-
tisme, malgrat ésser 1°81tim grad d’accés e 1'Avantguarda,
estigué més lligat a 1’estdtica naturalista i a 1%art figu-
ratiu -amb llur podtica de 1°abstracte- del segle XIX, que
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a 1%estdtica formalista i a 1°art objectual -la podtica del
concret, la mal anomenada "Abstraccid¥- del segle 11.146

El Noucentisme era realista de forma, perd sntirrea-
lista de concepte. Amb el llenguatge del real es pretenia
reposar 1°ideal en el real i donar l’aparenca de realitat
a 17ideal. L’art noucentista utilitza el llenguatge de
la narracié, perd no narrs fets: és una “cal.ligrafia®, com
digué Gramsci dels novocentisti italisms. Les seves figu-
res no tenen gest, lea seves escenes no tenen accié: el sen-
timent, 1’argument, 1‘"andcdota” blasmats, tornaven 1’art
noucentista un art atemdtic com pocs n’hi ha hagut. El
distintiu ideoldgic de la pintura noucentista &s el seu
paper desrealitzador. Actuava al marge de la realitat; per
aixd no sols rebutjaren la fotografia i el cineme, no sols
el.ludiren el teatre i convertiren la novel.ls, acusada de
prosalsme, en fabulacions breus i moralitszante, siné que
impediren~fet que no recondixeren mai-, en la seva volun-
tat de no ésser "mirall™ del real, la formaoil d‘una esco~
la pictdrica "noucentista®™, amb una estdtica i un codi
expressiu originals ;Qud hi ha de més naturalista i objec-
tivista que wn mural poligndtic de Torres-Garcia —o una es-
tdtua de Clard? Perd també, ;qud hi ha de mée poc realis-
ta"? S’apel.lava a la Naturalesa, per tot extrem emp{ric,
en la mesura que justifiqués la impoeicid d’una norma de
Culturs a-social i incapag, per definioid, de guanyar adep-
tes que no f£8ssin els d’una determinads minoria intel.lec-
tusl. L’idealisme estdtic va ésser tan exagerat en els nou-
centistes que va fer perdre llur praxi art{stica en una pre-
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co¢ esterilitat expressiva. La podtica (simbolista) del
Noucentisme es desgastd molt aviat.

Si haguéssim 4’enclavar aguesta concepcid noucentig-
ta de 1°art dins d’una tradicié estdtiea, caldria fer-ho,
en primer 1lloc, dins 1°influx de 1‘orgsnicisme podtic de
la filosofia tmmista, que orientd el treball tedric de
Manuel Mild i Fontanals i del seu deixeble Jesep Torrass i
Bages. Aquest, amb el poeta Joan Maragall i 1’assagiste
Ignasi Cassnovas, més joves, actua directament sobre
els noucentistes en la difusié del naturalisme espiritua-
lista de 1°estdtica tomista, Paral.lelament, alires men-
tore dels joves noucentistes, com Miquel Costa i Llobera
i Joaquim Ruyra, addufen, per a la seva labor creativa,
ols mateixos postulats tradicionals de la concepcid de
1°art. En el cas d°'Ignasi Casanovas ens trobem amb un cert
beandejament del platonisme car safTorras i Bages, i abans,
b8/més lleugerament, a Mild i Fontanals -mercds, al seu
torn, a 1°infludnois de Schiller-, per a adoptar expres-
sament els principis de la podtica aristotdlica. L‘art no
solament com a expressié de la forma (divina) del natural,
sind com a correccif meliorativa d’aquest, s’inclourd enm
els postulats podtice del Noucentisme per obra d’aquesta
represa recent de 1°’aristotelisme -el Platé encimbellat
pele simbolistes enava perdent interds -professada per
Casanovas. Curiosament, aixd permetia connectar amb la
infludncia, secular a Catslunya, del Goethe neocldssic i
aristotelitzant, qui, seguidor de 1’empirisme ecldctic i
il.lustrat de Diderot, roé%ﬁava més la imitacié del "carso-
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Yerfstic® de la realitat que de 1’integritat de les seves

147 tal com reflectf 1’exercici artstic

manifestacions aparents,
dels nostres noucentistes: almenys D’Ors, llur teoritzant,
deia admirar prou Diderot i semblava condixer Goethe mfni-

nmament bé,

Coincid¥ncia casual o volgude, 1°estdtica noucentis—
ta, com ja ho féu la marsgalliane, sembla obeir aguelles
parsules de Mild i Fontanals quan intents precisar quina
és 1a "™nocién definitiva de la idealidad art{stica™:

"Lo ideal trata de representar lo esencial
més 1leno de 1o que se halla en la misma
realidad, aparténdose de la simple copia
de ésta (...) El arte consiste en ver 1o
ideal en el seno de 1lo real, es una inter-
pretacién ideal de lo real; no es més que
la realidad idealizada®,l48
Ens trobem, si més no, en un punt de confludnciz concilia~
dora entre el clidssic i el romdntic, la imitatio i la inven-
Xio, que subsisteix, fins el Noucentisme, en la moderna es—
t¥tica catalana. La integracié del sensual i de 1%espiritual
no és menys present en la teordtica del Glos. o en els olis
de Sunyer que ho estava mig segle abans en els texts de
Mild i Pomtanals. E1l catald trobard plaer i valor substan—
tiu en 1’sparenca, perqud abans ha dimtingit intel.lectual-
ment 1°aparsnca i la realitat. La intervencié de la cons-
cidncia -sigui "sentit comi", sigui "albir"-, el sentit del
real, és el fet prioritari d’una llarga tradici§ ecldectica
en la nostra teoria de 1l°art. Per ell, els objectes de
1°experidncia estdtica sén formes creades i no naturals.
Aixf, sols 1’aparenca és essencial per a 1°art; es contem-




rla "separada” de la realitat, sense anihilar, perd, aques-
ta. La "realitat", aleshores, no pot agradar siné com a
aparenca, s a dir, com a ides. Aquest és 1‘"objectivis-
me” cercat pels nostres noucentistes: pura idealitat so-
bre el real.

Eiggg; d‘’0Ors i 1’"Estructuralisme" com a "estil"™ ar-
tistic del Noucents

Des del 1906, any en qud inicild el Glos., Eugeni d4‘Ors
presentd 1°estil™ com el resultat d’aplicar la doctrina
eatdtica de 1’arbitrarisme sobre 1‘obra d’art. "Bstilitzer =
Arbitrar®, feia anar en equecid, mentre sostenia que: "Tot
alld en qud no hi ha estil, &z a dir, arbitrarietat, es
marceix de seguida, per fort que sigui el sentiment gene-
rador~, 149 1o demanda d‘"estilitzacib" és constant en tot
el curs del Glos., sobretot en els seus primers says. L‘es-
til equivalia per a D'Ors & la incisié de 1’espiritual so-
bre el material, i venia a ésser el tret definidor de la
forma artistica en la seva ereccid entre 1°"informe®™ alid
& 1°art. El Vuitcents, deia D’Ors en plens eclosid del Nou~-
centisme, havia fet reeixir en 1l‘art la "Moda", perd no
1°#Estil": “Sabut &s que el Vuitcents s’ha caracteritzat
pPer la impotdncia de produir un Estil, L’€1ltim Eetil, en
1l’accepcié genuina de la paraula, que he conegut d‘histd-
ria de 1°art, data dels dies napole&nicu'.lso

La possibilitat d°un estil propi per a 1’art del geu
segle, la troba D'Ors el 1911, quan arran de 1’afermsment
de Torres-Garcia i Clard, i de 1l’aparicié de Sunyer i Casa-
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novas, diu que ha coincidit amb els artistes de la "Santa
Estructura®, aguells que aspiren a la "perfecta composi-
cién 151 Eugeni d4°Ors perld &dhuc de "la passib per la di-
vine Estructura®, que obra “en primer lloc" en 1°3¥xit de

1’art noucentista:

"Noucentista i estructursl, no seran, fins
& cert punt, sindnims davant d’esperit? En
la pintura, 1’estructuralisme representa
tot el contrari de 1°Impressionisme. Aquest,
romdntic, tenia el culte de la Sensacié.
Aquell, cldseic, té el culte de la Rad. Per
aquesta causa 1‘Impressionisme ens repugna.
Per aquesta causa, els joves artistes fran-
cesos, al tractar d’insoriure’s dins 4d’una
tradicié cldssica, trien per Mestre i Pare
@ Poussin, artista fred de color i conven-
cional de tend¥ncia, perd ggan arquitecte

de masses i agrupementa®,l
Poussin, com Cézanne -de qui &s coneguda la seva devocid
pel primer-, fou per & D’Ors 1l’exemple histdric més sobre-
sortint per a il.lustrar la seva exigdncia podtica dels
valors de ocomposicié, d""estructuralisme®. Alhora que ad-
dula 1°exemple de Poussin, posava tambd com a "Mestre" el
pintor Cézsnne -"compositor”, diu, com aquell-, 1’“heroi
esforg™ del qual ha de guiar "la generacié gque ha vingut
a la vida de 1’art & 1%endemd de 1‘Impressionismen,l’3
Césanne, que ja a Pranca se’l considerh "grec de la belle
Spogque” (Georges Rividre,"Salon”, 1877), ferh afirmar alho-
re & D’Ore:

"Mes els principis d’una restauracié de

l’intel.lectual ja es manifesten en 1’afany

d’estructurar d’aquest pintor, en sa cons-
tant cura dels volums, del ‘pes’ de les co-




ses, que ja& ens mostren dammt les teles
admirables esforg¢os arquitectdnics, d’una
sensualitat ben superior a la purament epi-
ddrmica dels impressionistes purs®,
L°estil "arquitectdnic®, 1°"afany d’estructura” de Poussin
i Cézarme no els veurd solament en aguests "mestres® del
passat, Ja hem dit que els veif en la generacié noucentis-
ta, a principis del 1911, perd pocs mesos després d‘aques—
ta data els trobardh aplicats en el Cubisme francds, del
que dird, reiterant -i velent "confirmades® per ls prictica-
les seves tesis arbitraristes, que s la pldstica de la "pu-

ra _racionalitat", no de la "pura oontingdncia® que ostentd

1’Impressionisme. El Cubisme, llenguatge de la "1dgica™, no
de la "improvisacié®, certifica aquella "restauracié de
1°intel.lectual” gue postulava D’Ors, i ve a representar,
segons aquest, 1‘assoliment d‘un "classiocisme essencial®

que posa fi & 1l’hegemonia de 1’art "ronlntic".154 Al mateix
temps, més enlld dels valors estilistics, el Cubisme supo—
sava per a D’Ors "una gran eficlcia d’inquietud ideoldgican;
"+se les discussions suscitades entorn d’amquesta tenddncia
arti{stica arriben a un nivel filosdfic desconegut entre els
artistes d’engd del tempe en qué una estreta complicitat 1li-
gava la feina d’orfebres i pintors amb els debats platonians
i plotinians de 1’Aceddmia de Plordnoia®.l”” El Cubisme i el
seu estil “estructuralista™ permetien mantenir-se equidistant
tent de 1’sntiquat "realisme” com del modern art "abatracte®
desfigurador: s‘estava aix{ -continuant la "tradicié® de Mi-
chelangelo, Poussin, David i Cézanne, afirma D*Ors- "dins

el sentit de les més pures tradicions cldssiques". Els cu-
bistes, com els cldsaics, "treballen fortament per a subjec-

Y
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tar-se a una discipline”, amb ".e.cBquell suster menyspreu
dels elements ornamentsls i amor pels elements constructius®,

Sén "estoics®, com els pintors neocldssics que reaccionaren
-anird dient en el mateix text- contra 1’epiocurelsme i he-
donisme del segle XVIII “llicencibs®; sén "intel.lectualis-
tes", "post-bergsonians", particularitzard: "Llur esforg
entra dins la reaceil intel.lectualiata a qud sembla que
agsistim avui". La tasca dele cubistes s’orienta en el ma-
teix sentit de la "necesitat d’Estructura” que, diu D‘Ors,
el Glos, havia anat demanant també per a la filosofia, la
polftica i Adhuc "...en el govern de sf mateix i moral™.
Are bé, a Catalunya el nou "Estructuralisme” no es podia
perdre en un formalisme expressiu desconectat dels requi-
8its intel.lectuals del moment. Aixf, en una podtica no
menys simbolista, especifica que "...1°obra de rendncis ha
de ser complementade amb l‘obra de conquests; que al despu-
liament de 1'"a§§&iame' ha de seguir el revestiment del
‘Seny’; que 1’andlisi severa que ens fa pujar de les coses
&l ritme, ha de seguir la sintesi realitzadora, que ens f=a
baixar del ritme a les coses i a entrar en elles", El llarg
article de qud hem extret aquestes cites, conclou amb una
breu perd eloglient sintesi de 1’idealisme estdtic orsid i
noucentista, el "naturalisme essencialista" al.ludit més
amunt:
"L‘Estructuralisme a que s’encamine el nos-
art no es constituirk jmmai, almenys entre
gents mediterrdnies, d’espatlles a 1’apa-
renge, siné comptant amb la meteixs aparen~
¢ ~amb la Santa Aparencs~ no cantra els

sentits ~els Sants Sentits!-, siné ambp ells,
no per abstraccib, siné per viu idealisme"156

]
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Amb el nou estil -del qui només Torres-Garcia se’n feu
breument defensor-,157 D’Ore creia arribada 1‘’horsa que
artistes i fildsofe podien entendre’s "en un com§ llen-
guatge”, perqud ja 1°art, com en temps de 1‘Acaddmia de
Plordncia, s’ha atancat sl seu"secret subtil™: Msce aquell

punt o;gg;ait en gue s’ajunten sensualitat i intel.ligin-
15

cia”,

Malgrat tot, quan ja s’estava extenent 1‘aventguar-
da artfetica, 1°any 1917 ja no parla D’Ors dels cubistes
i es limita a veure el seu encara sol.licitat “Estructura~
lisme™ en una gendrica "escola de Franga"™ centrada al se-
gle XIX, 1’dnica de la qual hom podia esperar ~deia encara-
"restauracions futures". Franga, sostenia, fou en pintura
la continuacié de la Itdlia del Renaixement; la seva pin-
tura ens ensenya "La potdncia de ‘veure’- la meravellosa,
divina potdncia de ‘veure’ les coses®,l”° Després de fer
una ldcide exposicié de la histdris de 1la pintura francesa
del segle IIX,IGO voeu espec{ficmment en tres pintoryd‘ales-
hores ~"tres noms, tres etapes"- la perllongacid del mes—
tratge en la "rare cidncia del veure" dels escultors grecs
1 dels pintors florentins del Renaixement ("... la tradicid
central i de sempre®): Ingres, Courbet, C&zanne,l®l Aquests
tres —~en els que, per cert, observem 1’aparicié a’un realig-~
ta com Courbet- constituien, segons D’Ors, el "llinatge” dels
"pintors-pintors® de 1°“escola de Pranca"; "estructuralistes"”,
afegird, sén ddhuc superiors als "pintors idealistes™: Davigd,
Puvis de Chavannes, perd també... Corot i Millet,162 Pora
d’aquestes dues lfnies estilfstiques insinuades fen realitat,
1°"estil" era més que res, per a D’Ors, el llengustge de la




ideologia en imatges), les dniques on hi ha "la veritatv,
només trobarem, finalitza -i es refereix als romdntics,
als impressionistes, als fauves i als aventguardisbes:
"Pintura superficial, més ‘tintura’ que ‘pintura’ —
pintura que bufant se’n va, tintura massa cdmoda, filla
d‘un viure massa epiouri—pintura de tota una promocié—

vana, pobra pinturat® .163

D’Ors no se sobreposaria d’aquest rebuig del nou
(provocat en adonar-se del fracds del tantes vegades ep-
perat “estructuralisme”) fins a molts més anys després,
quan el Noucentisme ja havia caducat i els noucentistes
no es podien ja interessar per res gue portés el nom de
llur vell capdavanter.

3. ASPECTES TIPOLOGICS: EL "CLASSIC"

El patrd hel.lenista: el mite del grec i 1’"art me-
diterrani®

La moda hel.lenitzant havia comengat ja entre els modernis-
tes catalans. Si 1’snomenada "gscola Mallorquina®, sobretot

amb Coste i Llobera, Alomar i Zamnné, conreava el grec com
un deles seus temes predilectes, al Principat s’anava impo- .

sant paulatinament en el canvi de segle, per una diversitat

de motius adregats 2 veure en el grec sntic l’origen con-
formador -i confirmador, en aguells moments- de la identi-

tat cultural de Catalunya: Coromines, Gener, Ruiz, Maragall
(*... vull aprendre grec®, escriu a Pijoan el 1910) i Adhuc
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Ruyra,l coincideixen en llur opinié que la Grdoia classi~
ca seguia essent la deu de 1’educacid artfstica i estdti-

ce de 1’home.

Amb aquesta situacif de la literatura, juntament amb
el doble influx de 1l‘arqueologia -Puig i Cadafalch i les
enlluermadores troballes d Empﬁraea- i de la filologia
- Balari i Jovany, Segal&- els noucentistes es troba-
ren en wn ambient cultural propici per a 1’explotaci de
1’nel.lenisme historicista amb un dxit pricticament asse-
garat: DOrs i Carner, en la literatura, Clard i Torres-
Garcia, en 1‘ert, Pijoan i D‘Olwer en la historiografia,
Bosch i Gimpera en 1‘arqueologia, Riba en la filolegis,...
En el seu Glos., D’Ors escrivie, el 1906, que "imitar els
grecs" era una "palpitacié del temps": "Sobretot, agui~,
ategia. El 1907 estableix per primera vegada 1°equacié
entre la qualitat de mediterrani (1‘"home de la nostra
Costa®™) i l’atribut de "grec": "Aix{, de mediterrani a me-
diterrani, hi ha un natursl mitjd d‘assegurar les qiestions,
per violentes que hagin nascut: dur-les mentalment -la qual

¢cosa no exigeix gaire esforg- a 1‘ombra pacifica, diserta

1 raonadora de les oliveres &tiques".4 Perd aquest atavis—
me res té a veure amb una tornada als cldssics a la manera
dels neooldasics: s un reveniment dels cldssics & 1la mo-

dermitat, & 1°estil dels simbolistes finiseculars, I’acti-
tud noucentista, doncs, no era la d’un Planer historicis-
me retrocessor, siné, més sofisticadement, la d’un utopis-
me retropulsor. DOrs escriurd, tanmateix, que "... el grec

és cosa moderna, sang nostras, cam nostra, passié nostra,
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dolor nostre, negoci nostre, i amor, i anhel...".5 "qQrec"
era el noucentista meteix, i com a tal havisa, sense difi-
cultat, de comportar-se. Aixd portd D’Ors a identificar

se —era el 1909- amb el seu contemporani francds Jean
Moréas, qui "... net ja, per fi, de tot rastre de roman-
ticisme, retorna, més conscient que mai, a prendre 1’he-
retatge de la tradicié hel.lbn.ica".6 A La Ben Plantada

(p. 80), D’Ors apel.lard 1‘estitus d’Esculapi, trobada &
Emplries, com "el numen tutelar de la nostra actual res-
tauracié cldssica". El grec no és, per a D’Ors, ni 1°"Accid
pura" del "protestantisme" -"anti-estdtic"-, ni la “Repre-
sentacié pura" de 1l’"orientalisme" -"viciosament estdtic” —,
8iné “la Representacil inscrita en 1’Accidé", és a dir, la
"mesura® per a la intel.ligincia i els sentits alhors,!
Per qllestié de raca, de llengua, de cultura, un ndrdie no
pot esdevenir "cldssic®, segons D‘Ors: "No devé grec qui
vol, mes qui pot".8 Al cepdavall, el "grec" tanca 1°"ideal
estdtic de 1la vida®, en contraposicié -diu D’Ore en uns
moments ben critice- al "semita", que persegueix 1°"ideal
dtic de la vida".g El primer, afegeix, es nota en els cata-
lans; el segon, en els castellans.

Junt amb D’Ors, la resta de noucentistes sostingueren
amb la mateixa conviccil la rehabilitacié del grec cldssic
com el model suprem per a 1°"esperit. oreador en beutat i
llibertat®, com eserivia Farran i Mayoral.lo "Com els
grecs ~havia alhora escrit Torres-Garcia-, doncs, donem
gricies als déus, d’ésser el que som i no birbars. Mentre
resti en peu la columna d‘un temple antic, o el tors d’una

deessa, podem trobar encara la serenitat i la ;}oia".11
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Aix{ i tot, en els anys del desprestigi del Glos., la
grecomania, mica en mica transformada en hel.lenisme eru-
dit -~-Riba, Crexells, D’Olwer,...-, s’incentivd amb la
presdncie, facilitada per D’Ors, de 1’hel.lenista fran—
cds Victor Bérard a Barcelona, en la que pronuncid diver-
ses conferincies, & la primavera del 1918, que suscitaren
un gran interds entre els membres de la segona promocié
noucentista. El romanticisme i el simbolisme "grasculi®
europeu del segle Xlea tingué una de les seves darreres
expressions en el Noucentisme catald. Bl "grec"™ dele nou-
centistes, perd, ja no tenia la discursivitat amb que
1%art grec antic es donl: la mitologia. No se’l podia
reivindicar com a estil, tampoc; se’l reclamave com a
model, i en aguest cas com a mite d’un altre mite. D’Ors,
aix{, no diferia gaire, en aguest capftol, del que Ortegea,
Valéry, Rilke i Eliot feien en el si d’altres 3mbits cul-
turals. A banda de 1‘efickcia pragmdtica del recurs de la
ideologia a la quimers histdrica, 2l model acomplert que
significa el grec, no hi ha dubte que -sobretot & princi-
pis del nostre segle~ per als intel.lectuals aquest simbo-
litzava la unitat enyorada per 1’esquingada concidncia mo-
derna: el grec era el total.

El "meditarran isme”, d’altra bandas, jugava un paper
conc¥ntric amb 1l’anterior. Era una idea més vaga, menys
¢ircumseribible & un valor o & un concepte determinad,
perd no menys simbdlica i efectiva. La idea podtica del
mar regenerador la trobem ja en alguns simbolistes, com
Maragall, que conreen el tema del Mediterrani -i Adhuc
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del meridiqnalismal3 ~encara sota la pauta de 1’influx
dels corrents literaris septentrionals. Amb tot, el me-
diterranelsme podtic més ferreny s’havia donat en 1’"Eg-
cola Mallorquina" ~Costa i Llobera, Perrd, Riber, Alomar,
Zenné, Oliver, Alcover...—, que de la md de Carner i de
Bofill s’introduf{ rdpidament en els cercles precipita-
dors del classicisme noucentista (p. ex., la revista
Catalunya). Costa i Llobera havia ja esorit, el 1877,
anticipant-se al tdpic de la confrontacif entre el "Nord"
i el "Sud" en la culturz europea:

"No es la virgen fantéstica del Norte

de blondas trenzas y mirada mustia,

coronada de sauce, envuelta en nieblas,
cefiida de oro p&lido.

Hije es de Grecia: de su patrio cielo

viste el diéfano azul, la luz espléndida;

Yy de su frente pensativa irradia
seresnidad olfmpicav.l4

Pou aquest mediterran isme vernacle el que &’acabd impo-
sant entre els noucentistes, el quals, ultra la seva per-
llongacié podtica, en feren, com el cas que veurem d’Euge-
ni 4°0rs, una teoritzacié & posteriori. El tems de la "ss~
1ut7£eridianal ja havia estat suggerit pel jove Ors molt
ebans de 1’inici del Glossari.15 El 1904, concretament,
afirma que "... per a 1°ideal d’expansié palftica no ens
pot restar altra cose que 1°esperanca d4”un pervindre medi-
terrani®, com a forment part de les "il,lusions d’entusils-
tic imperialisme" que s’imposaven, diu 1’eautor, al "poruc
prudentisme senil®.’® L’any seghient, redundant en le mateixs

conviceid que el Mediterrani "brinda a empreses heroiques",
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ooncloia que, amb ell, "... una fervorosa joventut canta

17

un somni imperial",” i encara, barrejant polftica i pod-

tica:

"S‘omple altra vegada el nostre cel de déus
i semi-déus i ls nostra memdria de ses aven~
tures. I aixd és 1’anunci d’un moment suprem
en la vida religiosa moderna, la preparaci$
d’una gren obra a complir: la mediterranit-
zacié de la Reforma, no en el sentit protes-
tent, separatista i antiartf{stic, siné en

el sentit clissic, imperialista i idoldtric
de la bellesa formal®,1l8

Des d’aquestes dates i fins el 1914, el mediterran isme

orsid anird en augment. Els primers anys del Glos. posen

la tasca de "Bescobrir el Mediterrani®, que dirk el seu
19

autor,”” com una condicid essencial per al "retorn de la
Bellesa”, 1l°agsoliment de 1°"art cldssioc”, la restauracié
de la "mitologia", la supervivincia de la “Raca",..., Par-
la Addhuc d’un "homo mediterrani'; la "mediterranitzacié®
és ara exercici conscient de “mediterraniame“.zo "Pare
Mediterrd, val-nos!", clamaria el 1906. El mediterran is-
me compartia, aix{, una doble vessant mftica: 1’estdtica
i la polftica. Anuncisdes alhora, la. primera t€ en D’Ors
la seva mdxima expressié a La Ben Plantada (1911)21 -a on,

perd, no deixa de parlar d‘un "Patriotisme mediterrani®-,

i la segona a la col.leccié Lletres a Pina, pertanyent al

Glos. del 1914. A partir d’aquesta data, i per causa de
1’esclat bdl.lic europeu, contraposard definitivament

1’art "mediterrani” contra 1’art "germdnic®. E1 Meditarra-
ni és la "pdtria® de les gents que habiten la seva ribera22=

"Aqui trobo la veritat, vora la mar llatina", escriu a la
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mitica Pina, una noia alemanya,23 per a dir-1i també que
la seva missié és continuar la "tradicié mediterrinia
essencial".24 Aquestes creemces el porten vers una ra-
dical discreplncia amb la germanofflia cultural d‘Ortega
y Gasset i 1°"espanyolisme" ("africanisme”, dird també)
d‘Unamuno. Al crit de "... entre Gricia, Roma i Flordncia
hi ha una fam{lia!", s’enfronta al primer i al seu intent
d‘"alllar Grdcia” -com els alemanys- de la cultura meri—
dional antiga. Aixd ho eseriu el 1915, en un text tan re-
velador com "Defensa del Mediterrani en la Gran Guerra”,

tot ell una alocucid mediterran ista (el plantejement en—

capgalador de 1’escrit, era, segons D‘Ors, "... de gi dec
allistar-me idealment en els exdrcits del lediterrani”)zs
contra "1’agressid d’Alemanya envers el Mediterrani® i el
pressumpte suport cultural que des d’Espanya 1li donava

Ortega en les seves Meditaciones del Quijote. Per tal 4’ar-
gumentar la seva creenca que la "gobirania® del Mediterra-

ni -per raé de "llinatge", dird~, prepara a Europa "una
cultura de diferent fesomia", D’Ors addueix, exultant i
fantasids:

"Allf on els homes puguin oobrir-se amb
senzilles tiniques de 11i, all{ regnard
sempre 1°‘home mediterrani. Els birbars es
berallen avui pel gran poder, per les grans
riqueses, per les sumptuoses pells d°’8s.
Perd demd, aquell que posseeixi les pells
d’6s sumptuoses veurh com en ses mans eg-
devenen indtils, perqud els homes, forta~
lescuts ja per a vida més sana preferiran
(ja ocomencen a preferir-ho), encara que
sigui enEge neus, cobrir-se amb tdniques
de 11in,
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I conclou, de seguida: "E1 dem? d’aquesta guerra es dird
altra volta Mediterrani". D’altra banda, la pol.ld¥mica
amb Unamuno tingué en D’Ors un to menys politiﬁgw i més
estetiteant, probablement regit per la cdlebre acusacié

unamuniana als noucentisteg: " iLevggtinns, os ahoga la

estdtical®, a la que, com altres vegades, D’Ors respon

—amb motiu d’haver acabat d’escoltar la recitacié del
poema "El1l Cristo de Veldzquez":
"Quina genga, oh déus, no ésser de Paldncia
-on els Cristos sén tierrs, tierra tierra-,
siné d‘aquells volts per on Citersa fou es-
cuma, escuma, escuma lleugera!".27
Encara; perd, el Mediterrani despertard virtuts morals en
D’Ors, qui tot invocant Ulisses ~"home del llinatge dels
mediterranis”"-, i oposant-lo al Quixot i a Tristany -Cag-
tella, Alemanya...~, diu que sols els mediterranis sén
capagos d'wma "Voluntat d’Ordenacié”, com feu Ulisses
"eeo €l de la victdria final darrera la prova llarga: el
que & la tasca no va refusar el darrer cop del dit polze
que la deixa, com una estdtua, ja intangible i perfecta
davant l'eternitat“.aa

Junt amb D‘Ors, que el 1918 sostenia, incorregible,
que "Servir la mar i la llei de la mar &3 la manera més
elevada d‘ésser 111ure",29 Iorres-G:hrcia,3o Jori i Jordd
demandven una "pintura mediterrhnia®. Rafael Benet i Remon
Rucabado crelen alhora en el carbcter essencialment *medi-
terraniv del Noucentisme,31 i Mart{ Casanovas, orsid orto-
dox, en la conviccié que "Afrodits viu entre nosaltres",

egcrivia:
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"La nostra tradicié i 1’element que afir-
ma el nostre valor universal, &s en la
nostra condicié llatina i en la nostra
condicié de gent mediterrinia abocada

& la mar de les civilitzacions cldssiques.
D’aquesta mar, i per ella, ens vingué Afro-
dita, constitulnt mediterrdnia la nostra
significacié i posant-nos de cara a la
mar",

La mitificacié del mer Mediterrani aplegava elements pod-
tics del simbolisme literari i pictdric -Valéry, Richepin,
d’una banda, Cézanne, Maillol, d‘una altrav’perd era sobre-
tot un intent de sobreposar-se al complex d’inferioritat

de certes minories llatines davant 1’apogeu general, a
partir del 1870, de 1‘imperi prussid. Gener, D’Ors, Pujols,
Casanovas, perllongaven a Catalunya el "mediterran” isme"
etnicista que Menéndez Pelayo a Espanya, D’Annunzio a Itd~
lia i Taine a Pranca zddufen per a presentar llur estirp

de superioritat cultural respecte de les potdncies anglo-

aaxones33

"Es la tesi racista -escriu Velent{-, Nosal-
tres som un poble llat{ i mediterrani, i per
tant res que sigui clissic no pot &sser-nos
estrany. La tesi es va anar mantanint, amb
diverses formulacionas, fins entrat ja el
nostre segle, com un brot de la idea del
llatinisme o solidaritat ¥tnica i espiri-
tual de tots els pobles neollatins, que
havien format part de 1‘Imperi romd i n’ha-
vien conservat la llengua®,34

A le vegada, agquest racialisme servia de sosteniment,
a Catalunya, no sols a certs aspectes podtics de 1’estdtics
noucentista, siné que contribula a culturalitzar la doetri-
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ne polftica de 1’"Imperialisme” professads per Rahola,
Prat de la Riba i Cambé. Aquest, el 1912, evocant les
gldries medievals, espera fer de Barcelona "la gran ciu-
tat mediterrhni€:35 El pensament "mediterrani® reivindi-
cava la seva singularitat per a totes les manifestacions
socials; perd com el mediterran isme del post-romanticis—
me alemany —Goethe, Nietzsche, ... Spengler-, contradefa
1’ess¥ncia que pretenia atdnyer: una modalitat cldssica,

i per tent universalista, de cultura.

El concepte noucentista de "classicisme"

El rebuig generalitzat dels noucentistes contra
qualsevol forma d’art romdntic era, en realitet, la nega-
tiva conscient a adoptar una pottica ~i una moral- que no
fés aparentment disciplinada i sotmesa a determinats
principis "formals®. La reaccié antiromdntica era, dones,
un producte derivat de la més forta recussacié delg pPro-
ductes i actituds culturals del Modernisme immediatament
anterior, que segons els noucentistes perllongava 1’¥tica
i 1l’estdtica "romdntiques” predominants a tot el llarg del
segle XIX,

L’actitud del noucentista, en aquest punt, era abgo-
lutament ambiglia: per una part, mai econseguiren sostreure’s,
en la teoria i en la prdctica, d‘una certa idealitat romin-
tica; per une altra part, i sense haver reeixit mai en cap
formalisme disciplinar, renovaven congbantment els seug
atacs contra els postulats de 1‘exercieci romintic de 1%art,
Contra 1’individualisme reclamaven le col.laboracib; contra

a
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el sentiment, oposaven 1‘intel.lecte; i & la imaginaci

contraposaven el naturalisme. Perd aixd no fou tan clar:
hom diria que els noucentistes foren uns romdntics revole
tats contra ells mateixos. Les idees seguien essent les
mateixes; 1°¢nic que havia canviat eren els termes i el
marc de llur aplicacif. Sense abdicar de la seva actitud
1 del seu ideari, hi havia, perd, un canvi de comporta-
ment o d4’"estratdgia® en la conducta, "romidntica" encara,
del noucentista. Aquests mots de D’Ors, adrecats en una
carta a Joan Maragall, ens ho sintetitzen prodigiosament:

"Quan vaig tenir-lo -D’Ors es refereix a
1°Enlld de Maragall-, no me’l sabia deixar
estar (...) Oh, quin 1libre, Maragall, quin
1libre, aquest vostre. Encara no estic cu-
rat de la turbacid que m’ha dut. Es maama
bell i també... -jo haig de dir-ho!- massa
immoral (...) Bs 1°obra més romdntica que

jo mo hagi conegut mai en cap literatura(...)
Llegint-vos (llegint-vos amb tota 1’3nima
com jo a vos acostumo), jo sentia amb delf-
cia, i al mateix temps amb terror, que m’en-
fonsava, que m“hi submerg ia, que m’hi ofe-
gava en 1°Inconscient. Perqud hi ha tanta

de voluptat en una part de mon ésser com
repugndncia, d’una altra, en aquest perdre,
en un oced de poesia, aquesta racionabilitat
que ens és noblesa i ens &s clstic (*

Des del primer any del Glos., D'Ors defineix els noucentis-
tes com a essencialment "antiromlntics”, tot establin® el

"purgar-nos de romanticisme” com una de les accions priori-
tiries a qmprandre.36

alhora alliberar-se d4°"... aquelles abominables forces de

Teresa, a La Ben Plantads, aconsegueix

(paris, 22, VI. 1906

2
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descomposicié, que per malnom anomanau,romanticisme".37

El romanticisme serh sempre, per a D’Ors, "prescindir de
la Cultura" en 1°ordre del pensament; per tant, engloba
totes les qualitats i atributs que, segons D’Ors, mén
contraris a ella., "Tot pomanticisme &s Rousseau, i Rousseau
és la iggor&ncia".3 Es per tot aixd, que per a distingir-
se d’altres "romAntics", com Maragall i Al:pmar, D’Ors es
reclamava -a la manera nietzscheana- "Esteta" (apol.lini,
cldesic), és a dir, "productor de figures", per comptes

de "Poeta" (dionisf{ac, romintic), altrament "mﬁsic".39

Com Nietzsche, D'Ors, un altre recercador del vital, pre-
fereix obelr el gust cldssic perqud porta implfcit 1‘exi-
gdncia moral de fer 1’home "més simple, més fort® contra
tot alld que és "complicet i incert": la gllestié & tren-
car el buid entre 1°Art i la Vida que )’esteticisme -els
"romdntics"- havia llegat als mederns.4° L’"Bgteta” o
1°"Artista", és qui tormard 1‘art a la vida, que el "Poe-
ta", o el "Misic", havien separat. Per & 1°Ortega y Gasset

del 1908, anti~roussesunid igualment, el romanticisme es
redueix a Rousseau, "... y en mi vocabulario romanticismo
quiere decir pecado“.41 Aixd escrivia mentre advocava per
1l’%energia reflexiva®, en oontra de 1’espontani en les
accions. Juen Valera, un autor repetidament al.ludit, i
admirativament, per D’Ors, identificeva 1’art d’Hugo —amb
els seus manifestos annexos a Cromwell i a Hernani- com a

"... el mds audaz, el mhs anérquico, el més despreciador
de todo fremov,*2 Aix{ és que tant a Castella com a Cata-
lunya, i en una clima produit per la Restauracid, el ro-
manticisme francds, preponderantment liberal, era preterit

g P
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en favor d’una oada vegada més encarcarade idea dels
cligsics -al costat, és clar, del romanticisme conser-
vador: Manzoni, Scott, Goethe, Chateaubriand,...

De seguids la polaritzacié Cldssic/Romdntic fou
un fet, i aixd es degué a les primeres invocacions del
Glos.: el clidssic era la "contencié", el romdntic era
1°"im ula“,43
aixd; mentre els "cldssics" eren les "dnimes lliures"™,

com escrivia D'Ors el 1907. Perd no sols

»arbi trdries”, gue havien de "restaurar" 1a "Norma", els
'romi;;ics" eren les "Animes greghries®, "espontdnies",

que es "rebel.laven'amb 1’$nic ajut de la “Forga":44 1’un
és 1a "Intel.ligdncia®™ i 1%altre 1la "Pasai6".45 Perd dei-

xem que parli D‘Ors mateix, Adhuc amb noves categories:

"Havem vist que les activitats més pures
del nostre esperit col.leetiu no s’inseriuen
en el reialme de la Voluntat, sind en el de
la Representacid; que no és bo que siguem
romdntice (ni, per conseglient, realistes),
siné cldssics, inquebrantablement; que més
que la devocié del Genli havem de tenir la
devocié del Gust -el qual no és altra cosa
que el geni socialitzat; que no havem de
donar-nos a la Natura, siné dominar-la i
arbitrar-la, segons Cultura i Ritme; que,
en un mot, si la nostra diva és la Ben
Plantada, reposad{ssima i reposadora, el
nostre enemic fonsmental s el Doctor Una~
muno, agitad{ssim agitador..."46

La dicotomia Cldssic / Romdntic era, deis D’Ors, el "punt"
& on convergien sempre les seves "meditacions®, i la seva

consideracid$, tot "un argument inesggtable".47 Si bé co-

mencd essent una oposieil, 1‘esmentada duelitet s’aniria
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transforment, en evolucionar el Glos., en una paritat
de termes incloents: "Quan parlem de classicisme i dels
deures de fidelitat devers ell, venim a establir un {n-
deXx de jerarquia; de cap manera un clnon.d’exclusi6",
escriurd el 1919.48
-digué- de Shakespeare i de Michelangelo, coincidents:

I en algun cas, com en les figures

en ells coincidird la "Forga" i 1’"Harmonia” per un
igua1.49
cisme ceandnic i depurat, a 1’estil del Neoclassicisme.

Aix{ mateix, D'Ors no es refugid en un classi-

La seva posicib és la d’un "renaixementisme”™ que inclou
tant els elements cllssice com els barroos: ell no és un
“antirococs”, siné un "antigdtic" -un sntiromdntiec. L’es-
til cldssic i 1’estil barroc eren per a D’Ors dues cons-
tants histdriques plasmades diferentment a 1’art com el
predomini de la "Raé"™ i el predomini de la "Vida", res-
pectivament, Per aixd, el perfode histdric amb el gque més
s identifick D‘Ors fou el Grand Sidcle francds: cldssic i

barroc, normatiu i inventiu, universalista i autbcton,...so

Segons Casellas, 1’expressié del Glos. demostra un sutor
encara "barroc®: ".,.no és la natura supeditada & la idea
-que amb aixd ja féra flcil avenir-s’hi-, sind la natura
fustigada, malmenada, tractada com un maldfic enemic..."51
Aixd s’escrivia el 1907. Uns anys més tard, 1’estil barro—
quitzant dominava.l’obra classicista d’artistes com Goday,
Puig i Gairalt, Aymat, Mercadé, Badrinas, Aragay...

L‘antagonisme cldssic / romdntic aparegué pol.ldmi-

cament a Catalunya vers el 1823, amb 1’edicié de la revis-
ta E1 Buropeo, en la que es reflect{ la poldmica oberta
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a Madrid per BBhl de Faber i Alcall Galiano sobre el
Curs de literatura dramdtica d’August Wil helm Schlegel,
Aribau, Lépez-Soler i el mateix Mild i Fontanals, se’n
feren ressd, durant uns anys, d’ aquesta confrontacid 1li-
terdria de rang europeu. En Mild, per exemple, que als
divuit anys escriv{ Clasicismo y Romsmticismo (1836), el
romdntic era 1%espiritual i el creatiu, mentre que el
cldseic era el sensitiu i 1°imitatiu, seguint el patré
binari de Schlegtl, Pés com fds, el que predomind a Ca~
talunya fou només una vessant del romsnticisme: la con~
servadora. A diferdncia del que ocorria a Franca i a Itd~

lia, a Espanya, com a Catalunya, arreld un romanticisme
neo-medievalitzant i confessionalment catdlic, d’ascen-
ddncia germdnica (Herder, els Schlegel ,..,.). La polari-
tat es decanid en favor del classicisme cap a 1°¥poca de
la Restauraci, fins a arribar el Noucentisme, en qud el
Romanticieme -ara identificat només com el romanticisme
liberal i lalc- és pres com una maltempeada conclosa.
Vegem, si més no, la reflexié d‘un mutor que congenid amb
un extrem i 1°altre, 1 ‘escriptor Pere Coromines:

"A la nostra terra el poble &s cldassic,

garneu, frivol, ponderat,amic de les ares-

tes pures de les coses, i frueix el cant

i caga 1%ocell. Per aixd es va riure sem-

pre dels romdntics, i s’he d’anar amb comp—

te amb ell, si no se’l vol fer riure, a 52
Ter el trobedor o a declarar-se incompris"

La conclusié d’aquestes parsules &s 1‘eleccid, segons Coro-

mines, de 1°"esperit eldssic" com 1°fnice "norma de revisié

dels valors" respecte del segle XIX i de la seva "desviacid

unilateral™, el Romanticiame.53 El classicisme fou usat per
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modernistes -Coromines mateix, Alomar, Brossa, Maragall,
seo— 1 noucentistes, en llur voluntat de modernitat, com
un recurs diferenciador, pel contingut universalitzant i
alhora aristocratitzant, del romanticisme que prevalia

des de la Renaixenga., Amb tot, predomin) en el Noucentis-
me una certa hibridesa intel.lectual que participava tant
de la podtica classicista i candnica del Bell com una me-
nifestaci§ objectiva, com de la concepeié artf{stica romdn-
tica del Bell com a quelcom de més subjectiu.54 L’estdtica
vigent, perd, era preponderantment classicista: no tant

la de les teories expresaives de 1’art -1’ut musica poesis
romdntic, el geni, la passib-, com la de les teories imita-
tives: 1°ut pictura poesis, el gust, la "ras". fs per agues-—
ta obedidncia conscient a les prerrogatives classicistes
que el Noucentisme es mantingué al marge del formalisme i

de 1°esteticisme propiciats per 1°estdtica de Kant: 1’art
no és "pura forma®, siné "forma significant”, i aix{ no es
dilueix el que ell t8 de real o pot tenir de diddetic, tan~
mateix, Aquest "objectivisme", doncs, permet de fer lligar
1°art amb la moral i 1’estdtica amb 1°%%ica, a diferdncis,
paradoxalment, de]l subjectivisme d’ascenddncia kantians,
hdhuc del romenticisme més genuf.

La pretesa controvirsia entre el cldssic i el romdin-
tic, a la que D'Ors deia que en darrer terme abocaven les
seves reflexions, obviava aix{ altres posibles querelles,
més evidents de suscitar-se, entre 1’sntic i el modern,
el reaccionari i el revolucionari, etc. La qllestié es aji-
rimia, per tant, en termes sobrehistdricas i excessivament
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formalitzats -com, d"altra banda, també estava fent Orte-

g8 y Gasset & Caatella.55

Els "moderns" d’aquest segle
mansjaven el concepte de "clissic" com els seus predeces-
sors, els moderns del segle anterior, els romhntics ~-gue,
per cert, definiren per primera vegade 1’abast del terme
"cldssic": aixd s, d‘una forme excloent, i com tot alld
que s°oposava & llur propi ideari. El segle XIX, el segle
del Romanticisme, havia d’ésser també el de la gquerells
dels "classics". A Franga, la poldmica classicisme / roman-
ticisme es manifestd a la pintura, el segon quart del se-~
gle passal, entre els partidaris, respectivament, d’Ingres

1 Delacroix. Jouffroy la inclola ja al seu Cours d’Esthéti-

gque (1854); Baudelaire la feia objecte dels seus comenta~
ris... Madame de Sta¥l havia estat fent a Prangas el paper
promotor d’aquesta confrontacié que uns anys més tard féu
Mild a Catalunya. L‘snt{tesi del Romanticisme i del Classi-
cisme pretenia oposar i estancar dos blocs complets i tan—
cats de categories art{stico-estdtiques organitzades sobre
principis qQue excedien sempre el marc formal-culturzl per
& entrar en el terreny de la pol.ldmica ideoldgica. Perd
l°origen de 1°oposicié esmentada tingué lloc a Alemanya,
essent Friedrich Schlegel qui establ{ els termes de la
confrontacié -inflult per Lessing i per Schiller- que
adoptarien alhora el seu germd Wilhelm, Goethe,56 Hegel,
Vischer, i tants altres autors de literatura art{stica i
filosdfica, en un segle, precisament, que el pensament

estdtic i el pensament histdric s’entrecreuaven fatalment.

Perd si els romdntics catalens, com Manuel de Cabanyes,

havien compartit la seva ddria per la modernitat amb la uti-
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litzacié dels cldssics, encara que agquesta no era l%acti-
tud predominant, en els homes de la Renaixenca la invoca~
cié dels autors greco-llatins es feia quasi generalitzada,
perqué, sobretot, amb els cllssics es reclemaven ara uns
principis molt oposats, ideoldgicament, als que 8’apel.la~
ven -minoritdriement, a Catalunya- amb el "classicisme”
dels romdntics. E1 cldssic, ara, i durant uns llargs de-
cennis, manifestard, com diu Valent{, "...el desig de re-
soldre la incrongrudncia entre el medievalisme literari i
1’esperit d’innovacié que es feia palds en la vida pébli-

31 Aquest era el sentit de la invocacié dels clidssics

ca”,
en Rubié i Lluch i Costa i Llobera, en Josep Miquel Gudr-
dia i Joan Sardd. L’eficdcia de 1‘exemple antic augmentard,
perd, més tard, amb el Noucentisme, guan la situacié cul-
tural hagi resolt moltes de les antindmies que encara Pla~
naven & 1°%poca inicial de la Restauracib. Aixd es veurd,
en un primer moment, amb Ignasi Casanoves i Joan Maragall;
després amb Jeroni Zanné i Eugeni d‘Ors; més tard amb Car-

les Riba i Joan Crexells.

El classicisme dels noucentistes, dones, no era ni
de bon tros una novetat del moviment. Hem parlat d’alguns
antecedents, els quals pesaren considerablement sobre 1’idea~
ri definitivament claesicitzant dels joves noucentistes. Aix{,
per un costat, els qui addulen el llegat dels cldssics com
un factor "regeﬁé%ér" enmig de la "decaddncia” de les Paces
llatines, per als quals els autors grecollatins eren indi-
sociables del necessari "Renaixement" cultural: aquest era

el procedir pedagdgic dels Guhrdia,sa Junyent,59 Casanovas. 0
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Menire que, per un altre costat, slguns literats, perd

prou influents, comencaven un sostingut idil.li estdtico-
podtic amb els antics. Respecte d’aquest antiquarisme
immediatament anterior a 1‘aparicié del Noucentisme, po-

dem distingir dos grups, el de Costa i Llobera i 1 “Esco-

la Mallorquina, que actuava des de la llargs tradicié
horaoiana,61 i el de Joan Maragall i els seus seguidors.
Sembla, en aguest cas, que el component classicista de
1°obre maragalliasna fou facilitat amb la lecturs de Goethe,62
per la qual cosa seria més assimilatiu i creatiu que el

de, poc més tard, Eugeni d4‘Ors, desvetllat, aquest, pel
provisori classicisme dels simbolistes francesos: "Com-

prenc -escrivia Maragall a D’Ors- que em conjunt no 1i
siguin simpdtics ni Mistral ni Virgili; a primera vista
sembla que haurien de ser-n’hi més que no pas a mf, perd

& segona vista es veu que no, perqud vostd —sense paradoxa-
és més romdntic que jo. Aixd, en péblic, necessitarie una
llarge explicacié, perd vostd estic cert que m’ha entds

de seguida".63
més tard el dels seus seguidors, Riba i Crexells, sobre-

Almenys, el classicisme de Maragaell -com

tot- era prou romdntic com per a ésser dtic i, de fet,
assumit, mentre que el romanticisme comportamental d‘Euge-
ni d°Ors era prou barroquitzant, prou mitificadament Grand
Sidcle com per a &sser mai comprensiu de la 11li¢é histdri-
ca dels cldssics, Perd aixd és avancar conclusions. Pem-
nos abans una idea de qu® entenia 1’sutor del Glog. per
“gldssic",

Encara que D°Ors havia escrit em el Glos. de 1906
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que "Es oberta une era nove de Classicisme®, de fet eren

altres els temes o els conceptes que conreava amb més
preferdncia en els primers anys de 1’expansib de 1°’idea~

ri noucentista. La primera incursibé de D’Ors per a defi-
nir el seu "classicisme" és el Glos. del 1908, quen dis-
tingeix entre el classicisme de 1“Escola Mallorquina
acusat d’ésser massa "romdntic" -parla de la "idolatria®
vers Hugo-, i el classicisme dels noucentistes, atent

als autors experts en la "concissié": Baudelaire, Mallar-
més, Bertrand, Renard, Pater,... al costat de La Bruyére.64
El gran "cllssic" modern serd per a D‘Ors el poeta Jean
Moréas, a qui dedicd vAries glosses amb motiu de la seva
mort, el 1910. E1 “classicieme" orsid, ben bé fins aquesta
data, és absoclutament simbolista, declaradsment anti-parnas-
31&65 i desentds de cap preocupacié hel.lenfstica. E1 1909,
per exemple, diu que el classicisme que desitja per al mgeu

pafs és un "clagsicisme fluid", no pas "rigi ".66 La ocam-

panya pel classicisme 1’emprengué D‘Ors després dels fets
de la Setmanae Trlgica de 1 estiu del 1909. Els conflictes
desencadenats posaren seriosament en crisi els ideals har-
monicistes del Glos,.; aleshores Eugeni d’Ors recorregué
impetuosament & la mitologia classicitzant com un conjur
natural -racial i selectiu, "aristocrdtic"- contras 1‘"Anar-

quia”™ i els "metecs" -els treballadors generalment immigrats-
gue la provocaven, segons gue aeia.67 £l "Classicisme"
era, doncs, "... la llei essencial de la nostra Raga".sa

El viratge classicista &s recollit alhora en la seva con-

ferdncia als treballadors catalanistes del C.A.D.C.I., a

la tardor del 1909, en la que D'Ors proposa convertir els
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ideals de "Civilitat" en religié, perd a través del Mite
cldassic "redemptor" que ajudés a assolir "una nova reli-
giositat®. "Civilisme™ i "Classicisme" es fondran en aques—

ta nova allau col.lectiva, que és aix{ ",..una fe, lligada
a una general actitud", perd decididament selectivista,

en ésser tributari només d’un "... grupet minso d’homes
civils” que remunta a llur "tradicié essencial™ contra

les "multitids enemigues”. Per aixd es reclamen, segons
D’Ors:

"Uns deus clissics, que 86n uns deus cata-
lans! Una cosa que és nostra, perd que no
és, com gairebé tot 1l’altre que diem nos-
tre, cosa local, pintoresca, separada, dis-
Jjunta de la tradicié humana, del tresor de
la concidncia universal, siné que, al con-
trari, ha entrat en primer lloc en la for-
macié d°aquesta concidncia, (,...) d‘encd
del primer florir de 1’hel.lenisme, fins a
les més nobles palpitacions de 1’avui...!69

Més que el passat greco-llati, D’Ors vindica, en la sevs
positivitat cultural, el temps del Renaixement, assorti-
dor ja no de mites encoratjadors de 1’accid, com reclama~
va de 1antiguitat cllssica, sind de models pragmitics de
realitzaciéd:

"Tot el mal de Catalunya -escriu al Glos.
de 1910-, ho havem repetit moltes vegades,
ve de no haver-lo viscut, el Renaixement.

1 com sense haver viscut el segle XV, no
es pot viure plenament el contemporani, no-
saltres al mateix temps d’haver fet esfor-
¢os heroics per a besllumar el contempora-
ni, devem, apressadament -com un estudiant
dolent que es veu 1’examen grbxim- intentar
xopar-nos del segle XVI..."/0

(1¢ Part, I, 3)
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Aix{ mateix, confio que se’m Justifiquin les nombroses i
de vegades llargues citacions d’altres autors que 8’hi
trobaran a tot el llarg d’aquest llibre, les quals, per
tractar-se de passatges pertanyents a obres no reedita-
des després de la seva primera publicacif i &sger actual-
ment de diffcil localitzacis, dénen un certificat valor
documental que s‘afegeix al caire d’autoritat de les ei-
tacions escollides.

Agraeixo la sovint desinteressade col.laborscid dels
bibliotecaris de la Pacultat de Pilosofia i Cidncies de
1°Educacié, de la FPacultat de Geografia i Histdria, de la
Pacultat de Pilologia, de la Pacultat de Belles Arts i de
la Biblioteca Universitdria, tots de la Universitat de
Barcelona, aix{ com de 1’Escola Tdcnica Superior d’Arqui-
tectura, de la Universitat Politdcnica de Barcelona, i de
la Pecultat de Pilosofia i Lletres de la Universitat Autd-
noma de Bellaterra. Vagi també el meu deute per al diligent
personal de la Biblioteca de Catalunya i de la Biblioteca
dels Museus d’Art de Barcelona, com per als sol.lfcits bi-
bliotecaris de 1°Istituto Italieno de Barcelona i de 1’Ate-
neu Barcelonds. Amb llurs paraules, he rogut sostenir el
meu treball gricies a les segllents persones ~per ordre al-
fabdsic Josep M&, Ainsud de Lasarte, José Iuis L. Arangu.-
ren, Mn. Joan Bonet, Vicente Cacho, Jordi Castellanos,
Alexandre Cirici, David Estrada, Prancesc Pontbona, Mireia
Preixa, Jordi Garcefa Grau, Ramon Garriga i Mir§, Hel.lena
i Jordi Maragall, Joaquim Molas, Josep Murgades, Joasn Pau
D‘Ors, Iolanda Pelegr{, Jordi Porte, Montserrat Prat i
Enric Prat de la Riba i Dachs, aix{ com a la meva espose,
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¥4 Fdtima, que no sols m’ha deixat treballar, gind que
m‘ha ajudat a fer-ho.

Molt especialment, vull expressar el meu deute al
Prof. Artur Juncosa, pel suport i les facilitats presta~
des, al Prof. José M8 Valverde, per deixar al meu abast
la seva escollida biblioteca universitdria, i al Prof.
Prancesc Gomd, enimador i examinador d’aquest treball,
per la seva inestimable col.laboracib i confianga,

Universitat de Barcelona N.B.
Seccid de Pilosofia

Setembre 1982



Abreviatures

L’Av, L Avenc
Arx, Arxius de 1°Institut de Cidncies

La Ben P1l, "La Ben Plantada”

=== m=fasace
La Cat, La Catalufie

Cila, Catalufia

Cnys. Catalunya

Exp. Empori

Gas, "Gazeta d’Art"

Glos, "Glossari”

IEC Institut d‘Estudis Catalans

Jov, Joventut

MC Mancomunitat de Catalunya

La Nac. "La Nacionalitat Catalana®

0o, C. Obres Completes

0,C.C. "Obra Catalans Completa. Glossari 1906-1910"
E1l Pobl, El Poble Catald

Quad, Quaderns d4°’Estudi

La Rev. La Revista

Rev. Est, Reviata dels Estudis Universitaris Catalans

La Veu ¢, La Veu de Catalﬂa
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Prefaci

El Noucentisme &s encara prou viu entre nosaltres, perd
alhora d‘una date d’emergdncia prou antiga, per a que pu-
gui constituir un objecte d’andlisi atractitu i revelador
en 1l’actualitat. Hom diria que el Noucentisme és, pel que
fa a la oultura, el nostre “passat actual”. He aprofitat,
doncs, aqueat resplendor per a veure de quina possible
font de llum provenia i quines eren les ombres que, al
seu torn, aguell provoocava, I haig de confessar queno ho
he fet enlluernat,

El Noucentisme es va fer amb els atacs i 1la pol.ld-
mica, i amb ells es va disgoldre també. El meteix esperit
ha guiat, fins fa ben poc temps, la seva recordanca i Adhuc
els propdsits d’estudiar-lo. La meva voluntet d’acostar—m’hi
he estat exclusivement indagadora, i si costés de cresure que
no ho he fet amb cap partit pres, com realment no ho he fet,
haig de dir almenys que no em sento identificat amb cap re-
presentant noucentista ni amb el Noucentisme en la seva to-
talitat. Espero que aquest treball ho confirmi.

En el meu interds encuriosit per conéixer 1’evolucié
del pensament tedric en la Catalunya moderna, especialment
el filosdfic, m’he adonat que 1’etapa "noucentista®, mal..
grat la crisi universitlria que la caracteritzava i a des-
pit de la manca d'una filosofia "pura® que 1’inspirés o
tanmateix suposés el segell distintiu de la cultura d’agque-

lla ¥poca, tancava en ella mateixa unes significacions d’or-
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dre conceptual que convenia d‘esbrinar detingudasment. En
primer lloc, per 1°indole prdpia de les manifestacions
culturals i intel.lectuals que compart{ el Noucentisme;

en segon lloc, perqud em semblava, i cree que encertada~
ment, que un examen d‘agquella espdcie no havie estat em-
prds encara. Sigui com sigui, no em podia sostreure al
coneixement d‘un perfode que constitueix el trdnsit oon-
vuls i eritic d‘unes formes de conviwvdncia i comunicecid
que havien quedat desgastades a unes altres, que sén pre-
cisament les vigents fine ara, perd que aleshores s’im-
posaren inexorablement. D’mquesta convulsif§, que s’allar-
ga des de la fi del segle dinou fins a 1’acabament de la
Primera Guerra Mundial, hi perticiparen semsiblement la
socletat i els intel.lectuals catalans, i 1’anomenat Nou~
centisme comenga a ésser-ne un resultat. Perd no vull ara
anticipar res del que dic més endavant, siné ajuder a fer
palds 1°aplec de motius tanthistdrics com tedrics que m’han
induit a acomplir aquesta obra. Una obra, per cert, que em
vaig proposar inicialment de titolar "Les bases ideoldgiques
i filosdfiques del Noucentisme", després "Ideologia del Nou-
centisme™ i encara, per tal d’encerclar-ho millor, "El Nou-
centisme i la filosofia®™, perd a mesura que m’hi posava més
en tota la produccib tedrica que distingia aquell movimemt
cultural anava endevinant la congrudncia de la teordtica
noucentista, on sén diffcilment alllables mnes manifesta~
cions de les altres: per exemple, la filosofia de 1’apolo-
gdtica religiosa, la crftica art{stica de la filosofia, els
programes educatius de la programhtica polftica i aqueste,
si més no, de la teoritzacib socioldgica. Havie de refondre,

per tant, els orfgens i antecedents de la teoria amb els
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objectius i conseqlidncies d’aquesta. Pilosofia, crftioca i
ideoclogia constitueixen simultiniament els plinols 4‘inci-
d¥ncia d’aquest treball, que pretén el.lucidar els origens
intel.lectuals, tout court perd nogensmenys, del moviment

noucentista en la seva globalitat.

Aquesta obra no pretén ésser ni una "Histdria" ni un
"Estudi gemeral" del Noucentisme; vagi per emdavent. Es un
assaig de sistematitzacié només del seun ideeri, la qual co-
sali atorga un caire monografic diferent dels esmentats, pe-
rd que precisament, en no limitaer-se a la narracié sind a
la interpretacié, donaria un complement a possibles obres
com aquelles, En tot cas seria una monografia general, val~
&ui la paradoxa, perqud posat en la sistematitzacié da’un
ideari, no ho he fet exclusivament del d‘mna disciplina ar-
tistica o cultural determinads (com podia haver-ho fet, per
exemple, de la ocritica d’art o de la teoria polftica de
1’Imperialisme), sind dels diferents gdneres tedrics en
conjunt. En definitiva, critica literdria, crftice art{s—
tica, assaig polftic, social i religiés, aix{ com teoria
filosdfica, constitueixen 1’objecte d’aquest treball. Un
treball, sigui dit de passada, que si bé s’inicid amb 1a
confiangce d‘aplegar, analitgar i ordenar categdricament
conceptes tan "tfpics" del Noucentisme con "Classicisme”,
"Civilisme” o "Imperialisme"”, poso per cas, ha estat en-
cara més el resultat de la descoberta d’altres insospitats
velors 0 nocions preeminents als anteriors, els quals han
estat per a m{ autdntiques sorpreses. La feina feta ha es-
devingut probablement 1°efecte d’aquestes "sorpreses"™ que
divergeixen de 1l’estereotip, no del tot desencertat, amb
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qud qualifiquem generalment 1°obra del Noucentisme. Perd
Ja no pel que fa al tema o & 1‘objecte de la present in-
vestigacib, sind particularment al material que 8’ha uti-
litzat per a dur-la a terme, haig de dir igualment que
aquest s’he composat de la literatura original apareguda
én aquell temps, ja sigui com a llibre o com a premsa
-dieris, revistes d’una o altra periodicitat, butlletins,
etc.-, de materials inddits -documents particulars o ofi-
cials, corresponddncia, etc.-, testimonis pdstums -biogra-
fies, memdries, entrevistes, dietaris, etc.- i estudis ul-
teriors, tan escassos aquests, com Ja és prou conegut, com
els intente reeixits d‘editar de nou (o tanmateix ordenar-
la formalment) i acuradement aguellas voluminosa i important
literatura original aparentment predestinada a torner-ge de
paper en pols. Només la lectura de la part no reeditada del
Glossari, la col.laboracié quasi dilria d‘Eugeni d‘Ors al
diari La Veu de Catalunya i espina dorsal de la teoritza-
ci noucentista, ha comportat una inversié de temps i unes
dificultats materials d’accés que fa angunifs de pensar tot
el que s’heaurie pogut guanyar en eficlecia si hagués estat
reeditat o, com 2 minim, conservat correctament. Quant a
la part reeditada posteriorment, tampoc cal fer-se conso-
lar, perqud el volum gque la recull fa més de vint anys gque
estd esgotat.

Unes dltimes pareules pel que fa al mdtode que he se-
guit, més o menys reflexivament, per a la confeccid d’aquest
treball. Abans que res haig de dir que he procurat fugir de
qualsevol lectura escoldstica de la produccié eserita dels
noucentistes, entenent per aquella la que prefereix la re-
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prese d’uns significats, en lloc de 1°observacié d’uns
signes que en tot cas s’han de llegir com & signes d4’un
teaps i una situacié determinada. Aixf, davant del reper-
tori material que m’he disposat investigar, s’havien de
distingir, en el nostre cas, dos ordres de qUestions d’es-
tudi, unes gendtico-formale, altres prdpiament idoolbﬁgue .
Entre les primeres, 1‘estudi dels origens, entecedents, in-
fludnoies, derivacions, etc., del fendmen noucentista esde-
vindrien les estrictament "gendtiques®, memtre que 1l’andli-
si fenomdnic, sistemdtic i contextualitzador dins d’uns
globalitat d°afers constituirien els aspectes de naturalesa
"formal-estructural®. A11d que podrien &sser les motivacions,
objectius, conseqiidncies, etc., haurien de suposar, dencs,
les esmentades qliestions "ideoldgiques™ en el tractament de
1’objecte del present treball. Reslitzades aquestes preci-
sions, puc anunciar gquina ha estatla metodologia seguida en
conseqtidnoia, la qual, en corresponddncia a 1‘esmentada sub-
divisié de les qllestions d’estudi, diferencio en dues fasges
d‘actuacié. La primera fase s’adreca a 1’estudi d’uns texts

i1 dun fets, del gud del Noucentisme. La segona ho fa d’un
context i del sentit d’un fets, del perqus, en una paraula,
del Noucentisme. L‘element heurfstic, quesi intuitiu, ha ani-
mat totes dues en el meu cas. En la primera perqud he hagut
de "selecoionar” un material; en la segona perqud he degut
"ordenar” els resultats de 1°andlisi d’aquest. Vull enten—
dre, per tant,\q:g la primera etapa de la meva recerca —una
etapa d’estudi- he optat per quelcom molt semblant a un md-
tode analftic i descompositiu, perqud calia sobretot ®"compren-
dre", i alhora, que en la segona faceta -una faceta d’8ssaig-
m’he servit més aviat d’un ppocediment inductiu i recomposi-
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tiu, car havie d’"explicar" quelcom. Altrament, en una hi
deu haver jugat prou grollerament la disciplina hermendu-
tica, mentre que en 1“altra m’he avingut relativament amb
la regla del materialisme histdric. Perd insisteixo en
1°importent paper que 1’exercici temptatiu o heurfstic ha
tingut en totes dues. No he seguir, per tant, cap mdtode
Unic, ni els mdtodes que he seguit -més per habitud que

per deliberacié- hanestat excloents de qualsevol altra me—
na de guiatge. Sense cap voluntat definitdria, i per acabar,
anomeno aquest meu procedir general, ecldctic perd no hi-

brid, com d“un ginere "analftico-compositiu®. I ja no ho
complico més,

Sé que m‘he capficab en un tema per poc que es miri
epassionant, perd també conec les dificultats de lluir-s’hi
en el seu estudi, perqud és complex, poliddric, i sempre hi
haurdk algd que m’entengui -com diu 1’adagi- el contrari del
que he dit. Tant de bd, pensant-ho bé...



Introduccid

UN ASSAIG DE LIMITACIO DEL NOUCENTISME

"Noucentisme, mot provisional,,."

EUGENI D‘ORS
Glossari, 1909

l. SIGNIFICACIO DEL "GLOSSARI"

L°ESTIL del Glossari confereix 1%estil del Noucentisme,

Amb ell, Eugeni 4°0Ors, el seu autor, es d¥na a condixer,

fa condixer i aconsegueix fer recondixer totauna tenddn-
cia d”accid i creacid cultural que aviat a’imposard com

la predominant d’una curta, perd fecunde dpoca de la hig-
tdria contempordnia de Catalunya. De fet, el Glos. &s tant
el producte d’una personalitat individual com 1’efecte par-
ticularitzat d'un tarannd col.lectiu dins d’una certs mene—
ra d’entendre la cultura: la menera activa., Per aixd coin
cideix amb aquells versos de Jaume Bofill i Mates ("Gue-
rau de Liost"), compeny de generacié de D’Ors: "Jo wvull

cantar les coses més petites, / les insignificants,

les menyspreuades / ROT desvetllar les notes infinites //

que en llur essdncia dormen oblidades, / i amb pluges de

fragincies exquisides / arruixar les pac{figues gentades'.l
Una coinciddncia no gens fortutta, perqud tot just aguell

any de 1904 comencava Eugeni d4‘Ors la seva reguler inter-
vencié a la premsa barcelonina amb id3ntiques pretensions,
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de seguide resoltes fins el comengament del seu Glossari.

Més enlld d’una columna periodistica

Després d’haver publicat diversos articles litera~
ris en la premsa catslana regionelista de principis del
Begle XX, Eugeni d°Ors inicia una col.laboracié periddi-
cé& en aquests mitjans a partir del 1904, quan comencga a
esoriure la seccid Gazetsa d’Art, aiz{ titolada per ell,
apareguda en el setmsnari El Poble Catald, d’ideologia
liberal-federalista. Dels comentaris art{stico-estdtics
passd aviat als cultural-ideoldgics, amd la simultdnia
seccil Reportatge de Xdnius, dins del mateix mitjd, i on
per primeras vegada D’Ors signe amb el odlebre seuddnim de
"Xd¢nius". Pricticament, tant en una seccid com en 1‘altra
s’enceta 1’estil i Adhuc s’anuncien els ocontingute que
caracteritzaran ben aviat una nova cel.laboracié que subs-
titueix les dues anteriors: el Glossari. Aquest, signat amb
1’al.ludit nom de semdntica prou exultant, 1’inicid el seu
autor dins les pdgines del diari regionalista i conserva-
dor La Veu de Catalunya, drgan del nou partit hegemdnic del
oatalanisme: Lliga Regionalista, Era 1’sny 1906, i fins el
1920 no deixd Eugeni d°Ors d‘escriure-hi la seva glossa
quasi didria des de la que exercia la seva labor tedrica
fonamental.

El cardcter exhortatiu i 1’sbmst programdtic en 1’or-
dre civil gque distingiren sempre el Glos. varen fer d’aquest
un producte inddit i sorprenent entre la premsa informativa
de 1°¥poca. Alhora, significava una aportacis puixant i re-
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novadora en el conreu de 1l’assaig cultural. La funcid
er{tica ara dibuixade per D‘Ors es corresponia amb la
del supporter, la critica "operativa” del qual, a dife-
réncia del oriticizer (Wilde) o de 1’intellectuel (Zola)
del segle anterior, i ja no diguem del beholder (Hogarth)

o de 1 amateur (Diderot) del segle XVIII, propugnava ope-
racions de fet com a terme necessari en la postulacid dels
valors que manllevava. Bl critic del Glos. &8 ja més de-
claradament "defensor® que "censor®, més “impulsor" que
"ipnovador®, Tal com afegird el mateix D‘Ors en el seu
projecte de “renovacié de la tradicié intel,lectual®, els
dos fronts essencials de la seve critica, de la seva teo-
ris 1 mccié cultural, sén precisament les dues notes que
Justifiquen la funcié del Glos., és a dir, l’informatiu i

el normatiu, o la "base de notfcia” juntement amb la "ba—
2

se d’ideal”, en expressié de 1’autor.

Aquesta adaptacié actuant de la crftica fou la ma—
teixa que la seguida, & Pranca, per Anatole Prance respec-
te de Maurice Barrds, o per Croce respecte de D‘Aununzio,

@ Itdlia, o tenmateix, a Castella, per Ortega i Gasset en
Trelacié a Juan Valera, per posar uns exemples. Eugeni 4°0Ors
va §sser en un moment donat, durant una desena llarga d’snys,
no sols un dels primers prosistes de la literaturs catalana,
emb Joaquim Ruyra i Josep Carmer, siné 1’assagista que ini-
cia el canvi de gral de la crftica diletant -Cortada, Gener,
Brossa, etc. -a la or{tica especialitzada dels Riba, D‘Olwer
0 Plana, malgrat que ell mateix tenia encara un peu a la
primera. “Especislitsada®, perd també orgenitzadora.
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La funci$ del "Glossari" segons el seu autor

En reflexionar sobre la seva prdpie obra, el D’Ors
Ja madur deia que aquesta es dividia en alld que ell ano-
menava “els meus tres llibres" : I) El1 llibre "de la
Unitat*, és a dir, la seva doctrina filosdfica, altra-
ment anomenada "Doctrina de la intel.ligdncia” per ell
mateix; II) el llibre "de la Varietat®™, consistent en

la seva teoria tipoldgica de la cultura, la del "Noucen-
Xieme”; i 1III) el 1libre "de 1°Accié™, s’entén 1°accid
cultural, també per ell anomenada "Haliogeguia'.3 D‘Ors
limita el segon d’aguests al text del Glos., que &a en
realitat el cos transmissor del seu idealisme filosdfic
al terreny de 1’accid prdctica en la polftica de cultura,
dif{cilment adobable sense aquell ideari de 1’accid que
constitu{ 1’aparent discurs "només™ estdtico-oultural
del Glossari. Perd vegem abans qud en pensava el seu au—
tor mentre 1’elaborava.

La definiciéd i el sentit del Glos, 36n expressats
per D'Ors 1l’any mateix del seu comencament, el 1906, quen
esorivi que la tasca del "glossador® -aix{ s’autodenomi-
nave també- era 1‘"exaltacié quotidiana de la ciutadsnia®,?
Aixd feu que imbri qués aquest fi amb 1’exercici publicfs-
tic oom a mitjh idoni per a la seva propagaci§. E1 perio-
disme acompleix per a ell un "ofici”’ no tant nou com
superior: & diferdnocia, diu, del cient{fio, de 1l’historia-
dor o del fildsof, el periodista gaudeix de la "joia ben

moderna" de sentir les "palpitacions del temps” i determi-
nar la "fisiologia del moment histbric'.s Si cada ¥poca

(Intxrod.,)
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clau de la cultura ha tingut el seu tipus d’intel.lectusal
protagonista, com 1’*humenista" per al Renaixement, el
"philosophe* per a la Il.lustracib i el "erftic" per al
Romenticisme, en taxonomia de "X¥nius", per aquest igual-
ment el periodista -el "Suprenm Periodista”, o mia, el
"glossador® com ell- &= el personatge central de la cul-—
tura del Nou-cents: el periodisme &s "la professid més
noucantiata".7 La manera d‘orsiana d‘ésser "fildsof™,
ddhuc "psicdleg®com ell sempre pretengué, ers exercir,
dones, de "periodista" (de “cronista”, "comentador® o
"gustador”, tal com digué semblantment), al capdavall
"glossador”; la nota d‘actualitat, en mans d’aquest, de-
via saber-se fer actualitat de les categories intel.lec-
tuale de cardcter abstracte i universal. Malgrat el que
pogués afirmar el seu sutor, la glossa no cercava tant
extreure el general del rarticular, la “Categoria” de
1°"Andodota”, com particularitzar el general i actualit—
gsar 1°etern. Aix{f, el glossador obeeix el “General lomant",a
que preexisteix sempre al moment partioular i actual, no
a 1’inrevds. L’actualitat &s una excusa; les "palpitacions
del temps” sén en realitat unes categories preconcebudes
per a que el periodista "glossador" sigmi les "gazetilles
o4 D’Ors 1i interessa
per tent el present per alld que té de 1’etern concebut
pel tedric, i no com a manifestacié d’una actualitat, ve-
riteblement en prelacié. Observem com aquesta concepcid

d’eternitats® que 1li correspon fer.

tan idealista de la orftica, que pretenia segons el seu

autor la "crdnica"™ del seu temps, s’assembla & la manera
en

idealista de cercar(iis fets 1°aspecte d’un Zeitgeist o

(Entrod.)
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“esperit del temps", carscterfstica del romantiocisme ale-
many.

D‘Ors cregué estar fent sempre, amb el Glos,, una
obra d‘*historiaire®, com ja proclamava el 1908.10 No ad-
metia la "vulgar creenca" del fildsof impassible davant la
realitat oiroundant;ll 1°dnic que el distingeix "sobre la
mar de les multituds® és que no el prem "1’Andcdota que
paasa”.lz Amb tot, no 8’hi desentén. Ben al comtrari. Re—

clama 1’actualitat que justifica la seva tasca: "Actuali-

tat meva, amiga meva. Agita ton punyal i fes Jugar les
toves sgulles dammt ma pell. Canta, Fes-me cantar. Dé-

na’m una copa de champagne gque només tu pots donar-me,
pergud jo comenci a cantar", ens diu podticement Eugeni

d'Ora.l3 Al Glos,, segons ell, correspondrd d’extreure

dels fets 1”"oculta traaccnd&ncia":l4 le sola “consigna",
sense “comentari®, no és prdpia de la glossa.15 El Glos,

no és, doncs, el "reportatge” d‘un present viscut pel seu
signant, mes un esbds fragmentat de filosofia de la histdria:
encara que destril preceptes i conclogui en normes., En la
seva escomesa es defineix el nou fildsof, ars “glossador®.
En paraules de "X¥nius" de 1’any 1912:

"La feina del fildsof sol portar, en efec-
te, una contradiccié al sentir de les gents.
Quan aquestes es dénen als sentits i segons
ells judiguen, pot venir aguell a parlar-los
dél possible engany. Perd qusn, al contrari,
les gents menyspreuen els sentits massa pre-
cipitadament, bo é2 que el fildeof vings a
recordar el valor que ells tenen. Si un dia
laboriosament es desfa una il.lusié, escau,
1’endemd, laboriosament recomposar-la®,l6

(Introd.)
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En aquesta glossa D'Ors resol justificar el seu paper
d“intel.lectual, i, efectivament, ée una descripeié sin-
tdtica de la funcié terapdutico-propeddutica asignada al
£ildsof en el Glos., que a la fi ha de “comentar® més que
no pas “consignar”. Bl comentari orsid és orientar, in-
duir, prescriure, perd "insinuant" sempre, no "entusias-
mant”, per tal de distingir-se de 1‘obra dels dilettamti
precedents. D'aixd en dird D’Ors tot un 'otibi".17 El di-
fieil ofici del "glossador" dependrd de 1l’equilibri del
comentari: que aquest no sedueixi massa perd inciti prou.
Tal és el missatge literal del primer text del Glos. (1l.I.
1906), "Hores inquietes de 1’avui”, on diu com ha d‘&sser
el bon “cronista®: ser® perd inquiet, ponderador perd fer-
vent, serids perd lleuger. Sense inconventent, emb tot, per

& finalitzar dient del oritic: "Perd cal també que tingui

una mica d‘Emperador, que, arbitririsment, ordeni i mani,®

Perd més enlld d’aquest valor actiu atribuft al seu
Glos., D°Ors hi veu una resposta a problemes d’estricte or-
dre intel.lectual. En primer lloc, i sobre una tesi d’influx
goethild, el Glos. posa en relleu l’eficidncia trascendental
de la "Nominacid", fora del seu explfcit abast denotatiu.
Anomenar és més que denominar un objecte: &8 fer—se amb
ell -per a posselr-lo o deslligar-se’n. Els mots tenen una
funcié catdrtica, "expiadora® dird 0rs.19 Aix{, en un text
de 1’any 1908 entomn la “paraule imperial® (per a la qual
cita el concepte d“idea-forca, sense esmentar, perd, Pouillée,
el seu definidor), D’Ore escriu:

{Intxrod.)
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"Catalunya viene entregéndose desde hace
cincuenta afios a una sagrada embriaguesz
de Nominacién. En Nominacién, Nominacién
en poesia o Nominacién en utopfa, se ini-
ciaron las mejores cosas de que hoy dis-
frutamos*, 20

En el Glos., de 1914 reitera aquesta convicei$, en invo-

car la primordial importdncia per a 1°ordre civil que té

la feina de "formular i encadenar tot un joc d’ambicioses

Nominacions (...) Anomenar s cosa fora de reu!.zl‘una

altra idea que justifica sovint per a D’Ors 1l’execucid

del seu Glos. és la creenca d’estar fent la metaffsica
“pura” que ell voldria fer en l‘adaptacié que permet el
periodisme: "En ell fem sovint -digué ja el 1907- metafi-
sica usual, no metafisgica gura".za La identificacié del
Glos. amb una "Metaf{sica ususl" serd a partir d’aquell
eny prou reiterada per D°Ors, i és certament compremsible
que empri aquesta férmula definitdria un autor pretesement
"fildsof", i, d’una forme reconeguda, filosdficament idea-
lista. Tot aixd ho deixa ben clar en la seva glossa "Filo-
sofia de batalla", de l’any 1909, en 1la que diu que la
seva "metaf{sica usual® (que altres vegades designi més

prosaicament "filosofia d’estar per casa") consisteix en

“considerar cada dia sota 1’espdcie d’etemmitat les cosmes
i episodis que el curs de la vida presenta!.zB disposicié

a la que remet el propi Glossari.

Més curiosament, 1l’any seglient caracteritze D’Ore
el seu Glos. com a "enciclopddia ideoldgica i histdria lo-
cal".24 Altres definiockons del seu propl treball les tro-

SR ————————

(Introd.)
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bem en el Glos., de 1911, on diu que aquest és de mena tan
lljure que es permet "ésser extemporani™, per tal com se-
gueix 1’actualitat "per manera subjectiva, obliqua i vage~
bunde®, %> o encera en el de 1917, quan del Glos. diu ",..

procurem fer cads dia obra de bona fe, d’honestitat i dre-

tura intel.lectuals, i d’esforc per la claredat i 1la pre-

cisié, ddhuc en les circumstdncies més hrﬂnos".as adduint
més que definint. La més encertada autodefinicié per a de-

finir el Glos, feta per D’Ors crec que s la donada per
aquest en una conferdncia pronunciada al Poyer Prancgais
de Barcelona, el 2 de febrer de 1918, i de la que traduim
que el Glos, &s:

".ss una espdcie de diari emn el que tinc el
costum de donar, dia per dis, no una autobio-
grafia, cosa que no tindria cap interds per
a ningd, ni tan s0ls per a mi, siné el re~
sultat d’experidncies ideoldgiques i morals
que em crec capacitat de considerar comunes
a totes les concidncies de la meva generacif.
Aqueixes notes 3én sovint molt curtes. En la
vida moderna, tan apressada, tan cuitosa, cal
que la filosofia es resigni a adoptar les
formes gndmiques, epigramdtiques, aforfsti-
ques, que agradaven a la saviesa antiga“.27

El péblic lector del Glos. és, segons el seu antor, el pé-
blic d’un "periddic quotidid®, perd les ghosses noucentis-

tes "s’adrecen especialment @& una part d‘aquest darrer pé-

blic, la més avesada i aviciada a intel.lec isme i a

estetisme gotser".2 Aixf i tot, i poc després de les re~
voltes populars del 1909 a Barcelona que tant somogueren
els intel.lectuals catalans, Eugeni 4°Ors escrivia, cor-

prds i conscient del fracds social del Noucentisme en la

(Introd.)
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classe treballadora:

"Com tots els nostres idealistes, jo m’he
hagut de trobar més d‘une vegada, més de
dues en les meves obres i esforgos de jo~
ventut. Tot sol, tot sol, s0l i perdut en-
mig de la ciutat adversa, sense consol ni
guia, duent a la md algun ideal, algun pro-
jecte, alguna emprese d’art, alguna indica-
cib d’esperit, alguna reclamacié de justi{-~
cia, alguna cosa, en fi, recatadament 1{ri-
ca i d°exterior vagament ridfcol, sentint
que darrera meu la 'vox populi' la cempa-
rava irdnica i cruelment a une escarola"29

A partir d’aguella data el Glos., com el projecte noucen-
tista, adopten un caire reactiu, reforcant els mites d’una
utopia que ja no es vol interclassista, per acabar essent,
ran de la crisi del 1917, clarament reaccionari: &s lla-
vors quan D’Ors es troba i se sent menys escoltat. Per
aixd, 1l°any 1916, en viva guerra europea, parla dels
“antagonistes™ socials que a partir dels fets del 1909
tingué el Glos., amb els seglients termes:
“La nova taula de valors va ésser rebuda
8l principi amb certa aversié per part
del poble elet. La resistdncia era, perd,
tota circumstancial.—Pitjor per aquells
qui, servidors massa obelents de 1‘instint,
pronunciaren condemna!- Ells no tingueren
prou ironia, que vol dir que no tingueren

prou cidncia, per a fer un merge a les ad-
quisicions del dema",30

Retornant als aspectes literaris del Glos., hom pot
preguntar-se com justificld Ors mateix la compaginacié del
servei periodfstic amb la seva prdpia ddria de fildsof.
La dedicatdria, per exemple, del seu segon llibre, aY que

Introd.
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recollia totes les glosses del 1906, &s feta a Erasme, i

amb la seglient consideracid: "4 la memdria i gldris de

Desideri Erasme, gran vividor de les idees del Siscents,
dedica aquest primer volum del Glossari el petit vividor

de les idees del Noucents". L’al.ludida identificaci$ amb
1%escriptor holandds, que dond a la lletra la seva mixima
eficdcia, s’anticiph a propdsit de Descartes, en una de

les primeres gloases d’aquell any. Aix{, D’Ors diu que 8i

Descartes "per preparar-se a §sser £ildsof, va fsser sol-

dat", per tal d’aconseguir ell el meteix acut a 1°"aspra

milfcia” del "gran periodisme”: "la professié que avui posa
en oontacte amb la vida'.3l Amb una curioss anticipecié del

concepte espectant del fildsof, segons Ortega y Gasset,
D’Ors exalta el periodisme com a propeddutica de la filo-

sofia, tot dient: "El periodisme és la forta i regular pric-

tica de 1’expectacil. Per 1’expectacil, es comencen de CcO=-
ndixer les coses". Aixd escriu el 190'7.32 Més endavant, en

el mateix Glos., parlard dels fildsofs Spencer i James com

@& exponents que posaren en practica l‘esmentada conclusi§.

Adhuc implica Ramon Llull en aquest ordre de representants.
Aix{i, diu el 1915:

(Introa.)

"No ho és tot ell, el Glossari, un conti-
maat homenatge a Ramon Llull? Qud millor
homenatge, quin millor lul.lisme que 1’in-
tent de seguir dins la tradicié d‘una feina?
I aquesta feina lul.liana, tots ho sabem, fou:
Primer, filosofar; segon, comencar de fer-ho
en llengua vulgar i materna; tercer, de cara
&l poble i segons actualitats presents; quart,
amb esma organitsadora i estructural, amant
1’arquitectura de la cildmcia i 1‘arquitectu~
ra de 1’accid; cinqué, combativament, en ar-
ddncia discutidora; sisd, pedagdgicament, en

- 17 -



fretura d’educacib; setd, pel.legrinament,
resseguint els camine de 1’europeltat; vui-
t3, nacional i alhora sobrenacionalment,
atenent al problema de casa, mes cercant
també de fer-lo candent i ocentral & Roma

i a Paris»,33

El recurs identificatori amb 1l’apologeta i escriptor £ild-
sof, a qui llavors hom considerava fundador de 1la "filoso—
fia nacional catalana"™ i aquell any de 1915 es retia home-
natge, sembla un forgat intent d’Eugeni d’Ors per a trobar
confirmade la validesa del seu Glos. en 1 autoritat d‘una
obra que ja pertany a la tradicié col.lectiva. "Xdniusg"
gosard dir: "Dins les maneres d’aquells beats feina del
XIII es vol inscriure la nostra pecadora feina del Xx»,
Pins i tot afirma "continuar" aquella, de la que el Glos.
en seria "un homenatge filial”.34 Un altre recurs sovinte-
jat per D'Ors és 1°al.lusid admirative i pretesament con—
tinuadora dels enciclopedistes, en especial de Diderot

-0l oriticisme volterid no 1li ers gaire grat. Ell no es
valgué aix{ anomenar "intel.lectual® ni “erftic®, que creia
formes del segle XIX ja caducades, siné "asgagista”, el
qual, com el compartit "periodista"™ amb el "periodisme grau"

-0 d’idees—, ha d‘ésser tamb§ "fildaof™, tenir, com diu ell,
la seva "Weltanschauung” o visid del mén: "... cal a tot
assagista, si vol tenir al efichoia ideal, doblar-se

de filbsof".35 I afegeix que vol ésser un assagista com
Montaigne, Diderot, Simmel...

L’assaig orsid és encars, o malgrat tot, d’aquells
mena de la "saviesa antiga® que s’esmentava. Més que d’Eras-

me o Diderot, és prop dels moralistes Grand Sidcle, com La

(Introd.)
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Rochefoucauld, Pascal, als qui citava sovint, o de lite-
rats d°obra tan diversa com 1’afor{stic Joseph Joubert
—-dels Pensaments del qual D‘Ors n’editd, el 1918, una
seleccib~, 1‘epigramdtic i idolatrat Aloysius Bertrand,
pel seu Gaspard de Nuit ("massa clar i tot"),3% o el ma-
teix Amiel del cdlebre Diari pdstum.3’ Tot plegat, cap
periodista i ben pocs fildsofs, perd si "glossadors™:
uns assagistes diferents, "expectants®.

El "Glossari” vist pels seus contemporanis

L’assagista, a la manera que D’Ors denigrava, Jaume
Brossa, pertanyent e una generacié anterior a la d’aquell,
esocrivia el 1907 que rebutjava 1‘obra de 1 autor del Glos.
com 1a d‘un "renanid enamorat de Verlaine", d4’un "deixeble
d’Emerson empeltat de Mark Twain", o encara d’un "mogsin
Borra que hagi llegit carlyle".38
lectuals mirdren amb no injustificada prevencié el protago-

Com Brossa, altres intel-

nisme assolit per DOrs amb el seu Glossari. Els motius de
la dentincia, de vegades menyspreu -Rusifiol, Turré, Miquel

i Planes, etc.- i més generalment ignordncis, es degu eren
tant a causes d“{ndole ideoldgica i cultural com biogrifi-
ca i generacional. Malgrat tot, entre els anomenats "moder-
nistes"™ hi hagué excepcions que sapigueren comprendre - Ma-
ragall, Ruyra, Uirillo, els germans Montoliu, etc.- i Adhuc
elogiar el nou corrent cultural predominant -Casellas, Mase-
ras, Alomar, Ruiz, Llongueras i d’altres. Ningd, perd, d’una
generaci§ o altra, romangué impassible o desafectat davant
1’emergdnoia noucentista. Semse exsgerar, es pot dir que ja
aleshores es credren subreptfciament dos bindols culturals:

(Introd.)
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orsians i antiorsians.

El novel.lista i critic d"art Raimon Casellas fou
un dels primers simpatitzants del Glos., fins al punt que
DOrs, que tenia encara una admiracié més forta vers el
seu col.lega, 1li feu escriure el prdleg al seu Glossari
1906. Casellas considerd D‘Ors "un esoriptor voluble, un
poligraf caleidoscbpic",39 ddhuc "un agressor civic".4o
Per a ell, periodista en exercici, el Glos. equivalia a
1l’instrument idoni d’expressié per a un "home assedegat
d’accié”, com jutjave respecte del seu sutor: "Xdnius es~
tava cridat, predestinat a 1‘exercici del periodiame".41
La funcid periodistica en mans d’Eugeni 4°0rs no es reduia
"al servei d’agdncia noticiera™, siné a fer el diari "com
& instrument intel.lactual".42 Aix{, *Cada glossa, & més
d’une petite obra mestra d’enginy o de poesia delicads, &s
quasi sempre una arengs suggestiva, silenciosament entusias-
ta, que endreca al pdblic per a infiltrar-1i part o partida
del seu complicat prqggama“,43 Un autor més jove i de se-
guida “"noucentista®, el també critic d’art Joaquim Folech i
Torres, jutjava aix{ la intervencid orsiasna en la premsa:

"Agraim, agralm la formaci§ d’agquest perfo-
de del nostre X¥nius, i d“aquf en avent, ca-
da die encara que parli de coses que no en~
tenguem, encara que parli de coses que no hi
eatiguem poc ni molt conformats, encara que
reconeguem en un cas 2ue va equivocat, llegiu,
llegiu el Glossarin®,4

Ambdés sutors eren membres de la redaccid del diari La Veu

de Catalunya, el prinocipal portemtveu del ja dominant par-
tit de la burgesia regionalista. Per aixd encars resulta
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més revel.ladora 1°opinié "oficial" que, més enlld de la
dels seus col.laboradors, tenia 1 esmentat drgan respecte
del periodisme orsid. L’any 1914, a propdsit de la reedi-
¢ié completa del Glos. en fascicles, un article de la re-
dacecid del diari addueix:

"Aquest &8 el llibre que esperen els deixe-
bles confessos i els seguidors devots, i
tent ocom ells la munié d’amics, d’interes-
sats i de curiosos que fa la rodona al volt
del gran Poema vivent i creixent i de civi-
litat que és el Glossari, aquells homes que
en la més ampla diversitat de vides, idees
i professions, saben sentir-se entre ells
contemporanis, i es troben a gust en aques-—
ta dpoca gloriosa del Noucents, ¥poca d’edi-
ficacié i de renaixement“45

Poques vegades es dond amb semblant intensitat la identifi—
cacié d’una certa burgesia amb 1’obre d’un teoritzant com

D’Ors: "D’aquesta obra immengurable -s’afegeix 8llf- hom
n’ha tret ja des del primer any, per a s de tots i men-
jar de cada dia, la nodricid espiritual d‘una filosofie,

una polftica, una dtica, un estil". Per si hi he cap dubte,

I encara la mateixa Redaccié segueix anunciant 1‘any seglient
el treball del Glos. com un "poema civil®, altrament com
"una preceptivae de Moral, d’Educecib, de Ciutadaaia'.46

Carles Riba, el poeta i critic "noucentista”, té en
una estima consemblant 1°obra del Glos. orsid. E1 1918 es-

criu: "Una ‘glossa’de ‘X¥nius’ &s un &sser integre, vivent,
amb els seus centres de sensibilitat, la seva xarxa nervio-

sa, la seva circulaci en perfecte cicle i —suma inefable
de la seva individualitat- diriem que un seu mén".?? I qui

(Introd.)
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