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D’acord amb el sentit de la idea suggerida
per Rauschenberg, és possible asseverar
que un parell de mitjons també pot ésser
una obra d’art.



A Alexandre Cirici, socioleg de l'art.
A Conxa Fiol, la muller estimada.
Als amics del CERCUP, amb els qual m’hau-

ria agradat comentar el contingut del present
treball.



I. LA HISTORIA. EL PROCES D’HOMINITZACIO
| LES PRIMERES CIVILITZACIONS

Els australopitecs s6n els hominids més antics coneguts i les seves
restes han estat localitzades de I'un extrem a I'altre de I’Africa orien-
tal i tot al llarg de la fossa tectdonica de la vall del Rift (Kenya, Tan-
zania, Etiopia).

En conjunt, hom pot afirmar que els australopithecus feren un pas
definitiu en la historia evolutiva dels hominids, que dura, practicament,
cinc milions d’anys des de les formes més antigues (A. afarensis) fins als
dltims individus de I'espécie A. robustus, que s’extingiren fa un milié
d’anys. La seva aportacié capital fou assolir la posicié dreta, caracteris-
tica dels bipedes, que tanta importancia tingué per al procés d’homi-
nitzacio.

EL PALEOLITIC INFERIOR. L’HOMO HABILIS. INICI DE L’ARTESANIA

Els australopitecs no foren els nostres avantpassats directes. Con-
temporani d’ells, 'Homo habilis va viure entre els 2,5 i 1,3 milions
d’anys abans de la nostra era. L’Homo habilis, igual que 'Homo erectus
que el segueix, és un home en el ple sentit de la paraula, encara que no
s’ha d’oblidar que, tot i ser del mateix génere, no era de la mateixa
espécie que nosaltres. Aixd no obstant, avui dia és indubtable que fou
I'espécie coneguda més vella del génere Homo. El salt qualitatiu efec-
tuat en la categoria d’hominid és causat, essencialment, per la seva
capacitat de fabricar eines, caracteristica que, relacionada amb el des-
envolupament del cervell, revela un grau de conceptualitzacié molt
notable. Raciocini i produccié es converteixen, doncs, en dues capaci-
tats basiques per a confirmar-nos que ’Homo habilis era un ésser huma,
tal com avui ho entenem, que desenvolupa una activitat no subjecta
solament a unes instancies instintives. El pas fet és considerable i
Iadopcié d’aquesta caracteristica basada en el raciocini, sumada a la
del bipedisme de I’etapa anterior, déna un resultat imprevisible respec-
te a la consideraci6 del pur desenvolupament de la materia la transcen-

7



déncia del qual ja comentarem més endavant en resumir les aporta-
cions aconseguides a través de I’evolucié.

Amb la preséncia de ’Homo habilis s’inicia el primer periode de la
humanitat, anomenat paleolitic (3 a 2,5 milions d’anys fins a 8000/7000
anys), que s’estén fins al neolitic. El paleolitic introdueix un sistema
econdmic basat en la recoleccid i la caga que evoluciona cap a un de
basat en la ramaderia i I’explotacio intensiva del sol.

El paleolitic comprén tres periodes importants. El primer, anome-
nat inferior, és el més extens (abasta fins al 90000) i experimenta els
efectes climatics rigorosos de diverses glaciacions. El segon, el paleoli-
tic mitja, comprén des del 90000/80000 fins al 40000/35000. Tot
aquest periode és afectat per la glaciacid, igual que el paleolitic supe-
rior (40000/35000 al 10000). Com a periode intermedi que correspon al
final del paleolitic i a I'inici del neolitic, hi ha I’epipaleolitic (anys 10000
a 8000).

Les restes fossils de 'Homo habilis s’han localitzat a Etiopia, Tan-
zania, Kenya i Sud-africa, és a dir, en el mateix ambit geografic que
afavori I'evolucié dels hominids que el precediren. Aquests fossils
confirmen el bipedisme dels Homo habilis, la seva capacitat craniana,
que se situava entre els 650 i els 750 cm?®, clarament distanciada dels
550 cm® de maxima dels australopitecs, i que el seu paladar era pro-
fund, és a dir, que aquest home ja tenia la possibilitat fisica de parlar.

En una gran part dels jaciments arqueologics les restes anaven
acompanyades d’inddstria litica, i aix0 demostra que I’Homo habilis fou
el primer productor d’eines. Es tracta d’una indistria molt primitiva
caracteritzada per eines fetes amb dos codols (choppers —extraccid
unifacial-, chopping tools —extraccié bifacial-, poliedres, ascles...) col-
pejats 'un contra 'altre, inddstria coneguda actualment amb el nom de
cultura olduvaiana ja que la gorja d’Olduvai (T'anzania) subministra els
primers materials fossils 1 s’ha convertit en un jaciment molt ric. No-
gensmenys, les eines més antigues conegudes, amb una antiguitat que
voreja els 2,3 milions d’anys, s’han localitzat tot al llarg de 1'Africa
oriental: a la vall del riu Omo (al sud-oest d’Etiopia), a 'est del llac
Turkana (antic llac Rodolf) i a la mateixa gorja d’Olduvai ja esmentada.

L’HOMO ERECTUS: HOMES DE NGANDONG, PEQUIN
I PRE-NEANDERTAL EUROPEU. LA PRACTICA RITUAL:
EL CULTE DELS CRANIS

Pero el procés evolutiu no s’acaba aqui. Si 'aparicié de 'Homo
habilis correspon a la diversificacié i I'especialitzacié adaptativa de
I'activitat humana, encara aquesta presencia estava circumscrita a una
area limitada de la franja oriental i del sud d’Africa.

Durant el paleolitic inferior 'aparicié de 'Homo erectus, la presén-
cia del qual se situa entre 1,5 milions i 100000 anys, és conseqiiéncia
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d’algunes formes evolucionades de 'Homo habilis i coincidi amb una
expansi6 per tot el territori africa, del qual sorti aviat per recérrer la
superficie habitable de tota la Terra. «Es la gran diaspora que els ha de
dur al sud-est asiatic, a 'Asia oriental, al continent indi i a Europa»
(LUMLEY, 1985 : 97).

Com a caracteristiques anatomiques de 'Homo erectus, cal destacar
que és un hominid dotat d’una capacitat cranial que voreja els 1.000
cm® de mitjana. Aquest augment del volum i de la complexitat del
cervell fa possible el desenvolupament, cada vegada més logic, del pen-
sament, sobre el qual ja comenca a repercutir ’acumulacié d’uns co-
neixements derivats de l'aprenentatge de l'etapa anterior. Aquests
coneixements, adquirits gracies a I’exercici de I’observaci6 i 'acumula-
ci6 en la memoria del saber derivat de I’experiéncia, permeten a ’Homo
erectus unes noves cotes de reflexi6 i una coneixenca superior del medi
que li faciliten introduir millores en la produccié d’eines, com és ara el
cas de la invenci6é d’una técnica evolucionada de la talla de la pedra
(técnica levalloisiana), I'is de colorants, el domini del foc i les primeres
manifestacions d’una activitat ritual. Aixi mateix, tingué una gran im-
portancia, en el pla conceptual, la descoberta del principi de simetria
com a conseqliéncia directa del treball de la pedra, en concret dels
primers bifacos realitzats per ’Homo erectus, que milloraren els arcaics
produits per 'Homo habilis.

Sobre les excavacions arqueoldgiques que situen la preséncia de
I'Homo erectus a diversos continents, hom ha de subratllar que la
diversitat de les troballes ens indica I'existéncia de diversos graus
d’evolucid.

Pel que pertoca a Olduvai, s’hi han localitzat tants bifacos que
permeten de suposar que es tractava d’una inddstria manufacturera.

A la Xina s’ha descobert 'home de Pequin o Sinanthropus pekinensis
ala cova de Chukutien, la qual es calcula que fou ocupada per hominids
des del 500000 fins al 200000. Pel que fa a les despulles antropomorfi-
ques, és evident que «les restes humanes trobades foren objecte d’'una
selecci6: predomini de cranis i de mandibules, tots ells amb indicis
de cops produits per eines tallants o-arrodonides. Tot fa pensar que
el sinantrop es lliurava a una certa forma de canibalisme ritual» (LUMLEY,
1985 : 108).

A Indonésia, el jaciment de Ngandong, d’una antiguitat estimada en
150.000 anys i situat a la vora del riu Solo, ha subministrat un total
d’onze cranis que presentaven la particularitat de mancar-los la cara:

Els cranis de Ngandong presenten una conservaci6é curiosa. Si bé els
animals sén representats al jaciment per totes les parts de I'esquelet, les
restes humanes {...) només comprenen voltes cranianes. Sembla, doncs,
que aquestes parts Ossies hagin estat seleccionades i aportades volunta-
riament al jaciment. (...) Aix{, aquests fragments de cranis se’ns presen-
ten a manera de copes, recordant les copes que hom pot observar en
algun jaciment del paleolitic superior. Es tracta, potser, d’'un altre testi-
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moni del culte als cranis i de la practica de I'antropofagia, analeg a
Pobservat a 'home de Pequin (LUMLEY, 1985 : 107).

Pel que respecta a Europa, a partir d'1,5 milions d’anys la preséncia
de I'Homo erectus representa el desenvolupament de la cultura axeHi-
ana, associada a 'hominid pre-neandertalia, que, dins del paleolitic
inferior, s’installa, procedent d’Africa, a les zones meridionals, més
temperades. Els jaciments més antics daten d’aquest extens periode
inicial, situat entre els 1,5 milions d’anys i el 650000, en el qual s’han
localitzat eines tallades per ’home pero no pas restes humanes.

A partir del 550000 podem destacar els jaciments de la cova de
I'Aragd i de Terra Amata per la quantitat ingent de materials aportats.

La cova de I’Aragé esta situada al Rossell6, a la Catalunya Nord, en
el terme municipal de Talteiill. Entre les restes humanes trobades i
abandonades pels cacadors es destaca un crani (crani Aragé XXI), que
forma part de qui és considerat ’home de Talteiill o Homo erectus
tautavelensis i que correspon a un jove d’uns divuit a vint-i-cinc anys,
robust i de trets primitius. La seva capacitat craniana era feble, al
voltant de 1.050 ¢cm?. Del crani sols s’ha conservat la part davantera ja
que la part posterior fou arrencada, potser per extreure’n el cervell. La
mort d’aquest Homo erectus es produi violentament per traumatisme
cranial, car a I'interior del crani s’ha trobat una resta litica tallada. Com
que és una part davantera constituida per la cara i pel frontal complet,
aixd ha fet pensar en la possibilitat que s’hagués fet servir com a
mascara, sobretot atés que avui dia alguns pobles d’Oceania encara
utilitzen mascares construides amb la part davantera d’un crani huma
(LUMLEY, 1979 : 54). Aquesta resta, considerada fins fa poc com el
crani huma més antic conegut a Europa, és datada en uns 450.000 anys.

Recentment, les restes de 'anomenat «home d’Orce», descobertes
per I'equip de I'Institut de Paleontologia M. Crusafont de Sabadell, sén
considerades com a pertanyents a I’ésser huma més antic del continent
eurcopeu. S’hi prova I'existéncia de '’home a Europa ara fa 1,3 milions
d’anys, la qual cosa permet afirmar que «al sud-est de la Peninsula
Ibérica —Venta Micena (Orce, Granada) i Cueva Victoria (Cartagena,
Miircia)- van viure, probablement, els hominids més antics d’Eurasia»
(GIBERT, 1986 : 24).

El jaciment de Terra Amata (Nica, Provenca) esta situat al costat
d’una petita cala banyada pel mar que recull les aigiies canalitzades pel
riu Paillon. La posici6 era privilegiada i atragué els grups de cacadors,
que hi establiren els campaments ara fa uns 380.000 anys. Es tracta,
per tant, de campaments a l'aire lliure, installats successivament en
relacié al desplacament dels animals.

Pel que fa a la produccié d’eines, és evident que els homes de Terra
Amata tenien la primera matéria a I'abast i només havien de baixar fins
a la platja per a recollir cddols de roca dura com el silex i pedres cal-
caries silicificades.
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Com a arees de treball s’hi poden detectar dos tallers: 'un situat a la
platja i I'altre a la duna on s’havia installat la cabana. Tant a 'una area
com a l'altra s’ha descobert el mateix tipus d’eines: no hi ha instru-
ments tallats amb la técnica levalloisiana i les fulles hi sén for¢a escas-
ses, com els bifagos.

EL PALEOLITIC MITJA. L’HOME DE NEANDERTAL.
LA CULTURA MOSTERIANA:
EL CANIBALISME RITUAL I EL CULTE DELS MORTS

Amb una antiguitat que voreja els 100.000 anys, aparegué I’hominid
més directament relacionat amb nosaltres, 'home de Neandertal, que
pertany a la nostra mateixa espécie perd a una subspécie diferent:
d’aqui el nom d’Homo sapiens neanderthalensis. Sembla que els Nean-
dertals podrien entroncar amb PHomo erectus europeu o Pre-neander-
tal i es caracteritzen pel fet de tenir un volum cerebral important (1.650
cm?® de mitjana), molt superior a la mitjana dels homes actuals (1.350-
1.450 cm?). Es creu que els Neandertals de ’'Europa occidental, a causa
de I'esquelet, estaven massa especialitzats en la seva induastria, cosa
que no els permeté d’evolucionar vers I’home modern, S’extingiren cap
als anys 40000-35000, &poca en la qual apareix YHomo sapiens sapiens.

La historia de 'home de Neandertal a Europa abraca el periode que
correspon al final del paleolitic inferior i, practicament, tot el paleolitic
mitja i es desenvolupa sota els efectes de I'Gltima gran glaciacié, la de
Wiirm. Aquests hominids crearen entre el 85000 i el 40000/35000 la
cultura mosteriana, caracteritzada, entre d’altres peculiaritats, pel cos-
tum d’enterrar els morts, la qual cosa assenyala un gran canvi respecte
a les etapes evolutives anteriors.

Entre els costums practicats pels neandertaloides i que determinen
les caracteristiques propies de 'anomenada civilitzacié mosteriana,
sobresurten els relatius a la inddstria, 'habitat i el ritu. La inddstria
litica s’hi destaca perqué té un grau elevat d’especialitzacié que ha
permés la distinci6 de cinc grups, establerts en funcié de les técniques
emprades en la fabricaci6 d’eines i del percentatge present als jaciments.

La distribucié dels campaments permet de determinar un territori
de caga ocupat per un grup étnic en el qual és possible distingir, al
centre, un habitat principal o més i tot al voltant uns centres d’habitats
secundaris o estacionals que facilitaven seguir els desplacaments ciclics
dels animals. '

El perfeccionament de la técnica productora i constructora aconse-
guida per 'home de Neandertal es complementa amb I'augment de la
complexitat organitzativa social, que ara es revela amb tota la seva
intensitat per mitja de la incorporacié del ritu en els costums dels
nostres avantpassats més directes.

El ritu, com a sentiment acostat al fet religiés, s’introdui entre els
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Neandertals mitjancant el canibalisme ritual, del qual ja existia un
precedent en el practicat per 'Homo erectus europeu i asiatic (jaci-
ments de Chukutien, Ngandong i cova de I’Aragd) i que, al nostre en-
tendre, deriva cap a un veritable culte dels morts. De fet, les practiques
mortudries degueren comencar amb el culte dels cranis i es continuaren
amb les d’enterrament. Es possible que I’objectiu del canibalisme ritual
fos fer reviure en el guanyador la forca fisica i espiritual del vencut, i
tenim la prova que els Neandertals europeus ja el practicaven a les
despulles localitzades a la cova d’Hortus i a la de Kaprina (Iugoslavia).

Igualment sembla que la practica d’enterrar els morts estava forca
estesa entre els Neandertals i els trobaments de tombes confirmen que
el ritual era complex i variat, fins i tot en punts geografics no gaire
allunyats.

EL PALEOLITIC SUPERIOR. L HOMO SAPIENS SAPIENS.
APARICIO DE L’ART I I’ORNAMENTACIO. ELS SANTUARIS

La mateixa data, anys 40000/35000, que correspon a la desaparicié
de ’home de Neandertal, és la que marca I'aparicié de ’Homo sapiens
sapiens. S’hi inicia la nostra subspécie, ben diferenciada dels Neander-
tals i revestida d’unes caracteristiques fisiques que han donat origen a
I'home modern. Entre els detalls anatdmics podem anotar: estatura
elevada (mitjana d’1,65 metres), amplia capacitat cranial, que se situa
al voltant dels 1.400 cm?, i un ment6é ben desenvolupat. Segons les
zones geografiques, els trets fisics presenten un polimorfisme variat
que introdueix distincions étniques. Amb I'Homo sapiens sapiens el
procés d’hominitzacié arriba al seu punt culminant, manifestat a través
de la practica d’una nova especialitat: la de 1’art, concebuda no sola-
ment com una activitat manual, siné, sobretot, com una activitat con-
ceptual.

La técnica rep un gran impuls amb I'activitat duta a terme per
I'Homo sapiens sapiens, que se situa en una linia evolutiva que incorpo-
ra els resultats obtinguts en les civilitzacions anteriors i els porta al seu
punt maxim d’eficacia. Aixi, entre les caracteristiques de la indistria
del paleolitic superior sobresurt la diversificacié més gran de I’einam
litic, d’os i de banya, que tendeix a refinar-se i fer-se més precis. La
talla de la pedra s’orienta cap a I'obtencié de lamines o fulles que sén
incorporades a manecs de fusta no conservats. Com a material més
difés s’empra el silex.

El treball de 'os i de la cornamenta dels cérvids també és perfeccio-
nat gracies a una eina litica, el buri, que actua com una serra d’una sola
dent i amb el qual es poden extreure tiges d’os susceptibles de transfor-
mar-se en atzagaies o en qualsevol altre instrument.

Un resultat excellent derivat del treball ossi fou I'aconseguit amb
I'agulla amb trau, que ens demostra la practica de la costura mitjangant
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un fil de crinera de cavall o d’un tendd, per exemple, de ren. Es in-
dubtable que la costura estimula 'agencament o I’ornamentacié perso-
nals, tal com el colorant ocre servi per a empastifar els cossos o els
ossos dels cadavers i, potser, també servi per a tenyir els vestits,
possibilitat que podria explicar en part la preséncia del colorant a les
sepultures.

PRECEDENTS ARTISTICS I INICI DE I’ART

Una de les grans aportacions de ’Homo sapiens sapiens fou el
desenvolupament de I’art en els aspectes mobiliar, escultoric, pictoric,
ornamental i arquitectonic.

Les etapes d’aquest desenvolupament artistic serien el chatelperro-
nia (adquisicié del sentit ritmic mitjangant les incisions), I’aurinyacia
(aparicié de 'art figuratiu complementat amb signes sexuals), el grave-
tia (desenvolupament del simbolisme —signes— i de la figuracié mitjan-
cant els objectes i el suport petri —gravat i baix relleu—~; divisi6 objectual
de I’art paleolitic), el solutria i el magdalenia (plenitud de I’art mobiliar i
de les coves: escultura i pintura). Pel que fa a ’evolucié técnica, durant
el chatelperronia, 'aurinyacia i el gravetia es conqueri el gravat sobre
suport dur; durant el solutrid, I’escultura parietal; i durant el solutria-
magdalenia, la pintura parietal (LEROY-GOURHAN, 1968 : 25).

L’ART PARIETAL PALEOLITIC

L’art parietal paleolitic dura aproximadament uns quinze mil anys,
és a dir, comenca a manifestar-se dins el gravetia (27000/25000-20000)
i s’extingeix al final del paleolitic superior (10000) i al comencament de
I'epipaleolitic. Les grutes paleolitiques decorades —santuaris exteriors i
interiors—, segons Leroy-Gourhan, sén en total cent vint, la majoria
pertanyents a la facana atlantica d’Europa, area hispano-francesa cir-
cumscrita als territoris d’Aquitania i a la regié cantabrica.

La majoria de les coves presenten unes poques figures i sols una dotzena
o poc més destaquen per I'abundor i la qualitat de les representacions
artistiques que contenen: a la Dordonya, Les Combarelles, Font de
Gaume, Lascaux i Rouffignac; al Lot, Pech Merle; a I'Arieja, Niaux,
Le Portel i Trois Fréres; al Pais Basc, Ekain; a la regié de Santander,
Altamira i les quatre coves del Monte Castillo (Puente Viesgo); i a la
d’Astdries, Tito Bustillo» (RIPOLL, 1981 : 26).

Sembla que hom organitzava les coves com a veritables santuaris i
que els conjunts representats eren concebuts com a composicions que
responien a una intenci6, resultat d’una tradicié molt concreta i arrela-
da. Les representacions estaven perfectament estructurades pel que fa

13



a la distribuci6 espacial i les relacions establertes entre les figures i els
elements abstractes i/o simbdélics incorporats a les parets de les coves.
Si bé P'alineaci6 de les composicions respon al tracat del recinte, aques-
tes hi estan distribuides tenint en compte les zones d’entrada, la inter-
meédia (principal o central) i el fons. També s’ha comprovat I’existéncia
d’associacions entre unes figures determinades i uns elements signics
que solen repetir-se amb una certa freqiiéncia. Aquest és el cas de la
parella bisé-cavall, que acostuma a ésser el binomi majoritari dins del
total de les representacions conegudes. A la cova de Le Portel, per
exemple, tots els cavalls, bisons i signes estan agrupats —consciéncia de
grup— i aillats a llurs galeries respectives, perd trobem a cada grup
I'associacié necessaria (un cavall entre els bisons i un bisé entre els
cavalls) complementada amb els signes respectius.

Els temes, per tant, solen apareixer amb una certa freqiiéncia que
afecta igualment la distribucié de les composicions a la cova. També
s’ha comprovat que cada conjunt principal o central es pot subdividir
en plafons i que a cada un, o subconjunt homogeni, les figures princi-
pals i les que ocupen el seu entorn estan distribuides de manera que
semblen respondre a una normativa o un sistema dualista (LEROY-
GOURHAN, 1968 : 61 is.) del qual ignorem si és de caire sexual, energe-
tic o vital.

No hi ha desordre, doncs, a les figures plasmades a les parets de les
coves ni les podem considerar com a simples juxtaposicions fetes pels
cagadors en el transcurs del temps, siné el resultat d’un sintetisme
simbolic i associatiu que destaca la importancia del grup i el valor dels
elements interrelacionats mitjancant llur distribucié a 'espai de la
cova. Ara bé, tot i coneixer 'ordre en el qual estan estructurades les
composicions i la distribucid de les figures representades, n’ignorem el
sentit precis per la manca de dades sobre el tipus d’organitzacié social
que les ha creades.

Bé que desconeixem el sentit concret de les associacions parietals
paleolitiques, aix0 no impedeix que ens adonem que la seva tematica és
reduida i consta de representacions aillades de caire zoomorfic (la ma-
joria), antropomorfic i signic, i de combinacions intencionades d’aquests
elements que comprenen les associacions d’animals i de les figures
animalistiques amb els signes corresponents.

L’ART MOBILIAR DEL PALEOLITIC SUPERIOR

A part els objectes que tenen un Us practic evident (atzagaies,
bastons perforats...) i els d’ornamentacié, I'is exclusivament practic
dels quals no és tan clar, hi ha els objectes mobiliars amb un marcat
caracter votiu o religiés com és el cas de les estatuetes.

Les estatuetes no es destaquen per lur abundor a I’area aquitano-
cantabrica i s6n més abundants de 'Europa central a Rissia. En
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conjunt, hom pot catalogar-les entre el gravetia (25000-20000) i el
magdalenia mitja (13000/12000) i corresponen a tres grups: d’animals,
femenines i masculines.,

Les de tematica animalistica, rares a I’Occident europeu, sé6n més
aviat propies de 'Europa central i de I’est, on sén contemporanies de
les estatuetes femenines.

Les femenines sén de les poques figures humanes representades
dins del conjunt figuratiu del paleolitic, la qual cosa augmenta P'interés
envers aquesta iconografia, coneguda també com a venus paleolitiques o
aurinyacianes. S6n dones d’'una alcada petita generalment i de formes
massisses en que sobresurten els atributs femenins, intencionadament,
molt esquematitzats.

En general la cara és quasi inexistent, pero totes, per Ilur forma,
s’assemblen; adhuc porten el mateix tipus de pentinat o de decoraci6é
cranial i tenen els mateixos bracos, petits i plegats sobre els pits o
dirigits cap al ventre, pits enormes iidéntics que s’allarguen per sota de
la cintura, i cames semblants acabades en uns peus petits, la majoria no
conservats: tot plegat confirma, una vegada més, la convencid dels trets
plastics de les susdites venus. Quasi totes han estat localitzades en
llocs d’habitacié. DELPORTE (1982 : 215-226) les reparteix en quatre
grups: pirenaico-aquita, italia, Rin-Danubi i russo-siberia.

Llur aparicié es produeix en un mateix punt de I'evolucié cultural, amb
nombroses coincidéncies amb ['utillatge i abans d’'una fase en qué el
realisme de les figures deixa pas a les representacions simbologiques
(LEROY-GOURHAN, 1968 : 42).*

Les circumstancies de la troballa de les venus d’Elisseevici (Ucraina) i de
Willendorf II (Austria) demostren que, a vegades, aquestes estatuetes
coronaven amuntegaments d’ofrenes (...). Ha estat B. Klima qui ha
subratllat el paper que, sens dubte, tenia la dona en qliestions rituals
dins d’un marc doméstic (...), puix algunes estatuetes femenines han
estat trobades dintre mateix de les cabanes. A Gagarino (Ucraina) es
descobriren set venus collocades al llarg de les parets d’un habitacle de
forma oval, de 5,5 m de longitud i amb un fogar Gnic, cosa que fa pensar
que aquelles eren de propietat individual i estaven situades en el lloc que
cada persona tenia destinat per dormir. Més sorprenents sén encara les
troballes del campament de Mal’'ta (Angara). A les seves cases llargues,
probablement collectives, a la meitat esquerra, solament hi havia instru-
ments especificament femenins i, a la dreta, solament masculins. Totes
les estatuetes es trobaven al compartiment de les dones (RIPOLL, 1981 :
31is.).

L’abundancia, tot i ésser relativa, d’estatuetes femenines no es
correspon amb les masculines, de nombre reduit i, aixo sf, de represen-
tacié molt convencional, igual que llurs homonimes femenines.

* Totes les citacions d’obres no publicades en catala han estat traduides per I'autor.
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A partir del 10000, lactivitat artistica es dilui i 'art en general,
sobretot el parietal, i com a conseqiiéncia de I'aband6 de les coves com
a santuaris, reduf considerablement la seva preséncia i la qualitat as-
solida fins en aquell moment. En aquest respecte, les plaques gravades
de Limeuil (Dordonya), potser propies dels anys 11000-10000, ens en
mostren un dltim esclat i, en el seu repertori tematic, és visible que,
excepte el ren, d’altra banda molt abundant, la fauna representada és la
de 'Europa temperada actual: el bou, el cérvol, el cavall, la cabra i1’ 6s.

De tota manera, el final del desé millenni assenyala 'acabament del
paleolitic, dels santuaris en general i dels rens. Els temps han canviat.
S’entra en |'epipaleolitic. Bufen uns aires renovadors que transformen,
de mica en mica, la vida dels cacadors.

L’EPIPALEOLITIC

En la nova situacié, «en imposar-se [definitivament] el canvi clima-
tic entre el 10000 i el 8000, la substitucié del ren pel cérvol es conver-
teix en el simbol dels nous temps. A partir d’aleshores, s’imposa un
clima semblant a I'actual i, per a Europa occidental, s’haura acabat el
periode dels grans cagadors» (RIPOLL, 1981 : 14) i s’hi iniciara el del
mesolitic i/o I'epipaleolitic.

Es obvi que la retirada del gel degué introduir unes variacions
profundes en I’habitat dels hereus dels antics cacadors paleolitics que
incidiren en llurs costums, llur economia i llurs activitats especifiques;
per tant, es requeria un compas temporal perqué les comunitats adap-
tessin llur estructura social a la nova situacié climatico-biologico-econo-
mica plantejada. L’abandonament de les coves com a santuaris, I’emi-
gracié del ren cap al nord i la importancia que hi assoli el cérvol sén
indicis fiables d’un canvi més pregon que el que podria fer pensar el
relleu animalistic indicat.

Aixi mateix, 'augment de la temperatura i del grau d’humitat degué
afavorir les adaptacions vegetatives, tant pel que respecta al medi fo-
restal, que tendi a substituir els espais oberts i les praderies per boscos
frondosos on el cérvol senyorejava, com a 'aparicié de plantes noves i
de fruits comestibles que podien esdevenir una reserva alimentaria
susceptible de dedicar-hi una atencié més gran quant a la recolleccid.
Aixi és possible que la retirada del gel, per exemple, hagués facilitat la
recerca d’arrels alimentoses i de tubercles, puix la terra, com que era
més flonja, podia ésser remoguda amb facilitat, cosa que abans era més
dificil amb el sol congelat.

A T'area franco-cantabrica es féu explicit el gir radical experimentat
per 'activitat artistica en general, amb un index de qualitat i de pro-
duccié molt baix respecte a la situacié anterior. A la dita area un
element ritual-artistic (?) tipic de I’epipaleolitic és el palet de riera amb
barres transversals pintades o amb punts d’ocre vermell.
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Aquests palets, molt nombrosos a Mas d’Azil (Arieja) —dins 'horitz6
o la cultura anomenada aziliana—, podrien evidenciar les transforma-
cions socials operades en les comunitats assentades en aquests territo-
ris i revelar-ne el pensament; en aquest cas, un pensament simbolic
hereu de la tradicié paleolitica expressada mitjan¢ant punts alineats,
linies dentades i1 barres: a I’Australia central, entre els aranda,

els xuringa sén objectes de pedra o de fusta, de forma aproximativament
ovalada amb extrems punxeguts o arrodonits, sovint gravats amb signes
simbdlics; de vegades, també, simples bocins de fusta o palets no treba-
Ilats. Sigui quina sigui la seva aparenca, cada xuringa representa el cos
fisic d’'un avantpassat determinat, i és atribuit solemnement, una genera-
ci6 darrera altra, al vivent que hom creu que és aquell avantpassat
reencarnat. Els xuringa sén apilotats i amagats en abrics naturals, lluny
de les senderes freqiientades. Hom els treu periddicament per tal d’ins-
peccionar-los i manejar-los i, en cadascuna d’aquestes ocasions, hom els
poleix, els greixa i els acoloreix, no sense adregar-los pregaries i encanta-
ments. Els xuringa solen dur la marca totémica i tenen caracter sagrat,
perd n’hi ha que sén simples bocins de fusta (...) sense cap senyal,
envernissats amb una capa espessa d’ocre vermell i greix barrejats. El
xuringa pot ésser fins i tot un codol polit, un penyal natural, un arbre...
(LEVI-STRAUSS, 1985 : 277 is.).

A Catalunya, a la cova del Filador (Margalef de Montsant, al Priorat)
s’ha localitzat 'tinic exemplar conegut de palet de riera decorat amb sis
franges vermelles gracies a les excavacions efectuades darrerament per
lequip dirigit per J. M. Fullola. La importancia del descobriment
s’incrementa pel fet que és el palet més ben conservat dels descoberts a
la Peninsula Ibérica, els quals, d’altra banda, hi s6n en nombre reduit i
tots provinents de I'area asturiana (FULLOLA, 1983 : 30).

Unes altres manifestacions epipaleolitiques de caracter artistic ex-
cavades a Catalunya sén la plaqueta de pissarra amb una cérvola
gravada trobada a Sant Gregori (Falset), que també constitueix un
exemplar inédit d’art mobiliar descobert a Catalunya (GENERA, 1983 :
30), iles pintures d’Ulldecona (Montsia), que sén un important conjunt
rupestre que fa vigent en ple epipaleolitic I’anhel artistico-religiés (?)
que havia impregnat els homes del paleolitic. Aquest conjunt, situat a la
vessant sud de la serra de la Pietat i constituit per nou abrics, presenta
com a escena principal

un ramat de cérvols i alguns caprits vorejats per nombrosos cagadors
[armats amb arcs], que componen un fris amb un total de noranta-cinc
figures (...). Aquestes pintures corresponen al denominat «Art Llevan-
ti» (...), estil peninsular que es va desenvolupar a les regions muntanyo-
ses del pre-litoral mediterra i ens ofereix una visi6 de les activitats
economico-socials d’un poble que semblen basades en la cacera i ens
situa davant d’una tradicié de forta arrel paleolitica o almenys pre-
neolitica (...), encara que el seu horitzé cultural i cronoldgic avui dia
continua essent polémic entre els especialistes (VINAS, 1983 : 31).
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Es molt possible que totes aquestes comunitats, hereves d’un passat
paleolitic i establertes a I'area aquitano-cantabrica i a la zona catalano-
llevantina, seguissin I’evoluci6 propia de la cultura recolectora-cagadora
d’explotaci6 intensiva —a part 1'os, la fusta, I'ivori...— de la pedra com a
primera matéria essencial per a I'obtencié de I'utillatge, augmentant
Ieficacia de les eines produides i accentuant llur especialitzacié a
mesura que la coneixenca i el domini técnic més grans permetien
incrementar la rendibilitat del material petri emprat.

De fet, aquesta evolucié no fou modificada fins que, amb I'arribada
d’uns pobles nous, comerciants i colonitzadors, s’entra en contacte amb
cultures foranes que introduiren els principis i la técnica basics que
permeteren augmentar I'eficacia explotadora de la terra i del bestiar.
Pot molt ben ser, doncs, que, amb el temps, augmentés la dependéncia
respecte al medi vegetal i que 'activitat recollectora fos tan important
com la cacadora o fins i tot li passés al davant. Aixd suposaria una
atencid envers la flora i I’adquisicié d’uns coneixements de caire astro-
nomico-pluviometric que permetrien relacionar la renovacié vegetativa
amb el temps ciclic de les estacions. També és possible que la recollida
de llavors per a alimentar-se fomentés el coneixement d’alguna propie-
tat germinativa i, potser, la descoberta dels principis agricoles.

EL NEOLITIC. CARACTERISTIQUES GENERALS
I DESENVOLUPAMENT DE L’ARTESANIA

Nogensmenys, és obvi que el pas a una economia productora d’ali-
ments, i no pas depredadora com en les etapes paleolitica i epipaleoliti-
ca, «només es pogué produir en aquelles zones que oferien recursos
naturals permanents, que permetessin als grups humans convertir-se
en veritables sedentaris» (TARRADELL, 1977). Al mateix temps, es
requeria una certa abundancia d’aigua que permetés regular el creixe-
ment de les plantes i poder mantenir una certa quantitat d’animals en
régim de captivitat, '

El canvi d’orientacié econdomica va comencar a fer sentir els seus
efectes en llocs de ’'Extrem Orient i del Proxim Orient, on existien
productes alimentaris en abundancia i en estat salvatge, susceptibles
d’ésser cultivats; a zones del Proxim Orient, algunes de seca, que
comptaven amb varietats de cereals com ara el blat, 'ordi o la civada i
amb fruites i llegums; i a zones de I’Orient Llunya (la Xina i el sud-est
asiatic), amb diferents qualitats d’arrds, com també amb els recursos
hidrografics necessaris per a reeixir en 'empresa. També degueren
disposar d’espécies d’herbivors apropiades per a ésser domesticades.

Si bé, en un principi, hom considerava que la caracteristica definito-
ria del neolitic —en relacié al periode anterior— era haver introduit el
poliment de la pedra, que permetia fabricar utensilis més perfeccionats,
era evident que els canvis estructurals experimentats per les socie-
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tats neolitiques no es devien, simplement, a una innovacié técnica, sind
que la gran aportacié era d’arrel econdomico-sociologica i de naturalesa
agricola atés que aquesta ocupacié féu necessari comptar amb les noves
eines polides.

En general, en comentar el nou ordre econéomic generat en la fase
neolitica, s’ha de tenir en compte que l'activitat agricola-ramadera
desencadena tot un reguitzell d’innovacions, tal com sol succeir quan
hom descobreix les possibilitats técniques d’un material nou o d’'un
altre sistema de treball, entre les quals sobresurten la sedentaritzaci6 i
el fort augment de poblacié. El fenomen sedentari, que afavorf la
fixaci6 a la terra i 'abandonament progressiu de les coves i dels abrics
epipaleolitics, fomentd no tan sols la millora arquitectonica de les
antigues cabanes a l'aire lliure dels cacadors, sin6é també llur agrupa-
ment en poblats.

L’aparicié de I'urbanisme és, doncs, prou indicativa de la nova
relaci6 establerta entre 'home i el medi, de I'inici d’'una economia de
produccibé que aporta una nova dieta alimentaria, d’un utillatge adequat
a les noves necessitats, d'un nou ritual funerari de caracter doméstic,
extensiu també al culte dels cranis, de la Deessa-Mare i del toro salvat-
ge, el qual coincideix amb la implantaci6 dels primers santuaris bastits
arquitectonicament per '’home (Catal Hiiyiik, Turquia, VII miHenni).
Aixi, el vilatge es converti en el nucli d’assentament i d’unitat econdmi-
ca que regulava el treball i les relacions familiars-socials del grup, lloc
on '’home inicia una relacié de convivéncia, al principi, potser, entre
families emparentades; peroé després, prescindint del fet d’estar empa-
rentats o no, s’hi establiren els rudiments d’una organitzacié social
compartimentada que desemboca en la constitucié dels grups tribals
jerarquitzats.

Els primers passos de 'home en I'organitzacié de la societat civil
—assaig de vida coHectiva que cristallitza en la constitucié dels poblats—
es feren a les zones muntanyoses i als altiplans del Proxim Orient que
s’estenen des d’Anatolia (Turquia) i I'Iran passant per I'Iraq i al llarg de
la linia vertical que enllaca el nord del Liban amb el sud palest{. En
aquestes dues franges es troba I'habitat dels cereals (sobretot blat i
civada) i dels llegums que ’home va domesticar.

Un fet remarcable respecte a I’habitatge és 'aplicacié d’'un nou
material en la construccié. En efecte, el fang premsat i, després, la tova
(maé sense coure, assecat al sol, barrejat o no barrejat amb restes
vegetals) es revelaran com els productes idonis per a aixecar ’habitacle.

La renovacidé de I'utillatge també és una conseqiiéncia directa del
canvi climatologic i de I'activitat camperola i, indirectament, de la
construccié dels poblats tal com hom pot apreciar amb I'aparici6 de la
destral polida. L’Gnic material constructor a 'abast en abundancia —-a
més del fang— era la fusta, perd, per a aconseguir-la, calia un estri
contundent i tallant: la destral, variant polida de la tosca destral de
pedra paleolitica.
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Uns altres instruments caracteristics foren els estris de fusta i de
pedra: 'aixada, la fal¢ de fulla pétria amb el tallant afinat o constituit
per dents de silex incrustades a la fusta o subjectes a la fulla de pedra
amb quitra o betum, el moli de ma per a triturar els cereals i el forn. Aixi
mateix, a poc a poc, el contacte amb la terra a causa de 'increment de
Pactivitat recollectora i I'inici dels conreus degueren permetre el desco-
briment de les propietats matériques plastiques de la terra, el fang o
Pargila, amb qualitats aplicables a I’obtenci6é de recipients capacos de
retenir liquids i aptes per a guardar-hi gra, tal com ’acurada observacié
de la natura ja havia demostrat que era factible (VALLES, 1986 :
49-59).

A Taltim, Pactitud més remarcable derivada de la practica agricola
fou I’atenci6 envers el clima i la seva relacié amb les collites, com també
I'aplicacié d’'un coneixement, en principi intuitiu, que establia conne-
xions entre els astres i els fendomens atmosférics, actitud i intuicié que
desembocaren en I’establiment d’una veritable ciéncia astronomica i en
la confecci6é dels calendaris lunar i solar.

Si en el paleolitic ja fou perceptible una divisié del treball basada en
el sexe (activitats recollectora, cacadora i doméstica; fabricacié de
I'utillatge i les possibles accions derivades del ritual i de I'art), en el
neolitic aquest procés d’estructuracié econdmico-social s’incrementa
amb T’activitat agricola-ramadera i I'accentuacié de la vida domeéstica.
No obstant aixo, la sistematitzacié i la regularitzacié de l'artesania
foren allo en qué la divisié del treball es féu més efectiva potenciant
aspectes especifics relacionats amb la millora i la diversificacié de
I'instrumental i amb Pincrement del rendiment laboral, aspectes acon-
seguits mitjancant I'aplicacié dels principis derivats de ’especialitzacioé
i de la seriacié dels productes que calia obtenir.

El neolitic aconsegui, doncs, establir I'artesanat com a unitat pro-
ductora, comparable, quant a la transformacié de la primera materia
en un producte acabat, amb la que depenia del rendiment del camp o
del bestiar. El taller fou el corollari d’aquesta activitat, taller que sols
era factible des del moment en qué la sedentaritzacié s’imposa i
hom establi una divisié del treball que assegurava a Partesa 'accés a
I'aliment.

Beidha, dins del VII millenni, pot ésser ’exemple ideal de com era
una ciutat neolitica dedicada de ple a la inddstria i al comer¢. La seva
estructura urbana presenta la particularitat que, entre els edificis, els
que s’han conservat corresponien a les primeres botigues i als primers
tallers artesanals de qué hom té constancia, que eren celles mindscules.
Les botigues de Beidha apareixen agrupades en conjunts de sis i s’hi
accedia per un corredor comd que les distribuia de tres en tres a cada
costat. Les restes que s’hi han recollit assenyalen a qué es dedicaven
llurs ocupants: n’hi havia un que era carnisser; l'altre, un fabricant
d’objectes d’os; un tercer tallava i venia denes de collar, etc. Tenim a
Beidha, per tant, «un basar del VII millenni, com després ho fou Petra,
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ben situat en el cami natural de Palestina a la Mar Roja i de Gaza als
deserts de Liria i d’Arabia» (BLANCO FREWEIRO, 1972 : 18).

Els tallers artesanals, en principi domestics i més tard coexistents
amb els que estaven relacionats amb les activitats generades entorn del
temple i del palau, foren una de les tres grans aportacions neolitiques
creadores de riquesa, basada en la transformacié de mateéries d’origen
natural: treball de I'os, de la pedra, de la banya... i, més tard, del metall.

Es indubtable que les noves activitats productores fomentaren I’en-
riquiment de la poblacid, la qual, a poc a poc, es dividi en funcié de la
seva participacié en els guanys derivats del treball collectiu, la qual
cosa determina la divisié en classes socials o en sectors de stubdits i de
governants. '

El control d’aquesta riquesa o d’aquest excedent econdomic derivat
de les multiples activitats productores desenvolupades en el neolitic
exigl establir, al seu torn, un sistema comptable, en principi matematic,
I'ensenyament del qual en escoles d’escrivans relacionades amb el
temple i el palau féu necessari desenvolupar una tecnica escriptural
(osques, tascons, jeroglifics...) i els instruments inherents a la seva
practica (tauletes de fang, espatules i punxons, paper, tinta...) que es
concretaren en l'aparicié d’un sistema numeéric i alfabétic (VALLES,
1976). La nova manera de transmetre coneixements tingué un relleu
cabdal quant a la consideracié social de la cultura atés que la tradicid
oral fou substituida per l'escrita, circumstancia que més endavant
replantejarem en analitzar-ne la transcendéncia.

Les creences, com a canalitzadores dels sentiments i dels anhels
dels grups, també contribuiren a afermar I’ordre social establert, que
desemboca en la consolidacié dels privilegis rectors d’uns grups socials
reduits, relacionats per lligams familiars, que s’organitzaren entorn de
les autoritats religioses i dels cabdills o del poder transmés per afinitats
sanguinies. Aquest fet dona origen a les dinasties governamentals que
exerciren el poder sobre una ciutat-Estat i, més tard, sobre un territori
més extens o imperi.

IEDAT DELS METALLS

1’Edat dels Metalls constitueix un periode culminant i decisiu de la
historia de la tecnologia i de la humanitat, car '’home posa a punt el
sistema que li permeté un desenvolupament posterior i cabdal. La
descoberta dels metalls va representar una gran revoluci6 tecnologica,
propugnada tant per la novetat de descobrir les possibilitats utilitaries
de la nova pedra metallifera o coure com pel fet de posar a punt els
rudiments d’una técnica inédita, la fosa, que permeté els aliatges i I'is
d’altres minerals que fou la base del desenvolupament de la metallargia.

Amb els metalls, una nova activitat artesanal-industrial s’inserf en la
historia: la metallargia, la qual, practicament fins a ’época de la Revo-
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lucié Industrial del segle XIX, no mostra les seves immenses possibili-
tats productores. Mentrestant, des de 'inici del calcolitic, o periode del
coure, la tecnica metalltirgica forma part del llegat artesanal del neolitic
que la historia ens ha transmés i que, com a tal, afectd 1’organitzacié
productiva del treball comunitari.

Aquestes técniques metallirgiques, ja presents en la fase neolitica
del Proxim Orient, corresponen a tres moments fonamentals relacio-
nats amb el coneixement progressiu de les propietats inherents al
coure, al bronze i al ferro; uns minerals i una combinacié metallifera
que serviren per a atorgar a una fraccié temporal de la historia el
sobrenom d’Edat dels Metalls en contraposicié a 'Edat de la Pedra en
les seves variants utilitaries: pedra grollera o sense desbastar i polida.

EL CALCOLITIC O LA DESCOBERTA DELS METALLS

El terme calcolitic té el seu origen en el mot grec chalkds i equival a
pedra de coure o, simplement, coure.

A T'area del Proxim Orient, cal situar el caleolitic a Mesopotamia
entre els anys 5000 i 3500, época que els objectes de coure ja hi sén
presents amb una abundancia relativa; perd, havent-se trobat denes per
a collars i ganivets de coure als enterraments de Catal Hiiyik (sud
d’Anatolia, 6700-5700) i de Tell es-Sauwan (Mesopotamia central,
6000), aquest fet ens confirma que el periode anomenat calcolitic té les
seves arrels quasi a l'inici del neolitic.

D’altra banda, aquest fet corrobora que calgué molt de temps per a
trobar la técnica adequada de treballar el coure i aconseguir que fos un
material substitutiu de la pedra, del fang, de I'os, etc., en I’elaboracié
d’utensilis, d’escultures, d’efectes d’ornament, etc. Quant a la técnica, i
atés que al principi el coure fou considerat una pedra, se li aplica el
sistema de treball corresponent, el de colpejar o martellejar, fins que
hom descobri la técnica de la fosa amb motlle obert, constatable, pels
volts del 3500, a I'antiga ciutat de Tepe Gaura (Kurdistan), on es
localitzaren dues destrals, Funa amb un 95 per cent de coure i ’altra
amb un aliatge de coure (92 per cent) i de niquel (8 per cent), la qual
cosa ens confirma que s’investigava per aconseguir donar més duresa i
resisténcia al coure.

L’EDAT DEL BRONZE

La recerca duta a terme durant el calcolitic sobre les possibles
combinacions metalliferes per tal d’augmentar el grau de resisténcia
del coure féu que, cap al 3000, hom emprés correntment el bronze,
resultant de I’aliatge del coure amb I'estany, la qual combinacié perme-
té obtenir un material dur i poc corrosiu. L’obtencié dels metalls
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adequats i I'elaboracié del bronze eren facils perqué es basaven en
principis tecnologics simples, ja coneguts gracies al treball del coure (la
fosa i 'emmotllament amb motlles bivalves de pedra o d’argila i ’ob-
tenci6 de lingots que facilitaven el comerg) i que permeteren la substi-
tucié de la pedra, os o la fusta en la produccié d’objectes: armes (ara
més resistents), peces d’ornamentacid, estatuaria, recipients de tota
mena, eines... Quan, més endavant, es descobri la utilitat del ferro,
aquest substitui el bronze en I'utillatge en qué en millorava el rendi-
ment —cas de les armes i les eines de tall-, perd el bronze continua
conservant la prioritat en I'aplicacié estatuaria, ornamental i de luxe.

La posada a punt de la tecnologia del bronze fou duta a terme a la
Xina i es materialitza cap al 3000 al Proxim Orient, época que corres-
pon a I'establiment de les primeres dinasties. La coneixenca del bronze
en el Proxim Orient coincideix amb un moment d’una forta estructura-
ci6é econdmica, politica i social que té molt a veure amb el procés de
desenvolupament de les ciutats-Estat, com les dels accadis i dels su-
meris al sud mesopotamic, i amb I'expansié imperialista que algunes
assoliren.

Nogensmenys, un dels grans problemes per a I'obtencié del bronze
era disposar en abundancia dels elements que el componen; d’aquests,
I'estany era un material inexistent a Mesopotamia i rar al Proxim
Orient, fins al punt d’obligar a proveir-se’n, en el segon millenni, per la
via comercial i a emprendre expedicions allunyades i costoses:

El procés de la metallirgia, I’extraccié dels minerals, la fabricacid i
distribucié d’eines tendiren alhora a 'especialitzaci6 per oficis i a l'estra-
tificacié social. La possibilitat d’acumular capitals facils de conservar,
amb emmagatzematge d’excedents, concentra un poder superior a les
mans dels reis-sacerdots i fou una de les bases de creacio d’estats solids,
amb tendéncies imperialistes (...), sobretot de cara al control de I'estany,
rar a Orient, les principals fonts del qual es trobaven a Europa, inclosa
I'Europa de Pextrem Occident. La recerca de les fonts metalliferes
explica en bona part el sentit de les navegacions del segon millenni, que
crearen els nuclis de I'edat del bronze de la peninsula ibérica» (ARRIBAS,
1971).

Pel que pertoca a Europa, cal situar 'Edat del Bronze dins del
segon i del primer millennis, entre el 1800 i el 800/700-650 a. n. e.,
data, I'Gitima, que ja ens introdueix en I’Edat del Ferro.

L’EDAT DEL FERRO

El ferro, tot i ésser 'element material amb qué s’ha designat la
tercera edat dels metalls, tingué una importancia secundaria en el
desenvolupament de les grans civilitzacions del Proxim Orient (Meso-
potamia, Siria, Palestina, Egipte...), puix, basicament, utilitzaren el
bronze.
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L’Gs del ferro sembla que comenca a difondre’s pel Proxim Orient a
partir de ’Asia Menor i com conseqiiéncia de la irrupcid, a Pinici del
segon millenni, dels hittites, poble d’origen indoeuropeu que institui
un imperi solid. Les referéncies escrites conservades procedeixen dels
arxius reials del palau de Hattusa, I'actual Bogazkdy, que fou la capital
de 'imperi hittita a partir de 1550 a. n. e. La técnica de la forja del ferro
fou posada a punt pels mateixos hittites al voltant d’aquesta data, entre
el 1500 iel 1200 a. n. e.

Des d’aquest nucli originari de ’antiga Anatolia el seu coneixement
s’estengué, d’una banda, cap a Mesopotamia, Palestina, Egipte...; i, per
Paltra, cap a Lidia (nord-oest de I’Asia Menor) i Europa, on, a través de
la ruta del Danubi, penetra a 'Europa central, la qual expansié fou
afavorida pels desplacaments dels pobles, sobretot indoeuropeus, cap
a ’Occident europeu.
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Il. EL LLEGAT BIOLOGICO-CULTURAL

En el procés d’hominitzacié estudiat fins ara, on hem contemplat
I'evolucié de ’home des de les formes més elementals i primaries dels
primers hominids fins a arribar a les més desenvolupades, concretades
en 'aparicié de V'Homo sapiens sapiens, d’antuvi ens ha sorprés I’enor-
me dimensié temporal d’aquesta transformacié biologico-cultural que
s’inicia ara fa uns vint milions d’anys, punt de partida en queé se suposa
que la branca humana es distancia de la dels grans simis o pongids.

Ara bé, si prenem com a punt de partida les dades fiables obtingu-
des a partir dels australopitecs, ens traslladem de tota manera a sis
milions d’anys enrera, punt d’origen dels veritables hominids que, tot i
situar-nos en els inicis de I’hominitzacié, no deixa de ser una referéncia
temporal encara massa allunyada per a poder comprendre la complexi-
tat i la riquesa evolutiva del procés iniciat. Es tracta d’un procés ric en
transformacions bioldgico-culturals, generat a Pescalf de la relaci6 inti-
ma i continua de I’ésser huma amb el medi natural i del qual deriva un
seguit de transformacions i descobertes acumulades amb ['esdevenir
temporal que ens condueixen, en primer terme, a ser conscients de la
impossibilitat de reconstruir un passat fonamentat a través d’un cicle
temporal tan extens que s’escapa de la nostra capacitat d’avaluacié.

En segon terme, es fa evident la necessitat de reconsiderar els limits
i el contingut dels termes protohistoria, prehistoria o historia, una
historia I'inici de la qual situem cinc mil anys enrera a causa de la
desinformacié existent respecte a l'origen de ’home i, també, per
prejudicis erudits de valorar exclusivament 'escriptura com a tnica
font documental fiable per a garantir I'objectivitat del coneixement
historic. Es obvi que hem de delimitar la historia com a tal, tot i
deslligar-1a del cicle biologic de la matéria que ha fonamentat la irrup-
ci6 dels éssers vius ara fa tres o quatre mil milions d’anys, a partir del
punt d’incidéncia de I'aparicié dels primers homes. Parlar de protohis-
toria o de prehistoria és, en efecte, un contrasentit ja que la historia és
la dels nostres avantpassats, siguin aquests australopitecs, en les seves
formes més elementals, Homo habilis, Neandertals o Homo sapiens
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sapiens, en les formes més evolucionades, que donaren origen a un
reguitzell d’estadis de civilitzacions o de cultures, com ho poden ésser,
per citar-ne algunes, la mosteriana, la magdaleniana, la palestina, la
suméria, la grega o la ibera.

La historia és, doncs, la de la humanitat i no pas la dels homes que
s’expressaren amb I'escriptura. Per tant, és necessari acceptar que amb
els primers hominids comenca a constituir-se un llegat historic, d’indole
bioldgico-cultural, del qual, en 'actualitat, nosaltres som els hereus; i
que, sols si el tenim en compte en la seva totalitat historica, ens és
possible analitzar-lo i prendre consciéncia que la nostra civilitzacié
tecnologica té les seves arrels en el dia en qué un australopitec comenca
a caminar per la sabana africana o en qué un Homo habilis, ara fa dos
milions i mig d’anys, descobri la capacitat que tenia de construir-se una
eina. Es obvi que, sense aquest primer codol, grollerament treballat,
I'home no hauria descobert mai les enormes possibilitats utilitaries dels
materials continguts en el planeta Terra ni hauria pogut estendre mai el
seu domini a 'espai interplanetari.

L’APORTACIO BIOLOGICA I LA RELACIO AMB EL MEDI FiSIC

Durant el primer periode de la Humanitat, anomenat paleolitic, la
cadena de transformacions anatdomico-biologiques.i el mateix procés
d’hominitzacidé arribaren al punt culminant amb I'aparicié6 de I'Homo
habilis, I'organisme del qual és una conseqiiéncia acumulativa de la
progressiva especialitzacié fisica adquirida pels primats i pels homi-
nids. En’Homo habilis es concreten, doncs, les tendéncies en gran part
ja manifestades pels seus predecessors, tendéncies que encara seran
més perfilades en els seus descendents, I’Homo erectus i 'Homo sapiens
sapiens,

Per evitar repeticions, podriem resumir els principals trets anatomi-
co-conductorals del génere Homo 1 destacar-ne aquelles caracteristi-
ques que contribueixen a definir-lo: la cerebracié (el cervell ateny el seu
punt Optim de creixement amb els 1.400 cm?® de ’Homo sapiens sapiens
després d’haver evolucionat des dels 300-500 cm?® dels australopitecs,
dels 650-750 cm® de 'Homo habilis i dels 1.000 em?® de 'Homo erectus;
el cervell s’especialitza per arees i es converteix en 1'dorgan director de
la conducta humana en el qual la conceptualitzacié o capacitat de ra-
ciocini sintetitza la complexitat del seu funcionament), ’'aparell sensitiu
(altament especialitzat i en el qual el sentit de la vista té, quant al
comportament, una posicié hegemonica), la facultat prénsil de la ma
(desenvolupament del polze, tret distintiu que millora la capacitat
d’agafar i, conjuntament, la destresa manual) i el bipedisme (la tendén-
cia a caminar iniciada amb els australopitecs troba en ’'Homo erectus la
seva culminacié, car estén el seu radi d’acci6 des del continent africa
fins a tota la superficie habitable de la Terra).
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La relacié amb el medi fisic i 'adaptabilitat a ell eren condicionades
per la descoberta i la coneixenga, com més exactes millor, de les seves
peculiaritats fisiques i dels recursos susceptibles de convertir-se en
aliment per tal de poder adoptar la linia d’actuacié més adequada al fi
proposat. Es aixi com cada una de les qualitats anatdmico-biologiques
assumides pels humans va contribuir, particularitzades i en conjunt, a
Passumpcié d’aquest objectiu: el bipedisme facilita I'exploracié del
territori; I'aparell sensitiu coklabora a la seva descoberta; i la capacitat
prénsil de la ma permeté la recollida de I'aliment i la transformacié dels
materials en elements productius eficacos, mentre que la capacitat
conceptual contribui a emmagatzemar la informacié i, conjuntament, a
regular activitat humana i a facilitar la transmissié dels coneixements
adquirits.

No obstant aixo, el procés de descoberta i coneixenga del nou
habitat fou molt lent i ple d’interrogants. Exigi tant descobrir la capaci-
tat del cos huma com prendre consciéncia detallada del medi on ’home
projectava la seva accié. D’aquesta manera, la posicié erecta, la visié
frontal i binocular i la torsié del coll permeteren a ’home descobrir
I'existéncia i la nocibé d’un espai fisic que s’estenia en profunditat (sense
les limitacions optiques imposades per la massa forestal d’on provenia)
i limitat per una volta celest inassequible i per un horitz6 més enlla del
qual ignorava qué podia haver-hi.

Tanmateix, des d’un punt de vista individual, la relacié amb el medi
fisic fou determinant en I'eleccio del tipus d’activitat desenvolupada per
I'home i es concreta conformement a dues linies d’actuacié: I'una inter-
na, ’animico-conceptual, i I'altra que es projectava a I’exterior. Respec-
te a la primera, el contacte amb la naturalesa fomenta la capacitat
d’observacid, de retencidé o memoritzacid, d’analisi i d’establir relacions
que ajudaven a aprofundir el coneixement de I’entorn fisic i el sentit de
les situacions viscudes i a valorar-les en una connexié intima amb el
medi on es concretaven. Respecte a la segona, aquest mateix coneixe-
ment ajuda ’home a planificar la seva acci6 i a adaptar-la a les possibili-
tats d’explotacié que la naturalesa li oferia.

La primera activitat, la de I’ambit del coneixement, ja sera deguda-
ment comentada a 'apartat que li dediquem. La segona comprén dues
menes d’activitats: 'una, productora, molt relacionada amb la desco-
berta de les qualitats dels materials i del procés técnic per a transfor-
mar-los, que es concretad en la fabricacié d’utillatge de procedéncia
diversa; i I’altra, depredadora en un principi, que permeté I’establiment
d’un sistema econdmic basat en I'explotacié dels recursos més assequi-
bles (els derivats de la recolleccié i de la caca) i que, molt lentament,
evoluciona, ja dins el neolitic, cap a la producci6 agricola-ramadera.
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L’ESTRUCTURACIO SOCIAL

La tendéncia a viure socialment no té sols una arrel biolodgica unifa-
miliar, siné que també és impellida pel mateix procés de seleccid
natural, en el qual la relacié establerta amb el medi es converteix en un
estimul social fonamental de cooperacié davant les continues dificultats
imposades pel mateix sistema de vida, en el seu origen, recollector-
cacador.

A més del bipedisme, un dels trets diferenciadors dels hominids
respecte als primats és que aquests, malgrat viure en comunitat i
cooperar tots en la recerca de 'aliment, solien consumir-lo en el mo-
ment de la recolleccié. Els hominids, en canvi, traslladaven I’aliment al
campament, on era repartit conforme a uns habits socials de comporta-
ment (HARRIS, 1981 : 80).

Els homes, en conseqiiéncia, heretaren i aprengueren la facultat
d’actuar collectivament cooperant en ’adquisici6é del que necessitaven
per a llur subsisténcia, tendéncia estimulada des del moment que la
recolleccié de productes vegetals, que es pot realitzar individualment,
va ésser complementada per un interés creixent en els animals. Des-
proveit d’urpes i amb una dentadura reduida, eficient per a mastegar
perd no pas per a defensar-se o atacar, una criatura tan feble com
I’home no podia cacar ailladament amb éxit els grans animals o defen-
sar-se de les feres que constituien una part important de la seva dieta.
Per a aix0 era necessari instituir alguna forma d’associacid a partir del
nucli familiar, encara que el tipus d’organitzacié social establert es
desconegui, practicament, fins ben entrats en el neolitic.

Malgrat la manca de dades fiables que ens puguin orientar sobre el
procés de sociabilitzacié seguit, nombrosos indicis ens permeten ado-
nar-nos de la concurréncia d’un conjunt de circumstancies que 'impul-
saren, entre les quals podem referir-nos a les segiients:

La necessitat d’un aixopluc que protegis del rigor climatic i servis
d’estatge segur a la dona i als infants mentre no estiguessin en condi-
cions de valer-se per si mateixos. Aquesta necessitat ja es féu sentir des
del moment mateix en qué els australopitecs es desplagaren per la
sabana lluny del sostre forestal i, encara més, des de I'instant en qué
podem parlar dels primers homes tal com s’ evidencia mitjancant les
restes corresponents a les primeres estructures d’habitat bastides per
I'Homo habilis a Olduvai (T'anzania) ara fa 1,8 milions d’anys.

Amb una connexi6 intima amb I’habitatge, el control del foc, ultra la
innovacid técnica que suposava, fou un element de relacié prou impor-
tant que contribui a estrényer els lligams comunitaris. Aixi, la llar
esdevingué lloc de relacid i d’intercanvi, amb efectes potenciadors de
la comunicaci6 ja que el llenguatge evoluciona al mateix temps que la
técnica. En conseqiiéncia, el foc es converti en un instrument que
impulsa '’home cap a la via de la sociabilitat:
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A Tentorn de la llar, durant les llargues nits de I'hivern, els cacadors
contaran llurs proeses, preveuran la caca del dia segiient, evocaran els
records llunyans d’alguns herois fabulosos i refor¢aran d’aquesta manera
els vincles que uneixen la familia amb la tribu. Les tradicions culturals
comunes uniran aleshores aquests homes, que es transmetran llurs técni-
ques i llur saviesa (LUMLEY, 1985 : 132).

Relacionada també amb I'habitatge, la divisié sexual del treball fou
un de tants factors que, juntament amb el desenvolupament del ritu i
de les creences, contribuiren a modelar la consideracié social de que
gaudiren 'home i la dona a I'interior de les comunitats primitives (fa-
milia, clan o tribu).

Si bé és dificil resseguir les circumstancies que concorregueren a
formalitzar la divisié social del treball, podem endevinar la influéncia
que hi exerciren la dependéncia fisiologica de la dona envers els infants
i la bipolaritat de les activitats alimentaries, recolleccié-caca, que li
permeteren dedicar-se als petits i arribar a ésser una veritable especia-
lista en la coneixenca del medi vegetal. Tot i sospitar que el paper di-
ferenciador de les tasques reservades als homes i a les dones ha estat
socialment reconegut de ben antic, el rastre d’aquestes peculiaritats ha
de ser copsat per la via indirecta i per mitja d’activitats com la religioso-
artistica i la funeraria.

Des d’un principi la relaci6 existent entre la dona i la regeneraci6 de
la vida fou acceptada, qualitat que li conferi un status dins el marc
doméstic. Perd lentament aquest reconeixement prengué una dimensio
cosmica que, per una banda, assegurava la descendéncia humana i, per
laltra, la vinculava a la fecunditat de la terra i dels animals quan
I'agricultura i la ramaderia es convertiren en unes activitats primor-
dials, semblants a les que la caca havia tingut en el paleolitic. Per tant,
el que a l'origen era una caracteristica fisiologica que beneficiava la
familia més tard es revesti d’atributs religiosos els efectes dels quals
eren extensibles a tota la comunitat.

La importancia plastica conferida a la dona durant el paleolitic i el
neolitic no es correspon amb I'escas interés iconografic desvetllat per
'home, del qual, practicament, no hi ha representacions pictériques ni
escultoriques. Aixod es podria deure simplement a ignorar I'origen gené-
tic de la descendéncia (encara que s’ha conservat alguna representacio
fallica associada a la vulva femenina, dels anys 30000-20000, que
podria fer dubtar d’aquesta asseveracid), fet que equivaldria a establir
que el reconeixement social de ’home no tenia gens de connexié amb
els principis energétics reguladors de les cosmogonies propies de les
comunitats primitives, paper de la masculinitat que als santuaris paleo-
litics era assumit pel cavall, la cabra o el cérvol i als neolitics del Proxim
Orient pel toro salvatge, el boc, la serp o adhuc el cérvol (BLANCO
FREUJEIRO, 1972 : 25).

De fet, I'atribut propi de I’home era ésser cagador i guerrer, caracte-
ristiques que, tot i tenir una formulaci6é plastica molt reduida en les
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primeres &poques de la humanitat, més tard, durant I’epipaleolitic i el
neolitic, amb la constitucié dels poblats i de les ciutats-Estat, seran
degudament destacades des del punt de vista iconografic.

Nogensmenys, en els enterraments potser és on la posicié de 'home
i de la dona resta més especificada ja que s’hi aplica, en alguns casos
definits, un ritual que tendeix a ornar les despulles femenines i dels
infants amb joies, mentre que les masculines solen anar acompanyades
amb les armes i/o les eines del difunt. Pero, en general, llevat d’uns
casos molt concrets, en els enterraments 'home sembla assumir el
paper directiu, tant en el pla familiar com en el comunitari, dins d’un
context ritual en qué la mateixa preséncia de les tombes ja ens indica la
diferenciacié social existent. El nombre reduit de tombes correspo-
nents al paleolitic i als inicis del neolitic, 'embelliment dels cadavers,
els preparatius rituals que precediren els enterraments (llit de brases o
de flors, capa d’ocre vermell, banyes de cérvol...) i el fet d’ésser quasi
sempre complementats per un ric aixovar sén indicadors prou significa-
tius que es tractava de personatges rellevants que, per una causa o una
altra, tingueren influéncia en el tramat sociologic.

Sembla que la idea del totem exerci una influéncia destacada en la
dinamica d’estructuracié social. En aquest sentit, les pintures rupes-
tres podrien ésser-ne una figuracié visible que expressaria els vincles
de dependéncia establerts entre 'home i els animals, encara que aques-
ta vinculaci6 no és exclusiva de les esferes animal i humana, siné que és
extensible a qualsevol altre element o fenomen de la naturalesa. Si bé el
totemisme pot tenir un caracter individual i exercir una funcié magico-
protectora sobre la persona identificada amb el totem, el seu tret més
peculiar és ésser avantpassat mitic, sovint divinitzat, del grup. Per tant,
es tracta d’un veritable parentiu entre el totem i el grup i la seva fi-
nalitat seria estructurar la comunitat de manera que els lligams entre el
clan i el totem fossin de la mateixa mena que les relacions socials dins
el grup:

Cada societat ordenada classifica, necessariament, no sols els membres
humans, siné també els objectes i els éssers de la natura (...), sistema de
classificacié que és un dels elements primordials de llur sistema d’orga-
nitzacid social general (...). En el pla sociologic, les classificacions toté-
miques permeten alhora de definir 'estatut de les persones al si del grup
i de dilatar el grup més enlla del seu marc tradicional (LEVI-STRAUSS,
1985 : 200 i 205).

La vinculaci6 del grup o clan amb algun dels elements integrats en el
sistema classificatori de la naturalesa establert pels pobles primitius és
perceptible en els enterraments, en qué el cadaver sol ésser dipositat
d’esquena i/o girat cap a la dreta o I'esquerra, posicié que determina el
lloc que ocupa el difunt dins I’organitzacid sdcio-natural vigent en cada
comunitat. A Australia, per exemple, el poble wotjobaluk inhuma els
seus morts orientant-los en una direccié particular de cada clan (LEVI-
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STRAUSS, 1985 : 98). Pero, per a determinar I’organitzacié social vigent
a I'época de 'enterrament, és obvi que el problema radica a precisar
quin és el sistema d’ordenacié6 o classificaci6 sdcio-natural establert a fi
de poder determinar I’equivaléncia de 'orientacié donada al cos del
difunt. Aixi, la inhumacié és una dada segura que confirma I'existéncia
d’'un tramat social complex, perd hom n’ignora la composicié.

Per tant, bé que el totemisme ens subministra uns criteris que ens
haurien de permetre determinar el tipus d’organitzacié social que pre-
valgué en les antigues comunitats paleolitiques i neolitiques, la manca
de dades i d’estudis sobre aquesta tematica redueix a simple hipotesi el
que, d’altra banda, les pintures i les escultures d’aquests periodes ja
deixen entreveure: els forts vincles existents entre els homes i els
regnes animal i vegetal, que, per forca, degueren influir en I'estructura-
ci6 de la societat:

A la vall del Nil s’han trobat testimoniatges indirectes de la supervivén-
cia d’un sistema de clans totémics. Sembla que els poblats neolitics més
recents [estaven organitzats en relacid a aquests clans] (...). Després, a
I’&poca historica, quan aquestes poblacions es convertiren en capitals de
provincies (nomos), conservaren els seus noms, com Elefantina i Vila del
Falc6 (Hierakonpolis), aparentment extrets del tdtem del clan local,
I'elefant i el falc6. Els estendards de les capitals eren els emblemes del
clan, (...) emblemes que també figuraven en els vasos» (CHILDE, 1984 :
137).

Si I’art, les creences i la practica funeraria ens ajuden a precisar la
situacid social en relacié al sexe i a les activitats desenvolupades pels
membres de la comunitat, durant el neolitic es produf la consolidacié de
Pactivitat artesanal, que també tingué una clara incidéncia en la com-
partimentacié de la societat. Des del moment que 'Homo habilis fou
capag¢ de construir una eina, la produccié d’utillatge apareix reiterada-
ment concretada a les arees de treball associades als habitatges. Al
mateix temps, la capacitat productiva es diversifica, des del punt de
vista matéric i técnic, i hom obté una gran varietat d’instruments i
d’objectes ornamentals i de caire religiés que asseveren la possibilitat
d’una especialitzacié. No obstant aix0, encara no podem parlar d’'una
especialitzacié propiament dita ni d’una divisi6 de treball associada a la
produccid artesana, ja que aquesta requereix una fragmentaci6 social,
de caire estamental, no concretada en el periode paleolitic. En canvi, és
possible verificar I’existéncia d’una trama artesanal mitjancant les ex-
cavacions fetes al poblat palesti de Beidha, del VII milenni, on es
descobri I’espai reservat als primers tallers artesanals que coneixem
(vegeu p. 20).

De fet, el fenomen de poblament i d’urbanitzaci6é iniciat en el
neolitic desenvolupa els principis vertebradors de la societat, principis
subjacents en gran part de les antigues comunitats recollectores-caca-
dores del passat, tant pel que fa referéncia a la institucié familiar com a
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la compartimentacié de les activitats economiques, politiques i religio-
ses. La consolidacié de les primeres dinasties i 'aparicié de les ciutats-
Estat dins del IV millenni regularen amb escreix aquest procés verte-
brador de la societat, perd aixi mateix instituiren una clara dicotomia
entre governants i sibdits. A partir d’aleshores la posicié social no
depengué tant de la vinculacié sexual i cosmica del passat, sin6 que
queda establerta conforme als vincles de consanguinitat, de poder o de
prestigi estamental: aristocrates, sacerdots, funcionaris, guerrers, arte-
sans, camperols i esclaus.

L’HERENCIA SOCIAL I EL, MODEL CULTURAL

L’activitat 1 la capacitat conceptual sén els punts d’origen dels co-
neixements adquirits, considerats com el resultat acumulatiu de I’expe-
riéncia. Des d’aquest punt de vista, ’heréncia bioldgica és el factor
determinant en I’adquisicié del coneixement. No obstant aixo, la matei-
xa capacitat conceptual de qué esta dotat 'home i el fet de viure en
comunitat proporcionen un segon nivell de coneixements: els que pro-
cedeixen per la via de 'heréncia social, un ambit de coneixenca fona-
mental a 'hora d’explicitar la importancia del fenomen cultural en
P'evolucié continua experimentada pels homes.

«Per heréncia social entenem la conformacié de la conducta d’un
animal social d’acord amb la informacié emmagatzemada al cervell dels
membres de la seva comunitat» (HARRIS, 1981 : 70), conformacié de la
conducta i informacié transmesa que constitueixen la gran novetat
evolutiva que experimenta ’home i per mitja de la qual la capacitat i els
habits s’adquireixen per heréncia social i no pas pel procés, purament
organic, de 'heréncia biologica. Es essencial, doncs, no perdre de vista
les diferéncies importants que hi ha entre el procés historic i 'evolucié
organica, entre I’heréncia social i la biologica.

En realitat, 'heréncia bioldgica s’havia aturat en iniciar-se el paleo-
litic superior i el creixement continu de la capacitat cranial ens permet
examinar les vicissituds seguides. En efecte, el cervell dels primats
havia crescut sense interrupcié durant cinquanta milions d’anys, aug-
ment que s’accelera a partir de l'inici del paleolitic (3 a 2,5 milions
d’anys) i s’estabilitza al final amb I’aparici6 de '’home de Neandertal
(paleolitic mitja) i de 'Homo sapiens sapiens durant el paleolitic supe-
rior. Aixi, la diferéncia entre els 400 cm?® de I'australopitec afarensis
(3,5 milions d’anys) i els 1.400 c¢m?® de mitjana de 'Homo sapiens
sapiens (40000/35000) determina que el volum cerebral ha crescut
3,5 vegades i s’ha estabilitzat a partir d’aquest moment.

Amb 'Homo sapiens sapiens s’obté, doncs, el punt culminant d’aques-
ta progressié biologica que I’ha dotat d’'una capacitat intellectual sem-
blant a la dels homes actuals; en conseqiiéncia, I’evolucié que s’experi-
menti d’ara endavant no es deura pas a unes modificacions adaptatives
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de tipus organic, sind a I'increment del coneixement sobre les possibili-
tats d’explotacié del medi exterior.

Gracies al seu cervell, connectat amb els drgans sensorials mitjan-
cant el sistema nervids, i a la seva destresa natural 'home ha pogut
compensar les deficiéncies derivades de l'aturada de l'organisme i
construir-se els elements adequats a la necessitat que cal satisfer. Aixo
significa que abans, en el periode de 'evoluci6é organica, la necessitat
modificava 'organisme i fomentava I'aparicié d’'un érgan especialitzat.
Ara, dins la linia de cerebraci6 o conceptualitzacid, plenament desenvo-
lupada i iniciada per I’Homo sapiens sapiens, 'home té la possibilitat
d’elaborar substituts o organs artificials que compensen la seva pobre-
sa anatomica.

L’heréncia social contribueix, doncs, a conformar ’home semblant-
ment i analogicament a la manera com el medi exterior influia en el seu
organisme i podem considerar-la com una tradici6 cultural que ell
assumeix des del moment que sorgeix del ventre de la seva mare. Aixi,
tots els avencos i coneixements adquirits per 'home (sobre el medi
exterior, la descoberta del foc, I'utillatge, el vestit, I’habitatge, I’art...)
no sén una part constitutiva del cos huma. No sén hereditaris en el
sentit biologic, siné que I’habilitat per a adquirir-los, produir-los o
utilitzar-los forma part de la nostra heréncia social i és el resultat d’'una
tradicié cultural acumulada per moltes generacions: «La invencié no és
una mutaci6 accidental del plasma germinatiu, sind una nova sintesi de
Vexperiéncia acumulada (...) transmesa per la tradicié» (CHILDE,
1984 : 30).

Pero I'activitat com a resposta enfront d’unes necessitats materials i
socials també genera el coneixement conformat per mitja de I'instint
i de I'intellecte. Aixi, la doble activitat humana, la psiquica o concep-
tual i I'externa o de transformacid, recolzada en I'instint, I'intelecte i la
tradicid social, d’una banda, ha conduit I'ésser huma a explotar i trans-
formar el territori en qué esta installat i, de I'altra, a desenvolupar un
codi interpretatiu del valor atribuit al medi fisic i a la comunitat i/o a
I'individu en relaci6 al territori o context cosmic en qué hom se situa.

De resultes de I’aplicaci6é del primer tipus d’activitat se’n desprén el
coneixement de I'entorn fisic —coneixement practic i cientific— que
fomenta el valor técnico-econdmic del treball i el seu rendiment en
relaci6 a la fabricaci6 d’utensilis, mentre que del segon en deriva un
coneixement teoric, basat en gran part en I’especulacié intellectiva, que
afecta el comportament i la mateixa organitzacié social i configura un
corpus de creences i d'idees, de caracter interpretatiu, que comprén
tant la valoracié de ’home en sii del medi fisic que 'envolta com de les
relacions establertes en 'un sentit o en I'altre: «Les tradicions socials
que determinen la cultura (o model cultural) s’expressen en habits de
pensament i d’accid, en institucions i en costums» i «és la societat qui
els inculca, els sanciona i els transmet» (CHILDE, 1965 : 32 i 42).

Per consegiient, i d’'una manera molt genérica, hom pot entendre
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per cultura aquest conjunt de coneixements practics i teorics que
conformen el pensament de la comunitat, conscienciant-la i constituint-
la com a grup étnic o poble dotat d’unes peculiaritats especifiques que
permeten determinar i valorar la seva posicié en el cosmos i en I'agrupa-
ment huma constituit per la totalitat de les comunitats existents.

La cultura, al seu torn, condiciona els habits de comportament
(costums, ritus, jocs...) o els trets caracteristics que pot adoptar tot el
que és resultant de I'operativitat humana (literatura, objectes, entorn
arquitectonic i doméstic, signes d’identitat...) i és determinant en el
moment de precisar-los; és a dir, tot el que afecta el camp de ’expressi-
vitat, sigui técnica, conceptual o artistica..., i adhuc pot estendre’s al
terreny de la subjectivitat —no forcosament constreta a I'individu, sind
extensible al cos social-: sensibilitat, sentiments, preferéncies matéri-
ques o intelectives...

L’adquisicié6 d’aquest pensament i del bagatge cultural que se’n
deriva depén, per tant, d’'un seguit de circumstancies: unes de geografi-
ques (territori, clima, situacié..., que afavoreixen, per exemple, de
disposar d’'unes matéries determinades o potenciar el comerg); i unes
altres de derivades del treball i de ’economia, és a dir, sociologiques i,
en definitiva, historiques, circumstancies que, tot i incidir en la confor-
maci6 d’'un esquema social determinat, contribueixen a seleccionar uns
valors (filosofics, étics, econdmics, técnics...) la suma dels quals déna
com a resultat I'establiment d’un model cultural especific.

Aixi, hom pot afirmar que cada comunitat confegeix el seu propi
model cultural per mitja del qual cada grup huma se situa en el mén i
Iinterpreta en relacié a ell mateix. Situar-se en el mén equival, en
definitiva, a establir un sistema de valors i/o un model cultural que
regula les creences, les pautes socials de comportament, la situacié
politica, el sistema de govern..., sistema mental que se superposa al
territori i a la comunitat fins al punt que natura i cultura formen una
unitat indestriable per a assegurar la continuitat del cicle vital cosmic,
individual i social.

L’ADQUISICIO I LA TRANSMISSIO DE CONEIXEMENTS:
L’APRENENTATGE, EL LLENGUATGE, EL RITU I ’ART

El ctimul de coneixements compresos en el terme tradici6 o herén-
cia social és transmés de l'una generacié a l'altra per les vies del
llenguatge i de I'aprenentatge. Es tracta, per tant, d’'un coneixement
hereditari que no és transmeés per la sang, siné mitjancant la paraula, de
primer parlada i, després, escrita, i I'exemple.

Si 'aprenentatge és una conseqiiéncia directa del comportament
dels hominids i del grau de sociabilitat establert entre ells, la formacié
del llenguatge, tot i dependre d’uns factors semblants, és un fenomen
molt més complex que ha requerit una llarga transformacid, puix el
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llenguatge intervé en la formaci6 de la cultura i és, alhora, un vehicle de
transmissi6 cultural o de coneixements acumulats a la memoria i trans-
mesos per via oral. La possibilitat de parlar sembla estar associada al
fenomen de la motricitat (bipedisme) i va seguir les mateixes pautes
cerebrals que permeten la produccié d’utensilis. El bipedisme, en
efecte, allibera el crani de la pressié superior que li impedia expansio-
nar-se. Al mateix temps deixa lliures les mans, el moviment de les quals
fou controlat pel cervell. La connexid entre el cervell i les mans permeté
I'aparici6é de les eines. Aquest resultat productor, doncs, fou possible
perqué el cervell de 'Homo habilis ja estava prou desenvolupat
(600/700 cm® de mitjana). Simultaniament, la capacitat cerebral de
I’Homo habilis era també I'apropiada per a connectar amb la boca i les
cordes vocals i transformar els sons guturals en mots, fet que no podia
esdevenir-se en els seus antecessors, els quals, des del punt de vista
anatomico-biologic, no tenien les aptituds exigibles per a poder parlar:
el cervell i el sistema nerviés desenvolupats i la profunditat del paladar
adequada per a permetre la mobilitat de la llengua i la seva connexié
amb les cordes vocals.

En el cas dels pongids, s’ha comprovat que el ximpanzé, per exem-
ple, és capacg, per mitja d’expressions facials, de gestos, de crits o de
sons, de comunicar estats afectius i emocionals, perd sembla que aixo
no pot ésser considerat un veritable llenguatge amb una dimensié
equiparable a la que atorguem a I’ésser huma. A tot estirar, podria ésser
una via de transmissié d’estats afectius intermeédia, semblant a la que
els humans també utilitzen per a expressar-se, perd que, indubtable-
ment, no assoleix el grau d’articulacié bucal adquirit per 'home en les
seves relacions amb els altres. Es tractaria, per tant, d’'un pseudo-
llenguatge que sols transmet estats animics i no arriba a concretar-se en
conceptes-mots fins i tot quan el ximpanzé, en una situacié determina-
da, fa 'efecte que pensa, puix és capa¢ d’establir relacions entre dos
fets concrets i trobar una solucié d’emergeéncia per al problema o per a
la necessitat que se li planteja.

Ultra la limitacié cerebral o conceptual, els pongids no disposen
tampoc d’un paladar profund. El seu és pla i estret i, tot limitant el
volum de la cavitat bucal i el moviment consegiient de la llengua,
impedeix P'articulacié dels sons. El mateix succei a 'australopitec afa-
rensis. Perd en el cas del robustus, amb un major volum cerebral
(500/550 cm?), s’ha pogut comprovar que la circumvallacié de Broca,
considerada com el centre motor del llenguatge, ja es definia en el seu
cervell. No obstant aixo, sembla que el cervell de I’australopitec robustus
encara no estava prou desenvolupat, igual que el seu paladar, que no
tenia la profunditat requerida per a poder parlar. En canvi, 'Homo
habilis, amb un volum cerebral de 600/700 cm?® de mitjana i una area de
Broca accentuada, estava dotat d’un paladar ample i profund que li
assegurava la possibilitat fisica de parlar.

En 'Homo habilis, per tant, es concreta i se sintetitza la possessié
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de tres grans capacitats que permetran a |’ésser huma de seguir la linia
del progrés: la conceptualitzacid, la destresa manual i el llenguatge.
Amb aquestes 'home no sols podra transformar i dominar la materia,
siné també transmetre a les generacions successives els coneixements
adquirits i el perfeccionament técnic assolit amb la talla de la pedra o
de I'os, amb la construcci6é de I’habitatge... L’aptitud per al llenguatge
parlat és, en conseqiiéncia, una caracteristica genética propia de I’espé-
cie humana, derivada de la capacitat conceptual, intimament associada
amb les millores técniques i estimulada per la convivéncia i que es
converteix en I'agent transmissor dels avencos culturals.

Una de les caracteristiques del llenguatge que cal tenir en compte és
el seu caracter conceptual i convencional alhora. Conceptual en la me-
sura en qué designar una cosa és abstreure-la de la realitat i convencio-
nal en tant que és un producte social que requereix el tacit acord de la
comunitat perque les paraules tinguin significat i suggereixin coses i
esdeveniments. Aquestes caracteristiques també poden ésser aplicades
als pseudo-llenguatges basats en la gesticulacié i adhuc al mateix art
considerat en la vessant de transmissié dels coneixements del grup. Els
gestos i 'art també imiten, suggereixen i ordenen la realitat socio-
cultural, i per aquesta ra6 també son sistemes abstractes que tenen
sentit dins unes coordenades de consens establertes pels membres de
la societat.

Si en els inicis del desenvolupament de la humanitat constatem la
importancia que tenen el llenguatge i 'aprenentatge com a agents
transmissors de I’heréncia social, dins d’aquesta evolucié s’ha de distin-
gir, pero, una seqiiéncia acumulativa dels mitjans emprats segons el seu
ordre d’aparici6é cronologic i, al mateix temps, s’ha d’esbrinar la mena
de coneixements que poden ésser transmesos amb s dels ressorts
comunicatius de qué hom disposa. Finalment, convé referir-se a la
naturalesa del saber primitiu, a la importancia de la tradicié oral i al
canvi de perspectives que introdueix la formulacié d’un llenguatge
escrit.

L’aprenentatge conforma la conducta i tendeix a modelar el com-
portament a fi d’assumir una solucié practica com a resposta a una
necessitat plantejada en relacié al medi natural o al comunitari. La seva
base comunicativa resideix en 'exemple i, en el cas dels hominids,
actua d’'una manera semblant a la constatada en les experiéncies efec-
tuades amb els pongids i descrites per Marvin Harris. Al Japé, Pany
1953, I'Institut d’Investigacié de Primats «observa el procés real pel
qual es difonen les innovacions de conducta d’'un individu a P'altre i
passen a formar part de la cultura d’una ramada independentment de la
transmissié geneética» (HARRIS, 1981 : 71). Havent distribuit un cert
nombre de batates en una platja, una colla de simis de la varietat
macacos hi féu cap i se les menja després d’haver-ne espolsat la sorra
amb les mans. Un dia, a una femella jove se li acudi de netejar-les a
I'aigua d’un rierol proper que desembocava a la platja i el seu compor-
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tament fou quasi immediatament imitat per alguns membres del grup.
Aixi, antic sistema d’espolsada fou substituit pel més practic del
rentament i, al cap de nou anys, el 80-90 per cent dels animals rentava
les batates, els uns al rierol i els altres directament al mar. Hom féu una
experiéncia semblant substituint les batates per grans de blat i el
resultat obtingut no diferi gaire de I’anterior: un simi inventa un procés
per a separar el gra de la sorra ila seva conducta fou imitada pels altres.

Semblantment als pongids, podem deduir que, des de la irrupcié de
I'australopitec fins a arribar a ’Homo habilis, el sistema de transmissio
de coneixements es basa en I’aprenentatge complementat amb la gesti-
culacié entesa com a pseudo-llenguatge.

A partir de I'inici del paleolitic (2,5 milions d’anys), amb la possibili-
tat de la parla incorporada per 'Homo habilis, i fins al final del paleoli-
tic mitja (any 40000) la tradicié oral com a mitja difusor de coneixe-
ments s’afegi a I'aprenentatge, mentre que I'aparicié de I'Homo sapiens
sapiens durant el paleolitic superior (anys 40000/35000) suposa la
incorporacié d’un tercer sistema divulgador: 'art escultoric i pictogra-
fic. Aquests tres sistemes de difondre el llegat cultural acumulat per les
generacions successives practicament no variaren fins que, a mitjan
neolitic, s’inventa I’escriptura.

Pel que fa a la mena de coneixements transmesos amb cada un
d’aquests mitjans, 'aprenentatge incidi en la transmissié dels costums
familiars-comunitaris, de la técnica productora d’utillatge, del sistema
d’explotacié recollector-cagador, com també de les activitats derivades
de la practica i la regulaci6 de la gesticulacié: el cerimonial, el ritu
funerari, la dansa i la magia, activitats totes que, durant el paleolitic
inferior i mitja, comencen a esbossar-se mitjancant el culte dels cranis,
practicat pels Homo erectus o Pre-neandertals europeus (500000-400000
a. n. e.), el canibalisme ritual i el costum d’enterrar els morts que es
fa vigent amb la cultura mosteriana, propia de '’home de Neandertal
(100000-35000 a. n. e.).

El llenguatge servi per a codificar la natura amb els mots i constitui
la base difusora dels relats, de les llegendes, dels mites i de les creen-
ces, mentre que I’art, amb una base pictorico-escultdrica, s’utilitza per
a codificar amb imatges el mateix pensament especulatiu que per mitja
dels mites, del ritual i de les creences hom transmetia a les noves
generacions, pensament centrat o fonamentat en I'actitud que ’home
i/o la comunitat primitiva adoptaven davant de I'univers.

Malgrat la diversitat de mitjans difusors dels coneixements que
conformen el pensament primitiu, es pot polaritzar aquest saber entorn
de la tradici6 oral donada la dependéncia aclaridora de I'aprenentatge,
de I'art i de la gesticulacié envers el llenguatge, tradicié que té una
plena vigéncia des de I'inici del paleolitic amb 'Homo habilis fins a
I'aparicié de I'escriptura, ja ben entrats en el neolitic (IV-III mitlennis).
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EL SABER PRIMITIU I L’ORGANITZACIO SOCIAL. LA TRADICIO ORAL.
EL SABER PRACTIC I EL TEORIC COM A RESULTAT
DE L’EXPERIENCIA I DE L’ESPECULACIO IDEOLOGICA

El saber primitiu es configura entorn d’una filosofia natural que,
d’una banda, introdueix una dimensi6é especulativa que, tot i fer refe-
réncia als sistemes de creences, fusiona les espécies organiques i I'or-
dre mineral amb els homes introduint-los dins d'un mateix context
mental; i, de I'altra, i com a conseqiiéncia d’aquesta visib sintetitzado-
ra, estableix un sistema de nomenclatura que tendeix a classificar tots
els elements (animals, vegetals, minerals o orografics) presents a la
natura.

Com a filosofia, el pensament primitiu consta d’una concepcié de
I'univers i d’'una de ’home, intimament interrelacionades, i d’una acti-
tud derivada com a resposta del substrat intellectiu. La concepcié del
moén és de caracter cosmic o panteista i I'univers és considerat com un
tot, és a dir, que homes, animals, plantes i terra constitueixen una
unitat vivificada per un mateix principi energétic. Aquest és un principi
superior o rector del qual depenen tots els éssers presents a la natura i
que manté 'harmonia, 'equilibri o I'ordre cosmic procurant que cada
cosa sigui al seu lloc i realitzi la funcié per a la qual ha estat creada.

La constataci6 de la vigéncia d’aquesta autoritat suprema és dona-
da, per tant, per la mateixa preséncia de 'ordre natural i per la seva
manifestacio als centres cosmics o a través de les forces de la naturale-
sa, sobretot de les que tenen un origen geologic, atmosfeéric o celest (el
llamp, el tro, el vent, la pluja, la muntanya...). Respecte a aixd, es
distingeixen tres nivells o ordres a I'univers: un ordre eteri, suprem i
rector, que controla i transmet la vida; un d’organic, és a dir, que afecta
tot ésser dotat de vida, que situa en un pla d’igualtat homes —vius o
difunts—, animals i plantes; i un de la matéria inanimada (el regne
bioldgico-mineral), on es desenvolupa I'activitat dels éssers vius.

El sistema classificador de 'univers, evidentment, pot ésser adop-
tat conformement a uns altres criteris. Per exemple, establint la divisi6
de la natura o dels éssers i de les coses d’acord amb tres categories,
respectivament associades al cel (el sol, els estels, els cossos celests, els
nivols, el dia i la nit, els ocells...), a la terra ferma (els animals carni-
vors, la muntanya, els arbres...) i a I'aigua (els peixos, les plantes
aquatiques, la tortuga, la boira...). Perd el que és important és no
perdre de vista que entre tots tres nivells no hi ha separacié perquée
estan units pel mateix principi vivificador.

Quant a la substancia d’aquest principi vivificador, es tracta d’una
causa energética, una forca, més que no pas una individualitat o una
persona en concret, almenys pel que fa referéncia a la consideracié que
li atorga la mentalitat dels grups primitius que visqueren durant el
paleolitic i la primera meitat del neolitic, ja que als documents grafics i
escultorics que ens llegaren —pintures rupestres i art mobiliar- aquesta
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forca no apareix mai concretada en una forma corporal que permeti
deduir el caracter director de I'ordre natural o, adhue, divi o sagrat.
Per aixo0, no sera sobrer de reproduir unes paraules de Read (1965 :
59 i s.) sobre la relacié existent entre la concepcié cosmica, la capacitat
de percebre i I'art dels pobles primitius africans:

En el pensament africa, tot ésser, tota esséncia, en qualsevol forma en
qué hom els consideri, s6n concebuts sempre com a for¢a i no pas com a
substancia. L’home és una forca, totes les coses sén forces, el lloc i el
temps sén forces i les modalitats sén forces. L’home ila dona(...), el gos i
la pedra (...}, 'orient i ahir (...), la bellesa i el riure sén forces, i com a
tals estan relacionades entre si. L’artista és 'home que pot dominar
aquestes forces i donar-los una existéncia formal. L’obra d’art és magica
perqué és una corporificacié de les forces sublims que determinen tots
els éssers (...). Probablement, la qualitat fonamental de I’art africa és el
dinamisme (...) [definit com a teoria que explica els fendomens de 'uni-
vers per una energia immanent]. Segons el pare Placide Tempels a la
seva Philosophie bantoue (1947), el pensament africa és condicionat per
la seva ontologia, és a dir, per la seva teoria sobre la naturalesa de I’ésser:
per a ells I'ésser és un procés i no un simple estat, i la naturalesa de les
coses és concebuda en termes de for¢a o d’energia més que de mateéria;
les forces dels mons espiritual, huma, animal, mineral i vegetal influeixen
constantment les unes en les altres, i gracies a llur coneixement i a llur
utilitzacié encertats I’home pot influir sobre la seva propia vida i la dels
altres.

Aquesta mentalitat que atribuim a una filosofia natural llargament
elaborada per especialistes, hereus d’una tradicié millenaria, es retroba
molt exactament en moltes altres societats primitives:

Quan un bruixot-guaridor de I'est del Canada arreplega arrels, fulles o
escorces medicinals, no es descuida mai de conciliar-se I'dnima de la
planta dipositant-hi al peu una petita ofrena de tabac, car esta convencut
que, sense el concurs de I’anima, el cos de la planta no tindria, per si sol,
gens d’eficacia (LEVI-STRAUSS, 1985 : 85).

La preséncia d’aquestes forces o animes a la natura, la influén-
cia constant de les unes en les altres en un flux reciproc d’interaccions
que condicionen l'activitat dels éssers i la caracteritzacié6 d’aquests
éssers com una substancia energética i no pas per llur materialitat son,
justament, algunes de les causes que expliquen que, dins d’aquesta
concepcié cosmica, no hi hagi un valor d’espai mesurable ni de temps
cronologicament considerat, ja que aquella copsa el mén com una
totalitat energética que el sacralitza (imago mundi) i, també, el caracter
intemporal del pensament primitiu es remet sempre a I’origen del mén i
converteix aixi el passat en un present continu,

En les societats primitives organitzades d’acord amb aquests prin-
cipis, el valor de la collectivitat preval per damunt de l'individual, la

39



identificacié amb la naturalesa i la necessitat de conéixer i respectar els
principis reguladors de la vida a fi de no alterar amb I'actuacié humana
I'equilibri cosmic. La unitat indestriable existent entre comunitat i
naturalesa és el que determina que tot alld que succeeix als rius, als
arbres, als astres, als animals, etc., repercuteixi, positivament o negati-
vament, sobre la collectivitat, unitat que, al mateix temps, fa compren-
sibles la situacié en qué es troben els homes davant I'univers i Pactitud
a adoptar-hi. Aixi, 'objectiu fonamental és coneéixer els principis coOs-
mics i llurs multiples manifestacions per tal de regular la conducta
comunitaria en funcié de 'ordre establert.

Com a resultat d’aquesta filosofia, el pensament primitiu ha desen-
volupat el que Lévi-Strauss qualifica encertadament com a ciéncia del
concret, basada en la percepcié directa de la realitat immediata, copsa-
da i valorada mitjancant els sentits i I’existéncia de la qual és constata-
da. D’aqui es dedueix la necessitat d’inventariar-la i d’integrar-la en un
sistema de correspondéncies que la facin accessible a’home i li assegu-
rin el benestar.

Els principis basics que fonamenten aquesta ciéncia reposen, doncs,
en 'obligacié de conéixer 'univers i, per tant, d’introduir-hi o d’impo-
sar-hi un cert ordre a causa de la multiplicitat d’elements presents a la
natura i de 'heterogeneitat de fendmens que s’hi produeixen, la qual
exigéncia d’organitzacié 1 d’ordre explicita la preocupacié i 'interés
d’inventariar sistematicament tots els components naturals, amb inde-
pendéncia de llur consisténcia fisica o immaterial, ja que tota classifica-
ci6 és superior al caos (LEVI-STRAUSS, 1985 : 52).

Pero, al mateix temps, 'acceptacié del que ja estava establert,
Iexigéncia d’ordre i la unitat imperant en el cosmos feien desitjable la
conveniéncia d’establir una correspondéncia entre la societat dels ho-
mes i la natura, entre I’estructura social i la natural. Es aixi com 'or-
ganitzaci social havia de reproduir 'ordre césmic per tal de mantenir
I'equilibri unitari de 'univers, condicib, per altra banda, indispensable
per a subsistir.

Un recurs per a aconseguir-ho fou instaurar lligams de parentiu amb
el cosmos —«els éssers que el pensament primitiu carrega de significa-
ci6 sén percebuts com si oferissin un cert parentiu amb els homes»
(LEVI-STRAUSS, 1985 : 79)—, analegs al que estableixen els homes entre
ells per reforgar llur posicié a 'interior del grup o la d’aquest en relacid
amb d’altres clans, i, en concret, amb els elements cOsmics principals
que el representen i que, als ulls dels humans, han despertat llur
curiositat a causa de les seves caracteristiques formals (grandaria,
magnificiéncia, fortalesa fisica, vol...) o de les activitats peculiars que
realitzen o, simplement, perqué sén indispensables per al seu benestar:

Les classificacions pretesament totémiques, les creences i les practiques
que s’hi relacionen no sén més que un aspecte o un mode d’aquesta
activitat sistematica general (...): cada societat (...) classifica no sols els
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seus membres humans, sind també els objectes i els éssers de la natura-
lesa, unes vegades segons llurs formes exteriors, d’altres segons llurs
dominants psiquiques i d’altres segons llur utilitat alimentaria, (...) pro-
ductora o consumidora (...}, sistema de classificacié que és un dels
elements primordials de llur organitzacié social general (LEVI-STRAUSS,
1985 : 200).

Aquesta era I'inica via possible perqué el contingut energétic asso-
ciat a la natura es transferis als homes i aquests poguessin sobreviu-
re. D’aqui la funcié del totemisme 1 la dels mites 1 dels ritus com a
expressié de la solidaritat existent al si del grup i entre els homes i la
natura i, en definitiva, com a sistemes d’organitzacié especulativa del
moén sensible.

Dins una visié unitaria de 'univers, on tots els seus components
estan en correspondéncia ~la grua amb el cel, 'aliga amb la muntanya,
el coleopter amb el terra, el colibri amb la planta, etc.; i, al seu torn,
cada animal i cada planta estan en connexié amb una part del cos, una
técnica, una classe social, una institucié...—, es contempla I’ordre huma
com una projeccié de 'ordre natural o viceversa (aquesta Gltima asse-
veraci6 és, possiblement, la més ajustada a la realitat ja que «en el pla
sociologic les classificacions totémiques permeten definir I'estatut de
les persones al si del grup i de dilatar el grup més enlla del seu marc
tradicional» [LEVI-STRAUSS, 1985 : 204]); és a dir, I’organitzacié social
esta establerta com si el mateix principi que regula les classificacions
animals i vegetals hagués d’ésser aplicat a I’estructura social, la qual
en queda afectada en el seu aspecte organitzatiu intern en tant que,
conformement al sistema de correspondéncies totémiques establert,
per un costat, els individus sén ordenats en classes socials i, per I'altre,
es consolida la relaci6 establerta entre les nocions mitiques i religioses
atribuides als elements naturals i les funcions politiques assignades a
les unitats socials.

En conseqiiéncia, mitjancant el totemisme les societats primitives
poden emmagatzemar i transmetre coneixements; al mateix temps, el
sistema total de les relacions socials es compenetra i esdevé solidari
d’un sistema de 'univers, catalogat sistematicament i pel qual la comu-
nitat, 'espai —~descrit en els seus components fisico-geografics— i els
éssers que el poblen s’integren —dins d’un present continu- en una
interdependéncia profunda de caire unitari que especifica la posici6
social i la dels homes envers el medi fisic.

En aquest sistema, la classificaci6 i/o el nom atorgat a cada element
constitutiu exerceixen una funcié identificadora («I’espai és una socie-
tat de llocs designats, com les persones [i els éssers presents a la
naturalesa] sén punts de referéncia al si del grup» [LEVI-STRAUSS,
1985 : 206]) i d’integracié que mostra la importancia que revesteixen
per a la mentalitat primitiva la nomenclatura o els seus homonims, el
llenguatge o la tradicié oral, en la mesura en qué aquesta organitza
I'espai i els seus components, determina el temps, situa els individus al
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si del grup, estructura la comunitat... Els noms, per a les societats
primitives, sén els pilars basics que permeten la continuitat del grup
—individualment i colectivament considerat- a causa de les seves impli-
cacions amb el totemisme; per tant, no sén pas una simple modalitat
d’un sistema classificador, sindé que, tal com hem expressat, és una
manera de fixar significacions: «Gairebé totes les societats primitives
formen llurs noms propis a partir de les denominacions clanico-totémi-
ques.» Per aix0, «d’'una banda, els noms propis deriven dels totems i
provenen d’un saber sagrat i esotéric; d’altra banda, estan lligats a la
personalitat social i acusen el conjunt dels costums, dels ritus i de les
prohibicions» (LEVI-STRAUSS, 1985 : 221).

Aquest caracter sagrat és el que molt probablement fa que en
moltes comunitats primitives hi hagi prohibicions que afecten I'is dels
noms propis, els quals no sé6n mencionats, puix, en certa manera, ano-
menar persones o identificar els totems és posseir-los o, més ben
dit, és descobrir la relaci6é de dependéncia envers ells, cosa que equival
a revelar I'esséncia constitutiva per la qual les coses, els éssers, sén tal
com soén.

Tot aquest substrat practic (classificador) i especulatiu (caracter
socio-religiés) del totemisme resta incorporat a la tradicié i a la historia
mitjancant el mite (llenguatge) i el ritu (costums), que «ofereixen com a
valor principal el fet de preservar fins a la nostra época, en una forma
residual, modes d’observacié i de reflexié que foren (...) exactament
adaptats a descobertes d’un cert tipus: les que autoritzava la natura a
partir de I’organitzacié i de I’explotacié especulatives del mén sensible»
(LEVI-STRAUSS, 1985 : 59).

El pensament mitic, presentat sempre amb un repertori d’imatges
que sovint en dificulta la comprensié, en realitat no pretén explicar
veritablement un origen, siné que, a cOpia de simbols i d’analogies,
s’apropa a un fet, el constata i n’aixeca acta: el fet que a un grup se li
atribueix un avantpassat totémic per rad de la seva aparicié a tal lloc,
perqué realitza tal accié o digué tals mots. El mite explica el fet, 'accié
o l'itinerari i tot seguit per I'ésser totémic. Per aixo, el relat mitic pren un
to descriptiu i no es proposa entrar en la via del significat. El que comp-
ta és el que succei i no pas les causes originaries o les possibles
atribucions significatives. La funcié del mite sembla demarcativa:

posar de manifest algun detall o per «marcar» una espécie. Aquest
detall, aquesta espécie, adquireixen un valor diferencial no pas en funcié
de Yorigen particular que els és atribuit, sindé pel simple fet que estan
dotats d’un origen, mentre que els altres detalls o espécies no en tenen.
La histdria (...) no explica el present, sind que opera una tria entre els
elements del present, atorgant només a alguns d’entre ells el privilegi de
tenir un passat. (...) Gracies al ritual, el passat (...) del mite s’articula,
d’una banda, amb la periodicitat bioldgica i estacioniria, i, d’altra banda,
amb el passat (...) que uneix, al llarg de les generacions, els morts i els
vius) (LEVI-STRAUSS, 1985 ;: 269 i 275).
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D’aquesta manera s’acompleix I’objectiu primordial d’assegurar-se
la benevoléncia de les forces superiors a través d’una cerimonia consi-
derada bé com una reproduccié de.l'ordre cosmic, bé com un instru-
ment que permet que 'energia vital continui produint els seus efectes a
I'univers.

El pensament primitiu no nega, per tant, 'esdevinenca historica,
pero, tot i reconéixer que hi ha un abans i un després, no li atorga gens
d’importancia ni de significacié. L’essencial consisteix a mantenir el
nexe d’unié amb els origens; d’aqui que sigui un pensament férriament
fidel al passat, a ’ensenyament transmés pels avantpassats, a la tradi-
cid, ja que aquesta déna als pobles primitius la seva rad d’ésser. Per a
ells, tal com expressa Lévi-Strauss, «’antiguitat i la continuitat sén els
fonaments de la legitimitat. Perd aquesta antiguitat recolza en I’absolut
ja que remunta a 'origen del mén, i aguesta continuitat no admet ni
orientaci6 ni graus» (LEVI-STRAUSS, 1985 : 275).

Es tracta, doncs, d’una historia, no pas cronoldgica, que remet a un
passat transferit constantment al present, una historia que se sustenta
en un pensament logic com el nostre ja que conté missatges que sén el
resultat de constatar els efectes del determinisme fisic. Perd, a diferén-
cia del pensament cientific, que se situa en la via del racionalisme, el
pensament primitiu tracta de les propietats sensibles com si fossin els
elements d’aquest missatge revestit de signes. Es aixi com aquest
pensament «aprofundeix la seva coneixenca amb !'ajut d’imagines mun-
di. Construeix edificis mentals que li faciliten la intelligéncia del mén
per tal com se li assemblen. En aquest sentit, hom I'ha pogut definir
com un pensament analogic» (LEVI-STRAUSS, 1985 : 302) i simbolic
alhora en qué les denominacions i les imatges tenen sentit en relacié a
la posicié que ocupen dins del sistema de significacions establert per
cada cultura primitiva. Es a dir, de les qualitats corresponents a cada
ésser present a la natura se’n selecciona i se’n reté aquella o aquelles
que permeten assignar a cada planta, animal, etc., una funcié signifi-
cant revestida de qualitats antropomorfiques: «Els iban (...), del sud de
Borneo, obtenen presagis interpretant el cant i el vol de moltes espécies
d’ocells (...). [Entre la gran varietat existent, aquest sistema endevina-
tori] reté només ocells als costums dels quals hom pot facilment atribuir
un simbolisme antropomorfic» (LEVI-STRAUSS, 1985 : 94-95), com si
existis per part de 'home la impossibilitat d’interpretar els fenomens
naturals sense assimilar-los als seus propis actes.

Un pensament orientat cap al concret, analdgic i simbolic alhora, és
una de les caracteristiques essencials que sintetitzen la mentalitat
primitiva afaiconada a redés d’un clima comunitari, perd, sobretot,
conjugal i filial, i en el qual les relacions de parentiu serveixen tant per a
estructurar internament i/o significativament el sistema o model cultu-
ral establert com d’instrument hereditari de transmissié del saber
acumulat per la successié generacional.

No obstant aix0, tot i considerar la unitat d’aquest saber i la seva
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coheréncia interna, és possible de distingir-hi dues orientacions basi-
ques: 'una com a ciéncia del concret que determina la urgéncia de
classificar exhaustivament la naturalesa en els seus aspectes visibles,
morfologics i qualitatius alhora que hom precisa les relacions econdomi-~
co-socials; i 'altra com a ciéncia especulativa que tendeix a fer intelligi-
ble el cosmos i afermar els nexes de parentiu establerts amb els homes.
La primera déna lloc a un saber practic, basat en la percepci6 sensitiva i
en I'experiéncia, que afecta el comportament i comprén el conjunt de
coneixements necessaris per a relacionar-se amb els medis fisic i social
(materials, técniques, economia, costums, relacions socials...), mentre
que la segona és la base d’'un saber teoric, no extret del contacte
immediat amb la natura, siné que té un substrat conceptual, de caire
especulatiu i, amb el temps, erudit, que fonamenta o aferma I’adscripcié
humana a I'ambit cosmic i que troba la seva plasmacié en les creences,
explicitades a través de I'art, dels mites i del ritual.

Aquest pensament rigords, sistematitzat, codificat amb el llenguatge,
I'activitat artistica i el cerimonial, explora la multiplicitat d’elements
existents a la natura, en dona compte exhaustivamenti intenta ordenar-
los i interpretar-los, fer-los intelligibles en la mesura dels coneixements
disponibles i de les necessitats sentides per les antigues comunitats
paleolitico-neolitiques. Es un saber desenvolupat entorn d’una teoria
del sensible que ha donat origen a una recopilacié exhaustiva de dades
geografiques, d’animals, de minerals i de plantes, I’esclat de la qual
correspon a I’época neolitica amb els seus avengos en els sectors de
I'agricultura, la ramaderia, I'artesanat, I'art i els diferents ambits de la
ciéncia: «kEs dificil explicar la revolucié neolitica sense la recerca del
coneixement en les societats primitives. Al cap i a la fi, la domesticacid
de plantes i animals només podia haver estat la conseqiiéncia de la
pacient observacié i, fins i tot, de I'experimentacié» (LEVI-STRAUSS,
1985 : 17). Aixi, 'home del neolitic és I’hereu d’una llarga tradici6é
cientifica de la qual ha derivat, en el transcurs dels millennis, la ciéncia
contemporania. Aquesta ciéncia del concret, fonamentada en I'estudi
acurat de les propietats sensibles, que ha classificat i explotat especula-
tivament el mon sensible és el substrat de la nostra civilitzaci6. Tal com
diu Lévi-Strauss, abans que primitiva és una ciencia primera, una etapa
vers un ordre racional.

Malauradament, d’aquesta etapa només n’han quedat bocins, restes
d’un pensament molt malmeés, adhuc deformat, per les adaptacions
introduides pels avatars historics i, sobretot, pels interessos dels grups
dirigents de les comunitats urbanes constituides a redds de I'evolucid
neolitica. En efecte, quan la invencié de I'escriptura fou un fet, les
dinasties regnants recopilaren 'antic saber transmés generacionalment
per via oral i interpretaren, segons la visid i les necessitats del moment,
els vells mites, I'autenticitat dels quals, en molts casos, garantia la
validesa del poder que els monarques o els cabdills s’atribuien en el si
de la comunitat humana.
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Fet ifet, el que ha arribat fins a nosaltres és constituit pels objectes,
per les imatges pictografiques, per les restes indicatives de certs rituals
i pels mites, pero tots estan despullats dels marcs especulatiu i social
que ens permetrien copsar-ne el significat logic i transcendent. L’Gnica
base explicativa ens és oferta pels mites i per les imatges conservades,
que hom pot interpretar tenint en compte 'adverténcia formulada per
Lévi-Strauss: «No n’hi ha prou d’identificar amb precisié cada animal,
planta, cos celest o fenomen natural evocats en els mites i en el ritual
(...); cal saber també quin paper els atribueix cada cultura al si d’'un
sistema de significacions» (LEVI-STRAUSS, 1985 : 94).

EL SABER NEOLITIC I LA TRADICIO ESCRITA.

EL CONTROL DELS MITJANS DE COMUNICACIO ESCRIPTURALS.
LA DISCRIMINACIO DEL SABER PRACTIC I DE LA TRADICIO ORAL
EN RELACIO AL SABER ERUDIT I LA TRADICIO ESCRITA.

EL DESCREDIT DEL TREBALL ARTESANAL

L’experiéncia acumulada en el passat paleolitic servi als pobles
epipaleolitics i eneolitics per a controlar la natura mitjancant I’explota-
ci6 gradual de I'agricultura i la ramaderia. Entre els anys 10000 i 5000
els poblats s’establiren i es desenvoluparen, i, amb ells, una gran
diversitat de cultures, a Palestina (Wadi en-Natuf, Einam, Jericd,
Beidha), a Anatolia (Catal Hiyiick, Hacilar), a Mesopotamia (Calat
Jarmo), desenvolupament que fou també extensiu a Egipte i a la vall de
I'Indus (regions de Sindh i del Panjab), a la Xina i a d’altres regions del
planeta. Es tractava de comunitats conservadores, amb un saber i un
comportament adaptats al medi ambient que introduien 1’equilibri en-
tre la societat i la natura. Aquesta norma de conducta troba la seva
expressié en les institucions socials i en les normes tradicionals i fou
consagrada per les creences.

En aquestes regions, i durant el IV millenni, va tenir lloc una trans-
formaci6é econdmico-social a conseqiiéncia de la primera gran divisié
social del treball. Les tribus de pastors i les d’agricultors s’havien di-
ferenciat als poblats primitius i abundancia d’aigua existent, la fertili-
tat de la terra i la capacitat transformadora del treball huma eren
factors favorables que potenciaren 'explotacié agricola. Perd, per tal
d’aprofitar al maxim !’aigua, calia la construcci6é de canals i d’installa-
cions hidrauliques per a drenariregar la terra. L’augment de les collites
i ’'excedent alimentari també hi introduiren la necessitat de consolidar
la defensa amb la construccié de muralles i 'organitzacié d’un exércit
regular per a resistir els atacs dels pobles atrets per la nova riquesa
generada. Ks evident que aquesta tasca requeria la collaboracié plani-
ficada de grups nombrosos, i d’aquests grups naixeren les comunitats
rurals successores de la primitiva ordenacié tribal, basicament cagado-
ra-recollectora.
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D’altra banda, les grans obres de caracter pablic promogueren
Iespecialitzacié del treball i la segona gran divisié laboral tot diferen-
ciant-se les activitats agricoles-ramaderes de les artesanes. Amb aixo la
productivitat del treball s’incrementa i I'intercanvi de mercaderies en-
tre artesans (no productors d’aliments) i agricultors augmenta dins de
la propia comunitat i entre comunitats veines. Més endavant aquests
intercanvis donaren origen a I’establiment d’un comer¢ regular entre
poblacions més allunyades.

En aquestes condicions, la trama social esdevingué més complexa i
es consolida un tipus d’organitzacié social fragmentat en diversos esta-
ments o classes, mentre que el sistema econdomico-productor i les
institucions del poder governamental tendiren a centralitzar-se. Les
transformacions operades en I’estructura social repercutiren evident-
ment en el conglomerat d’idees que asseguraven I’equilibri entre la
societat 1 el cosmos, i 'antiga concepcié totémica, que considerava
I'ordre huma com una projeccié de I'ordre natural o viceversa (vegeu
p. 41), hagué d’ajustar-se als canvis de mentalitat i als nous interessos
socials generats a conseqiiéncia de les innovacions politiques i econo-
mico-laborals.

D’aquesta manera, entre el 4000 i el 3000 a. n. e. el quadre socio-
econdmic vigent a Egipte, Mesopotamia o I'India ja no és el que
corresponia als primitius poblats agricoles, siné a comunitats rurals que
s’agrupen i algunes de les quals constitueixen nuclis urbans (com els
d’ Arpaciye, Hassuna, Tell es-Sauwan, Samarra, Tell Helaf..., a Mesopo-
tamia) que coexisteixen amb els antics poblaments rurals. La conversid
de la produccié autosuficient d’aliments en una economia basada en la
manufactura especialitzada i en el comerg exterior genera al seu torn un
gran augment de poblacié i un increment de la riquesa i del poder
d’algunes ciutats que afavoriren la constitucid, en el cas de Mesopota-
mia, de les ciutats-Estat a partir del Il i del IT millennis a. n. e.

L’establiment de les ciutats-Estat (Erldu Ur, Uruk, Lagas, Mari,
Babilonia, etc.), que imposaren llur hegemonia a un ampli territori
ocupat per unes altres ciutats amb les quals es mantenia una identitat
de llengua, de religié i d’organitzacié social, suposa la consolidaci6é
d’una estructura politica, administrativa i econdmica totalment nova,
basada en la imposicié d’una forc¢a dirigent centralitzada i la regulacid
del sistema de treball conforme a la diferenciacié de professions regla-
mentades en categories socials. El pla superior era ocupat pels monar-
ques i pels sacerdots i venien a continuacié els funcionaris i els escri-
vans adscrits a 'administracié reial o a la del temple i un nombrés
contingent d’artesans especialitzats, de soldats professionals i de co-
merciants, tots ells apartats de 'ocupacié primaria de produir aliments,
feina reservada als agricultors i ramaders, que constituien el nucli de
I'antiga organitzacié rural, desplacada ara per les noves activitats gene-
rades pel mateix desenvolupament urba. Amb aix0, I'antiga ordenacié
social clanica d’arrel totémica es transforma en una societat de classes
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o estaments en la qual el que comptava era tant els lligams familiars
com el tipus de treball, que, automéaticament, inserf els ciutadans en un
ordre o estament prefixat de I’esquema organitzador econdmico-social.
La capacitat directiva es concreta, doncs, en dues figures socials
personificades en el monarca i en el sacerdot, sovint fusionades; pel que
fa al primer, afegt a les qualitats propies del dirigent les corresponents a
les divinitats locals. Aixi les creences contribuiren a afermar !’ordre
social establert mitjancant un procés complex, primerament, d’huma-
nitzacié de la divinitat pel qual I'antiga forca cosmica (I'anima de les
coses, de la vegetacid, de la sembra i de la collita, etc.) es revesti de
trets i caracteristiques humans; i, segonament, de divinitzacié del cab-
dill de la comunitat, que assumia les prerrogatives del totem, amb el
qual mantenia lligams de parentiu, fet que perpetuava en I'esfera del
poder el clan o grup familiar del monarca. A Egipte, quan a principis del
IIT millenni Menes conqueri el delta i unifica I'Alt i el Baix Egipte,

el cabdill (...), identificat amb el totem del seu clan, monopolitzava la
comunié amb I'animal o objecte que tots els membres del clan veneraven
com a antecessor comi. En tot cas, Menes i els seus successors s’identi-
ficaren amb el falc6, Horus (personificacié alada del déu solar Osiris),
que era justament el totem del seu clan. Pero (...) els altres clans tenien
totems diferents. La unificacié d’Egipte significa, per tant, la victoria de
Horus, personificat ara en el cabdill del clan del falcé, sobre tots els
altres totems: aquests foren degradats al rang de segona categoria o de
deitats locals (CHILDE, 1984 : 211).

A Mesopotamia sembla que aquest procés es consolida amb Naram-
Sin, primer rei babilonic, que en la segona meitat del III milenni «fou
elevat a la categoria de déu» i «es denomina poderés déu d’Accad»
(KLIMA, 1983 : 48 i 100).

Quant a la dignitat sacerdotal, la seva categoria social era reconegu-
da des del moment que la divinitat, d’origen totémic, era una projeccié
de la voluntat comunal que, com a tal, havia de tenir els seus represen-
tants a la terra; aixi es constituia en una corporacié sacerdotal, santifi-
cada amb I'autoritat divina. Com a delegats d’aquesta autoritat supre-
~ ma, els sacerdots eren un factor d’equilibri i de mediaci6 social ja que
interpretaven la voluntat divina, especificaven el ritual en virtut del
qual la comunitat connectava amb les forces supremes i propiciaven a
favor d’ella el poder i!'eficacia divina que, en certa manera, ara personi-
ficaven.

El palau i el temple, fusionats o no sota el comandament d’un tnic
representant que podia ésser monarca i gran sacerdot alhora, foren el
centre o els centres primordials de P'activitat desenvolupada a les
ciutats-Estat de Mesopotamia. Pel que fa a la incidéncia del temple en
la vida de la ciutat, la seva preséncia no sols suposava que el déu tenia
assignada la seva residéncia a la terra, sin6 que també comportava
Padscripcié d’una extensa propietat territorial i d’'un nombre ingent de
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servidors que treballaven sota les ordres de la corporacié sacerdotal
que controlava i inventariava el tresor divi:

El poder i la importancia dels temples sumeris eren sobretot una conse-
qiiéncia de les seves grans possessions territorials, que havien obtingut
de mica en mica amb els regals i les ofrenes que hom feia al temple i
també mitjancant compres. [Aquests latifundis] els proporcionaven un
gran poder politic i economic. Els beneficis dels productes agricoles i
artesanals i de les empreses comercials fluien a les arques del temple.
D’altra banda, el temple s’havia de preocupar de la seguretat del seu
territori, preocupacié que es posava de manifest en la construccié de
muralles i fortificacions i en ’adquisicié de material de guerra (KLIMA,
1983 : 98-99).

Per a poder administrar aquests terrenys i el gran nombre d’activi-
tats que aixd generava, com també realitzar 1’enorme tasca constructo-
ra, era necessari engegar un complicat engranatge administratiu en qué
podem distingir un seguit de categories de dignataris, de servidors del
temple i d’empleats que duien a terme les tasques agricoles, comer-
cials, constructores i militars.

Per raons diverses, dins d’aquest gran nombre d’activitats sobre-
sortiren dues funcions especifiques assumides per I'arquitecte i1’ escri-
va, els quals aconseguiren, per primera vegada en la historia, trencar la
barrera social que vedava als oficis artesans I’accés a la categoria reco-
neguda als oficis que, per llur valor comunitari, hom situava a 'esca-
lafé social directiu, que eren el cas del sacerdot o del mateix militar. En
el cas de 'arquitecte, el fet que el monarca i/o el gran sacerdot fossin
els constructors del temple (residéncia de la divinitat o edifici que, a
petita escala, recreava I’ordre cdOsmico-teoldgic) i, per tant, fossin consi-
derats els arquitectes de I'univers conferi ascendéncia social a un ofici
artesanal que, quant a dignitat, no es diferenciava de qualsevol altra
activitat. Aixi no sorprenen les declaracions dels monarques que cons-
ten als relats corresponents a diferents indrets del Proxim Orient,
segons les quals havien rebut els planols del temple de les mans de la
deitat —ja que hi havia inscrit al temple el secret de les lleis que regien
I'univers—, o el fet que ells mateixos es fessin representar amb la roba i
les eines propies de l'ofici d’arquitecte. Com veurem tot seguit en
parlar de I'escriva, es tracta, en el cas de I'arquitecte, de la dignificacié
d’un saber practic embolcallat d’erudicié (saber escriptural, matemati-
co-astrondmic i teoldgic) que conferia un rang social reforgat per la
proximitat a I’esfera del poder, concretat en la persona del mateix mo-
narca i, també, gran sacerdot.

La realitzaci6 de vastes obres pabliques aplicades a I’agricultura o a
la defensa, a la construcci6 del temple i del palau, i la comptabilitzacié
dels béns derivats de I’activitat artesanal, de Iagricola-ramadera i co-
mercial o adhuc de les continues ofrenes adregades a la divinitat van
fer veure la conveniéncia d’establir un sistema de registre per a poder
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controlar la gran quantitat de mercaderies que continuament afluien
al temple. En aquell moment, entorn de I’any 3000, és quan s’establiren
les normes que permeteren fixar els rudiments del calcul, del sistema
escriptural i de les regles per a pesar i mesurar.

L’establiment del sistema escriptural més antic conegut, I’escriptu-
ra cuneiforme, es deu al poble sumeri, encara que aquest, tal com
s’ explicita en diversos mites, ho atribui als seus déus i, entre ells, a
Enki, déu de l'aigua i de la saviesa, considerat com el creador d’aquest
sistema de comunicacié. En un principi, I'escriptura era constituida per
signes pictografics que, més tard, esdevingueren ideografics, fins que al
final es convertiren en fonogrames. L’origen de I’escriptura suméria se
situa a I'entorn del Il mitlenni i cap al 2500 ja havia assolit els caracters
propis de I'escriptura cuneiforme, que sembla que fou inventada i
utilitzada de primer pels sacerdots d’una manera exclusiva. Els egipcis
també desenvoluparen un sistema escriptural propi entorn del 3000
(escriptura jeroglifica derivada de la pictografica i de la hieratica), tes-
timoniat des de les primeres dinasties.

Quant a les troballes arqueoldgiques suméries, els primers docu-
ments pictografics inscrits en tauletes de fang es remunten als anys
3000-2800 i foren localitzats en I'estrat IVa de les excavacions efectua-
des a Uruk, ciutat-Estat situada al sud de Sumer. Igualment, i corres-
ponent al mateix indret i a la mateixa época, en excavar la capella d’un
ziggurat «hom va trobar una tauleta en la qual es conserven la impressi6
d’un signe i les empremtes d’algunes xifres numeériques. Es tracta de la
tauleta de comptes més antiga del mén» (CHILDE, 1984 : 196). A
Djamdat Nasr (Babilonia) és possible de seguir les etapes segiients, car
s’hi localitzaren moltes tauletes primes de fang sense coure que consti-
tueixen els primers documents administratius i estats de comptes per-
tanyents als temples sumeris.

Molts d’aquests documents, datats a partir del 2000 a. n. e., no s6n
simples comptes, contractes o calculs, sindé que illustren el desenvolu-
pament de la civilitzacié urbana amb la férmula de pactes i de textos
litdrgics 1 historics; adhuc s§’hi transcriuen les epopeies i els mites
sumeris o es fan ressd dels codis legals. Aquest és el cas de les lleis
establertes per Ur-Nammu, fundador de la III dinastia (2050-1950 a. n. e.)
d’Ur, ciutat que, en aquella época, fou el centre politic de Sumer. Ur-
Nammu «va fer pabliques (...) un seguit de lleis que passen per ésser les
normes juridiques més antigues de la historia de la humanitat. (...) El
text de la seva obra és conservat en una tauleta de fang (...). Al proleg es
presenta Ur-Nammu com a rei per la gracia divina que ha de fer pablica
amb les seves lleis la voluntat dels déus» (KLIMA, 1983 : 49 i 181).

Aquestes lleis foren copiades i transcrites en gran part en el codi de
Hammurabi, sobira que cap al 1800 a. n. e. dugué a terme la unificacié
de Babilonia i es proclama rei d’Accad i Sumer. A més d’imposar una
capital comuna, un calendari tnic i un sistema permanent de govern,
Hammurabi establi un codi comi de lleis escrites gravades en una
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columna o estela de basalt negre. A la part superior de la cara davantera
apareix un relleu que representa el monarca, amb les robes sacerdotals,
rebent les lleis del déu del sol i de la justicia, Samas, anomenat també
Marduk. Sota el relleu comenca la relacié de les lleis, el contingut de les
quals sanciona el dret processal i patrimonial, el dret matrimonial i de
I'heréncia i el dret penal; també inclou diverses normes referents als
estaments socials (esclaus, servidors palatins...).

L’escena representada a I’estela de Hammurabi es constitueix en un
simbol que resumeix amb for¢a claredat la nova situacié generada amb
Paparicié de I'escriptura. El sobira, fent-se dipositari de les lleis dicta-
des pel déu Samas i essent aquestes perpetuades a la pedra mitjangant
els caracters escripturals, sentencia la fi de la tradici6 oral. A partir
d’ara, la transmissi6 del saber —explicitament sancionat per I'autoritat
divina i reial- resta encomanada als signes grafics.

Aixi, la veritable importancia de 'escriptura radica en el fet que
revoluciona la transmissié del coneixement huma. Si fins en aquell
moment el saber s’havia perpetuat generacionalment en I’ambit fami-
liar conforme a les relacions de parentiu, i era un saber resultant de
I'experiéncia que es transmetia per mitja del precepte oral, de 'exem-
ple i de I’art, amb el favor reial el valor de la tradici6 escrita se situa per
damunt de T'oral i, de retruc, es produi una devaluacié social de I’en-
senyament parlat que contrastd amb 'ascendéncia prestigiosa que
assumi la transcripcié escrita.

Aquest prestigi, ja posat en relleu mitjancant 'origen divi atribuit a
Pescriptura, repercuti, com és logic, en la consideracié social de queé
gaudia 'escriva i en el fenomen de discriminacié socio-cultural que
gravita sobre la tradicié oral a causa de la impartici6 de I’ensenyanca a
les escoles —«posseim documents cuneiformes sumeris sobre 'orga-
nitzaci6 de les escoles mesopotamiques durant la primera meitat del IT
millenni a. n. e. (...). S’hi han trobat molts textos escolars» (KLIMA,
1983 : 214)—, a la qual sols tenien accés uns estaments socials reduits
arrenglerats al sector dirigent.

L’escola substitui, doncs, la familia com a instituci6 a la qual s’enco-
manava preservar i transmetre els coneixements adquirits i la tradicié
oral queda socialment desqualificada com a garantia d’un saber verac,
objectiu i cientific: «Coneixem uns altres documents cuneiformes que
proven que I'escola sumeéria era considerada com una valuosa font de
formaci6 i que gaudia d'una consideraci6 especial» (KLIMA, 1983 : 216).
Al mateix temps, com ja tindrem ocasié d’insistir-hi, el saber practic
derivat de 'experiéncia perdé categoria en relacié al saber erudit o
teoric, transmeés ara per la via escriptural.

L’avaluacié experimentada per I'escriptura no és pas accidental,
sind una conseqtiéncia, tal com hem vist, de les necessitats, rigorosa-
ment practiques, peculiars de I’economia urbana que es trasllueixen a
la documentacié conservada: «Els arxius més antics dels temples regis-
tren els préstecs fets pel déu als agricultors (...), els camps concedits als
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arrendataris (...), els salaris pagats als constructors d’embarcacions, als
teixidors i (...) a d’altres empleats» (CHILDE, 1984 : 205).

La matematica i I'escriptura com a sistemes de registre socialment
reconeguts resultaren, per tant, imprescindibles per a desenvolupar
I'economia urbana i, en primera instancia, per a dur satisfactoriament
els comptes del temple. L’exigéncia d’aprendre de comptar, de llegir i
d’escriure esdevingué fonamental si es volia seguir el ritme del temps.
El resultat immediat fou la creacié de centres especialitzats en 'en-
senyament d’un sistema de transcripcié i control que, per si mateix,
resultava for¢a complicat, com ho demostren 'escriptura cuneiforme,
que, adhuc després d’haver passat per un procés de simplificacié que
dura més de dos mil anys, encara emprava entre sis-cents i mil carac-
ters diferents, o la jeroglifica i hieratica egipcia, que en tenia, aproxi-
madament, uns cinc-cents.

En aquestes condicions, per a poder llegir o escriure era imprescin-
dible de memoritzar aquest embalum enorme de simbols grafics i
aprendre les recargolades regles de llur combinacid, que feien «inevita-
ble que I'escriptura fos un art veritablement dificil i especialitzat el
domini del qual requeria un llarg aprenentatge. La lectura continuava
essent una iniciacié misteriosa que era assequible a través d’una ins-
truccié prolongada. Només uns quants gaudien (...) [de la possibilitat]
de penetrar els secrets de la literatura» (CHILDE, 1984 : 247), i aix0 era
més sensible encara en els rengles dels qui tenien accés al temple i/o al
palau, on per la seva economia puixant i la seva administracié compli-
cada s’installaren les primeres escoles:

Les escoles es trobaven dins els temples i els palaus mesopotamics.
Sobre els bancs, (...) s’asseien els escolars, els futurs escrivans fills tots
ells de les millors families, tal com es percep clarament a les llistes
d’escrivans conservades (...), on també s’indica la professi6é dels pares,
que quasi sempre formaven part dels alts dignataris del temple, dels
vells de la ciutat, dels funcionaris administratius o dels mateixos escri-
vans. Fins a I'época de Hammurabi no es troba cap dona entre els futurs
escrivents (KLIMA, 1983 : 214).

El prestigi de qué gaudia el revolucionari sistema de transcripcié de
coneixements, derivat en part del caracter practic que es desprén del
seu Us, si el comparem amb el sistema antic, el qual combinava I’exem-
ple amb la imparticié oral del saber, és perfectament reflectit a la
citacié que precedeix aquestes linies, on constatem que entre els pares
de Palumnat figuren els vells de la ciutat, és a dir, aquells qui perla seva
experiencia gaudien del respecte comunal d’ésser considerats els dipo-
sitaris de I'antiga saviesa heretada dels avantpassats. En aquest res-
pecte, també és prou significativa una composicié suméria, titulada Un
dia escolar i de principis del II millenni a. n. e., redactada per un escriva
acreditat, mestre d’'una escola, que descriu la tasca d’'un alumne i la
reputacié que li atorga. El mestre felicita el deixeble per la seva aplica-
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cié i1 acaba dient-li: «Jove, tu pots atényer el pinacle de Vart d’escriva
(...), tu pots ésser un guia per als teus germans, el cap dels teus amics i
el primer entre els escolars. Has fet bé els teus deures i t'has convertit
en un home savi» (KLIMA, 1983 : 216). La conclusid que s’extreu de les
paraules del mestre és clara: si bé abans 'accés a la saviesa requeria un
cumul d’experiéncies sospesades i avaluades de manera que arribaven
a constituir un corpus de coneixements o sintesi de la cultura vigent
en una comunitat i transmesa mitjancant la paraula i I'exemple, ara
aquest saber es concretava i es recloia cada vegada més en 'expres-
si6 escrita i, per tant, la seva adquisicié depenia de I'accés als centres
de difusié: juntament amb les escoles elementals, on s’ensenyava de
llegir, d’escriure i de calcular,

existien unes altres institucions superiors (...) on s’estudiaven les dife-
rents branques de la ciéncia d’aleshores, que s’havien desenvolupat a
partir de les concepcions religioses de I'época i servien principalment al
palau i al temple (...) i on hom aprenia teologia, la doctrina sobre la
creaci6 del mén, regles litirgiques, I'art de la prediccid i dels conjurs i els
principis de I'astronomia, de I’astrologia, de les ciéncies naturals, de la
mineralogia, de la fisica, de la quimica i de les arts médiques i quirirgi-
ques. S’hi adquirien coneixements filologics i lexicografics (KLIMA,
1983 : 216).

Aixi, Vaprenentatge de I’escriptura no sols trencava la transmissioé
tradicional del coneixement, sind que, impartint-se aquest a les escoles,
tenia unes especifiques repercussions socials, car hom seleccionava
I'alumnat i Iescola es constituia en filtre d’aquells qui tenien accés a
I'ensenyament: «En I'antiguitat oriental (...} 'admissié a les escoles no
depenia del naixement, encara que no sabem el nombre d’alumnes
admesos. La veritat és que el pablic de lectors hi devia haver constituit
una petita minoria dins una enorme poblacié d’analfabets» (CHILDE,
1984 : 248).

Ensems, per un altre biaix, I'escola permetia verificar I’ensenya-
ment impartit i fer que s’adeqiiés als interessos del poder constituit, la
qual cosa equivalia a posseir el control dels mitjans de comunicacié
propis de I'época, sobretot des del moment que es crearen arxius i
biblioteques —«juntament amb els arxius relatius a ’administraci6 i
I'economia dels palaus i dels temples, existien també arxius comercials
i familiars (...). La creacié de biblioteques a Mesopotamia depenia
principalment de I'existéncia d’institucions d’ensenyanca [installades]
de primer als temples i més endavant als palaus. Hom hi reunia les
obres literaries suméries (...) i també obres especialitzades, de manera
que les biblioteques ens ofereixen una imatge completa del desenvolu-
pament de la cultura mesopotamica» (KLIMA, 1983 : 217)~, on, d’una
manera sistematica, es codificava el saber a mesura que, per tal de
facilitar-ne I'estudi i conservar-lo per a les generacions futures, la
salvaguarda dels coneixements cientifics (topografics, astrondémics, mé-
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dics, etc.), literaris (mites, epopeies, narracions, etc.) i teoldgics fou
encomanada a I’expressid escrita.

D’altra banda, tant els coneixements practics com els teorics o
especulatius, quan foren traspassats a 'escriptura, restaren impregnats
d’'una forta arrel conceptual i ensems erudita derivada del caracter
abstracte del llenguatge, incrementat ara pel fet de I’escripturacié i per
unes circumstancies determinades d’indole religiosa i historica:

També, inevitablement, les paraules escrites amb tanta dificultat i desxi-
frades d’una manera tan laboriosa degué semblar que posseien una
autoritat en si mateixes. La immortalitzacié de la paraula per mitja de
Pescriptura es devia haver pres com a quelcom sobrenatural [recordem
I'origen divi conferit als signes escripturals, vegeu p. 49]: probablement
era un acte magic que un home desaparegut del mén dels vius (...) pogués
encara parlar des d’una tauleta de fang o un rotlle de papir. Les paraules
aix{ expressades devien posseir una espécie de mana [si el paisatge
evocava als ulls dels primitius el record i les accions dels avantpassats
totémics {vegeu p. 41), encara devia subjugar-los més el fet de poder-ne
escoltar les paraules]. Aixi, els homes erudits d’Orient, igual que els
escolastics de 'Edat Mitjana, s’inclinaven envers els llibres amb prefe-
réncia a la natura (...). [Aleshores,] en lloc d’exigir llibres que (...) inclo-
guessin els descobriments més recents, els estudiants egipcis o babilo-
nics els apreciaven per llur antiguitat (CHILDE, 1984 : 250 i s.).

Més tard, quan es va produir la unificacié babilonica que engloba els
territoris de Sumer i d’Accad entre els anys 1800/1700 a. n. e, la
primera dinastia, encap¢alada pel monarca Sumuabum i el seu succes-
sor Hammurabi, era semita, i, amb aquesta,

la llengua semitico-accadia es converti en la llengua oficial. El sumeri
romangué com una llengua morta. Pero els venerats textos antics eren
escrits en sumeri, i, llavors, el sumeri es converti en la llengua de la
religié, com va succeir amb el llati a 'Edat Mitjana. Els sacerdots dels
temples (...) aprenien, doncs, la tradicié suméria (...). Naturalment, con-
sideraven que els antics déus del pais havien de continuar essent propi-
ciats amb la litGrgia sumeéria: els antics poders magics només podien
ésser invocats amb encantaments sumeris (CHILDE, 1984 : 250 i s.).

A Egipte i a d’altres indrets succei una cosa semblant.

La tendéncia a distanciar-se de la natura i la valoracié dels llibres
com a contenidors madgics del saber antic derivaven en la seva major
part del gran respecte que, al llarg de les generacions, havia consolidat
el valor de la tradici6 oral —dels mots que servien per a identificar les
coses, amb el totemisme com a rerafons— i que ara es feia extensiu a la
tradicié escrita, hereva de I'antiga tradicié. Aquests prejudicis contri-
buiren a augmentar ’aspecte erudit de 'expressi6 escrita, caracteristi-
ca identificada amb la saviesa i embolcallada de la gran consideracid
amb qué, als ulls dels ciutadans, era sospesada la funcié de 'escriva o
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del futur lletrat: «Els escrivans eren personatges importants i d’una
amplia cultura (...). Entre els servidors del temple, alguns escrivans
ocuparen carrecs d’una importancia considerable. La seva tasca tenia
un prestigi idéntic a tot el Proxim Orient» (KLIMA, 1983 : 81).

No era estrany, doncs, que la professié d’escriptor fos cobejada
malgrat ésser un ofici com un altre, técnicament comparable amb el
metallirgic, el cisteller o el sabater per citar-ne alguns; pero era un ofici
rendible que conferia una posicié privilegiada i oferia unes perspectives
d’ascensié als carrecs, a la riquesa i a ’honor. Pot ésser que, a causa
d’aquestes prebendes implicites al carrec, la capacitat de llegir i d’es-
criure no fos pas desitjada com un instrument d’accés al coneixement,
sindé com un escalafé cap a la prosperitat i la posicié social elevada.
Resulten illustradores d’aquesta situaci6 les admonicions paternes re-
collides en un document egipci del Nou Imperi (1600/1100 a. n. e.) que
subratlla el contrast existent entre els privilegis de qué gaudia un es-
criva i les penalitats sofertes per un artesa:

«[Fill meu,] escriu en el teu cor que has d’evitar la feina dura, de qual-
sevol mena, i ser un magistrat de reputacié elevada. L’escriva esta alli-
berat de les tasques manuals; és ell qui déna les ordres (...). No vols ad-
quirir I'espatula de I'escriva? Es el que estableix la diferéncia entre tu
[i les penalitats] (...) de 'home que fa anar un rem, (...) del metallargic,
del fuster (...), del picapedrer (...), del teixidor (...).» Les perspectives
d’ascens social implicades en aquestes recomanacions {...) [denoten] una
actitud general envers els treballs burocratics i la ciéncia tedrica contras-
tats amb el treball manual i les ciéncies aplicades, actitud [discriminatd-
ria] que, probablement, es remunta a les primeres fases de la vida urbana
i fou idéntica a Sumer i a Egipte (CHILDE, 1984 : 248 i s.).

El mateix va passar respecte a la valoracid social que es féu de les
matematiques, la medicina, 'astrologia, etc., ciéncies eminentment prac-
tiques connectades amb els oficis, les quals, pel fet d’assumir la forma
escrita, esdevingueren erudites:

A Egipte i a Babilonia les matematiques, la medicina i astrologia te-
nien el proposit manifest de satisfer unes necessitats existents al si
d’aquelles societats. Tractaven de resoldre els problemes sorgits real-
ment en el curs de les transaccions i de les construccions, de la guaricié
de les malalties (...), de la determinacié de les temporades agricoles i,
encara més, de la prediccié de la fortuna dels homes.

Perd aquestes ciéncies, juntament amb veritables pseudo-ciéncies
(alquimia, endevinacié...),

servien de tema a tractats escrits. D’aquesta manera formaren un cos de
ciéncies erudites només assequible a aquells qui estaven iniciats en els
misteris de la lectura i de I’escriptura. Per aquest mateix fet, les discipli-
nes en qiiestié estaven exposades a divorciar-se de la vida practica. En
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entrar a I'escola, 'alumne girava 'esquena a I'arada i al banc del fuster
(CHILDE, 1984 : 250 i 255).

L’escriptura conferia, doncs, una posicié respectable que situava
Pescriva en el rengle social superior al costat del monarca, del sacerdot,
del militar, etc., que contrastava amb el baix escalaf6 reservat al treball
artesanal, a 'agricultura o a la ramaderia. «Ara bé, el progrés en!’época
paleolitico-epipaleolitica fou degut, principalment, a les millores intro-
duides en la técnica, aconseguides probablement pels artesans i agri-
cultors. Per0 en la divisi6 de classes instituida per la societat urbana els
escrivans pertanyien a la classe superior» (CHILDE, 1984 : 249), mentre
els artesans o els camperols quedaven desplacats dels organs decisoris.

Aquest capgirament social tingué una repercussié directa en la
valoracié de la tasca artesanal, en la determinacié del contingut del que,
a partir d’aquell moment, fou considerat un veritable coneixement i en
la manera de transmetre’l. En el fons, amb la posicié social adquirida
per l'escriva es produi una neta escissié en la consideracié del saber,
que actua com a factor social i discriminatori acceptat per les genera-
cions vinents i, alhora, consolida la dicotomia, encara vigent avui dia,
entre activitat practica i/o artesanal i teorica, entre saber practic i
erudit; o, dit altrament, entre tradicié oral i escrita: el saber practic
(agricola, metallGrgic, miner...) derivat de «la botanica, la quimica i la
geologia no era inclos (...) en la tradicid literaria, els exponents de la
qual menyspreaven el treball manual: el saber artesa no adoptava
la forma escrita ni es manejava com un llibre» (CHILDE, 1984 : 250).
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lll. EL TREBALL | EL FENOMEN OBJECTUAL:
LES ACTIVITATS PRODUCTORES
ARTESANA | ARTISTICA

L’ACTIVITAT DEPREDADORA COM A RESPOSTA A UNES NECESSITATS:
L’ESPECIALITZACIO EN LA RECERCA DE L’ALIMENT

I’home és un ésser que ha arribat a aconseguir la situaci6 en la qual
es troba gracies a la qualitat d’estar altament especialitzat en la recerca
de 'aliment. Podriem dir que aquesta intencié condiciona en gran part
la seva activitat i que tot alld que hom pugui fer, fins i tot allo que ens
pogués semblar que roman al marge d’aquesta intencid, esta condicio-
nat a la consecucié de I'objectiu alimentari. Aixi, la installacié en un
territori o la mateixa activitat productiva, almenys en el seu origen,
tenen una connexié intima amb la recerca de 'aliment. Ara bé, 'accés a
Paliment d’un ésser organic depén en Ultima instancia dels recursos
disponibles a ’entorn i, en conseqiiéncia, el fet de poder-ne disposar
dependra de la coneixenga d’aquells elements o materials susceptibles
d’ésser aprofitats com a tals o d’ésser transformats. Justament per
aquesta rad, especialitzar-se en 'obtencié de I'aliment és un factor de
desenvolupament conceptual, técnico-econdmic i adhuc social des del
moment que es requereix I'ajut comunitari per a assegurar-ne la pos-
sessio.

L’habitatge, la recerca de I'aliment i el treball productiu sén tres
grans parametres de 'activitat de I’home, perfectament enllagats, que
en condicionen l'esfor¢ per dotar-se dels productes que asseguren la
seva supervivéncia. Perd I'assentament en un territori, fet manifestat
mitjan¢ant la installacié a les coves o la construccié de I'habitacle a
laire lliure, i la consecucié de 'aliment han estat aspectes importants
de Pactivitat humana.

Es obvi que la possibilitat d’explotacié del territori sera determina-
da per I'objectiu de 'activitat que s’hi vol dur a terme, pels materials
que conformen I’espai geografic i per I'eficacia quant a llur utilitzacidé o
transformacié. En definitiva, es tracta de tres aspectes d’'una mateixa
activitat que depenen, en llur origen i en dltima instancia, de les
caracteristiques fisiques que conformen el cos de I'home: el bipedisme,
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la torsié del coll i cada un dels sentits que collaboren a la presa de
contacte amb el medi fisic i faciliten ’exploracié minuciosa dels seus
components, mentre que la capacitat prénsil i tactil de la ma actua com
un instrument que permet realitzar I’analisi qualitativa dels productes
seleccionats. A I'Gltim, el cervell, amb la seva capacitat de relacié i de
memoritzacid, sintetitza les dades qualitatives subministrades pels sen-
tits i permet una valoracié exacta dels materials triats respecte a llur
utilitzacié o aprofitament. Es innegable que la recerca minuciosa, ’at-
zar i 'experiéncia sén factors que, en un moment donat, poden ésser
determinants en la tasca d’exploraci6é del territori i de seleccié dels
productes més idonis.

Mentre el procés d’hominitzacié es mantingué en la fase de I'aus-
tralopitec, ara fa entre 6 i 2,5 milions d’anys (inici del paleolitic i
aparicié de 'Homo habilis), aquest hominid es diferencia ben poc dels
seus congéneres, els pongids, tot i tenir en compte 'interregne del
ramapitec, si n’exceptuem la posicié bipeda. Morfoldogicament, la dife-
renciacié no era gaire perceptible, i des d’un punt de vista depredador
encara menys ja que I'australopitec, com qualsevol altre ésser organic,
es limitava a cercar, recollectar i aprofitar el que trobava al seu abast
per tal d’alimentar-se. Precisament per aquesta actitud que adopta
I'australopitec envers I'entorn, bé es tracti de I'afarensis, de 'africanus
o del robustus, es considera que el procés d’hominitzaci6 és, en una fase
inicial, escassament diferenciat del mantingut pels altres animals.

Nogensmenys, el bipedisme, i ja ho hem expressat a bastament, és
una qualitat per si mateixa molt acusada que introdueix unes variacions
notables en el comportament dels nostres avantpassats hominids i en la
conformaci6é futura del nostre organisme. L’alliberament de la ma3,
la visi6 frontal i binocular i el creixement del cervell en sén els resultats
més sorprenents, a més de la repercussié que tindra en la conformacid
de la cavitat bucal i la modulacié del llenguatge. Pensem, per exemple,
en el gir radical que suposa contemplar una vasta superficie de terreny,
delimitada, aix0 sf, per un horitzé variable a mesura que hom es
desplaca; tenir la capacitat de destriar-ne cada un dels components i, al
mateix temps, la d’integrar-los en la unitat de la visié paisatgistica,
sobretot si comparem aquest «mirar» amb la limitacié visual imposada
per la posicié6 quadripeda. Per si mateixes, cada una de les qualitats
esmentades podria ésser prou diferenciadora per a atorgar a I’ australo-
pitec uns trets caracteristics i inconfusibles respecte a les altres espe-
cies animals, perd, mentre aquestes qualitats no assoliren un desenvo-
lupament ple i una sincronitzacié perfecta, no sén suficients per a
establir una linia divisdria, clarament delimitada, entre 'hominid i
I'animal.

En realitat, es necessitaren 3,5 milions d’anys per a poder afirmar el
caracter plenament huma de ’hominid. Durant aquest immens pream-
bul temporal, i atés que no s’han localitzat estructures d’habitat, hom
pot afirmar que laustralopitec es desplacava continuament per les
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terres orientals i sud-africanes guiat pel seu instint i, potser, estimulat
per la variacid paisatgistica (que, molt probablement, segons un organi-
grama de necessitats, hauria de computar-se en termes alimentaris)
introduida pel mateix desplacament. La tria d’un refugi adequat per a
aixoplugar-s’hi o posar-s’hi a recer de les incleméncies climatiques o
dels animals que podien considerar-lo una menja desitjable, la recol-
lecci6 de les fruites, de les llavors i de les arrels com a aliment vegetal,
Paprofitament de la carronya deixada pels animals cacadors i la vida de
relaci6 conjugal, amb I’atencid i la proteccio consegiients dels familiars,
s6n les activitats que omplien la vida de I'australopitec, activitats,
almenys en aparenc¢a, molt semblants a les de qualsevol altre animal.

No obstant aix0, la similitud entre 'activitat dels hominids i la dels
animals és aparent, tal com hem matisat al comentari que precedeix
aquestes linies. I les diferéncies sén donades per la mateixa posicié
erecta arran d’una evoluci6 progressiva vers la descoberta del paisatge,
la coneixenca dels productes i llur variabilitat a I’entorn paisatgistic,
I'aprenentatge respecte a llurs qualitats, la determinacié, basada en
Pexperiéncia, d’aquells que seran mengivols o no, la distincié entre
dues menes de menja (vegetal i carnica), la coneixen¢a morfologica dels
components paisatgistics, la constatacié de les dificultats orografiques
imposades al desplacament, la valoracié de I’espai terrestre com a tal,
la seva mesura avaluada conforme a la relacié directa entre el cansa-
ment fisic i la distancia i qui sap si determinada amb l'ajuda de la
posicié del sol, que feia sentir el rigor de la seva preséncia; hi ha una
evoluci6 també en 'aspecte social pel grau extrem de sociabilitat de la
parella hominida, potenciat per 'aillament imposat pel mateix despla-
cament, que obligava a establir una relacié harmoniosa i d’ajuda entre
company i companya, a distribuir-se les feines quotidianes i a multipli-
car I'accibé protectora envers els menuts.

D’una manera semblant a |’estimul socio-familiar impulsat pel des-
placament, I'aillament devia afermar la individualitat dels hominids, els
quals, potser, comencaven a ser conscients de llurs facultats i limita-
cions. Per tal d’obtenir algun producte alimentari o allunyar algun
animal perillés, probablement I’australopitec, semblantment al com-
portament d’alguns animals, emprava ocasionalment algun instrument,
fos un bastd, una pedra, una tija d’os, etc., instrument sense transfor-
mar, de la duresa i dels efectes copejadors i penetrants del qual ja devia
ser conscient, tema aquest que més tard reprendrem.

En un altre ordre de gliestions, podem imaginar-nos la curiositat i la
sorpresa sentida per I'australopitec en trobar els ossaments descarnats
d’algun animal: quin efecte devia produir-li veure el crani i 'esquelet
despullats de llur recobriment carnés? No creiem pas que la contempla-
ci6 de la despulla generés cap interrogant metafisic, pero si que devia
suscitar la seva curiositat i un principi de classificaci6 i d’identificacié
pel que fa als animals vius podia comencgar a establir-se. Pel que fa a
Paliment, també devia produir-se un canvi de degustacié qualitativa
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que devia permetre a l'australopitec de distingir la carronya fresca,
abandonada recentment pels carnivors, d’aquella el grau de descompo-
sicié de la qual, a partir d’'un cert punt, li n’impossibilitava el consum.
La diferéncia sensitiva entre la menja carnica i la vegetal degué preci-
sar-se i, en correspondéncia, degué augmentar I'interés pels animals tot
i que en el seu origen pongid 'australopitec era essencialment herbivor.

El comportament dels animals, llurs diferéncies morfologiques i
llurs qualitats degueren incrementar progressivament el cabal de co-
neixements que 'australopitec acumulava a la memoria, fins que arriba
un moment que, assolint la plenitud del desenvolupament organic i
donant-se les condicions ambientals favorables (dificultats en el submi-
nistrament de recursos vegetals?), I'australopitec augmenta la capacitat
depredadora tot i introduir-hi una variacié sensible. Si fins aleshores
I'actitud depredadora de I'hominid era aprofitar la despulla de grans
animals capturats pels carnivors o cacar animals que estaven a I'abast
de les seves possibilitats fisiques (llangardaixos, serps, rosegadors,
ocells, insectes...), ara, ja situat al llindar de la plena hominitzacid,
s’origina un salt qualitatiu que incrementa I’agressivitat de I’australopi-
tec i fomenta la seva activitat per a assegurar-se la dieta carnica. En un
moment donat, i d’'una manera quasi imperceptible, I’australopitec
decidi enfrontar-se amb animals que, per les dimensions, la fortalesa,
'agressivitat, la dotacid corporia (urpes, dentat...), la rapidesa o qual-
sevol altre atribut, el superaven fisicament, cosa de la qual devia tenir
unes proves abundoses, quan no eren doloroses i decebedores.

La intensificacié de l'activitat depredadora és un pas endavant que
pressuposa un canvi d’actitud envers els organismes vius, estimulat per
la coneixenca qualitativa dels animals i per la presa de consciéncia de
les seves propies limitacions corpories: les incisives i els ullals d’un
hominid sén petits com a conseqiiéncia d’adaptacions alimentaries
(herbes, graminies, tiges i arrels...) que exigeixen transformar una gran
quantitat de productes petits; els simis, en canvi, disposen d’uns ullals
grossos que serveixen tant per a mastegar tiges, fulles i fruita com per a
amenacar els depredadors. Com que els hominids, i amb ells llurs
hereus, els homes, no disposen ni d’ullals grossos ni de més dents que
també ho siguin, perderen la capacitat defensiva i ofensiva. «Privats els
hominids del dentat adequat, proveits d’'ungles en lloc d’urpes, lents en
el desplacament bipede comparat amb la rapidesa de molts quadripe-
des, eren, malgrat 'opinié general, unes criatures anatdmicament ino-
fensives» (HARRIS, 1981 : 72 i s.).

Ultra aixo, I’eixamplament de I’activitat cacadora assenyala una fita
clau en la historia evolutiva de la humanitat ja que, amb aquesta
decisid, se’ns confirma que ens trobem en el moment culminant en qué
s’efectua el pas de 'hominid a I'home en el sentit ple del mot. A partir
d’aquest moment, ’home no sols es limita a contemplar i recollir, sind
que decideix incrementar 1’accié i, en fer-ho, demostra ésser conscient
de les seves possibilitats i les seves mancances i aplica al saber practic
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derivat de I’experiéncia, acumulada durant millennis, la facultat de
raciocini que li permet trobar la solucié més adient per al problema
plantejat per la manca de recursos fisics eficacos i per a dur a bon terme
la seva decisié belligerant: ['elaboraci6 de I'utillatge.

1ACCIO TRANSFORMADORA DE LA MATERIA:
L'ELABORACIO DE L'UTILLATGE

Amb I'Homo habilis, ara fa 2,5 milions d’anys, s’assoleix I’homi-
nitzacid, és a dir, ’home desplega per fi una activitat del tot diferencia-
da respecte a la deis animals, cosa que permet parlar de l'existéncia
d’una espécie propia, la dels humans, categoria que no era possible
aplicar als hominids perque, malgrat tenir uns caracters especifics, els
punts de similitud amb el regne animal encara eren nombrosos. Aquesta
activitat que marca els limits entre 'home i ’hominid, entre 'home i
I'animal, és la transformadora, que equival a afirmar que 'Homo habilis
esta dotat de la capacitat de manipular la matéria per a obtenir un
instrument que li permet aconseguir 'objectiu d’incrementar a voluntat
la dieta alimentaria. L’especialitzacié en l'obtencié de I'aliment és,
doncs, a I'arrel de activitat productora i, conjuntament, es produeix
una diversificacié de 'accié humana, que deixa d’ésser exclusivament
depredadora i s’orienta cap a I’elaboraci6é de l'utillatge; alhora, I'espe-
cialitzacié adaptadora del treball productiu es concreta en relacié als
materials a transformar.

Entre les qualitats fisico-biologiques que permeteren a 'Homo ha-
bilis de tenir consciéncia de la seva capacitat de transformar la matéria,
hem de destacar les relatives al bipedisme (desplacament), a la ma
(treball manual), a la vista (visid) i al cervell (conceptualitzacid), i la
interaccié o coordinacié d’aquestes peculiaritats és a la base del pro-
grés de 'home, un progrés desenvolupat a la llum de I'intima connexi6
existent entre ’home i el medi fisic en que vivia.

El bipedisme és la primera adquisicié capital amb qué comenca
I'exploracié del planeta Terra com a exploraci6 sensitiva, pero, sobretot,
visual i tactil, d’intencié alimentaria, que tindra el seu complement
idoni amb la posada a punt de l'activitat transformadora. Una de les
grans repercussions derivades del bipedisme fou l'alliberament de
les mans de la funcié locomotriu i de suport i la potenciaci6é de llur
capacitat d’agafar i transportar gricies a I'oposicié entre el polze i la
resta dels dits de la ma. Amb ’home la ma esdevé un organ de prensié i
tacte que li permet incrementar la traca manual i convertir-se en 'arte-
sa suprem del regne animal. Si la prensié facilita agafar i manipular la
mateéria, la repeticié d’aquesta accid estimula la sensibilitat tactil que
faculta apreciar-ne algunes propietats (volum, llisor o rugositat del
material, duresa o blanesa, grau de resisténcia...), analisi que és com-
plementada amb la visid.
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La visi6 binocular és molt important per a determinar la forma i el
color; equival a

veure amb els dos ulls una sola imatge, quan els altres mamifers en veuen
dues, enfocar i unificar les imatges percebudes pels ulls, la qual cosa
facilita I'estimacié de la distancia i de veure els objectes com a solids
(estereoscopicament) en lloc de plans. En I'home i en els primats supe-
riors, I'associacié de les imatges estereoscOpiques amb les sensacions
tactils i activitat muscular fa possible la valoracié perfecta de les distan-
cies i les profunditats. Sense aix0, la finesa de les mans i dels dits no
seria suficient per a fer instruments. La cooperacié perfectament ajusta-
da, per bé que inconscient, de la ma i de I'ull és el que permet a 'home
elaborar instruments (...). Aquesta cooperacié és possible a causa de la
delicadesa del sistema nerviés (CHILDE, 1984 : 41),

que transmet les sensacions (la informacié) percebudes pel tacte i per
la visi6 al cervell, I'0rgan essencial que converteix ’Homo habilis en el
primer individu capag¢ de concebre i fabricar 'eina.

Precisament I’augment del volum del cervell (situat en  Homo habi-
lis en 700 cm? de mitjana) i de la complexitat cerebral fou el que
possibilita el pensament conceptual, definidor de I’home i resultat de la
canalitzacié i la coordinacié de tota la informacidé i tota I'activitat
transmesa i desplegada per cada un dels organs corporis. L’activitat
conceptual és la capacitat que té el cervell d’extreure imatges, no
necessariament visuals, o idees de la realitat i relacionar-les, com si es
tractés de les mateixes coses vistes o de les situacions o les sensacions
viscudes o percebudes pels sentits. Per tant, d’'una manera abstracta, la
realitat, copsada i re-presentada al cervell, és canalitzada i comparada
de manera que se’n pot extreure una conseqiiéncia o tendir a la conse-
cuci6 d’un objectiu.

Es aixi com 'Homo habilis fou capa¢ de concebre 'eina a partir
d’una necessitat i de les dades aportades pels sentits sobre les caracte-
ristiques dels materials que estaven al seu abast. Pot molt ben ser que
aquesta fase inicial productora fos precedida d’un periode de tempteig
o d’indecisid, perd 'acumulacié de les experiéncies, a poc a poc, ana
precisant la idea o la intencid que possibilita la fabricacié de I'utillatge:

Jean Piaget defineix la intelligéncia com una relacié entre I'organisme
huma i les coses. La facultat de reflexié no és (...) independent de la
posici6 particular de 'organisme en I'univers; més aviat esta vinculada,
des d’un principi, amb la reaccié d’'un organisme al seu medi ambient
fisic. Pero no es tracta pas d’un simple acte reflex; simultidniament a
Passimilacié per 'organisme de les coses exteriors, hi ha una organitza-
ci6 (...) (conceptual, un ordre, estructura o Gestalt) imposada a les coses
assimilades. L’infant tempteja entre les seves primeres experiéncies
confuses, pren consciéncia d’unes certes relacions que existeixen entre
els actes que s’han de realitzar i una finalitat que es vol atényer i treu
profit de Uexperiéncia. Es formen habituds, les reaccions amb I'entorn es

62



repeteixen automaticament i, de mica en mica, el tempteig es fa més
continu i coherent fins a constituir una intencié. La intenci6 és la caracte-
ristica essencial de la intelligéncia. Un acte és intencional, conforme-
ment a la definici de Piaget, quan és determinat per la re-presentacié, a
diferéncia de les associacions elementals de 'organisme i el seu medi, en

les quals un acte és determinat per un estimul exterior (READ, 1965 :
1701 s.).

La capacitat intellectiva pressuposa, per tant, la intencié. La inten-
ci6 esta vinculada a la capacitat d’actuar sobre les coses i és una
conseqiiéncia de la interrelacié establerta entre les coses i llur repre-
sentacié. Si no hi ha intencié, només queda I'is ocasional d’un instru-
ment o un tempteig no fructuds. Hi ha exemples nombrosos d’s ocasio-
nal d’un instrument en el regne animal que ens poden illustrar sobre el
que pogué representar per a 'australopitec aquesta fase preliminar del
tempteig, viscuda, possiblement, també per I’Homo habilis per bé que,
en el seu cas, fou ultrapassada en concretar-se la produccié continua
d’eines.

DIFERENCIES I SEMBLANCES ENTRE L'US I LA PRODUCCIO D’EINES
EN EL CAS DE L’HOME I EL DELS ANIMALS.
LA INCOGNITA DELS HOMINIDS

Els enfocaments experimentals actuals demostren que la major part dels
mamifers i dels ocells s6n prou intelligents per a aprendre a fabricar i
utilitzar eines senzilles en unes condicions de laboratori [és a dir, trets
del seu medi ambient i collocats en unes condicions diferents de les
habituals]. La capacitat de fer-ne i utilitzar-ne en régim de Ilibertat es
manifesta menys pel fet que la major part dels organismes se les poden
compondre sense requerir ajudes artificials. La seleccié natural els ha
adaptat a llur habitat dotant-los de parts soméatiques com ara el musell,
les urpes, les dents, les peiingles i els ullals, perd, a vegades, ha afavorit
I'ds d’eines com a mitja normal d’existéncia, fins i tot entre els insectes
(HARRIS, 1981 : 67).

Els exemples d’utilitzacié d’instruments per una gran diversitat
d’espécies animals no sén rars: des de I’elefant que agafa una branque-
ta amb la trompa per rascar-s’hi 'esquena fins a diferents espécies
d’aus que manifesten la predisposicié d’éemprar un ajut artificial que
accentui I'eficacia del bec, com és el cas de 'aufrany (varietat petita de
voltor), que trenca els ous d’estru¢ fent servir pedres que maneja
destrament amb el bec.

En totes aquestes circumstancies d’utilitzacié d’instruments per
ocells o per mamifers sempre sol haver-hi 'estimul d’una recompensa
immediata, que desencadena I'accié d’agafar o fer servir un objecte per
obtenir un resultat. Pot ésser que, trobant-se en una situaci6 semblant,
Panimal repeteixi Paccié amb la qual obtingué un benefici i que I'acu-
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mulaci6 d’assaigs es converteixi en una habitud. Els animals, semblant-
ment als hominids i al mateix home, aprendrien, doncs, a recérrer a un
ajut quan la situacié pot traduir-se en 'obtenci6 de quelcom que atreu
Hlur apetit o serveix per a resoldre una necessitat immediata. Es molt
possible que aquesta capacitat de resposta dels organismes davant
d’un estimul sigui potenciada per I'aprenentatge i per la sociabilitat,
com és evident en el cas del pinsa, que extreu insectes amagats a
I'escorca dels arbres o a llocs inaccessibles manipulant una branqueta
amb el bec; perd, en canvi, si hom cria el pinsa aillat, ignora com pot
servir-se’n.

Per tal d’estudiar més bé el fenomen de I'aprenentatge, els etolegs
I’han classificat en unes categories diferents, entre les quals desta-
quem: habituacié (desaparicié de resposta a un estimul quan es pre-
senta repetidament i no va acompanyat de cap efecte beneficidés o
perjudicial); el tempteig, o aprenentatge per assaig i error (cas de 1’ani-
mal que es mou d’un lloc a un altre explorant el medi que 1’envolta: si,
per casualitat, 'aixecament d’una pedra deixa al descobert un insecte o
un cuc alimentés, repetira I'accié; i si aquesta continua proporcionant-li
un bon resultat, 'animal aprén a realitzar aquesta norma de conducta
en trobar-se en una situacié semblant); i, a I'Gltim, I’aprenentatge més
complet, 'aprenentatge per comprensié (cas del ximpanzé tancat en un
recinte del sostre del qual penja un raim de platans i on, per terra, hi ha
unes quantes caixes de fusta de mides diferents amb les quals ’animal
juga. La primera cosa que fa el ximpanzé és saltar per mirar d’agafar els
platans. Després d’alguns intents infructuosos, cansat, s’asseu en un
racd, on sembla meditar tot desentenent-se, en aparenca, del problema.
Pero, al cap d’'una estona, de sobte, s’incorpora i apila les caixes, i aixi
arriba a obtenir la fruita).

L’aprenentatge per comprensi6 pot definir-se com la capacitat de combi-
nar dues o tres experiéncies d’aprenentatge separades en el temps que
produeixen una resposta nova, amb la qual s’obté la finalitat desitjada.
A T'exemple anterior, el ximpanzé combina les seves experiéncies prece-
dents de manipulaci6 de les caixes amb I'experiéncia de constatar 'alca-
da en queé hi ha situats els platans fins a obtenir una resposta adequada
per al problema. L’aprenentatge per comprensid, del qual s’han compro-
vat exemples no sols entre els primats, sin6 també entre molts altres
mamifers i ocells, pot considerar-se com un veritable comportament
intelligent. La intelligéncia humana (...) no seria altra cosa que una
expressié en grau superlatiu d’aquest tipus d’aprenentatge (CRUELLS,
1983 : 30 is.),

aprenentatge que, al paragraf dedicat a comentar ’activitat conceptual,
qualificavem com la capacitat d’establir relacions entre situacions i 0b-
Jectes aparentment desconnectats els uns dels altres.

Havent vist les diferents menes d’aprenentatges i els resultats ob-
tinguts amb llur aplicacié, se’n dedueix que un dels complements de la
intelligéncia i, també, una qualitat inherent al desenvolupament del
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cervell és la memoria o capacitat de rememorar allo que ha succeit en el
passat en unes ocasions semblants a la situacié viscuda en el present.

Encara que els pongids, i, entre ells, sobretot el ximpanzé, sén prou
intelligents per a fabricar i fer servir utensilis (vegeu els nombrosos
exemples explicitats a HARRIS, 1981 : 67 i s.), llur anatomia i lur
manera normal d’existéncia no els indueixen a emprar un gran repertori
instrumental: pedres, pals préviament netejats de branquillons i fulles,
esponges per a beure i rentar-se fetes amb un grapat de fulles, espanta-
mosques construits amb una fulla grossa travessada a I'extrem d’una
vareta, etc., utillatge sembre elaborat amb una gamma reduida de
materials que sén els que estan a I'abast en el medi arbori on solen
viure. De tota manera, malgrat el nombre limitat de materials, és molt
significatiu adonar-se que en I'elaboraci6é d’eines per part dels animals
hi ha implicites una seleccié matérica i una técnica que, tot i ésser molt
rudimentaria, respon perfectament a 'adequacié de I'instrument a la
finalitat que cal assolir.

Aixi i tot, és indubtable que, entre els simis, la participacié de la ma
en I'ds d’un instrument és molt intermitent i és inhibida per la impor-
tancia de les extremitats davanteres en la locomocié (la qual impedeix
dedicar una atencié regular a l'estri emprat o fabricat i el seu s
continu), circumstancia que incideix en la conducta dels pongids i
afavoreix el llancament d’objectes més que no pas llur subjeccié amb la
ma quan, davant la preséncia d’un intris, recorren a 'apedregada o a
tirar-li fruits, pinyes, pals, etc. Es clar que llancar un projectil només
implica una pérdua momentania de la possibilitat de cérrer o d’enfilar-
se en un arbre si, de veritat, un perill amenaca, recurs que seria di-
ficultat si la ma estigués ocupada.

El desplacament sobre les quatre extremitats també afecta la quali-
tat dels utensilis emprats pels pongids, ja que el fet de traslladar-se i
d’abandonar I'estri subjectat impedeix millorar-lo téecnicament per
manca d’atencié. Per aquesta causa I'instrument sempre presenta un
aspecte tosc i no experimenta cap variacié sensible que tendeixi a in-
crementar-ne el rendiment.

Els pongids en general i els ximpanzés en concret estan dotats i
preparats, doncs, per a utilitzar un objecte o cosa o per a convertir-lo en
una arma o un projectil, i ho faran adhuc amb una gran precisié ja que
solen tenir una punteria, en alguns casos, mortifera. Pero és indubtable
que es tracta d’un s ocasional, de resultes del contacte amb el medi i
com a resposta immediata a una situacioé perillosa o beneficiosa, sense
introduir gaires variacions en el model d’instrument emprat corrent-
ment, la qual cosa no exclou pas la possibilitat de poder-lo millorar o
adaptar si es produeix una modificaci6 de I'habitat. Tal fet no acostuma
a succeir sovint i, en cas de variacions, aquestes exigeixen un llarg
periode temporal per a ocasionar unes alteracions sensibles. D’aqui que
el régim de captivitat introdueixi unes noves normes de conducta en la
utilitzacié i/o la fabricacié d’estris pels pongids.
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Per exemple, els ximpanzés situats fora de llur habitat eixamplen
amb una gran facilitat llur repertori d’utilitzacié d’eines segons les
circumstancies, els materials nous de qué disposen i els problemes que
el medi els planteja. 1 aquesta conducta, resultat d’'una adaptacid i
d’una avaluaci6 estretes de I'entorn, és summament significativa per-
queé permet calibrar la predisposici6 envers la confeccié i 'ts d’utillatge
dels australopitecs, els quals, sovint, variaven llur horitzé natural en
funcié del desplacament per les sabanes oriental i sud-africana.

Perd, abans de plantejar-nos la possible utilitzacié d’estris pels
hominids, recapitulem algun dels aspectes comentats ja que ens ajuden
a precisar les causes que han afavorit la produccié d’eines entre els
homes comparada amb la conducta dels animals.

Entre els maltiples incentius, destacariem I’extrema sociabilitat de
I'ésser huma, que afavoreix I’aprenentatge continu, facilitat tant per l'e-
xemple com pel llenguatge. També el creixement adequat del cervell,
posat de manifest per la seva grandaria, ha permés una intensificacié
de les qualitats intellectives adscrites a cada area cervical. El volum
menor del cervell dels mamifers i dels ocells en redueix considerable-
ment la capacitat de retencié i també de relacié, ambdues necessaries
per al correcte funcionament intellectiu, del qual depén en gran part la
capacitat d’adaptacié a medis bioclimatics diferents i distants del lloc
habitual de residéncia. No oblidem que la necessitat és el que determi-
na la conducta, i, si les necessitats no varien a causa de les modifica-
cions introduides en I’habitat, no hi ha cap motiu per a recérrer a I'Gs
d'instruments aitres que els emprats correntment. Per aixd HARRIS
(1981 : 70) comenta: «Perqué I'Gs d’eines es converteixi en part integral
del repertori de conducta d’un animal, ha de contribuir a la solucié de
problemes quotidians que I’animal no pot resoldre si recorre al seu
propi cos»; i, si els problemes quotidians no canvien amb una certa
regularitat, els animals no tenen cap radé per a adoptar una solucid
instrumental nova. Aquest raonament justificaria I'utillatge reduit em-
prat pels animals.

En canvi, per als éssers humans la situacié es presenta d’una mane-
ra ben diferent perqué disposen d’'una anatomia ben limitada i es
troben envoltats per una gran varietat de situacions ambientals i davant
unes noves necessitats originades pel desplacament bipede, potser,
durant un quant temps, continu i, segurament, ciclic (situacié recollec-
tora-cacadora). Pensem, per exemple, en I’enorme esfor¢ adaptador fet
per 'Homo erectus quan s’estengué per les regions del planeta que,
aleshores, entre un mili6 i cent mil anys enrera, estaven en condicions
de ser ocupades i en la diversitat de climes, de territoris i de productes
naturals que conegué i dels quals sabé treure profit.

Hi ha, per tant, en el cas de 'home una relacié immediata entre la
limitacibé corporia, les noves necessitats i la diversificacié de 'utillatge
que li permeté convertir el nou espai fisic en el seu territori. Contraria-
ment, la major part dels animals, donats Ilurs modes regulars de vida i
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I'escassa varietat de I’entorn fisic en qué viuen, en tenen prou amb els
escassos instruments que fan servir perque 'organisme que han heretat
a través del procés d’adaptacid i de seleccid natural els basta. Per tant,
la prépia morfologia i I’escassa varietat de les necessitats son el que els
imposa (s ocasional d’eines, tal com hem comprovat en el cas dels
pongids, que, servint-se de les extremitats davanteres per a agafar i per
a desplacar-se, estan obligats a prescindir de 'utillatge des del moment
que, aconseguit llur objectiu o no, canvien de lloc.

Cal assenyalar aqui, una vegada més, la transcendéncia del fet
d’incorporar-se i de desplagar-se damunt les cames, que ha introduit
uns canvis fonamentals en el comportament de 'home. I un dels grans
avantatges fou comptar amb la ma com a instrument preénsil, esdeveni-
ment excepcional que féu escriure a FISCHER (1967 : 16): «La ma és
I'drgan essencial de la cultura, I'iniciador de la humanitzacié», i, si més
no, almenys a l'origen de la seva utilitzacié, possiblement permeté a
algun australopitec emprar continuament un basté per a ajudar-se
a caminar i véncer la dificultat de 'insolit desplacament bipede. El gran
avantatge que introdueix la qualitat prénsil de la ma és que, tot i
sostenir una eina, i contrariament al que passa als pongids, no impedeix
desplacar-se, P'activitat de recerca de I'aliment o aplicar a I'estri una
atencid continua que permet millorar-lo.

Perd aquesta capacitat d’agafar i emprar una eina ja fou propia de
Paustralopitec, i, no obstant aixd, hom no el considera un Homo habilis,
un productor d’eines, categoria que permet passar de 'hominid a
I’home. Malauradament, les possibles eines utilitzades i produides per
I’australopitec no s’han conservat. No deixa de ser, perd, una possibilitat
que 'australopitec, semblantment als pongids, utilitzés o fabriqués una
gamma variada d’utensilis, bastons o pals, i emprés correntment pedres
amb una intencié variada per bé que imprecisa.

Es logic pensar que, si 'australopitec tenia unes mans, devia ser
amb una finalitat concreta, i sabem que la possibilitat manual de ma-
nipulacié de la matéria és implicita en 'aparici6é de I’organ prénsil. I, si
no, de qué hauria servit l'alliberament de les mans? Sobretot quan
sabem, d’acord amb les teories de Lamarck, que la funcié és el que crea
I'drgan i que I'drgan esdevé destre (capacitat prénsil, tactil i técnica)
amb la practica d’alguna activitat. A més, si 'experiéncia és el que
atorga el coneixement i la capacitat de fabricar una eina, qui realitza
aquest treball experimental que permeté a ’'Homo habilis, en un mo-
ment donat, elaborar una eina? El coneixement del material petri
i Phabilitat tactil de la ma, posats en relleu per 'Homo habilis, d’on
procedien?

Es possible que el tipus de vida recollector i cacador d’animalons
petits, propi dels australopitecs, fes adient utilitzar pals per a cavar o
per a cacar, o emprar closques de tubercles i tot per a transportar les
granes o els fruits recollectats o per a proveir-se de reserves liquides
que apaivaguessin els efectes ardents de la calor de la sabana. Per
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desgracia, la fusta i les mateéries vegetals sén materials peribles i, aixi,
no s’ha conservat cap rastre de la possible habilitat manual de I’austra-
lopitec. Quant al possible material petri transformat o utilitzat pels
hominids, la incertesa és aguditzada pel fet que als indrets amb les
primeres restes litiques treballades (gorja d’Olduvai ~Tanzania—, vall
del riu Omo i llac Turkana, abans llac Rodolf —Etidpia [vegeu p. 8]),
en els quals australopitec era present, també s’hi han trobat les restes
dels primers Homo habilis. Perd, de fet, malgrat la manca de dades
fiables, no resta anullada la possibilitat productora dels australopitecs
ates que, tal com expressa Marvin Harris, «aquests no necessitaven
ésser més intelligents que el ximpanzé per tal de fer servir habitual-
ment pals i projectils per a defensar-se dels depredadors, pedres per a
aixafar ossos i esqueixar la pell i bastons per a extreure arrels i tuber-
cles» (HARRIS, 1981 : 70).

Pot molt ben ésser, doncs, que I’australopitec, com ’'Homo habilis,
fabriqués i emprés algun tipus d’utillatge i disposés d’unes tradicions
socials 1 culturals fermament arrelades a través dels milions d’anys
durant els quals en comptabilitzem 1'existéncia. Tanmateix, indicis i
suposicions no permeten introduir unes denominacions diferents de la
d’hominid, i, aixi, I'inici de la historia del veritable home fou atribuida
a 'Homo habilis, resultat de la confluéncia de tres grans capacitats:
la conceptual, la parla i la destresa manual.

EL TREBALL ARTESANAL

La capacitat manual introdueix en la historia evolutiva de la huma-
nitat la possibilitat d’elaborar substituts o organs artificials que com-
pensin les mancances i les limitacions de 'organisme huma, sobretot a
partir de 'aparicié6 de 'Homo sapiens sapiens, I’organisme del qual,
aparentment, s’ha estabilitzat sense apreciar-s’hi unes modificacions
importants.

Amb el treball artesanal, el fet huma apareix amb tota la seva
gamma de possibilitats existencials i culturals i I'eina es converteix en
un signe de progrés racional de I’'home i de la seva capacitat d’enfrontar-
se amb el medi per tal d’extreure’n I'aliment i dotar-se de tot alld que
requereix el seu organisme. L. eina és, doncs, un factor de desenvolupa-
ment personal i social que fomenta I'aprenentatge, 1’organitzacié del
sistema econdmic derivat del treball i 'ampliacié acumulativa de co-
neixements o cultura. Amb la fabricacié sistematica d’utensilis, ’home
ha imposat el seu domini sobre I’entorn, i I'eina apareix com un element
de mediacié entre la natura i 'home i és I'expressi6 fidedigna de la
notable superioritat conceptual de qué estd dotat I'ésser huma. En
efecte, hem vist com els pongids eren capacos de percebre la solucid
d’un problema immediat i d’improvisar, ocasionalment, una eina per a
resoldre una situacié determinada, «perd concebre la idea de tallar una
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pedra o un pal per utilitzar-los en una futura eventualitat imaginada
supera la capacitat mental de qualsevol espécie coneguda de simi». Per
tant, un tret distintiu i definidor de ’home és «la capacitat del pensa-
ment conceptual enfront del pensament principalment perceptual dels
simis i dels altres primats» (READ, 1965 : 72). I la conseqiiéncia directa
d’aquesta superioritat conceptual és la posada a punt del treball artesa-
nal, que té com a repercussié I'aparici6 de I’eina i, per tant, de ’objecte.

L’eina és, en conseqgiiéncia, la manifestaci6 explicita de la capacitat
transformadora de I’home i, com a tal, la seva preséncia constitueix un
fet insolit que fonamenta la historia en tota la gamma variada d’en-
focaments possibles, puix que l'eina pot ésser interpretada, des del
punt de vista merament técnic, com a element determinant de la consti-
tucié de les classes socials, com a explicitacié de ’evolucié experimen-
tada pel saber o la cultura o, simplement, com a instrument que permet
Paparicié de I'objecte, amb el qual 'analisi es multiplica ja que afavo-
reix, per exemple, tant I’estudi etnologic cond I'artistic. Es per aixo que
I'eina i I'objecte estan intimament associats amb la historia dels homes,
1 qui diu historia diu produccid, és a dir, la materialitzacié concreta de
la capacitat conceptual i transformadora de 'home que, amb paraules
fixades pels historiadors, resta sintetitzada en el nom de treball artesanal.

Dos tipus d’activitat intervenen en el treball artesanal: I’animica o
interna, que es manifesta en el pensament conceptual i/o el raciocini, i és
la resultant de I'aplicacié del saber prdctic a instancies d’un objectiu
prefixat; i externa o produccié, que seria el conjunt d’activitats que
conformen I’objectiu a atényer: la fabricacié d’eines o d’objectes. L’ob-
jectiu de I'artesania seria, en conseqiiéncia, obtenir una eina o un
objecte valent-se de les mans encara que, posteriorment, s’utilitzin
eines per a produir objectes. La manualitat i I’esfor¢ muscular sén, per
tant, unes caracteristiques basiques del treball artesanal.

ELEMENTS CONSTITUTIUS DEL TREBALL ARTESANAL

L’activitat productiva artesanal té uns components basics que com-
prenen dos sectors: el del coneixement propiament dit i el de I'accié o
treball productor.

En I'ambit del coneixement, quan ens hem referit al saber primitiu,
I’hem definit com una ciéncia del concret basada en la percepcié direc-
ta de la realitat immediata, copsada i valorada per mitja dels sentits.
Com a ciéncia del concret, hem diferenciat el saber practic del teodric i
hem especificat que una de les caracteristiques d’aquesta ciéncia era
Iexigéncia d’ordre, concretada en la necessitat d’inventariar els com-
ponents de la natura a fi de poder-ne deduir les qualitats i els usos
possibles. D’aqui hem inferit que un dels objectius prioritaris del saber
primitiu és de caracter practic perqueé respon a instancies derivades de
la satisfaccié d’unes necessitats organiques, caracter practic que fona-
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menta la seleccid dels productes naturals i llur transformacié i determi-
na l'orientacié eminentment utilitaria de I’activitat artesanal.

El concepte de producci6 ens situa en el terreny de 'accié i, consi-
derat ampliament, engloba tots els objectes elaborats per 'home. No-
gensmenys, en puntualitzar que es tracta de I'artesanal, hem d’assenya-
lar unes caracteristiques que ens precisin a quina produccié ens referim.
Segons el nostre parer, i amb la visi6 del segle XX, la produccidé
artesanal compren tots aquells objectes en I'elaboracié dels quals la
incidéncia manual és prioritaria amb independéncia de la utilitza-
¢ié major o menor d’eines o d’aparells mecanics que puguin estalviar
I'esfor¢ muscular, Aixi, la produccié artesanal té sempre un component
huma, entenent com a tal la participacié de I'home en el procés produc-
tiu, bé directament, bé mitjancant un instrumental que, en darrer
extrem, pot ésser relativament mecanitzat.

Utilitat i manualitat sén, en conseqiiéncia, dues caracteristiques
inherents a l'activitat artesana. La primera ens situa en l'ordre del
saber practic, és a dir, en la determinacié del que és til 0 no, mentre
que la segona ens introdueix en el mateix procés del treball. El caracter
utilitari del treball artesanal és explicitat per la intencié, que és a la base
del que hom es proposa realitzar, i marca la direccid a seguir del treball
productiu, i la idea que concreta conceptualment I'accidé equival al
projecte o pla a seguir, que canalitza la produccié. La intenci6 i la idea
productora, per tant, queden contextualitzades dins els parametres
d’un saber practic, fonamentat en I’experiéncia i transmés per les vies
oral i de 'exemple mitjangant el nucli familiar-comunitari.

La intenci6 i la idea encarrilen I’activitat productora, que, com a tal,
es concreta en uns materials per tal d’aplicar-los la técnica de transfor-
macibé adequada. Pel que fa a aquest aspecte, la historia de la humani-
tat és molt illustradora de la tendéncia humana a aprofitar i transfor-
mar els productes que la natura posa al seu abast sota 'impuls d’unes
necessitats que només poden satisfer-se amb la posada a punt de la
capacitat productiva. Es innegable que la visi6 de la historia pot ésser
enfocada des de maultiples punts de vista, i un és que la historia de la
humanitat, al capdavall, és la historia d’'unes necessitats i dels mitjans
per a satisfer-les; o, cosa que és el mateix, és la historia del coneixement
progressiu del planeta Terra, de la descoberta dels materials que poden
ser tils a 'home i dels mitjans per a transformar-los.

Tal com assegura Julio Caro Baroja en unes declaracions fetes
recentment a la televisid, el progrés técnic potser ha estat o és més
important per a la humanitat que no la ideologia, ja que és molt possible
que la segona sigui un resultat de I’evolucié técnica i que I’estructuracio
de la societat obeeixi més a uns principis derivats de I'organitzaci6 del
treball productiu que als esquemes mentals interpretatius de caracter
sdcio-cosmologic. Almenys des del punt de vista de I'evolucié organica i
de la successid dels fets historics, és ben cert que el treball, la técnica
il’economia, amb tot el reguitzell d’adaptacions socials que comporten,
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han precedit la constitucié d’un corpus d’idees que han donat una di-
mensié transcendent a I’ésser huma (vegeu I'apartat “Condicions his-
toriques requerides per al sorgiment de l'art”, p. 92).

No és sorprenent, doncs, que la historia de molts aspectes de la
humanitat se sintetitzi en la recerca i la valoracié continues de materials
nous, en la descoberta i la posada a punt dels principis técnics que
permetin transformar-los i en Yorganitzacié del treball que faciliti el
rendiment. I, com a contrapartida d’aquesta activitat continua, la histo-
ria seria el resultat d’una progressiva divisié social del treball, que, en el
cas que ens ocupa, afectd 'ambit artesanal. Donada llur importancia,
analitzarem ara cada un d’aquests aspectes separadament.

L’observacié metodica i sistematica dels materials presents a la
natura i el coneixement de llurs qualitats foren imprescindibles per a
arribar a trobar el tractament técnic adequat que en facilités la trans-
formacié en una eina. Una de les caracteristiques de '’home que el
diferencien dels altres animals és el fet d’haver-se interessat per totes
les matéries naturals presents en els diversos habitats en qué s’ha
installat.

Contrariament als ximpanzés, i amb ells els pongids, que només han
fet servir un repertori matéric molt limitat i circumscrit a llur territori
especific, 'home ha manifestat tenir una gran curiositat que I’ha portat
a experimentar les possibilitats d'4s d’una gran quantitat de materials
que, per una causa o una altra, han cridat la seva atencié. Amb aixo ha
mostrat posseir un alt grau d’adaptacié al medi i un sentit explorador
innat per al qual esta magnificament dotat des del punt de vista corpori:
capacitat intellectiva i instrument manual i tactil apte per a recollir i
afavorir 'analisi matérica, complementada amb 'observacié aguda de
la visié. Hom pot afirmar que I’ésser humé ha experimentat i, practica-
ment, fet servir tots o quasi tots els elements que ha trobat al seu
entorn i que la historia és una cronica testimonial d’aquest interés
indagatori. Si bé en un moment donat 'home ha estat recollector i
cacador, i la seva univoca especialitzacié alimentaria li ha permés des-
cobrir l'eficiencia de I'eina, és ben veritat que, una vegada descoberts
els beneficis de l'utillatge, aixd I’ha situat en una linia progressiva i
creixent d’especialitzacié diversificada a mesura que coneixia materials
nous, en descobria les possibilitats i trobava la técnica iddnia per a
transformar-los.

La historia dels materials és la historia de ’aventura humana, des
dels primers bastons que pogueren fer servir els australopitecs i 'inte-
rés per la pedra de 'Homo habilis fins al descobriment dels metalls
neolitics i les possibilitats enriquidores de I'urani en I'actualitat. Aquest
interés pels materials s’estén, avui dia, adhuc fora del nostre planeta, i
els viatges espacials no deixen d’aportar-nos informaci6 sobre uns nous
elements siderals que podrien resoldre i satisfer nombroses necessitats
si la humanitat tingués uns objectius justos i clarament definits.

Els materials ens mostren el tipus de vida i les possibilitats explota-
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dores de cada generacid i la mateixa circumstancia d’haver servit per a
estratificar, en un moment donat, la historia en relacié a llur descoberta
(Edat de la Pedra, del Coure, del Bronze, del Ferro...) és un index alt de
Itur importancia en la vida dels homes. Pensem, un moment, en un
exemple molt proxim a nosaltres que ens pot facilitar la comprensiod
dels canvis introduits per-la descoberta i I'explotaci6 d’un material
(encara que aquest sigui prefabricat) com és el cas del plastic. Es in-
negable que la seva aparicié en la nostra societat durant els anys
seixanta desplaca els estris fets servir als nostres habitatges i, en un
tres i no res, les polides i tradicionals vaixelles esmaltades foren substi-
tuides per les homonimes plastificades, amb unes qualitats considera-
des aleshores insuperables.

La vida dels homes de tots els temps és ben cert que ha estat
mediatitzada per la successidé ininterrompuda de mateéries noves que
han introduit modes, tant en les époques més reculades de la humanitat
com en la neolitica, 'Edat Moderna o I'actual. Respecte a aix6, ’home
no ha canviat gaire el seu comportament o les seves preferéncies: la
novetat sempre ha existit i els materials, convertits en signe del temps,
han estat una de les maneres com s’ha fet sentir la persistent inclinacié
humana envers el que era o és nou.

L’interés, perpétuament renovat, envers els materials ens revela
I'esforg clarificador realitzat per 'home primitiu (vegeu “El saber pri-
mitiu i 'organitzaci6é social”, p. 38), esfor¢ per tal de determinar les
propietats dels nous espécimens matérics (minerals o vegetals) a fi
d’aplicar-los la terminologia més adequada, semblantment a com s’ha
establert la taula de classificaci6 dels elements, posada a punt per
Mendelejev, o, en la botanica, I'’elaborada per Mendel, que han permeés
descobrir i precisar les qualitats d’un gran nombre de matéries desco-
negudes, minerals o vegetals.

Una llista, encara que sigui molt incompleta, dels materials recollits
1 emprats durant el paleolitic i el neolitic ens pot mostrar d’una manera
convincent una de les vies de coneixement que han permés a 'home
estendre el seu domini sobre la natura, ja que la recerca mateérica
sempre ha obeit a 'impuls d’alguna necessitat, i quan I’atzar ha estat el
que ha desvetllat alguna possibilitat explotadora no sospitada, 'home
ha sabut, immediatament, treure’n rendiment.

La fusta, la fibra vegetal i la pedra és molt possible que hagin estat
els primers elements en els quals s’ha interessat; potser, en un principi,
inconscientment en el cas de I'Gis hipotétic a qué alludiem en parlar dels
australopitecs. Perd no podem afirmar-ho en el cas de les matéries
organiques perqueé no n’ha quedat cap rastre i, pel que fa a la pedra, les
dades fiables aconsellen atribuir-ne la utilitzacié a 'Homo habilis.

Aixi, I'explotacié dels minerals i de les substancies organiques con-
servades comencd a ésser un fet ara fa 2,5 milions d’anys. A partir
d’aquell moment ’home del paleolitic féu servir tots els materials que
fou capac¢ d’adaptar a les seves necessitats: les diferents classes de
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matéries litiques 1 terroses seleccionades per 'Homo habilis (quars),
per 'Homo erectus xinés (quars, mares, silex, calcedonia), indonesi
(boles de roques volcaniques) i europeu (silex, quarsita, quars i ocre) i
per 'Homo sapiens sapiens (una gran varietat de colorants, com I'ocre
—hematites, argiles ferruginoses i la pirolusita), com també I'ds escalo-
nat en el temps de l'os, 'ivori, els ullals i les dents de procedéncia
diversa, les banyes del toro salvatge, del bis6 i de diferents classes de
cérvids, la pell i els tendons... Dins 'ambit neolitic del Proxim Orient
trobem la descoberta del fang, la utilitzacié de I'obsidiana, la moroxita,
Papatita,la calaita o variscita, el betum i el lapislatzuli i I'Gs dels metalls
(coure, plom, argent, or, estany, ferro...).

A més de les necessitats immediates que podien ésser resoltes amb
I'emprament d’uns elements determinats, els motius que impulsaven la
recerca i la identificacié de les propietats dels materials no sempre
foren de caracter utilitari, relacionat amb constrenyiments de tipus
organic, sind que també van poder obeir a un impuls imprecis en qué els
limits entre la pura curiositat, I'interés profund per tot el que es re-
lacionava amb la natura i les exigéncies de tipus ornamental i cultural
no so6n ben definits.

Es el cas, per exemple, dels materials insolits recollits per ’home de
Neandertal, trets a la llum a la cova de la Hyéne —una gran conquilla
en espiral fossilitzada d’un mollusc de 1'era secundaria, un poliper en
forma de bola de la mateixa época 1 blocs de pirites de ferro de formes
rares—, o les diverses menes de petxines recollides a la Mediterrania
durant el paleolitic superior i traslladades a coves del centre de la
Franca actual on habitava 'home de Cromany6. Aquest Gltim també
havia arreplegat blocs de pirita, una gran varietat de fossils, cristalls de
quars i galena, alguns elements dels quals foren integrats als seus
santuaris. Es versemblant que aquests materials no oferiren una aplica-
ci6 immediata en aquells moments, sobretot pel que pertoca a les
pirites de ferro, que no tingueren un Gs especific fins uns quants
millennis més tard, perd és indubtable que, essent una forma descone-
guda, havien cridat Patencié dels homes primitius i la circumstancia
d’haver-ne incorporat als recintes religiosos es podria deure al fet d’a-
tribuir-los un valor magico-religiés.

Dins els esquemes d’una mentalitat primitiva, afaigonada en gran
part per la informacié subministrada pels sentits, aquests materials
rars posen al descobert un interés inicial envers la morfologia, el color,
la textura, etc., que guiaren la recerca dels homes del paleolitic mitja i
superior, fins que, en un moment donat, hom en descobria la possible
utilitzacié practica, cas de la galena (mineral de plom) i de les pirites, a
qué abans alludiem, i del ferro meteoric, descobert molt més tard, en
tombes egipcies de poc abans del III millenni. Mentre se n’ignorava la
utilitat, la cosa es destacava per la raresa del perfil o del color o per
qualsevol altra propietat que la diferenciés de la resta dels materials
coneguts, i és evident que el sentit logic 1 cosmogonic del pensament
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primitiu, molt influit per I’afany classificador, havia d’atorgar-1i un valor
o un significat d’acord amb el caracter insolit que presentava. Per tant,
no obeeix a un excés imaginatiu el fet que s’atribuis a aquestes matéries
unes propietats medicinals, magiques o transcendents per rad de la
sorpresa i la curiositat que desvetllaren.

Aquesta norma classificadora o ordre era preferible al desordre (en
aquest cas, desordre equivaldria a estar fora de la norma, a I'insolit o
rar), 1 també devia aplicar-se als humans, puix hom desenterrd una
dona paleolitica amb una malformacié congeénita de asimetria facial
molt marcada que degué causar respecte i admiraci6 entre els membres
de la seva comunitat; avui dia encara hi ha pobles, com els nuer a Africa,
que consideren els bessons uns éssers d’origen sobrenatural, equipara-
bles a les aus (LEVI-STRAUSS, 1985 : 227). Unes altres vegades la
capacitat d’establir analogies era el que determinava unes qualitats
sorprenents que tenien poc a veure amb les naturals. Aixi, per exemple,
pobles neolitics del Proxim Orient tractaven la petxina del cauri com un
talisma que assegurava la fertilitat per la seva semblan¢a amb la vulva
(CHILDE, 1984 : 153).

Durant el neolitic, els materials brillants o que es destacaven per la
singularitat del color, com ara l'or, les pedres que anomenem precioses
(cornerina, opal, agata, lapislatzuli, turquesa...), 'ambre, etc., reberen
també una atenci6é i unes atribucions especials, foren un motiu de
recerca expressa i potenciaren enormement el comer¢. S’han localitzat
petxines procedents de la Mar Roja a llocs molt allunyats de la costa i
les tombes egipcies contenien malaquita del Sinai o del desert oriental
de Nubia, resines de les muntanyes de Siria, obsidiana d’Anatdlia i de
lilla de Melos, a la Mar Egea, lapislatzuli de I'altipla irania... A Sumer
I'amazonita provenia de I'India o d’Arménia.

Quan el comer¢ no era factible, Egipte i uns altres pobles neolitics
havien organitzat veritables expedicions per a proveir-se de les mate-
ries requerides per a les necessitats artesanes, del ritu i de les cerimo-
nies funeraries amb finalitat ornamental i medicinal; aixd quan el motiu
de la recerca no era degut al caracter magico-protector que se’ls atri-
buia. Aixi, amb el proposit d’extreure el coure ila turquesa, periodica-
ment hom envia destacaments armats a la peninsula del Sinaf equipats
pel faraé, i solia fer-se el mateix per aconseguir la fusta de cedre o les
resines portades del Liban i del nord de Siria. En alguns casos aquestes
expedicions, que tenien 'encarrec de localitzar materials rars i precio-
sos, contribuiren a descobrir zones ignorades i només atraients per llur
possible riquesa geologica i facilitaren, en alguna ocasi, la descoberta
de materials nous i dels principis técnics per a treballar-los.

Es el cas, per exemple, de la recolleccié de la malaquita i la turque-
sa, compostos de coure i minerals acolorits i atractius per llurs virtuts
magiques i medicinals en el cas de la malaquita (carbonat de coure de
color verdés, emprada en I’ ornamentacié dels ulls perqué hom li atribuia
el poder d’evitar les malalties oftalmiques produides per les mosques

74



als paisos calids [CHILDE, 1984 : 153]), que facilitaren la descoberta del
mineral de coure i el seu posterior tractament metalldrgic. Finalment,
assenyalarem les expedicions comercials empreses, en particular, pels
fenicis, pels grecs i pels romans per a localitzar productes minerals,
expedicions que afavoriren I’establiment de colonies a diversos punts
de la conca mediterrania i que tingueren tanta transcendéncia en l'in-
tercanvi cultural i 'avene de la civilitzacié a Europa.

La selecci6 dels materials, conforme a la intencié que orienta I'acti-
vitat productora de ’home, i la coneixenca de llurs qualitats precisen i
determinen la técnica que permet la transformacié de la matéria en una
eina o un objecte. Es molt possible que I'australopitec, com un esbés
d’una idea i de I'aplicaci6é d’una técnica molt simple, hagués seleccionat
pals punxeguts o n"hagués afilat la punta per travessar-hi animalons o
per facilitar 'extraccié de tubercles o d’arrels.

L’obtencié d’una eina punxeguda, no conservada en el cas de la
fusta, porta implicit el concepte de penetracié que sera facilitat per
la duresa del material emprat. Si la materialitzacié d’aquest principi no
s’ha conservat en el cas dels australopitecs, si que ho ha estat en el de
I'Homo habilis ja que és subjacent en el gran nombre d’eines litiques
que produi i 'antecedent conceptual de les quals trobem testimoniat en
les banyes d’antilop, els ullals d’elefant, les banyes de bisé, les dents de
taurd i les canines i les incisives de 'hipopotam, localitzats juntament
amb I'einam elaborat pel primer espécimen propiament huma. Aques-
tes peces anatOmiques mostren clarament que 'home primitiu havia
descobert el principi técnic inherent a la forma punxeguda com un
resultat de 'observacid dels efectes de les defenses dels animals, princi-
pi que es féu extensiu a I'aresta tallant, com sembla demostrar-ho la
preséncia als jaciments d’una gran quantitat de petxines que devien
tenir una finalitat utilitaria barrejada amb I'Gs possible d’algunes de
forma especial com a talisma.

La conseqiiéncia tecnoldgica és que punxa i aresta poden integrar-se
en una unitat matérica o eina i que sbén principis que poden ésser
aplicats a d’altres materials independentment de la procedéncia animal.
Pot molt ben ésser que 'Homo habilis, 1 potser també I'australopitec,
hagués ja comencat a seleccionar pedres punxegudes i amb arestes més
o menys afilades que li permetessin cacar, tallar la carn i esmolar
bastons, pero la descoberta de la capacitat transformadora dels mate-
rials es féu efectiva el dia que, deliberadament, s’aplicaren els dos
principis técnics esmentats en la concrecié d’una eina, concebuda i
realitzada com a tal. :

S’inicia aixi una seqiiéncia cronologica de productes naturals, pun-
xeguts o dotats d’una aresta tallant, que indui gradualment 'Homo
habilis a incorporar aquestes caracteristiques a objectes intencional-
ment conformats per a ésser emprats amb una finalitat utilitaria. Aixi, a
poc a poc, anaren apareixent diversos tipus d’estris de pedra amb una
forma deguda a I'accié humana. En general, sén utensilis de diferents
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classes de quars, mares i silex obtinguts desprenent-los de la pedra
natural. La roca o codol és colpejada en un punt precis de la superficie
fins a desprendre’n una ascla d’'unes certes dimensions.i es continua
picant al punt escollit fins que s’aconsegueix I'utensili desitjat. Aquesta
técnica permet obtenir dos tipus d’instruments: "ascla despresa i el
nucli d’on procedeix, emprats, en general, com a raspador i com a des-
tral.

Les primeres eines conegudes i elaborades per ' Homo habilis, ara fa
2,3 milions d’anys, foren el chopper o codol treballat amb extraccié
unifacial i el chopping tool, amb extraccid bilateral, desenterrats a Omo
(Etiopia) i pertanyents a la cultura olduvaiana (vegeu p. 8). El chopper
és I'eina més simple: s’obté una aresta tallant per mitja d’extraccions
successives en una cara del cddol (principi monofacial o nocié de pla).
El chopping tool és un cddol treballat amb una técnica més complexa,
car es fan extraccions en dues cares per obtenir el tallant (principi de
simetria bifacial).

A partir de les descobertes fetes al jaciment d’Omo, les excavacions
han proporcionat una varietat de nuclis, poliedres, ascles i fulles que
mostren una diversificacié continua de I’einam obtingut i un perfeccio-
nament técnic que, tot i enriquir la inddstria litica amb peces cada
vegada més especialitzades, permet millorar el rendiment del material i
incrementar el nombre de peces obtingudes. A Garba (Etidopia) no sols
han aparegut eines olduvaianes de codols treballats, siné també els
primers bifacos i les primeres destrals, encara excepcionals i d’'una
técnica arcaica, amb una antiguitat que es remunta als 1,5 milions
d’anys. El bifa¢ exigeix una traga manual notable i suposa una millora
técnica considerable ja que incorpora el principi de simetria, tant
bilateral com bifacial, com també la nocié de volum.

Corresponents a la mateixa época, perd a Europa, les peces propies
de la cultura olduvaiana, treballades per 'Homo erectus pre-neandertal,
han estat excavades a Chilhac (Franca), jaciment que ha proporcionat
un chopper, un bifa¢ primitiu i un chopping tool. Chilhac és considerada
la manufactura més antiga localitzada a Europa, amb una edat que
voreja els 1,56 milions d’anys. També dins del paleolitic inferior, a la
cova de I’Aragd (Rossellé) s’ha localitzat utillatge, d’uns 550.000 anys,
de tipologia olduvaiana: codols treballats (choppers i chopping tools),
bifacos i una varietat de peces que mostren una diversificacié notable
(rascadors, raspadors, burins, perforadors...}.

Durant el paleolitic mitja I'’home de Neandertal desenvolupa I’ano-
menada cultura mosteriana, constituida per un conjunt de branques
industrials que, de fet, evolucionaren independentment i donaren ori-
gen a eines d’una tipologia variada (vegeu p. 11). L’aportacié técnica
fonamental dels Neandertals fou la posada a punt d’un sistema desco-
bert pels Pre-neandertals: el sistema levalloisia per a I’obtencid d’ascles,
utilitzades com a rascadors i que, atés el seu gran nombre, caracteritzen
aquesta cultura. La técnica levalloisiana, de fet, permet I'obtencid
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d’ascles, de lamines i de puntes, encara que els Neandertals s’especia-
litzaren en el primer tipus d’eina. Basicament, aquest sistema consis-
teix a preparar un nucli multifacial conformement a la peca que hom vol
obtenir, treball preparatori que pressuposa una dosi elevada de capaci-
tat abstracta; la técnica levalloisiana

implica la tria d’'un nucli ovoide aplanat, 'esboscassament de la perifé-
ria, 'escalaborn d’una cara mitjan¢ant extraccions centripetes, la prepa-
racié d’un pla de percussi6 preferent segons la forma desitjada per'a
I'ascla i, finalment, I’extraccié de 'ascla. Cal, doncs, una successié d’ac-
cions técniques preparatories, prop d’una vintena, dirigides per la nocié
abstracta de I’ascla levallois que en resultara, la forma i les dimensions
de la qual estan predeterminades en certa manera en el nucli (LUMLEY,
1985: 94 is.)

préviament i intencionadament projectat i condicionat. Aquestes ascles
serviren majorment com a rascadors, eina tipica del mosteria, d’'una
tipologia variada: rascadors laterals, bilaterals, bifacials, transversals,
concaus i convexos. El material litic mosteria es completava amb bifa-
¢os, codols tallats, puntes i ganivets de dors i denticulats, eines propies
del periode segiient.

Les millores técniques introduides per 'Homo sapiens sapiens du-
rant el paleolitic superior afectaren el desenvolupament de la tecnica
levalloisiana i la diversificacié matérica assenyalada per la gran quan-
titat d’eines obtingudes amb l'os i la banya de ren (vegeu p. 12).
Comparades amb la mosteriana, centrada en 'obtencié d’ascles, les
diverses cultures d’aquest periode (chatelperroniana, aurinyaciana, gra-
vetiana, solutriana i magdaleniana, vegeu p. 13) es destacaren pel
predomini atorgat als burins i a les fulles o lamines litiques obtingudes
amb els nuclis allargats preparats amb el sistema levalloisia: «El per-
feccionament de les incidéncies de la talla comporta un allargament del
nucli i 'obtencié de vertaderes fulles, cada vegada més estretes i fines
(...). La perfeccid técnica en el magdalenia, vers 'any 12000, permetra
obtenir uns quants centenars d’eines amb només dos o tres quilos de
silex treballat» (LUMLEY, 1985 : 95) o nuclis préviament preparats.

Com a reflex de I'elevat domini técnic i «de la traca assolida per
I’Homo sapiens sapiens, és destacable la dificultat inherent a I’obtenci6
de fulles «cada vegada més estretes i fines», qualitats que impliquen la
facilitat de trencament i, alhora, la pérdua de 'ingent treball implicit en
la preparacié dels nuclis. Conformement a la successié de cultures,
Iinstrumental litic més caracteristic fou el ganivet de Chéatelperron, els
raspadors durant I'aurinyacia i el perfeccionament de la talla de les
puntes (puntes de cara plana) i de les fulles («de llorer», «de salze»,
«d’osca») en el solutria, mentre que, durant el magdalenia, predomina-
ren els rascadors en la varietat de puntes o fulles petites.

Un aveng técnic notable del paleolitic superior fou la gran diversifi-
caci6 de T'utillatge aconseguida amb el treball de I'os i de la banya de
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ren, com ara les puntes de base clivellada, les losangiques i les atzagaies
de l'aurinyacia, agulla amb trau del solutria i la diversitat tipologica
de les atzagaies, de les barretes semicilindriques, dels protoarpons (de
dentat curt), dels arpons (de dentat llarg i amb una o dues fileres) i dels
hams del magdalenia.

Enfront del mén neolitic, amb la seva pluralitat de recursos, el mén dels
cacadors paleolitics tenia uns mitjans molt limitats (...). La caga és mobil
i la seva abundancia és aleatoria. Per aix0, els cacadors paleolitics
multiplicaren i diversificaren llur utillatge, assolint un alt tecnicisme (...).
[En la complexitat de llur utillatge] trobem instruments especialitzats, en
pedra, com els burins o les puntes de fletxa, o en os; com els propulsors o
els arpons. Es tracta d’'unes técniques molt avanc¢ades i solament limita-
des pel coneixement de la matéria prima. Pero pensem per un moment el
que representa el descobriment fet pels solutrians de 'agulla d’os amb
forat, que, malgrat la seva simplicitat, ens assegura I'existéncia d’un art
o d’una artesania del vestit i que (...) perviu encara en els nostres dies
(RrpoLL, 1981 : 14 i s.).

Fins ara hem destacat com a caracteristiques inherents a I'activitat
productiva paleolitica la utilitat, la manualitat i Pespecialitzacié. No-
gensmenys, és indubtable que el treball productor, basicament artesa,
requereix un lloc fisic per a realitzar-se, puix que la fixacié en el territori
és, justament, la condicié necessaria per al tipus de produccié conside-
rat com a artesanal. 1 és aixi perqué la producci6é artesanal és un
concepte estretament vinculat al de taller ja que, incrementant-se la
poblacid, les necessitats augmenten i cal, en conseqiidncia, establir un
régim de treball continu per tal d’intensificar la producci6 especialitza-
da de l'utillatge i dels objectes.

L’aparicié de la unitat productiva anomenada taller implica una
transformacié gradual de les condicions de treball. La més destacable
és l'especialitzacié, dins d’un régim economic de caire familiar, caracte-
ristica diferenciadora de 'artesanat en relacié al sistema productiu en
qué el productor mateix pot desenvolupar una activitat merament
manual i treballar qualsevol material, com també fabricar tota mena
d’objectes. Es innegable que el progrés técnic i la perfeccid formal de
I'eina o de I'objecte obtingut, independentment de la traca manual de
I'artesa, depenen en gran part de |’especialitzacié.

En efecte, 'especialitzacié suposa centrar I'activitat productora en
un sol material, que requereix un tractament professional i técnic
especific 1 del qual deriva un cimul de coneixements englobats en el
nom d’ofici. En aquesta situacié, el productor no fabrica tot alld que
necessita; sols produeix els objectes o utensilis que, per la seva propia
activitat o pels materials que li facilita I’entorn natural en que viu, esta
en condicions favorables d’obtenir a bon preu.

Dins d’un procés de perfeccionament evolutiu, I'especialitzacié en
el treball d’'un material 1 en una técnica o ofici, al seu torn, crea les
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condicions idonies per al desenvolupament total de I’artesanat, que té
com a objectiu prioritari, no ho oblidem, incrementar el nombre d’objec-
tes produits, objectiu que només podia aconseguir-se mitjancant 'apli-
caci de I'especialitzacié. Com a millores derivades de I’especialitzacié
i inserides en el mateix procés productiu, destacariem la produccié en
série dels objectes i les eines i la divisié del treball consegiient, millores
bé assumides per un sol artesa, bé realitzades per diversos artesans
dins d’un mateix taller, en principi, de caracter unifamiliar (VALLES,
1985 : 146 i s.).

Especificades les caracteristiques que conformen 'activitat artesa-
na, el problema plantejat radica a saber si aquestes condicions es
donaren durant el paleolitic i si, per tant, la produccié de pedra, d’os,
de fusta, d’ivori, de banya..., pot ésser considerada com a artesanal.
Fins ara hem comprovat com el caracter utilitari i 'especialitzacio, tant
matérica com técnica, formaven part de I'activitat paleolitica i que, per
tant, encara que fos parcialment, hom pot atribuir-li el titol d’artesania.
De tota manera, també hem observat una gradaci6 creixent de I'espe-
cialitzacié a mesura que el temps transcorria, la qual cosa ens fa pensar
que, si durant el paleolitic no es donaren totes les condicions amb qué
hem precisat 'activitat artesanal, si que, almenys, hom pot afirmar que
aquesta comenca amb '’Homo habilis. Per tant, per a poder avaluar
Partesania, és necessari tenir en compte una extensa seqiiéncia evoluti-
va que, tot i comencar en el paleolitic inferior, arriba, practicament, fins
als nostres dies.

IEVOLUCIO HISTORICA DE L’ARTESANIA

Contrariament al que hem afirmat en un escrit anterior (VALLES,
1985 : 147), segons les dades subministrades per la historia hom pot
asseverar que l'artesania s’inicia amb els primers codols tallats per
I'Homo habilis, ara fa 2,3 milions d’anys, i que amb aquests es converti
en un veritable picapedrer, el primer ofici artesanal conegut. L’Homo
habilis fou, doncs, el primer artesa del qual s’han conservat les obres
produides: unes eines litiques molt rudimentaries pero conscientment
tallades. Aixi mateix, vista la seqiiéncia evolutiva, basada en la progres-
siva especialitzacié materica i técnica que permeté als homes del paleo-
litic inferior adquirir la professionalitat propia de qui domina el treball
de la pedra, de la banya, de I’os, de l'ivori, etc., hom pot atribuir-los la
paternitat d’haver posat els fonaments de 'activitat artesana i d’haver-
la desenvolupada.

L’artesania, doncs, té una profunda arrel paleolitica, que es fixa i
s’estructura definitivament durant I’etapa segiient, el neolitic, mitjan-
cant la consolidacié de la divisié social del treball especialitzat i del
taller com a lloc habitual de la practica artesanal. D’altra banda, hom
pot detectar un esb6s d’aquesta divisié 1 del que després anomenarem
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tallers neolitics a les arees de treball localitzables als habitacles paleoli-
tics, bé siguin coves, abrics o habitatges a 'aire lliure. En efecte, una
constant detectable als diferents indrets paleolitics on I’home s’establi
és el repartiment de la superficie habitada en arees d’activitat: central
de reunid o de cuina, de repos, etc., i de treball, aquesta sovint determi-
nada pel gran nombre d’ascles, de codols, d’ossos, etc., escampats,
material abandonat quan, arribats el canvi estacional i la migraci6 dels
animals que solia cagar ’home paleolitic, aquest abandonava I'abric o el
campament establert a I’aire lliure.

Un exemple molt clar d’aquesta distribucié funcional de 'espai
dedicat a ’habitatge és visible a la cova de Chukutien (Xina) o a la
mateixa cova de I’ Aragd (Rosselld), on els Homo erectus pre-neanderta-
loides s’establiren intermitentment entre el 500000 i el 400000. Hom
reconeix a la cova una area central d’activitat empedrada, una de pas,
una area d’acumulacié de restes alimentaries i dues arees de treball
assenyalades per la preséncia d’'una enclusa. A la primera els fragments
d’ossos disseminats entorn de I'enclusa indiquen una zona on els tren-
caven per aprofitar-ne la medulla, mentre que a la segona el gran
nombre d’ascles i de restes de quars concentrades al seu voltant as-
senyala la preséncia d’'una zona dedicada a la fabricaci6 d’eines. La
conservacié d’aquests testimoniatges ens revela que el concepte de
taller estava perfectament arrelat a la mentalitat paleolitica, un concep-
te vinculat a la reserva d’un espai fisic de ’habitatge com a zona de
treball on s’installa I'instrumental (en aquest cas, I'enclusa i les eines
litiques) que permet realitzar I'activitat productora.

Si bé utilitat, manualitat, especialitzacié matérica itécnica italler sén
les condicions principals de I’artesania que veiem incorporades a 'acti-
vitat productora paleolitica, ens és més dificil precisar les caracteristi-
ques socials inherents al mateix procés productor paleolitic, sobretot
les que fan referéncia a la divisié social del treball. Tractant-se’ d'un
treball realitzat dins d’un mateix habitatge, permet establir el caracter
familiar de la unitat productiva, pero, evidentment, és molt dificil
elucidar si dins I’ambit familiar hi havia uns individus especialitzats en
un tipus de produccié i de materials concrets, i més dificil encara veure
les condicions en qué la producci6 era feta. Per exemple, si hi existien
uns individus dedicats a la preparaci6 de nuclis o especialitzats en
I'obtencié d’ascles o de lamines d’una manera continua que els excloia
de I'activitat recollectora o de la caca o no n’hi existien, si les dones
participaven en I'obtencié de I'instrumental o no hi participaven, etc.,
sOn unes qiiestions impossibles de determinar.

Pero la mateixa temporalitat de 'estatge en una cova o en un
campament establert a I’aire lliure permet conjecturar que el régim de
treball era molt condicionat pel context ciclic dels desplacaments fets
pels homes del paleolitic a fi d’aconseguir la caca dels animals necessa-
ris per a alimentar-se. Bé que és veritat que n’hi devia haver uns de més
dotats que uns altres per a realitzar unes feines determinades, sobretot
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en el cas de les especialitzades, és més probable que, sense haver-hi
una especialitzaci jerarquitzada socialment, tots els qui constituien el
nucli familiar participessin comunitariament, segons llur capacitat, en
les tasques que calia emprendre.

Respecte a aix0, no s’ha d’oblidar que les tradicions artesanes no
sén pas individuals, siné collectives, i que 'aprenentatge es realitzava
dins I’ambit familiar. En el fons, el que pretén lactivitat artesana en
aplicar els principis derivats de la divisié del treball, i I'especialitzacié
consegiient que se’'n deriva, és tant la perfecci6é del producte elaborat
com incrementar-ne el rendiment. Es a dir, la reparticié detallada de les
tasques a efectuar sempre és presidida per la recerca de l'eficiéncia, i
aquesta Gltima és el que determina la divisié del treball i I’especialitza-
ci6 artesanal.

En conseqiiéncia, que en el paleolitic hi hagués individus que es
dediquessin d’'una manera regular i quasi exclusiva al treball artesanal o
que no n’hi hagués no afecta la consideracié del treball en ell mateix ni
la seva existéncia, siné que és més una qiiesti6 derivada, centrada a
precisar la repercussié del treball productor en la vertebracié de la
societat paleolitica; i, pel que fa a aquesta, és cert, subsisteixen molts
buits informatius que n'impedeixen el coneixement adequat. Tanma-
teix, remarquem que es porta a terme un treball manual relacionat amb
la produccié d’objectes, i fer-ho d’una manera continua no és una
condici6 basica de I'artesania, puix que tot artesa ho és, en principi, en
tant que la feina és factible i el rendiment esta assegurat. Aixi, sempre
hi ha hagut, sobretot als pobles més que no a les ciutats, una adaptacid
del treball artesanal, per exemple, al ritme de les estacions i una
subordinacié de I'artesania a 'activitat primordial, fos aquesta la cacga,
durant el paleolitic, I'agricultura, durant el neolitic, o qualsevol altra
activitat més vital o rendible fins, practicament, avui dia.

Conformement al que hem exposat fins ara, si ens és permeés de
subdividir la historia de la humanitat en tres grans etapes (la prehisto-
rica, la neolitica i la industrial), considerem que la produccié artesanal
és la propia de la mentalitat paleolitico-neolitica i que es mantingué en
la nostra civilitzacié europea fins al periode compreés entre I'altim terg
del segle XVII (mecanicisme agricola a Anglaterra) i mitjans del segle
XIX (definitiva acceptacié europea dels principis manufacturats o in-
dustrials).

De fet, els principis artesanals descoberts durant el paleolitic es
consolidaren durant el neolitic i es definiren com una activitat propia
comparable amb I'agricola-ramadera. Nogensmenys, si bé, en un pri-
mer moment, podem pensar que el concepte de produccié artesanal pot
ésser aplicat a I'elaboracié manual de qualsevol objecte, independent-
ment del seu nombre, és a dir, només tenint en compte les caracteristi-
ques técniques del treball per si mateix, és obvi que el sistema produc-
tor artesanal, i el mateix status d’artesa, es defini i s’estratifica social-
ment d’una manera quasi definitiva durant el neolitic, car s’ha de
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considerar no sols el confeccionament manual d’un objecte, siné les
relacions de treball i el tipus d’organitzacié economico-social imperants
en una societat determinada; relacions i organitzacié que ignorem en el
cas de I'etapa paleolitica, tot i sospitar-ne I’existéncia, perd que apa-
reixen ben delimitades a I'etapa segiient.

Durant el paleolitic els nuclis comunitaris eren formats per unitats
familiars que vivien en un régim ndmada o semindomada, atesa la forta
dependeéncia de la caga o de la recollida dels vegetals. Fins i tot en els
periodes evolutius en qué es pogué iniciar I'explotacié agricola del sol
—~mesolitic i inici del neolitic— el régim establert fou el semindmada. En
aquesta situacié, 'utillatge i el mateix objecte elaborat suposaven la
prolongacié del bra¢ de ’'home per a dominar el seu entorn. La produc-
ci6 d’objectes i d’eines (bastons, destrals, ganivets, contenidors de
liquid, de llavors o de fruita...), en tals condicions, és molt limitada
(qualitativament i quantitativa), en funcid directa de la necessitat que
cal satisfer, i deriva del sistema de vida imperant perqueée la manca
d’estabilitat en un lloc impedeix la producci6 regular de I'utillatge i de
qualsevol objecte.

Durant el neolitic (que, a grans trets, pot comprendre des dels anys
8000/7009 fins a finals del segle XVIII si el considerem com un sistema
econdmic d’explotacié de recursos naturals —agricoles, ramaders, pes-
quers i els emprats en I'artesania— i no pas com un periode exclusiva-
ment historic) la intensificacié de 'agricultura i de la ramaderia tingué
com a resultat important la fixacié de la poblacié en el territori i la
constitucié dels poblats i de les ciutats-Estat, amb la transformacid
consegilient del régim organitzatiu familiar-tribal en el familiar-tribal-
estatal que anuncia I'aparicié de les grans civilitzacions.

Abans hem comentat que fixar-se en un territori era la condicié
imprescindible per a poder desenvolupar totes les possibilitats de
Pactivitat artesanal. En conseqiiéncia, hom pot constatar que aquesta
hauria assolit la plenitud quant a especialitzacid, rendiment i divisi
técnico-social del treball en els temps neolitics del VII millenni, época
en queé s’ha precisat I'existéncia de tallers estables a Beidha dedicats al
treball de I'os i a la produccié i la venda de denes per a collars (vegeu
p. 20). Les botigues i els tallers localitzats en aquest antic poblat pa-
lesti estaven agrupats en conjunts de sis en carrerons estrets, fet que
permet deduir 'existéncia d’una planificacié urbano-social que afecta-
va els ambits del comerc¢ i de la produccié artesanal, planificacié que,
molt probablement, tenia molt a veure amb la divisid social del treball i
Iaugment de la poblacié i de llurs necessitats.

D’altra banda, la descoberta dels tailers pressuposa haver-se incre-
mentat la productivitat, fet que esta relacionat directament amb I’'aug-
ment de la demanda i/o la clientela o, cosa que és el mateix, amb el
foment del comerg¢ i Pestabilitzaci6 del «mercat», on, bé sigui per
bescanvi, bé per mitja d’un sistema monetari, és possible adquirir allo
que es necessita. En definitiva, el taller i el mercat pressuposen la re-
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gulacié del status d’artesa i I'aplicacié juridica del concepte de la pro-
pietat.

Es obvi que, amb la produccié artesanal neolitica, ens trobem a
I'interior d’un procés sdcio-econdmic i politic que trenscendeix el con-
cepte limitat de caracteritzar I'artesania per les seves qualitats técnico-
productores, car la totalitat de I'estructura organitzadora social reper-
cuteix en |'aparicié i el desenvolupament progressiu de la productivitat
artesanal. I aix0 és ben destacable amb la revoluci6 urbana neolitica, ja
que, si bé fins aleshores el progrés havia estat impulsat per les miilores
técniques aconseguides pels artesans paleolitics i neolitics i pels agri-
cultors-ramaders, I'esfor¢ no fou compensat socialment puix que, en
establir-se la divisié de classes instituida per la societat urbana, els
artesans i els camperols foren apartats dels organs decisoris i relegats a
I'Gltim grad social (vegeu p. 55). Aquesta situacid de fet no es contra-
deia amb la millora i afermament del caracter técnico-econdmic de
I'artesa perqué la descoberta deis metalls, amb la corresponent innova-
ci6é técnica, incrementa I'especialitzacié i facilita, per tant, la diversi-
ficaci6 de les entitats productores artesanes, que aviat comptaren amb
una multiplicitat d’oficis.

La mateixa precarietat de la situaci6 social dels artesans els aboca a
integrar-se en institucions que defensessin lurs drets. A Europa, ja
introduits en I’época medieval, s’aconsegui la maxima avaluacié profes-
sional de I'artesanat mitjancant els gremis, organismes que aplegaren
els productors d’una mateixa especialitat, subdividida, en moltes oca-
sions, en oficis innumerables. En aquest sentit, hom pot considerar el
gremi com la institucié més representativa d’un sistema productiu i de
mercat que caracteritza fortament els periodes medieval i modern
europeus fins a diluir-se com a institucié a partir de I'dltim ter¢ del
segle XVII i a principis del XIX, a remolc de les transformacions opera-
des en els sectors socials de les finances i del treball artesanal que
donaren origen a la Revolucié Industrial.

SUBSTITUCIO DE LA PRODUCCIO ARTESANAL PER LA INDUSTRIAL

L’aplicaci6 del concepte artesanal a tots aquells objectes en qué la
incidéncia manual és prioritaria per a llur elaboracié estableix des d’un
principi una divisié entre la produccié artesanal i la industrial, la qual
respon a la certesa que I'aparicié de la indastria causa el trencament
d’un sistema productiu i, alhora, inaugura una fase nova en qué I'uti-
llatge artesanal i el mateix artesa foren substituits, gradualment, per la
maquina.

De tota manera, pel que fa a aquesta separacid, ens cal establir una
precisié perqué els limits que permeten diferenciar amb netedat la
produccié6 artesanal de la industrial no sén clars. En efecte, sabem que
darrera moltes manufactures es troben tallers artesanals i, també,
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que molts dels objectes que avui anomenem artesanals s6n obtinguts
segons uns principis de mecanitzacié molt proxims a la concepcid
industrial.

Aixi i tot, els historiadors estan d’acord a considerar que la indus-
trialitzacié significa un trencament de la concepcié i I'organitzacid
neolitiques de la vida i I'inici d’'un nou procés de transformacié econo-
mico-social. Aquesta asseveracié vol dir, en definitiva, que el que és
més important no és pas haver establert una nova manera d’elaborar els
objectes, sind les profundes transformacions economiques, politiques i
socials que la industrialitzacié comporta, fet i fet analogues a les que
permeteren el pas de 'época prehistorica a la neolitica.

De la mateixa manera que I'activitat manual fou el lligam com( que
permeté el pas del sistema prehistoric al del neolitic, al final del segle
XVIII comengaren a donar-se les condicions idonies per a substituir la
intervencié directa de 'home en el procés productiu pels principis de
la mecanitzacié. En el seu origen aquests principis foren els mateixos
que havien caracteritzat i possibilitat I'activitat artesanal: I’especia-
litzaci6, la divisidé del treball i la produccié en série, ja que la gran
transformacié operada amb la Revolucié Industrial consistira a aplegar
els esforgos productors dispersos en tallers en un taller inic o fabrica.

Es evident que, com més especialitzat és un treball, la seva divisié
s’incrementa en fragments operatius molt simples que faciliten que una
maquina pugui realitzar-los. En aquest sentit, si I'artesanat suposa un
fort increment de la produccid, aviat aquesta resta sobrepassada pel
rendiment quantitatiu de la mecanitzacié industrial, fins al punt que les
unitats operatives o tallers artesanals del perfode anterior aviat foren
substituides per la manufactura o la fabrica.

L’increment de la productivitat de les maquines s’obtingué, tal com
hem dit, per I'aplicacié cientifica dels mateixos principis que havien
potenciat el desenvolupament artesanal. Perd el que ara canviava era
I'objectiu productor: 'augment de la productivitat sols podia aconse-
guir-se per mitja de I'eliminacié de la intervencié humana en el procés
productiu. Aquest era i és I’objectiu, per raons d’eficaciai de rendiment
econdmic, que desemboca en la programacié estandarditzada i I'auto-
matitzacié del procés industrial.

El canvi de sistema productiu només era possible a causa de la
transformacié de la mateixa societat, que s’enfrontava amb unes neces-
sitats noves. Es quasi impossible intentar enumerar el gran nombre de
circumstancies que contribuiren a aquesta transformacié social, pero
podem assenyalar-ne: 'afany cientific manifestat a partir de 1’época
medieval i, sobretot, del Renaixement; les descobertes geografiques,
que incrementaren el comer¢ i ampliaren I'extensié del mercat; la
creaci6 de les universitats; el prestigi creixent del maquinisme en
detriment de I’activitat manual i del saber transmeés, tradicionalment,
de pares a fills (VALLES, 1983); ’evolucié del Dret; 'increment de la
poblacié; el fenomen colonial del segle XIX (que permeté obtenir a bon
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preu les primeres matéries); la fundacié de les Societats Economiques
d’Amics del Pais i les escoles professionals técniques; i, sobretot, les
profundes transformacions politiques que, els segles XVIII i XIX, poten-
ciaren 'ascens de la burgesia al poder.

En sintesi, podriem dir que darrera el canvi del sistema productor
artesanal per I'industrial es troba la lluita duta a terme, des del segle Xv
fins al XVII-XIX, per la burgesia mercantil, financera i industrial per tal
d’agafar les regnes de la societat:

La condici6é del desenvolupament del maquinisme és, en una primera
fase, I'existéncia d’un camp receptiu que afavoreixi, alhora, I'aplicaci6é
generalitzada de les maquines construides, (...) com també la utilitza-
ci6 rendible del poder técnic que representen les maquines. La primera
condicid, que determina les altres, és la creacié d’un régim econdmic i
social en el qual el treballador assalariat sigui lliure de vendre la seva
forca de treball. (...) La segona condici6, que es dedueix de la primera,
consisteix en la supressié progressiva de tots els obstacles ideologics que
destorbin la recerca de noves solucions técniques i en llur substitucié per
una ideologia que, contrariament, estimuli les noves formes de produccié
reforgant, per tant, la base economica. Totes dues condicions no es van
realitzar abans del final del segle XvIl al pais llavors més avancat, que era
Anglaterra» (MAGALHAES-VILHENA, 1971 : 85 i s.).

Per a adonar-se de la magnitud de les dificultats amb qué topa la
burgesia per a aconseguir transformar el procés productiu artesanal,
solament cal llegir els discursos de Pedro R. Campomanes (Discurso
sobre el Fomento de la Industria Popular i Discurso sobre la Educacion
Popular de los Artesanos), president del Consejo de Castilla durant el
regnat de Carles III. D’aquesta lectura sobresurten l'atac al régim
gremial («el gremi és amb escreix el destorb més gran de la inddstria»,
p. 30) i 'impuls donat a la industrialitzaci6é sobre la base de regular la
produccid artesanal (dispersa en els indrets pagesos i anomenada in-
dustria popular), considerada com un apéndix de la industrial.

En el primer cas, era obvi que, per a instaurar un nou sistema
productiu, calia desmantellar 'antiga estructura gremial per tal de
poder donar pas a la iniciativa privada i permetre P'aplicaci6 a la in-
dustria de I'ingent capital, en regim de societats en comandita, necessa-
ri per a la renovacié de l'utillatge-maquina.

En el segon cas, els textos de Campomanes ens permeten albirar la
connexié existent entre I'artesanat i la indtstria i com aquesta, tal com
hem afirmat en un principi, és una etapa més, sense fissures, del procés
evolutiu productor de ’ésser huma, derivada de I’adaptaci6 de I’artesa-
nat a les noves exigéncies socials de produccio.

D’acord amb els discursos de Campomanes, podem deduir que les
fases de transformaci6é dels tallers artesanals sén tres. En la primera,
alguns tallers ja treballen sota I'impuls de les comandes fetes per un
comerciant que s’ encarrega de distribuir les mercaderies. En la segona,
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apareixen els tallers que treballen per a una manufactura, on s’acaben
els productes. En aquesta fase els tallers ja sén considerats com un
annex de la fabrica i tenen la finalitat de preparar les primeres matéries
i deixar-les a punt per a l'inici del procés productor. En la tercera, la
fabrica esdevé el resultat de la suma dels esforcos productius dels
tallers, els quals perden llur identitat com a tals, i 'artesa es converteix
en un operari o cbrer.

Els discursos de Campomanes, aixi mateix, resulten interessants
per a constatar el creixent desprestigi social de |'artesanat a mitjan
segle XVIIL La distincid entre fabrica popular o industria popular disper-
sa (el treball artesanal pagés amb el qual Pagricultor i la seva familia
poden complementar la seva economia de subsisténcia) i 'artesania ila
industria reunida urbanes, la necessitat d’elevar el status de l'artesa i
dignificar-ne I'activitat, la diferenciaci6 entre les fabriques fines (fabri-
ques de porcellana, mobles, teixits, etc., creades amb la vinguda dels
Borbdé a Espanya per a subvenir a les necessitats de les cases reials) i
les bastes, ordinaries o grolleres (tallers artesans) —«les fabriques bastes
utilitzen el poble comd i en les fines els artesans s6n mers jornalers
apartats de les feines del camp» (CAMPOMANES, 1975 : 59)—, sén altres
tants indicis que ens confirmen I'impuls innovador de la indastria
respecte a I'artesanat i I'elevada consideracié social que rebé per part
del nou sector social illustrat.

EL DISSENY ARTESANAL I ’INDUSTRIAL

La desaparicié del régim gremial fou el signe visible de la nova
situaci6 generada amb la implantacié del maquinisme industrial, vessant
tecnologico-economic del projecte politic i cultural comencat per la
burgesia per tal d’assolir la direccié de la societat. Dins d’aquest pro-
jecte de canvi, el disseny forma part del procés de modernitzacié en el
qual la substituci6é de P'artesania per la indistria afecta no sols el cos
social, sin6 també I'esquema tecnologic de la produccié, condicionat
per la necessitat d’incrementar el rendiment. En conseqiiéncia, el dis-
seny és considerat com una activitat tipica de les societats industrials,
associada intimament amb la tecnologia, en les quals cal produir per a
un ptblic consumidor cada vegada més ampli un nombre més gran de
productes.

El disseny se situa, per tant, en la linia de leficiéncia i de la
rendibilitat, que eren també un dels objectius primordials que feien
desitjable la transformacié econdomica, técnica i social impulsada per la
Revoluci6 Industrial. Pero augmentar la qualitat del producte a obtenir
i el seu nombre suposa controlar alhora la tecnologia de produccid i
Tacabat final de 'objecte resultant, com també tenir en compte les
necessitats i els gustos dels usuaris. Aixi podem concebre el disseny
industrial com la planificacid, mitjancant la realitzacié d’un projecte, de
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totes les operacions técnico-econdmiques que asseguren I'obtencié d’un
producte determinat que reuneix els requisits qualitatius suficients per
a atreure la demanda, al mateix temps que regula quantitativament la
produccid en relacié a un probable nombre d’usuaris.

Pero, de la mateixa manera que hem considerat la continuitat exis-
tent entre artesania i indistria, forcosament hem de veure en el disseny
industrial la repercussié de 'esfor¢ de planificacié productor realitzat
per 'activitat artesana en el passat. Aix{, hom pot resseguir i apreciar
un substrat coma i evolutiu entre el disseny artesanal i I'industrial,
esfor¢ de planificacié en la produccié d’objectes adaptat als mitjans
tecnologics posats a punt en cada etapa historica.

En efecte, ja hem assenyalat com a caracteristiques propies de
I'activitat productora artesana paleolitica la funcionalitat, la manualitat
i Pespecialitzacid, aquesta darrera fruit de la diversificacié matérica i
técnica, i com I’establiment del taller neolitic consolidava I’ especialitza-
ci6 o ofici que permetia aconseguir I'objectiu de I'artesania: incremen-
tar el nombre d’objectes produits mitjancant la divisié del treball i la
produccid consegiient en série. Amb la Revolucié Industrial I'objectiu
es mantingué invariable, perd, per a fer-lo efectiu, calgué substituir la
manualitzacié per la mecanitzacié. Totes les altres caracteristiques
foren assumides per la indistria, adhuc el projecte previ de planificacié
del sistema productor, sintetitzat amb la denominacié de disseny in-
dustrial.

No obstant aix0, respecte al disseny, amb el transcurs del temps,
s’hi havien introduit alguns canvis adaptats a la nova situacié tecnologi-
ca, de la mateixa manera que el procés técnic de produccid, en un
principi mimeétic del de I'artesania, evoluciona d’acord amb la nova fase
tecnoldgica generada amb la implantacié de la Revolucié Industrial.
Per aquesta causa, malgrat que hom pot associar el disseny amb P'acti-
vitat industrial, per a poder valorar adequadament aquesta disciplina
és necessari recular en el temps i pressuposar-ne I’existéncia en el
passat neolitic i, també, en el paleolitic, ja que és un fet que a cada
tecnologia li correspon una metodologia de disseny i, en aquest sentit,
podem avaluar la corresponent a cada etapa historica anterior a la
Revolucié Industrial.

Produir un objecte suposa pensar-lo, projectar-lo i dissenyar-lo en
relaci6 a les necessitats de home i a partir dels recursos materials que
ofereix el medi fisic on I'ésser huma desenvolupa la seva activitat. El
disseny s’ha d’entendre, doncs, com un projecte que determina la
naturalesa funcional i morfoldgica dels objectes, projecte que, en el
passat paleolitic, pressuposava concebre I'objecte i adequar la técnica
productora a les qualitats dels materials. Conformement a aquest siste-
ma de produccid, el disseny dels objectes era precisat en relacié al
raciocini o la idea inicial i els coneixements adquirits per mitja de
I'experiéncia i era regulat pel principi d’eficiéncia funcional correspo-
nent a les necessitats de colpejar, ferir, esquarterar, tallar, etc.
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Perd és evident que, durant el paleolitic, amb els materials disponi-
bles i la técnica desenvolupada podia haver-hi una gran diferéncia entre
I'objecte litic concebut o dissenyat i el resultat obtingut atés que le-
ficacia técnica tenia un marge d’incertesa molt alt. Una cosa era dis-
senyar conceptualment un chopping tool, un ganivet litic o les diferents
menes de rascadors i una altra obtenir un producte acabat idéntic a la
idea inicial de produccié perqué les qualitats de I'objecte o I'eina
obtinguts depenien d’un principi técnic deficient com era colpejar una
pedra contra una altra. Aixi, els estadis culturals olduvaia, axellia i
mosteria queden perfectament delimitats per 'ds d’un utillatge litic
concret, definit per unes caracteristiques formals i d’emprament que
pressuposen I'aplicacié d’uns criteris de disseny dependents en gran
part de I'atzar o de la destresa manual de I'artesa.

Aquests defectes quedaren en part esmenats amb el desenvolupa-
ment de la técnica levalloisiana efectuat pels Neandertals i, sobretot,
per ’Homo sapiens sapiens, ja que hi introduia un principi de reproduc-
tibilitat, aleshores encara aplicat d’una manera defectuosa, perd que
encaixa del tot amb el concepte modern de modul, prototip o model
que constitueix una de les bases del disseny industrial.

Amb el modul levalloisia s’incidi al mateix temps en el dissenyienla
seriacié del producte a obtenir perqué suposava la preparacié d’un
nucli poliédric o tac litic d’'unes dimensions determinades per mitja del
qual les caracteristiques de les lamines, les puntes i les ascles que calia
extreure estaven perfectament calculades, com també la quantitat re-
sultant (vegeu p. 77). La perfeccid técnica assolida al final del paleoli-
tic superior permetia obtenir uns quants centenars d’eines amb uns
pocs quilos de silex preparats. L'Gnica cosa imprevista en I'aplicacid
d’aquesta técnica era el gruix de les lamines obtingudes perqué es
continuava depenent de la imprecisié6 tecnica derivada del colpeig
d’una pedra-martell contra el nucli.

El disseny aplicat a la produccié individualitzada d’objectes amb els
materials ossi, de fusta, de banya, de conquilla, etc., i a la seriada amb
pedra estava ben definit a 'época paleolitica, basat en I’experiéncia i
transmeés oralment i mitjancant 'aprenentatge, perd era d’una eficién-
cia imprevisible quant als resultats a causa del factor d’inseguretat
tecnica, que desequilibrava la igualtat entre el projecte i el producte
acabat.

L’estructuracié de la societat artesanal en els poblats neolitics i la
regularitzaci6 dels tallers contribuiren a assegurar I’eficacia del procés
técnic juntament amb 'augment de la produccié. Aixi i tot, malgrat la
divisi6 del treball i I'especialitzacié consegilient, subsistiren unes dife-
réncies notables entre el projecte i 'objecte obtingut. Fins ben entrat el
neolitic, la descoberta dels metalls i la posada a punt de la técnica de la
fosa (vegeu p. 22) no propicia I’elaboracié d’un nou plantejament rela-
tiu al disseny que assegurava l'exactitud formal i funcional prevista
gracies a la represa del concepte de modul contingut al nucli levalloisia i
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ara aplicat a la produccié seriada amb motlle. Naixia aixi la nova
artesania industrial, que competia amb la tradicional tasca artesana, en
general basada en la produccié individualitzada, no seriada, d’objectes
de fusta, de vori..., técnica metallirgica que permetia obtenir indefini-
dament tantes copies del model utilitzat per a fer el motlle com la
demanda absorbis. Aquest és el principi de reproductibilitat seriada,
també aplicat a la confeccié d’un motlle o corr6 que permet obtenir la
mateixa imatge, pensada com un model, sempre igual a si mateixa i
aplicable, per exemple, a 'ornamentacié de la ceramica com a segell.

Dins de la societat estamental neolitica, fonamentada en gran part
en la divisid social del treball, els artesans eren els qui coneixien els
materials i la técnica per a transformar-los. També eren ells els qui
concebien el disseny de cada un dels objectes produits, bé per iniciativa
propia, bé a sollicitud de qui feia la comanda.

Amb la Revolucié Industrial, el planteig del disseny canvia radical-
ment a causa de la dependéncia existent entre funcionalitat i tecnolo-
gia, entre disseny i técnica. La irrupcié d’un nou sistema productor
basat en l'aplicacié dels postulats mecanicistes suposa la substitucio
dels tallers artesanals per la fabrica i, en conseqiiéncia, la separacié de
les activitats dissenyadora i productora. Si abans aquestes dues activi-
tats quedaven sintetitzades en I'artesa, ara el disseny i cadascuna de les
fases de produccib es converteixen en una tasca especialitzada.

Amb la nova situacié creada amb la implantacié de la tecnologia
industrial, la tasca del dissenyador esdevé més complexa atesa la
multiplicitat de les operacions tendents a obtenir un producte. D’altra
banda, per tal d’assegurar l'eficacia del sistema industrial respecte a
Pincrement de la rendibilitat, fou necessari suprimir el marge aleatori
d’incertesa que comportava el treball artesanal i aconseguir la creacid,
dins de cada especialitat industrial, d’un motlle que permetés obtenir
un producte exactament ideéntic al model previst.

L’antic concepte de model o prototip fou, doncs, perfeccionat amb
I'adveniment de la maquina, i concretar-lo és una tasca encarregada al
dissenyador, que adapta els materials i els objectes a les funcions
requerides i a l'estdtica dominant fins en els seus minims detalls.
Aquest prototip defineix el motlle o matriu que permetra la produccidé
seriada dels objectes, tant qualitativament com quantitativament, tot
evitant unes modificacions ulteriors. Per aquesta ra6, BAUDRILLARD
(1969 : 30) escrivi:

El que caracteritza el disseny industrial, en contraposicié a I’artesanal,
és que I'inessencial ja no es deixa a I'atzar de la demanda i de I'execucié
individual —com era el cas del treball artesanal-, siné que, en I’actualitat,
estd sota control i és sistematitzat pel mateix engranatge de produccid
que assegura a través seu la seva propia finalitat.

D’aquesta manera, el projecte encarregat al dissenyador comprén el
cicle complet de la fase de produccié i els condicionaments del mercat i,
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per tant, ha de tenir en compte I'objecte a produir, el procés de
fabricacié i el gust de 'usuari.

En aquesta concepcid actualitzada del projecte, en certa manera, es
recollia 'ensenyament difés durant el Renaixement mitjanc¢ant la insti-
tucionalitzacié de les académies del disegno, que difongueren el carac-
ter cientific de les arts:

Leo Battista Alberti (...) establi les matematiques com una base comuna
entre les arts i la ciéncia i desenvolupa les seves teories sobre les
proporcions, la piramide dptica i la perspectiva (...). Gracies a les possi-
bilitats d’expressié i de representacié que oferien aquestes técniques es
dond un gran impuls a Pactivitat de projecte, entesa com a manera de
visualitzar una intuicié per a poder dur-ne a terme I'execucié (MANA,
1973 : 39).

Pero, si el disegno renaixentista posava I’accent en la importancia
del dibuix en la representacio artistica, dins la nova situacié tecnologica
auspiciada per la Revoluci6é Industrial aquest dibuix sera aplicat siste-
maticament a la realitzacié de les peces industrials, de manera que el
disseny equivaldra a precisar no sols conceptualment, siné matematica-
ment i graficament, i amb anterioritat a 'aplicacié del procés de fabri-
cacid, tots els components que poden incidir en la perfeccionabilitat del
producte i en la receptivitat del consumidor. A partir d’aquest moment,
el disseny es convertf en un instrument de transformacié que remodela-
va els productes antics i creava els moderns.

En un principi el disseny imita el format dels objectes artesanals i
llurs qualitats a causa del mateix procés de fabricacid, inspirat en la
manera de treballar de I'artesanat, i, també, per raons de mercat ba-
sades en la competéncia i en el consum dels usuaris d’identificar-se
amb els objectes tradicionals. Com a resultat d’aquesta competeéncia, la
indistria accentua I'eficiéncia dels productes fabricats mentre llur pre-
sentacié o imatge es limitava a incorporar els components ornamentals
de I'estil del moment. Per damunt de tot interessava, doncs, la funcio-
nalitat dels productes, mentre que I'estética assolia un caracter orna-
mental complementari i superposat a 'objecte propiament dit. El resul-
tat fou la creacié6 d’uns productes en massa, rdstecs, desproveits de
I'elegancia formal dels objectes artesanals, que provocaren la repulsié
d’uns amplis sectors socials. Entre aquests, afectaren, sobretot, 'intel-
lectual, més sensible a la incidéncia de les formes que al mateix progrés
tecnologic, que, amb la imposicié de la série objectual, fomentava la
impersonalitat, camuflada sota la pretesa universalitat del motlle.

Per aix0, John Ruskin i William Morris propiciaren el retorn al
quefer artesanal i §’oposaren al producte industrial considerant-lo an-
tiestetic i massificat. Tant I'un com |'altre insistiren en la necessitat que
I'objecte havia de ser estétic, qualitat resultant del treball manual i
impropia del maquinisme. Morris fou Uinspirador principal de les Arts
and Crafts, que, a partir de 1860, influiren en una gran part de la
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produccié anglesa basada en la reivindicacié de les qualitats artesanals.
No obstant aix0, era indubtable que la maquina afavoria la multiplica-
cid i la reduccid del cost de la produccié enfront de la limitada capacitat
artesanal.

Com a posicié intermédia entre maquinisme i artesania, naixé un
seguit de moviments (Art Nouveau, Jugendstil, Sezeccion, Liberty i el
mateix Modernisme) que incorporaren els avantatges dels dos sistemes
productors. Aixi, tot i fonamentar-se en la técnica artesana per tal de
crear un producte bell, s’acceptaven les millores derivades de I'is de la
maquina. Nogensmenys, el resultat fou I'obtencié d’un producte el
factor estétic del qual quasi sobrepassava la funcionalitat de 'objecte,
tot propiciant una actitud esteticista que, a final del segle XIX i a
principi del XX, deixa entreveure la profunda crisi instaurada en I’ambit
del disseny com a conseqiiencia de les dues tendencies predominants
durant el segle XIX: inclinacié per 'objecte bell tradicional o pel bell
funcional derivat de 'aplicacié dels principis industrials.

Si fins aleshores la tendéncia dominant havia estat considerar la
produccié industrial com a antiestética, embolcallada per un aspecte
enginyeril que havia d’embellir-se mitjancant I'aplicaci6 superficial d’or-
namentacié o la incorporacié d’'uns elements pretesament artistics, a
partir de 'aparicié dels moviments inspiradors del corrent modernista,
i, entre aquests, ' Art Nouveau, es perfila un nou concepte de I’objecte
que el considerava, com a tal, portador de valors estétics.

Pero, d’'una manera més concreta, la sortida de la crisi originada pel
dubte entre 'objecte ttil i el bell, entre I'equilibri de I’esteética, la funcié
practica de 'objecte i les exigéncies de la produccid, fou propiciada per
la Deutscher Werkbund (1907), pel moviment neoplasticista (1916),
inspirador de la revista «Stijl», i, sobretot, per la Bauhaus (1919),
fundada i dirigida al comen¢ament per Walter Gropius, que definiren
I'objecte industrial com el resultat del binomi integrador de la utilitat i
de la bellesa. Aixi es perfila una estética industrial plenament adaptada
a la tecnologia maquinista.

Entre els principis i les mesures que impulsaren la revaloracié del
producte industrial podem esmentar els seglients: contra la influéncia
de les teories de Ruskin i Morris i davant la realitat de I'existéncia
d’una tecnologia industrial, s’imposa la idea que la maquina és per si
mateixa bella; es desenvoluparen el concepte d’estandarditzaci6, con-
cebut com la concrecié del gust universal, i el de productivitat, conside-
rat com un criteri de valor definitiu, mentre que les formes dels objec-
tes eren fixades per les necessitats funcionals, per les dades objectives
aportades pels métodes de fabricacid, pels materials i, també, per les
exigéncies del mercat. Aixi mateix s’establi la connexié entre art i
técnica i s’impulsa la formacié d’un professional nou, I’artista-enginyer,
amb uns coneixements técnics apropiats per a participar en la creacié
de productes obtinguts en série per mitjans industrials.

A partir d’aquest moment, els principis funcional i racionalista
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contribuiren a sistematitzar la produccio, en la qual el disseny indus-
trial tenia en compte tant la produccié mecanica, la seriacié i la presén-
cia d’un factor estétic, ja previst en el projecte original i resultant del
mateix sistema de fabricacié, com el gust de 'usuari.

En aquestes condicions I'objecte no sols ha d’ésser funcional, sind
també tenir la capacitat d’atreure I'atencié del consumidor per les
seves qualitats formals i oferir una imatge de modernitat. L’objecte
concebut aixi és facilment assimilable a la idea de progrés i, per tant,
revesteix un caracter simbolic que pot influir sobre la psicologia de
I'usuari. Per aquesta causa les formes tendeixen a canviar constant-
ment, i no pas sempre sota 'impuls de millores tecniques o funcionals,
siné com a conseqiiéncia del mateix desgast dels recursos expressius de
caracter simbolic incorporats a I'objecte.

Per aixo el disseny avui dia és concebut com una resposta a una
nova sensibilitat que es replanteja el seu objectiu. La irrupcié de les
noves tecnologies en ’ambit del disseny (incidéncia de I’electronica, de
I'automatitzacid, de la informatica) posa a I'abast del dissenyador uns
instruments per a projectar impensables uns quants anys enrera; i, amb
aquests, s’engendren uns conceptes de disseny inédits, unes modalitats
de producci6 noves, uns gustos nous... i unes inquietuds noves sorgides
en gran part com a conseqiiéncia de 'impacte sofert per una societat
que ha viscut els efectes, beneficiosos i nocius, de la Revolucié Indus-
trial. Aixi, per exemple, el corrent avantguardista italia deslliga les
formes de la supeditacié funcional imposada pel racionalisme alemany i
insisteix en els aspectes lidics que s’adrecen més directament a la
sensibilitat. Les noves tendéncies també sén perceptibles en I’ecodis-
seny, que proposa una alternativa tecnologica que avalua la reduccid de
les reserves de les primeres mateéries i 'augment accelerat de la pobla-
cié mundial. A I'dltim, s’imposa, cada vegada més, la necessitat d’un
replantejament étic del disseny industrial que tendeix a tenir més en
compte les necessitats humanes que els mateixos condicionaments de
producci6 i de mercat.

CONDICIONS HISTORIQUES REQUERIDES PER AL SORGIMENT DE L’ART

Si volem precisar I'origen de I'art, forcosament ens hem de circums-
criure a 'esfera objectual i de la produccié atés que els objectes han
estat els Gnics vestigis del passat paleolitic que s’han conservat, sense
que n’hagi subsistit cap resta que ens permeti albirar unes altres
manifestacions artistiques que no siguin les productores d’objectes.
Aixi, els primers testimoniatges fossils de caire ritual desenterrats es
remunten a I'época de 'Homo erectus, que gira entorn de any 500000,
i pertanyen al cerimonial funerari. Es molt possible que, com a prece-
dent del ritu de la inhumacié, haguessin existit, per exemple, manifes-
tacions rituals i lidiques emparentades amb la gesticulaci6 i el so.
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Nogensmenys, d’'una manera semblant a quan ens referiem a la possible
utilitzacié d’eines pels australopitecs, no n"hem conservat cap vestigi.

Les manifestacions artistiques tenen un origen incert que no impe-
deix afirmar, pero, que, entorn del 30000, 'Homo sapiens sapiens co-
menca a materialitzar el seu pensament en formes artistiques que
enriquiren el mostrari de les aportacions aconseguides per I’ésser hu-
ma des del dia que 'Homo habilis obtingué la primera eina. Amb art
apareix un dels instruments fonamentals que expliciten la cultura i que
completen la diversitat expressiva i comunicativa de ’home, adquirida
per mitja de la gesticulacié, del llenguatge i del ritu.

Es un fet que a I'inici del paleolitic superior es concretaren les
condicions requerides per a l'aparicié de l'art, unes condicions que
foren mediatitzades per la lenta evolucié de I’ésser humé, que necessita
2.270.000 anys per a madurar intellectualment, emocionalment i so-
cialment des que posa a punt la seva capacitat productora. Es molt
illustratiu donar una ullada a la historia per copsar algunes d’aquestes
condicions, comprendre el caracter de novetat de I'aportacié artistica i,
si podem, fer-ne entenedor el significat.

D’antuvi podem observar una seqliéncia cronologica que s’inicia
amb ’Homo habilis, dotat d’un instrumental sensitiu i conceptual que li
permeté prendre consciéncia de I'entorn fisic, analitzar i valorar cada
un dels elements que considerava apropiats per a resoldre les situa-
cions que li plantejava el medi i convertir-se en un artesa. En un primer
moment, doncs, I'artesania és a ’arrel de la productivitat artistica; és a
dir, sense la traca manual i Penorme capacitat técnica adquirida per
PHomo habilis, per ’'Homo erectus i pels Neandertals, I’art, com a con-
crecié matérica del pensament, no haguera estat possible.

En efecte, ultra la destresa manual, ja trobem incorporats a I’activi-
tat artesana alguns dels principis que conformaran 'obratge artistic,
sobretot en el que pertoca a la plasmacié de la capacitat distributiva i
ordenadora de la matéria, testimoniada a través del bifa¢ i de la técnica
levalloisiana, que ’Homo erectus pre-neandertal i els Neandertals por-
taren al punt Optim d’eficiéncia. La técnica levalloisiana, amb la qual
s’obtenen tacs o poliedres litics d’alcada variada, pressuposa la cons-
cienciacid del concepte de multilateralitat o ordenacié geometrica de la
matéria, mentre que amb el bifa¢ s’interioritzaren el principi de sime-
tria i les nocions que comporta de centre, dreta i esquerra que tanta
importancia tindran aplicats a esquemes compositius de distribucid
de I'espai (arquitectdnic, pictoric i escultoric, per esmentar algunes de
llurs aplicacions artistiques) i socials, tal com és perceptible en el ritu i
en l'agrupaci6é comunitaria regida pel sistema de classificacié de la
natura i de la societat vinculat, en molts casos, al totemisme.

En segon lloc, la successié d’esdeveniments historics ens demostra
la coexisténcia de dues activitats que preludiaren i possibilitaren ’apa-
ricié posterior de I'art: la capacitat constructora i la vigéncia del ritu.

La capacitat constructora es féu tangible amb I'Homo erectus, que
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no sols utilitza les coves com a habitatge, siné que adapta I'espai
natural i, al mateix temps, crea I'espai arquitectonic. La cova de I'Aragd,
on ’Homo erectus s’installa forga vegades entre el 500000 i el 400000,
amb 'ordenacié de la superficie habitable en arees d’activitat (vegeu
p. 80), és un de tants exemples que, a partir d’aquesta época, testimo-
nien la practica habitual de condicionar I’espai interior de I’habitacle.
Perd la capacitat de reparticié de I’espai disponible també es materia-
litza en la construccié d’habitats artificials o cabanes, com les aixeca-
des, a partir del 380000, en moments diferents, a Terra Amata (Nica),
on facilment es pogué allotjar un grup format per deu o quinze indivi-
dus. Aquesta activitat constructora a I'aire lliure coexisti amb I'adapta-
ci6 dels recintes naturals, abrics i coves, a les necessitats de ’home,
puix que a llur interior sovint es bastiren estructures arquitectoniques,
com és el cas de les coves de Lazaret (Niga), amb una antiguitat
avaluada en 130.000 anys i una capacitat per a unes deu persones, i de
Baume-Bonne (Quinson, Franca).

L’ordenacio de I'espai i ’'habilitat constructiva sén un bon exemple
de 1a maduresa intellectual assolida per I’home, el qual, després d’haver
aconseguit ordenar la matéria i subordinar-la als condicionaments de la
produccié de 'utillatge, és ara capac de sotmetre I’espai i transformar-
lo en el seu territori. Cal adonar-se que la capacitat de percepcid i
mediatitzacié de Pespai és un requisit imprescindible per a la materia-
litzacié plastica mitjancant les activitats escultorica i pictorica quan es
tracti, en el seu moment, d’adequar els recintes o santuaris als condi-
cionaments d’aquest tipus d’expressi6 artistica.

Una qiiestié parallela a I'activitat arquitectonica seria intentar pre-
cisar la validesa o la consideracié d’obra artistica de les estructures
arquitectoniques adaptades o aixecades. Al nostre entendre, si bé les
considerem precedents d’'una capacitat artistica, no les avaluem pas
com a activitat o obra artistica propiament dita en agquest moment
concret perqué el caracter utilitari hi predomina i no presenten cap
signe visible d’intenci6 o d’incorporacié d’elements amb els quals §’in-
tenta donar resposta a quelcom més que la pura necessitat imposada
pels esdeveniments quotidians. Després, quan explicitarem les caracte-
ristiques i 'objectiu de 'art, esperem que aquesta qiiestié restara prou
aclarida, perd hem d’ésser conscients que fins a un moment molt
avancat de I'evolucié de 'Homo erectus, que se situa entorn del 500000,
quan ja han transcorregut, practicament, 2 milions d’anys del paleolitic
inferior, no hi ha cap construccié ni cap objecte que no es regeixi ex-
clusivament pel principi utilitari.

Si fins ara activitat humana es polaritzava entorn de la resolucié
d’unes necessitats materials, immediates i tangibles, amb la preséncia
del ritu es fan vigents una altra mena d’exigéncies que expliciten unes
preocupacions culturals i socials i una capacitat de recursos concep-
tuals (el simbolisme) no especificats fins al moment de I'aparicié dels
cultes dels cranis i dels enterraments. La historia ens subministra
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exemples varis de 'actualitzacié del culte dels cranis entre els Homo
erectus en uns quants indrets del planeta i en unes époques forca
reculades (paleolitic inferior), com les corresponents a 'home de Pe-
quin, que habita la gruta de Chukutien (Xina) entre el 500000 i el
200000, i a 'home de Talteill, de la cova de I’Aragd, el qual, entre les
deixalles alimentaries, abandona un crani-mascara (?) d’ara fa 450.000
anys corresponent a un jove mort violentament a qui hom havia arren-
cat la part posterior del crani per extreure’n el cervell (vegeu pp. 9110).
Amb una antiguitat calculada en 150.000 anys, al jaciment de Ngan-
dong (Indonésia) aparegueren onze voltes cranianes que recorden les
copes cranials localitzades a diversos jaciments del paleolitic superior
(vegeu p. 9).

Durant el paleolitic mitja el canibalisme ritual dels cranis, tot i
continuar vigent (coves d’Hortus —Llenguadoc— i de Kaprina —Iugosla-
via— d’ara fa 70.000 anys), tingué la seva continuitat evolutiva en el
culte dels morts o la practica funeraria instituida per ’home de Nean-
dertal, de la qual s’han conservat nombrosos exemples, alguns molt
representatius de la nova actitud humana davant del fenomen de la
mort: a TeSik Tas (Uzbekistan) hom desenterra el crani d’un nen
envoltat de cinc parelles de banyes de cabra salvatge amb les puntes
clavades a terra: la banya podria ésser un simbol de vida per rad de la
facultat fecundadora de I'animal, molt preuada entre els indigenes
d’aquella regié muntanyosa; a la cova Guattari (Italia) aparegué un
crani voltat per un cercle de pedres i acompanyat amb restes Ossies
d’animals (aixovar alimentari relacionat amb la perpetuacio de la vida al
més enlla?). El forat occipital del crani havia estat eixamplat i 'os
frontal trencat, mutilacions que podrien ésser degudes a un enfronta-
ment a mort amb I'ablaci6 posterior del cervell. A la Chapelle-aux-
Saints (Corréze: Baix Llemosi), el 40000, ja molt proper al paleolitic
superior, una tomba contenia un home ajagut de costat amb les cames
encongides i girades cap a la dreta, amb el cos envoltat d’ossos d’ani-
mals; entre aquests es destacava una pota de bou. Durant el paleolitic
mitja no sols es practicaren enterraments individuals, siné també col-
lectius com el de La Ferrassie (Dordonya), on s’ha localitzat un diposit
funerari complex compost de sis sepultures. A la primera, un home
ajagut d’esquena presentava les cames encongides i girades cap a la
dreta. Tres pedres planes li protegien el cap, en una mena de caixa (?),
que estava orientat cap a I'esquerra. Al costat de I'esquelet hom havia
dipositat un os amb osques fines, marques que, en vida del finat,
podien tenir una intenci6é utilitiaria perd que també podria ser que
obeissin a motivacions sodcio-culturals no explicitades. A les tombes
cinc i sis, entre diverses restes més, s’hi descobri el crani d’'un nen,
desproveit de mandibula, i cobert amb una pedra plana. La superficie
inferior que estava en contacte amb la volta craniana havia estat
greixada amb ocre roig i la superior, perforada per divuit petites ci-
pules.
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Entre els nombrosos enterraments descoberts en uns altres indrets,
tots pertanyents a I’época en qué a Europa es desenvolupa la cultura
mosteriana, es destaquen per llurs peculiaritats rituals el crani acom-
panyat d’ossos de mamifers (bifal gegant i cavall) i, sobretot, les restes
localitzades al Proxim Orient: a Shanidar (Kurdistan iraquia), a dues
tombes datades entre el 70000 i el 45000, al costat del cadaver d’un
nen s’hi descobri una ala de papallona i s’ha comprovat que un home hi
va ésser dipositat sobre un llit de flors considerades medicinals i d’'unes
delicades tonalitats cromatiques, la qual cosa fa pensar que podria
tractar-se d’'un dirigent notable o d’un bruixot-remeier apreciat; i a la
cova de Djebel Qafzeh (Palestina), amb una antiguitat calculada entre
els 55.000 i els 35.000 anys, ja quasi a I'inici del paleolitic superior,
aparegueren les restes d’'un nen que abracava el crani d’un cérvol,
considerat pels indoeuropeus un simbol de fertilitat, de rejoveniment i
també de resurreccié. Es tracta de la deificacié d’un animal o, simple-
ment, el crani és I'expressié d’uns atributs simbolics?

La importancia de la constataci6 del canibalisme ritual i dels en-
terraments és que expliciten I'existéncia d’'un ambit de creences que
traspassa 1 eixampla els limits classificadors de la natura i/o I'univers
establerts fins en aquells moments per 'Homo habilis i els primers
erectus i son, al mateix temps, una resposta a plantejaments abstractes i
especulatius emesos sobre la mateixa condicié humana. I, justament, és
aqui on I’ésser huma mostra haver arribat a la plenitud del desenvolu-
pament intellectual, car és capac¢ d’inventar-se un refinat instrument
conceptual (el simbolisme), de caire analogic, per a expressar el subs-
trat ideologico-cultural implicit en I'actitud adoptada per ’home davant
I'univers (un univers on els morts afirmen llur supervivéncia en una
esfera desconeguda, pero no pas menys real, impregnada per la creenca
en una forga energeética, reguladora, que uneix els difunts i els vius
—vegeu l'apartat dedicat a “El saber primitiu i I'organitzacié social”,
p. 38— i precisa la posicié de I'individu en el si de la comunitat.

Remarquem el caracter simbolic implicit en el culte practicat amb el
crani, que sembla revestir-lo d’'un simbolisme magic que permet I'as-
sumpci6 de les virtuts del difunt. Es indubtable que, amb la copa ritual,
s’assumeixen qualitats, altament preuades i sintetitzades en la cavitat
cranial (intuicié paleolitica de la importancia del cervell en la formacié
de la personalitat?), transferides d’un ésser huma a un altre per mitja
del ritu que assegura la connexi6 entre la vida i la mort. Si el difunt
sobreviu en els qui en mengen el cervell, no és aixd una prova tangible
de la creenca en la unitat entre el present i el més enlla?

En el cas dels enterraments, encara es fa més sensible la creenca
en una unitat cosmica que relliga ¢l mén dels vius i el dels morts i en
I existéncia d’un suport ideologic, fortament simbolic, que déna signifi-
cat a cadascun dels elements incorporats a I'aixovar funerari: els ossos
d’animal i la pota de bou, /no constitueixen un present significatiu dels
cacadors mosterians, bons coneixedors del valor dels animals per a
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assegurar la continuitat, fisica i cdsmica, de la vida mitjancant el paren-
tiu totémic establert? El caracter simbolic de la banya de cabra i del
crani de cérvol sembla fora de dubte atés que llur valor com a aliment
és practicament nul. El fet d’haver dipositat un os amb osques al costat
del cadaver revela una intencié, molt probablement relacionada amb
algun aspecte de la comunitat a la qual pertanyia el difunt; o, pot-
ser, hom volia indicar que es tractava d’un artesa expert en el treball de
I'os (7), de la mateixa manera que el llit de flors de ’home de Shanidar
podria indicar la capacitat remeiera del difunt. L’ocre roig amb qué es
greixa la pedra dipositada sobre un crani infantil, ;{no és una premonicié
conscient d’un simbolisme vital (subjacent en la posicié fetal adoptada
per alguns esquelets), aqui establert analogicament entre el color de la
sang i el del pigment? Simbolisme sanguineo-vivificador, potser, nascut
a la llum de Pexperiéncia de I'infantament i com a qualitat tradicional-
ment atorgada a la dona. I qué direm de |'ala de papallona si no és que
es tracta d’'un simbol de la primavera, de I'alegria i de la joventut im-
plicites en el nen enterrat?

Deixem, pero, ara el simbolisme i fixem-nos que drecar unes defen-
ses de cabra tot clavant-les a terra, greixar una pedra o un objecte amb
ocre (practica també freqlient en 'época mosteriana de qué tractem
encara que no relacionada amb I’enterrament, tal com després succeira
a I'etapa seglient) o, posem per cas, gravar unes marques ja podrien
constituir una activitat artistica en si que permetria considerar, en el
primer cas, la distribucié de la cornamenta en 'espai i, en el segon i
el tercer, els objectes receptors com a objectes artistics. Si bé la
validesa d’aquesta possibilitat és innegable, creiem que es tracta d’uns
exemples esparsos que, amb independéncia de llur concrecid, no per-
meten formular una afirmacié taxativa quant a I'asseveraci6 de I’apari-
ci6 de l'art. Per aquesta causa preferim considerar-los, semblantment
al cas de la capacitat constructora i malgrat la incorporacié del signifi-
cat simbolic en aquests tltims exemples, precedents d’'una activitat que
té la seva culminaci6, com a practica habitual, simbdlica, abstracta i
figurativa, en les escultures, les pintures parietals i els objectes mobi-
liars del paleolitic superior.

Tot i la importancia de les aportacions fetes pels homes en el
transcurs de les cultures fins ara estudiades, que especifiquen les
premisses necessaries que permeten 'aparicié d’una activitat produc-
tora inedita, I'artistica, encara falta determinar la preséncia d’un impor-
tant element condicionador sense el qual pot ben ser que el treball
artistic no s’hagués installat mai en la vida dels homes: el marc social,
imprescindible per a la concrecid de I’art, del qual pensem que 'activi-
tat artistica rep gran part del seu sentit.

Quan ens hem referit a la capacitat organitzadora i distribuidora
de I’ésser huma, vigent en I'esdevenir historic a partir del moment en
qué I'home ocupa els recintes naturals o basteix les primeres construc-
cions arquitectoniques, hi hem dit que ho féu impulsat per unes cir-
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cumstancies imposades pel medi ambient, perod també, és probable, per
unes necessitats nascudes a I'interior dels mateixos grups que s’arrece-
raren a les coves o aixecaren els campaments a 'aire lliure. En un
moment donat ens hem referit a grups de deu a quinze individus que,
tenint en compte el nombre elevat de persones que els constitueixen, és
molt possible que plantegessin problemes d’allotjament i d’organitza-
ci6 aI’hora de cercar un refugi adequat. Quan, d’'una manera ciclica, els
grups de cagadors es desplacen d’un lloc a un altre i planifiquen la caca
conjuntament, jaquest no és un simptoma ineluctable que ens trobem
davant d’uns collectius ben organitzats socialment, conforme a uns
principis i unes normes comunitaris que ignorem, és cert, perd que no
ens impedeixen de creure en llur vigéncia? I la prova que regia un
esquema d’organitzaci6é social és perceptible mitjancant la distribucié
sistematica d’arees d’activitat en els recintes ocupats per 'home, re-
particié que s’efectuda amb regularitat a partir d’'una &poca concreta,
situada al voltant del 500000 (vegeu pagina 80). La cavitat de I' Aragd
pot ésser, entre moltes altres, un exemple d’aquesta capacitat dis-
tribuidora de I'espai per part dels Pre-neandertals europeus, expressi6,
en termes socials, de I'existéncia d'un sistema d’ordenacié, de caire
jerarquico-classificador, que s’assembla a Uaplicat per a catalogar la
natura.

La mateixa preséncia del grup fa pensar en un cap que el comanda-
vaia qui, potser, incumbia la responsabilitat de dirigir la caga i també,
per qué no?, de distribuir I’habitacle d’acord amb les necessitats collec-
tives. Dins del mosteria, la preséncia a Trécassats (Valclusa) de sis
nuclis, constituit cadascun per diversos habitatges a I'aire lliure i distri-
buits en una superficie de 6 ha, pressuposa necessariament una xarxa
social clanica, formada per algunes families, ben vertebrades i amb
categories ben establertes que els permetien funcionar collectivament.
D’una manera semblant, perd ara situat en un sol habitacle de 10 m de
llargada per 7 d’amplada, a Molodova (URSS), la descoberta de quinze
fogars, distribuits en el sol de 'habitat, fa pensar en un grup nombrés,
unifamiliar o clanic, ben estructurat.

Per si les aportacions que testimonien la certesa d’haver-hi un ens
social no pas embrionari siné perfectament definit no fossin suficients,
el ritu subministra la prova definitiva que ens trobem davant d’uns
collectius humans pre-neandertals, ben vertebrats socialment i per-
tanyents a una mateixa cultura o circumscrits a unes arees culturals
diverses, tal com actualment hom interpreta la mosteriana. El ritu no és
solament el resultat d’un plantejament metafisic: és una conseqiiéncia
directa del creixement d’una comunitat i de I'exigéncia d’afirmar el
collectiu huma davant 'univers i els individus al si del grup. El caniba-
lisme ritual i els enterraments en sén la prova i, també, de 'existéncia
d’unes distincions comunitaries. I, si no, per qué hom encercla el cap
d’un individu amb pedres i enterra unes persones —nens, joves o adults—
determinades? No tots els humans eren enterrats. I per qué hom escolli

98



uns elements simbolics ben concrets i diposita els cadavers en unes
posicions prefixades?

La impossibilitat de respondre amb certesa a totes aquestes qties-
tions no invalida pas la seguretat que ens trobem davant d’un planteja-
ment cosmic 1 social que, a més, resta molt ben especificat amb les
ofrenes animals dipositades (cap de cérvol, banya de cabra, pota de
bou, restes de bufal i de cavall..., totes pertanyents a un bestiar ben
caracteristic i que trobarem, amb una representacié insistent, als estris
mobiliars i a les pintures parietals del paleolitic superior) en els enterra-
ments (que ens parlen d’un parentiu coOsmic entre animals i clans,
vertebrador d’una classificacié social basada en el totemisme —vegeu
“El saber primitiu i 'organitzacié social”’, p. 41) i amb l'orientaci6é
donada als cadavers, dipositats d’esquena, en posicié fetal o amb
alguna part del cos girada cap a I'un costat o 'altre. En efecte, la posicié
arrupida assenyala un retorn als origens ancestrals materns, amb unes
ressonancies cosmiques perqué és el lloc on la vida humana és renova-
da perpétuament, mentre que I’adscripci6 a la dreta o a ’esquerra (tal
com ha remarcat LEVI-STRAUSS {1985 : 183]) és determinadora de la
situacié clanica, socio-territorial, d’un individu al si de la comunitat, i,
també, gracies al paper simbolic del totemisme, de la pertinenca a una
parcella de I'espai cdsmic, unificat per I'accié benefactora de ’avant-
passat totémic.

Segons el conjunt de circumstancies evolutives i donades unes
condicions determinades, és quan es produf la conjuncié de I'art amb la
historia, en una época precisa, fixada per LEROY-GOURHAN (1968 : 50),
dins del paleolitic superior, pels volts del 35000/30000 (cultura chéatel-
perroniana) i, més en concret, dins I’aurinyaciana, durant el 30000/
25000, perd no pas abans que s’explicitessin un seguit de condicions
que permeten afirmar que era el moment adequat perqué 'Homo
sapiens saplens, en ple grau de maduresa i en la plenitud dels seus
recursos expressius, inserit del tot en un organigrama social, fos capac
d’iniciar 'aventura artistica.

Per la importancia d’aquest encadenament de circumstancies que
afavoriren ’entrada de I'art en la historia, no serd sobrer d’analitzar
cada un d’aquests condicionaments, que, al nostre entendre, predeter-
minen, o, si més no, marquen amb una forta empremta, les caracteristi-
ques de I'art i I'objectiu de 'activitat artistica.

CARACTERISTIQUES I OBJECTIU DE L’ACTIVITAT ARTISTICA

En primer lloc, s’ha de tenir en compte, com a condici6 preestabler-
ta del tipus d’activitat artistica que ’home dura a terme, l'aparell
anatOmico-biologic que determina 'orientacié que prendra el seu tre-
ball. En aquest respecte, caldria rellegir el que hem dit sobre I’aporta-
ci6 biologica dels pongids (p. 65) i els trets definidors de la personali-
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tat de I’Homo habilis, resumits en quatre punts: el bipedisme, la
cerebracid, la capacitat de prensié de la ma amb l'increment especia-
litzat del tacte i el conjunt de I'aparell sensitiu amb la incidéncia
privilegiada de la visi6 (agudesa visual i frontal, visié estereoscopica i
percepcié del color). Cada una d’aquestes peculiaritats dota I'ésser
huma d’una capacitat expressiva des del punt de vista artistic que,
sintetitzada, seria: el bipedisme, juntament amb la visi6, li permeté
prendre consciéncia de I'espai terrestre, mesurar-lo i distribuir-lo; la
repercuss1o de la capacitat conceptual no cal que aqu1 sigui precisada ja
que és a la base de totes les activitats humanes, i, entre aquestes,
Partistica; la capacitat prénsil de la ma assegura I'accié de I'obratge
artesa i artistic entre d’altres; i ’aparell sensitiu, amb el tacte i la visid,
possibilita el predomini artistic, que, durant segles, fou conferit a
'escultura i la pintura.

L’efecte derivat de la intervencié conjunta de cada una d’aquestes
facultats anatomico-biologiques, materialitzades en I’obra d’art, la defi-
neix com un resultat derivat de I'observacié (visid), de la realitzacid
(manualitat) i del poder de relacié i de sintesi del cervell (conceptua-
litzacid), cosa que confereix un sentit ple a I'afirmacié analogica de
READ (1965 : 208) quan assevera que «l’art és un fenomen biologic».

Es indubtable que, amb uns sentits altament espemahtzats, home
ha dut a terme unes altres activitats artistiques a més del gravat, la
pintura i 'escultura, com ara les derivades de la gesticulacié i del so:
I'escenificacié ritual, la dansa, la misica... Perd, a causa de la manca
d’informaci6é sobre aquestes activitats, és normal que, per forca, ens
circumscriguem a un ambit limitat de les manifestacions artistiques.

En segon lloc, la capacitat de transformaci6 de la matéria manifesta-
da per 'Homo habilis, que li permeté inaugurar el quefer artesanal,
situa I'art en un context manual, técnic, en qué la traca, la coneixenca
dels materials i I'aplicacid del tractament tecnologic adequat condicio-
naren una gran part del treball artistic. Amb I'artesania ' Homo habilis
fa palés que posseeix una capacitat ordenadora i conformadora de la
materia, posada en relleu mitjancant el colpejament dels primers co-
dols i, sobretot, amb el bifa¢ de 'Homo erectus, la qual capacitat or-
denadora és analoga en molts aspectes a la requerida per a la produc-
cié artistica i resultant de I'atraccié que exerceix un material ordenat
sobre els nostres sentits: «Una obra d’art és més una organitzaci6 de la
sensacié que un mode de representacié» (READ, 1965 : 32). Amb les
nocions de centre, de davant, de darrera, d’esquerra i de dreta, implici-
tes en la forma del bifag, ’home mostra clarament que ha pres cons-
ciéncia de I'espai matéric, considerat volumétricament, i ha descobert
com treballar la matéria i distribuir-la a partir d’'un punt.

Com a condicid tercera, constatem la successié cronologica de 1'ex-
tensibilitat ordenadora de la matéria, que fou aplicada també a I'espai
valorat en termes de superficie. Si bé ’Homo habilis ja havia comengat
a distribuir racionalment I’espai habitable, I'Homo erectus és qui, siste-
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maticament, converti aquesta actitud en una practica habitual, demos-
trativa que ’home havia pres la mesura del medi exterior, havia assimi-
lat la nocié d’espai com a superficie, abans afaiconat des del punt de
vista volumetric, i escollia un lloc definit i contraposat a la totalitat del
territori en qué estava. Les repercussions immediates que aixo tingué
en relacié a 'art s6n indubtables, per I'aplicacid concreta de la mateixa
noci6 d’espai perceptible, des del moment que la capacitat constructo-
ra permeté conformar-lo arquitectonicament.

L’ordenacié de la matéria i de ’espai (nocions de volum i de superfi-
cie) fou una de les necessitats que, després de 1’alimentaria, es feren
sentir més intensament en la vida dels homes i que en condicionaren
I'evolucié posterior. Aquesta necessitat intellectivo-utilitaria derivada
de I'afany classificador de '’home primitiu (vegeu 'apartat “El saber
primitiu...”’, p. 38) impulsa la imperiosa exigéncia d’organitzar-se a fi
de poder explotar a benefici propi els mitjans que tenia al seu abast.

L’actualitzacié del ritu, establerta per I’Homo erectus, els Pre-nean-
dertals europeus i els Neandertals, és la quarta condicié historica que
facilita I'evolucié posterior de l'art. En efecte, a través del ritu es
formalitzaren dues novetats que en aquell moment, és a dir, durant el
paleolitic inferior i mitja, aparegueren interrelacionades: 'una, instru-
mental, el simbolisme, que estimula la capacitat intellectiva d’establir
relacions analdgiques i permeté transferir a la matéria el mén de les
idees; i la segona, especulativa, especificada en la creenca totémica,
d’indole filosofico-religiosa, que reforcava el corpus ideétic que, en
miltiples aspectes, ha potenciat I'activitat artistica.

L’existéncia de grups humans ben organitzats socialment és la
cinquena i dltima condicié que afavori 'aparicié de 'art, des del mo-
ment que la connexié de 'home amb el medi requeri disposar d’un
suport o una filosofia explicativa dels seus origens que, per extensid,
facilitava I’ordenacié social.

Mitjancant aquest climul de circumstancies, la historia puntualitza,
sense cap dubte, que només quan es donaren aquestes cinc condicions,
i no pas abans, sorgi I'art. Per tant, I'inici de 'art es deuria a un pro-
gressiu encadenament historic d’unes facultats determinades que devia
afectar la mateixa concepcié de I'art, les seves peculiaritats i la seva
possible orientaci6. Per aix0, 1'activitat artistica és una conseqiiéncia
evolutiva i el resultat de "acumulacié en un moment determinat dels
efectes derivats de la dotacid anatOmico-bioldgica caracteristica de
I'home, del descobriment de ’artesania, de la posada en practica de la
capacitat conceptual ordenadora i distribuidora de la matéria/espai
(volum 1 superficie), del plantejament cdsmico-social, basat en el tote-
misme, que dona cos a un corpus d’idees o creences que requeriren
descobrir el mitja simbolic per tal d’incorporar-les a la matéria, i, a
I'altim, de la vertebracié de la societat.

L’art seria, doncs, el resultat d’'una activitat eminentment artesana,
ordenadora de ’espai, ideético-simbolica («I'art és fonamentalment
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comunicacié (...), art fou i ha de continuar essent sempre un mode
de discurs simbolic, i com que on no hi ha simbols no hi ha, per tant,
discurs, no hi ha art» [READ, 1965 : 204]) i profundament social. Sols
aleshores |’obratge artistic va poder incorporar els efectes de cada una
d’aquestes aportacions i se sentf la necessitat de plasmar a la pedra, la
fusta, I'os, I'ivori, la banya, etc., els signes distintius totémics, identifi-
cadors de la posicié6 dels homes davant I'univers, que sintetitzaven el
llegat cultural acumulat per les generacions i codificat en un model
cultural valid per a cada un dels collectius humans llavors existents.

En consegqiiéncia, I'art servi per a codificar i perpetuar amb imatges
i signes, de primer als objectes i després a les parets dels santuaris, el
mateix pensament especulatiu o corpus ideétic subjacent als mites, als
ritus i a les creences que hom transmetia (fins en aquella época, exclusi-
vament amb la paraula i I'exemple) a cada generacid, pensament sinte-
titzat en I'actitud adoptada per I'individu i la societat davant |’especta-
cle d’'una natura sempre renovada pero sempre igual a ella mateixa. En
definitiva, amb I’expressio artistica es tracta de fixar en un codi grafic la
dimensié especulativa de I’ésser huma, explicitada per mitja del pen-
sament (idees i creences), de la llengua (tradicié oral - mites) i del ceri-
monial.

El ritme evolutiu i d’acumulacié d’esdeveniments de la historia ens
permet, doncs, entreveure algunes de les caracteristiques que han
donat validesa a I’art i que I'’han conformat, practicament, fins avui dia.
En destaquem: el punt de partenca, que permet asseverar que I'art és
un fruit de la historia dels homes i que, a partir d’aquesta constatacid,
els conceptes de I'art i de la mateixa historia de I’art prenen tot el sentit
i exigeixen una revisié profunda si és que per art s’entén l'excelsa
creativitat de Uartista, 1 per historia de ’art una parcella limitada de la
historia, constreta pels estils; el seu caracter artesanal; el fet de tenir
per objectiu la delimitacid, la distribuci6 i I’organitzacié de la matéria,
considerant com a tal I’espai i la consegiient interrelacié d’elements que
en precisen I'extensio; i el fet de ser el resultat d’una activitat eminent-
ment conceptual, assentada en el simbolisme, que pretén formalitzar
uns aspectes especulatius integrats en el model cultural d’una comuni-
tat. Una Gltima caracteristica deduible del procés historic és el rerafons
comunitari i no pas individual de I’art, ja que neix com a resultat d’una
problematica social plantejada a I'interior d’una visi6 cosmica que
selecciona i estructura dins del regne de la natura aquells elements més
associats a la vida dels homes.

Vistes en conjunt, aquestes caracteristiques permeten percebre que
I'art és la resultant de la problematica especulativo-sociologica plante-
jada al llarg de I'esdevenir historic.- Aix6 voldria indicar que la validesa
de I'art no obeeix pas a unes motivacions de caire individual (sobretot
les referides a la intenci6 generadora de 'obra més que a la seva
realitzacié practica), sin6 més aviat al fet d’haver nascut a la llum de
I'ens social, de les seves inquietuds, i d’haver-se generat com una
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conseqiiéncia directa dels esdeveniments historics, acumulats a la me-
moria collectiva dels pobles i a la consciéncia dels homes i viscuts
personalment/socialment en un temps i un espai geografic definits.

Per tant, si cap importancia té I'art, aquesta no resideix en ’aspecte
imaginatiu, creatiu, amb qué hom sol embolcallar I'activitat artistica. El
seu valor radica, precisament, en la capacitat de relacionar situacions
viscudes intensament pels homes, d’extreure de la realitat les preocu-
pacions vitals més pregonament percebudes i de materialitzar-les en
simbols, abstractes o figuratius, en icones, que resten com a documents
visuals de la manera com els homes de tots els temps (almenys des del
paleolitic superior) han assumit, enfocat i interpretat la vida.

Perd, si, analitzats en conjunt, aquests trets precisen i athora media-
titzen 'objectiu de P'art, també és cert que, particularitzats, no deixen
entreveure quina és la caracteristica diferenciadora que especifica la
peculiaritat de l'activitat artistica, aquella que la distingeix d’altres
accions humanes de caire productor i li atorga el segell propi que li
correspon. Nogensmenys, per a poder precisar-la, cal establir un simil
comparatiu entre 'artesania i I'art.

SIMILITUD I DIFERENCIA ENTRE IARTESANIA I L’ART

Quan, a les pagines precedents, parlavem dels coneixements propis
del saber primitiu, hi percebiem dues orientacions basiques com a
ciencies del concret i especulativa. La primera, hi déiem, derivava d’un
saber practic adquirit mitjancant la percepcié sensitiva (ambit dels
sentits) i 'experiéncia (dmbit de P'accié), que permetien als homes
explotar llur territori i que fonamentaven el valor del treball técnico-
econdmic i el seu rendiment envers, per exemple, I’obtenci6 d’utensilis.
També hi precisaivem que el saber practic repercutia en I'area del
comportament i, en general, abracava tots els coneixements necessaris
per a relacionar-se amb els medis fisic i social. En conseqiiéncia, el
principi pel qual es regeix 'acci6é derivada de aplicaci6é d’aquest saber
practic és Veficiéncia.

De la ciéncia especulativa en deduiem un saber teoric, no extret pas
del contacte amb la realitat immediata, sensible, siné fruit de la reflexio
especulativa que possibilita percebre el sentit de les situacions viscu-
des per 'home, prendre consciéncia del medi que I'envolta i fer entene-
dora la complexitat de les relacions establertes en el si de la societat. El
principi que presideix la reflexi6é teorica és la comprensié: inquirir i
trobar una resposta significativa adequada a la problematica que plan-
teja Paplicacié del saber practic ja que dirigeix la relacié establerta
entre home i natura. Tots dos tipus de saber queden integrats en el
contingut que hem atribuit a la cultura i ens serveixen per a precisar el
concepte de model cultural.

Si de la demarcaci6 del coneixement ens traslladem a la de les fa-
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cultats humanes, és forcos recongixer la dimensid intellectiva com a
qualificadora de 1'ésser huma i les dues vessants que presenta I'activi-
tat conceptual: practica i especulativa alhora, amb predomini en cada
individu de I'una o de I’altra, perd ambdues integrades en la capacitat
intellectiva de I'home.

Més tard, quan examinavem la successi6 historica de les condicions
que possibilitaren el sorgiment de 'art i en deduiem les caracteristi-
ques, hi sobresortia el seu caracter artesanal perqueé es tracta, en els
dos oficis considerats, I'artesa i I'artistic, de dues activitats productores
que exigeixen un suport conceptual que després especificarem, un
treball técnic similar 1 una identitat de materials. També hi establiem,
com a propi de I'artesania i de I'art, ordenar i distribuir la materia tant
en la dimensié volumeétrica com en la superficial. Ultra aixo, hem
comprovat que, fins al moment cronologicament situat entorn del
500000, ens haviem mantingut en el terreny de 'utilitari i de I'eficién-
cia, qualitat i finalitat derivades de ’exercici del saber practic, i en
constatavem la vigéncia en les dues accions productores de qué tractem.

De tots aquests plantejaments se’'n dedueix que ni la mera incidén-
cia intellectiva, ni la qualitat manual, ni la capacitat humana de trans-
formar la matéria o ni la de prendre possessi6é de I'espai s6n el que déna
sentit al quefer artistic, ni, considerades aquestes caracteristiques en
conjunt, tampoc no 'atorga la condici6 artesanal que hi ha implicita. Es
for¢6s reconeéixer, doncs, que si, fins ara, en el desenvolupament de
Paccibé/produccié no hem sabut establir una diferéncia especifica entre
els dos tipus d’obres considerades, aquesta ha de procedir del punt
de partenca de I'accié productora, és a dir, de la intencié primigénia
que implica el procés de realitzacié d’'una obra o d’un objecte.

En efecte, sense avancgar-nos a treure’n conclusions, és palés que la
diferéncia comenca a establir-se, dins de I’ordre seqtiencial d’esdeveni-
ments descrits, a partir del moment en qué el ritu s’introdueix en la
historia i és possible constatar que hi intervé un factor simbolico-
metafisic que té poc a veure amb la resolucié d’una necessitat immedia-
ta, nascuda com a conseqiiencia del trafec quotidia o del contacte
directe amb la natura. Aixi, no podem atribuir cap finalitat utilitaria a
les restes d’animals aparegudes a les tombes ('ala de papallona, les
banyes clavades a terra, la pota de bou...), i el mateix succeeix respecte
a les humanes (el crani encerclat amb pedres, la posici6 dels difunts...),
o als vestigis de pintura conservats. També hem observat que els
objectes dipositats als enterraments sén, practicament, inexistents, si
n’exceptuem I'os amb osques, en una época en qué el repertori d’eines
ja era ric i variat. L’existencia del culte dels cranis i de la inhumacié no
autoritza, per tant, a situar-se en el terreny de I'utilitari, i més aviat cal
recorrer a ’especulatiu per a intentar copsar quelcom de les preocupa-
cions dels Homo erectus i dels Neandertals que els practicaren.

A la fase segiient, amb la irrupcié a I'escena de la historia dels
Homo sapiens sapiens, ja ben entrats en el paleolitic superior, és quan
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es materialitzaren les obres artistiques, ben diferenciades de les artesa-
nes. Aixo vol dir que, en l'interregne precedent, alguna cosa ha succeit
que ha obligat I'ésser huma a diversificar la seva activitat productora.
I aquesta cosa queda ben precisada per la manifestacié del simbolisme i
de les creences que assenyalen que ’home ha inaugurat una etapa nova
en I'Gs de la facultat intellectiva: 'especulativa o teorica, que s’afegeix
a la practica, la qual, fins al moment de la concrecié del ritu, havia
dirigit en exclusiva l'actuacié dels humans.

Abans, en el periode anterior a la manifestacié del ritu, amb el
vessant practic de U'intellecte n’hi havia prou per a obtenir tot el que es
requeria per a la subsisténcia, amb inclusi6 dels objectes obtinguts sota
les directrius de l'eficacia, i totes les obres produides pertanyien al
sector de I'artesania; ara, en canvi, hem de recérrer a una orientacid
conceptual diferenciada i atribuir la génesi de 'art i de I'activitat ar-
tistica a la descoberta intellectiva de caire especulatiu, propiciada pel
ritu i arrodonida per les necessitats derivades del context social i
destacades per la preséncia mateixa del culte dels morts.

Segons aquest resultat, hom pot asseverar que el cervell de ’'Homo
sapiens sapiens havia atés el seu major grau d’especialitzaci6é afegint a
la capacitat utilitaria la d’ordre especulatiu. Nogensmenys, si el vessant
utilitari va manifestar-se com a conseqiiéncia d’unes necessitats mate-
rials concretes imposades pel medi, 'aparicié de I'especulatiu també
deu ésser el resultat d’una necessitat, pero d’una qualitat diferent de la
que propicia el desenvolupament de la primera, tal com correspon a les
exigéncies degudes a I'increment de la complexitat de les relacions
socials a l'interior del mateix grup. La resposta del cervell a la proble-
matica plantejada per la comunitat havia d’ésser for¢osament distinta
de la deguda a la incidéncia del medi natural, i fou I'especulacié. La
mateixa seqiiéncia d’esdeveniments historics analitzats ens precisa que
la manifestacié de la dimensié intellectiva especulativa és una conse-
gliéncia directa de I’exercici de la practica, puix I’ explotaci6 del territo-
ri i la mateixa necessitat de delimitar les parcelles socials son el que
provoca i introdui un seguit d’interrogants i d’activitats inédites de les
quals el ritu déna testimoniatge.

Resta clar aixi que l'art no sorgi amb 'artesania, siné quan es
confegi un corpus ideétic, segurament relacionat alhora amb les creen-
ces i amb el desenvolupament social; que les necessitats que impulsa-
ren I'eixida de I'artesania i de 'art foren degudes a unes motivacions
distintes i que, per aquesta mateixa rad, deuen correspondre a unes
intencions diferents.

Es innegable, a la vista del procés d’activitats descrites, que la
caracteristica definidora i distintiva de I'artesania és la utilitat i I'efi-
ciéncia, mentre que la de 'art és la preséncia del substrat ideético-
simbolic. L’artesania pertany, doncs, a 'ordre del saber practic, de
I'accié; I'art, al del saber tedric o especulatiu, és a dir, de la comprensié.

En conseqiiéncia, ens referim a dues activitats productores diferen-
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ciadores, nascudes d’unes intencions distintes. Aixi, la intencié practi-
ca o 'especulativa es converteixen en la condicié basica que permet
determinar la dissemblanca existent entre artesania i art, perqué 'accid
productora en procedeix i condiciona, per tant, el resultat obtingut. De
tota manera, s’ha de reconeixer que, si cerquéssim el fons de les
motivacions que han originat les activitats artesanes i artistiques, hau-
riem d’admetre que tant 'una com I'altra s6n utilitaries, perd amb una
matisacié: I'utilitarisme de 'art reposa en una necessitat especulativa
d’indole sdcio-cultural, mentre que el de 'artesania correspon a 'area
del practico-material.

Ara bé, situant-nos dins I'area d’influéncia de la intencid especulati-
va, percebem immediatament que, per a comprendre 1'obra d’art, es
requereix establir la connexié amb el model socio-cultural d’on proce-
deix, puix el que és important no és pas I'obra, la imatge o el simbol en
si, sind, tal com insisteixen a recordar Herbert Read o el mateix Lévi-
Strauss, el lloc que ocupa en un sistema de significacié sociologico-
cultural: «Els termes [en aquest cas, imatges] no tenen mai una signifi-
caci6 intrinseca; llur significacio és de posicio, funcid de la historia i del
context cultural, d’una banda; i, de 'altra, de I'estructura del sistema
en qué son cridats a figurar» (LEVI-STRAUSS, 1985 : 95). D’aquesta
manera, el caricter artistic resta fixat per la idea o corpus ideétic
incorporat a 'obra, tenint, perd, en compte que la referéncia a un
conjunt d’idees no es limita sols al pensament de I'artista explicitat a
I'obra, sind, sobretot, al posit cultural que s’intenta, conscientment o
intuitiva, plasmar i que atorga el seu sentit al resultat artistic.

LA DISCRIMINACIO ARTISTICA DE L’ARTESANIA.
LA CLARIFICACIO APORTADA PER L’ART CONTEMPORANI

La discriminacié de l'artesania no és, tal com en un principi hom
podria pensar, un fenomen recent. Pel cap baix, arrenca del neolitic,
encara que hom pot percebre indicis de compartimentacié i, possible-
ment, de segregacid social en el fet d’enterrar algunes de les personali-
tats paleolitiques i, adhuc, en el tractament diferent aplicat en el culte
dels morts. Ignorem si durant el paleolitic ’artesania sofri un tractament
discriminatori a causa de la mateixa divisié social, pero la discriminaci6
salta als ulls d’'una manera inequivoca al Proxim Orient amb P establi-
ment jerarquitzat de les classes socials neolitiques i dins del context
dels canvis operats per la civilitzacié urbana, que hi introdui gradual-
ment una estratificacié de caire estamental. Aixi, podriem situar I'inici
discriminatori envers unes activitats o uns oficis determinats entorn del
4000/3000, i estabilitzacié coincidiria amb la constitucié de les ciutats-
Estat cap al 3000/2000 a. n. e., en plena Edat del Bronze i amb
I'accentuacié de la tendéncia a centralitzar-se del poder governamental.

Les etapes del procés que han menat cap a la desigualtat estamental
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i la segregaci6 artesana ja han estat explicitament descrites a ’apartat
dedicat a comentar el saber neolitic (vegeu pp. 46 i ss.), on percebiem
que la discriminaci6 operada en I’ambit del coneixement s’havia extra-
polat al de I'activitat tot preferint la ciéncia erudita i la tasca burocrati-
ca a la ciéncia aplicada i al treball manual. Aixi s’establia una doble
dicotomia discriminatoria entre saber erudit i aplicat i entre tasca bu-
rocratica i artesanal, que disminuia el valor social dels oficis i relegava
I'artesa a I'Gltim grad de la piramide social juntament amb els agricul-
tors-ramaders. A partir d’aquest moment, la consideraci6 servil i peno-
sa de la feina artesanal quedara inscrita durant segles en la consciéncia
dels homes. Si abans, tal com hem comentat, hom reconeixia que el
progrés paleolitic i neolitic era degut a les innovacions técnico-econo-
miques aconseguides pels artesans i pels camperols, amb la societat
estamental urbana s’esdevenia un veritable capgirament social que
devaluava la feina artesanal i privilegiava uns oficis determinats (vegeu
p. 55).

Bé que durant el neolitic la segregacié de 'artesanat fou un fet, no
podem relacionar-la amb Pactivitat artistica perque, com a tal, pot
ésser que encara no existis. Es molt més tard quan hom pot establir un
simil comparatiu que, sobretot, queda ben definit durant el Renaixe-
ment. De moment, pels volts del II millenni, només és possible consta-
tar el privilegi amb qué hom tracta algunes professions com ara la de
lletrat o escriva i uns oficis artesanals determinats. Juntament amb la
de I'escriva, hem comentat I'ascensié de I'arquitecte i com la directa
dependéncia de 'area del poder (temple-palau) contribui a afermar-ne
la posicié social, que el collocava en una situacié comparable amb la de
qualsevol professié honorable. Aixi, I'arquitecte, que se servia d’un
saber aplicat embolcallat d’erudicié, aconseguia trencar, potser per
primera vegada en la historia, la barrera social establerta amb la com-
partimentacié estamental instituida per la societat urbana (vegeu
p. 48). La situaci6 assolida per I'arquitecte té una gran importancia des
de I'enfocament artesano-artistic ja que sera una de les professions
artesanes privilegiades incloses més endavant en la tipificacié artistica.

Un altre ofici relacionat amb I'artesania que, en aquella época,
també experimenta una revaloracié fou el d’orfebre, molt probable-
ment a causa del prestigi que li conferi el fet de treballar els metalls
preciosos i produir objectes sumptuaris que, forcosament, com en el
cas de Iarquitecte, I'introduiren en I’esfera palatina i la sacerdotal i en
el sector ciutada privilegiat. La importancia que de mica en mica
adquiri aquest ofici té molt a veure amb la descoberta dels metalls
('element propi de I'orfebreria), la successié historica dels materials i
el prestigi social atorgat a la descoberta metallifera comparada amb les
matéries amb queé, tradicionalment, s’havien afaiconat els objectes.
Sembla logic pensar que, dins del procés de descoberta i substitucidé
dels materials originat al llarg de 'esdevenir historic, les noves subs-
tancies metalliferes reemplacaren, a poc a poc, les velles a remolc de
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I'adquisicié dels coneixements técnics per a transformar-les. D’una
manera clara, en aquella época neolitica llunyana hom percebé que el
laminatge de l'or, del coure, de 'argent, etc., i, encara més, la fosa,
I'aliatge i 'emmotllament del bronze, amb la produccidé seriada dels
objectes, representaven la nova artesania industrial que substituia I’an-
tiga tasca artesana basada en I’obtencid individualitzada d’objectes de
pedra, d’os, de fusta... Era evident que els eficients artesans paleolitico-
neolitics foren desplagats en la consideraci6 social pels novells artesans
de la fosa i de 'emmotllament, d’'una manera semblant a com avui
succeeix amb la substitucié de la tecnologia industrial per la compute-
ritzada, que esdevé un sinonim d’aveng i de millora social.

En la ja llunyana Era dels Metalls s’enceta, doncs, un doble corrent
substitutiu: I'un, extern, referit a ’aportacié tecnologica aconseguida
amb els nous materials metallifers; i I'altre, introspectiu, de valoracié
subjectiva social, pel qual s’establi un nexe d’'unié entre material-
técnica i la idea de progrés. Per aquesta rad, el material nou i el treball
de transformaci6é foren avaluats com si es tractessin d’una avang¢ada
cultural, mentre que el vell i 'ofici corresponent veieren substituida
llur vestimenta progressista d’antany per la que aleshores era conside-
rada tradicional i caduca.

De totes aquestes consideracions se’'n desprén que, instintivament,
el material nou fou relacionat amb el futur de la civilitzacié i amb
I'hegemonia d’una cultura respecte a la d’uns altres paisos que conti-
nuaven aferrats als vells processos técnico-economics del passat. En
conseqiiéncia, I'artesania industrial del metall es convertf en un simbol
del temps, temps del neolitic, 'empremta del qual ha perdurat fins a
la mecanitzacié industrial dels principis artesanals operada en ple se-
gle XIX.

No ha de sorprendre, doncs, que el treballador del metall experi-
mentés una ascensid social, accentuada en aquells oficis, com ara el de
I'orfebreria, que, pel seu grau d’especialitzacid, introduien els operaris
en el bo i millor (socialment parlant) de I'urbs neolitica.

No és ara el moment d’exposar amb detalls el lent cami que, a través
de la historia, ha menat a establir una distincié discriminadora entre
Partesania i 'art. Aqui sols constatem la valua adquirida per alguns
oficis artesanals sense que, en aquell moment, es pogués establir I’ exis-
téncia diferenciada de I'activitat artistica o de I'artista considerats com
a tals. Es cert, perd, que el distanciament entre artesania i art pot
haver-se iniciat amb 'ascendéncia social conferida a I'arquitecte, per-
que era el constructor de les obres palatines, i pot haver tingut una
continuitat amb ['ofici d’orfebre o, potser, també, amb el d’escultor,
que, per exemple, en el III millenni, va possibilitar el modelatge de
Iefigie de Naram-Sin, monarca de la dinastia accadia (vegeu p. 47),
una de les primeres representacions régies de bronze conservades de la
historia de la humanitat.

A Teépoca grega els documents continuen destacant el paper de
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I'arquitecte, perd, juntament amb ell, ja hi trobem situats I’escultor i el
pintor. No obstant aix0, si bé aquestes activitats gaudeixen d’una alta
estimaci6, no s’hi pot percebre un marcat caracter diferencial en relacid
a d’altres oficis nascuts d’'una apreciacié merament artistica. Encara
que, en aquella época, ja es parlés d’art, tal nom tenia més el sentit
d’art aplicat i ciéncia teorico-practica o bé es referia més a la traca enla
realitzaci6é d’una obra que no pas a una activitat diferent de I’artesana.
En canvi, es precisa una distanciacié molt remarcable amb I’arribada
del Renaixement, una época extensiva als segles XV i XVJ, el qual, des
de les ciutats de Floréncia, primer, i Roma, després, converti Italia en el
focus cultural més prestigiés de I'Occident europeu.

Durant el segle XV, entorn de la burgesia mercantil i financera es
genera a Floréncia un gran moviment cultural de tipus académic, arrelat
en el moén classic, que tradui en termes artistics i filosofics les preocu-
pacions de mesura, d’ordre, d’harmonia i de domini de la natura que la
nova classe burgesa havia posat de manifest com a desig de valoracid
concreta de la realitat. L’arquitecte, el pintor i ’escultor estaven intro-
duits en 'esfera del poder, constituida pels estaments rectors de la
ciutat i, sobretot, per la familia dels Médici, banquers i veritables
mecenes i promotors de I’ Academia Platonica. L’ansia de domini de la
ciutat florentina tingué la seva plasmacié artistica mitjanc¢ant la cGpula
de Santa Maria —un signe esclatant del poder de Floréncia, projectada
per Brunelleschi~, les escultures eqiiestres drecades a les places per
Donatello i les pintures perspectivistes d’Uccello, obres totes que mar-
quen unes distancies en relacié a I'época medieval i inauguren una
etapa nova en qué la teoria humanistica sintetitza les inquietuds de
I'época i impulsa I'ansia de domini de Yhome sobre el mén que I'envolta:
intensificacié del comer¢ amb I'Orient, descobertes geografiques, des-
envolupament cientific, etc., sén alguns dels resultats de 'impuls in-
novador introduit per la nova classe social.

Artisticament, des del punt de vista arquitectonic, escultoric i picto-
ric, gracies a la técnica perspectivista 'espai esdevé mesurable, cons-
truit cientificament amb I'ajut de la matematica, la musica, la fisica...
Aixi, les arts perden el caracter aplicat, mecanic, merament manual i
artesa, i assoleixen el status liberal:

L’esséncia del canvi estava en la distincié entre «arts mecaniques» (o
artesanals) i «arts liberals». A partir de Leonardo da Vinci comenca una
vindicaci6 gradual per tal d’obtenir el reconeixement de la pintura en el
grup de les arts liberals. L’escultura and també al darrera d’aquest
reconeixement basant-se en una pugna sobre quina de les dues activitats
era més important, perd sobre la base que totes dues eren liberals. Per
tal d’obtenir aquest reconeixement calgué acceptar que les arts liberals
s’aparten del treball [manual] perqué sén creacions de la ment. S’ha de
recordar que Platé, a la seva obra La republica, menyspreava el treball
[manual]. La pintura tenia més facil el cami perqué la seva activitat
suposava poc exercici fisic, mentre que 'escultura havia de justificar
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que, tot i realitzar-s’hi un esfor¢ important, 'impetu de P'esperit era el
que guiava la ma i produia |’efecte creador (MARTIN GONZALEZ, 1984 :
241).

Amb independéncia de si 'arquitecte havia aconseguit abans el
reconeixement social, el Renaixement el confirma com a artista i home
de ciéncia, juntament amb el pintor i I'escultor, i totes tres professions
quedaren situades a 'algada prestigiosa de la del lletrat, de 'enginyer i
de I'home de lleis anullant-se el distanciament establert 2.500 anys en-
rera per 'escriva neolitic respecte a unes activitats artesanals concre-
tes, com la pictorica i I'escultorica: la qliestié a debatre era la separacid
entre arts liberals i mecaniques a fi de poder «incorporar a les matéries
del Trivium (gramatica, retorica i dialéctica) i del Quadrivium (aritméti-
ca, geometria, astrologia i misica) la pintura, I’escultura, I'arquitectura
i d’altres arts (...); el que era més peculiar de les arts liberals era que en
Hur exercici prevalia I’enteniment sobre “el treball de les mans i del
cos”’» (MARTIN GONZALEZ, 1984 : 241).

D’aquesta manera, els artistes restaren englobats dins d’una nova
categoria social, conformement a les idees expressades per Alberti i
Leonardo i sistematitzades per Vasari a les Vides dels més illustres
pintors, escultors i arquitectes, on aquests veieren confirmat llur ascens
social, comparable amb el dels benefactors més insignes de la historia.
Si Plutarc en I’antiguitat havia comparat els militars amb els homes
d’Estat, amb I'obra de Vasari s’ordeix una historia que compta amb uns
nous protagonistes:

...els homes de art, «els herois del nou mite del disseny» (...). Es una
nova historia, amb artistes, com a herois d’altres batalles. Si aquest pro-
grama s’incuba en el segle XVI, en la centiria segiient (...) el model ja ha
estat acceptat i els artistes compten amb llur biografia i Hlurs obres d’art
entre els constructors de la historia. Sens dubte, [el model que s’esta-
bleix és el resultat d’un (...) procés que transforma un home que treballa
associat en una entitat gremial i que, per tant, és un artesa en un home
que actua per propia iniciativa, decideix els seus encarrecs i es guia
lliurement pel seu pensament per arribar a ésser un artista (MARTIN
GONZALEZ, 1984 : 242).

El caracter elitista que prengué l'art a partir d’aquest moment
tingué el seu fonament teoric en les idees sustentades pel tractadista i
arquitecte Leone Battista Alberti, en part exposades a la seva obra De
re aedificatoria (1485), on 'arquitectura sols és contemplada en el seu
aspecte monumental, bé sigui religiosa, civil o palatina, i en el movi-
ment intellectual generat entorn de ’Academia Platonica florentina,
instituida el segle XV. Aquest centre, en principi filosofic, inspira el
corrent artistic academicista que, a partir d’aleshores, s’estengué per
tot KEuropa amb el nom d’Académia d’Art o de Belles Arts; les més
antigues foren les establertes el segle XVI a Floréncia (Accademia del
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Disegno) i a Bolonya per a practicar-hi el dibuix del natural i estudiar-hi
el nu. De fet,

el pare de la teoria del que havia d’ésser una académia és Leonardo da
Vinci. El seu Tractat de la pintura és el promptuari de la nova institucié.
Hom hi contempla un nou sistema educatiu, I'académic, que s’aparta
radicalment del gremial. N'hi ha prou de veure amb quina insisténcia
Leonardo afirma que l'art és ciéncia, cosa que suposa estudi i investiga-
ci6 (...). Lecnardo té obsessio per alliberar la pintura de I’artesania de les
arts mecaniques i, per tant, de la practica gremial. La qliestié esdevé més
complexa perqué planteja una ruptura amb els gremis, atés que el
sistema d’ensenyament és lliure i la practica no obliga a I’agremiacié. Per
aixo es requereix I'existéncia d’un protector que pugui garantir el trenca-
ment de tals estructures socials. {...) L’ensenyament, que en el pensa-
ment de Leonardo constitueix la ciéncia del disseny, és fonamental. Aixi,
la base és la perspectiva, pero aquesta obliga a conéixer el fenomen de la
visi6 i1 I'esteética dels colors. Es un ensenyament basat en 'especulacid,
no pas en el mer ofici. El saber esta per damunt de tot. Per aixd la teoria
ha d’anar al davant. {(...) Giorgio Vasari fa el veritable salt vers I’Acade-
mia que s’estableix a Floréncia. El 1562 aconsegueix reunir un grup
nombrés d’'artistes de diferents especialitats i troba un protector: el duc
de Toscana. L’objecte és alliberar-se del gremi i, per aixd, interessa una
assemblea d’artistes de diferents especialitats i no pas reunir-se secto-
rialment. Es dira Académia del Disseny, cosa que és una realitat, pero, al
mateix temps, una manera habil de no xocar amb els decaiguts gremis
(...). Els seus membres seran artistes. L’ Academia apareix ja sotmesa a
P'autoritat oficial, amb qué s’obté proteccié davant I'empenyiment gre-
mial. Es selectiva, de manera que els seus membres s6n “‘votats”. D’aqui
deriva el sentit elitista de I’Academia (...). Hi ha obligacié d’ensenyar: els
concurrents seran joves (...) [que] d’ara endavant estaran exempts de
pertanyer al gremi (MARTIN GONZALEZ, 1984 : 230 i s.).

La separacib entre activitat artesana i artistica es consolida definiti-
vament quan, dins la societat gremial renaixentista, els artistes aconse-
guiren constituir-se en un estament separat del menestral i quan les
académies, sobretot a partir del segle XVIII, acapararen el control dels
estudis relacionats amb I'art quasi limitant-los a les tres especialitats
abans esmentades. Aixi, 'academicisme a poc a poc es convert{ en una
manera restringida de concebre 'art i la seva influéncia es féu sen-
tir, dictatorialment, fins ben entrat el segle XX, encara que, com a men-
talitat inspirada en el classicisme, ha sobreviscut, practicament, fins
avui dia.

La situacié discriminada en que, al llarg de la historia, hom havia
collocat I'artesania quedava, doncs, profundament agreujada amb I'aca-
demicisme, que contribui a aprofundir I’abisme que separava els oficis
artesanals dels artistics. Amb I’Academia, les professions artistiques
rebutjaren els mateixos principis artesanals que, de fet, fonamentaven
llur exercici i se situaven més enlla d’una apreciacié funcional insistint
a potenciar la creativitat com una qualitat diferenciadora respecte a
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I'artesania, peré embolcallada d’un fort regust metafisic. L’impuls do-
nat a moviments com els propiciats per William Morris per a revalorar
les Arts Decoratives o pel romanticisme en general a favor de l'art
popular, de fet, fou un intent débil i camuflat de posar remei a la
situacibé social en qué es trobava I'artesania, perd, amb els pretextos
adduits, esteticista en el moviment angleés de les Arts and Crafts i de
recuperacié de I'anima i/o dels sentiments del poble en el cas del
romantic, encara deixa més al descobert la forta discriminaci6 existent.
Amb aquests moviments, ni les Arts Decoratives, ni I’Art Popular, ni
els artesans, ni llurs obres, en realitat, no reberen mai una adequada
consideracid artistica.

Arribats a aquest punt, és necessari plantejar-se el fons de la desi-
gualtat establerta entre I'artesania i I'art. A les pagines precedents hem
precisat la diferéncia entre els dos tipus d’activitats considerades, I'una
caracteritzada per la utilitat i I'altra pel vessant especulatiu, sdcio-
cultural, implicit en qualsevol obra artistica. En conseqgiiencia, la discri-
minacidé no incideix en el que és propi de cada activitat, ans a nivell de
la intenci6 propiament dita ja que; si bé és cert que hi ha una diferéncia
radical entre artesania i art quant a llur funci6, també ho és que l'ac-
tivitat productora artistica és eminentment artesana (almenys fins avui,
iprescindint ara dels canvis de perspectiva que pot introduir la irrupci6é
del computer art) i que, historicament, esta demostrat el caracter utili-
tario-especulatiu dels objectes artistics. Justament per aquesta rad
existeix la possibilitat que qualsevol ofici artesanal, material i técnica
inclosos, esdevingui artistic. De tota manera, aix6 no vol pas dir que
I'artesania i 'art siguin el mateix, siné més aviat que la primera pot
ésser equiparada al segon donada I’empremta artesana i especulativa
de I'obra d’art, que li permet projectar-se sobre qualsevol objecte sense
limitacions, matériques i técniques, de cap mena.

Per aquesta causa, la discriminaci6 artistica de I'activitat artesana
imposada per 'academicisme radica, basicament, en el fet d’haver su-
primit el pot ésser; és a dir, d’haver negat, historicament i d’'una manera
sistematica, la possibilitat, el dret, que les especialitats artesanes te-
nien i tenen de convertir-se en artistiques i gaudir d’un reconeixement
idéntic a l'atorgat a 'escultura, la pintura i I'arquitectura. La discri-
minacié artistico-social instituida per 'academicisme no incideix, per
tant, en el que és especific de I'artesania i de 'art, siné en la circums-
tancia d’haver restringit les activitats artistiques tot limitant-les a I’es-
cultura, 'arquitectura i la pintura, restriccié que també comprenia els
materials considerats nobles (marbre, bronze, metalls i pedres precio-
ses...) 1 unes técniques determinades relacionades amb les especialitats
abans esmentades.

I és aqui, precisament, en aquest pla, on s’insereix I'aportacié fona-
mental de l'art contemporani que contribui a eliminar les barreres
establertes pels cinc-cents anys, en nimeros rodons, de vigéncia de
Pacademicisme, i, fent-ho, suprimi la discriminacié secular suportada
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per I'artesania. L’art contemporani, lluny de menysprear I'activitat ar-
tesana, la situa en el seu lloc i en redescobreix els valors, tot posant fi a
la segregacid establerta envers la tasca manual amb I’assumpcié, d’'una
manera taxativa i sense equivocs, del principi que tots els materials,
totes les técniques 1 totes les especialitzacions artesanes poden ésser
artistics.

En aquest redescobriment de 1'obratge artistic i artesa alhora hi
influiren en gran part les obres i els utensilis dels pobles anomenats
primitius i exotics, que dinamitzaren I'art de la civilitzacié europea en
uns moments critics en queé, rebutjades les fonts d’inspiracié classicis-
ta, hom cercava un horitzé nou que I’'alliberés de la dependéncia conti-
nua del model académic. Aixi, les produccions escultoriques africanes i
oceaniques i les estampes i les pintures procedents del Jap6 serviren de
pauta perqueé els artistes europeus, a I'Gltim ter¢ del segle XIX i a 'inici
del XX, redescobrissin que la funcié de I’art no estava limitada a obtenir
la reproduccié fidedigna de la natura o a accentuar la importancia del
virtuosisme técnic, siné que podia estendre’s a I'area intimista o sub-
jectivista tot i revalorar 'aspecte de comunicabilitat inherent a qualse-
vol obra artistica.

Afirmar la bidimensionalitat de I'espai pictoric, ampliar les possibi-
litats del simbolisme, redescobrir la forta carrega expressiva aconsegui-
da per mitja de la potenciaci6 del color i exagerar els trets de les figures
o la fesomia dels objectes reproduits, en perjudici de la descripcié
detallada i naturalista del conjunt, foren algunes de les aportacions
degudes a I'art primitiu que permeteren als artistes explorar uns nous
sectors plastics en els quals, més que la forma, comptava la capacitat de
transmissi6 ideologica.

Amb els moviments sorgits a red6s de les noves idees (simbolisme,
impressionisme, expressionisme, fauvisme, cubisme, dadaisme, surrea-
lisme, etc.), art s’allibera dels limits estrets tracats per 'academicisme
tot estimulant la seva receptivitat envers uns mitjans i uns ambits
expressius nous. La conseqiiéncia que en deriva fou estendre la consi-
deracib artistica i admetre com a tal productes i oficis que fins alesho-
res estaven constrets al cercle artesanal. En fer-ho, s’acceptava explici-
tament que I'art és una activitat productora i que el substrat técnic de
Iart académic, desvirtuat per raonaments metafisics que exaltaven
desmesuradament la creativitat i el formalisme, era basicament artesa-
nal. Aquest rerafons artesanal de l'academicisme és el que Marcel
Duchamp pretengué desemmascarar amb el ready-made, alhora que
afirmava l'aspecte ideétic de I'obratge artistic com a caracteristica
pregona. '

El redescobriment de la base artesana de I’art ha possibilitat, com
en lantiguitat paleolitica, estendre el concepte artistic a tota classe
d’objectes, d’oficis i de materials sense cap mena de limitaci6. Nom-
brosos artistes, entre ells Joan Mird, redescobriren el valor plastic dels
materials en brut, de 'objet trouvé, amb una actitud semblant a la dels
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homes del paleolitic, els quals, en llurs desplagaments, recollien els
objectes curiosos que desvetllaven llur capacitat de meravellar-se da-
vant d’'una forma insolita o, simplement, del que és singular. Avui dia,
com que larros, la palla, arpillera, els llums de ned, el plastic, etc.,
s’'integren sovint a les obres contemporanies, aixo ha permés escriure a
Robert Rauschenberg: «Un parell de mitjons no sén pas menys apro-
piats per a fer pintura que la fusta, els claus, 'aiguarras, 1’oli, la tela»
(cataleg de I’exposicié «Rauschenberg», Fundacié Joan Mir6, Barcelo-
na, 1985); també les técniques velles i noves i els nous mitjans de
comunicacié sén emprats en massa pels artistes, els quals practiquen
oficis que abans només estaven integrats en la menyspreada tradicidé
artesanal.

La gran aportacié6 de I'art contemporani ha estat redescobrir la
viabilitat artistica, sense exclusié de cap mena, dels materials i de les
técniques artesanes i industrials, viabilitat que es concreta en la mesura
en qué son utilitzats per I'artista. En aquestes circumstancies, la peca
artistica ja no és elaborada conforme a uns criteris artesanals de seria-
¢i6, d’obtenir una forma o un volum proporcionat o una al¢ada prefixa-
da. Ara, sobre la peca, s’hi trasllueix Iactivitat lliure de Iartista, no
subjecte a cap norma ni a cap regla tradicional (no oblidem que I’artesa-
nia és I'exercici de la norma imposada per la funcionalitat, igual que
I’academicisme ho és en el pla intellectiu) que no siguin les dictades
pels mateixos materials, per I'ofici i, sobretot, per la intenci6 transfor-
madora de 'artista, que és, en definitiva, el que preval. Es indispensa-
ble, doncs, admetre que I'activitat productora artistica és artesana i que
I'artesana pot ésser artistica, la qual cosa no pressuposa pas que neces-
sariament ho sigui. Tot depén de la intencié que guia I'artista.
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COLLECCIO «CULTURA POPULAR»

1. Lloreng¢ Prats, Dolors Llopart, Joan Prat, LA CULTURA POPULAR A
CATALUNYA. Estudiosos i institucions (1853-1981)

Aquest estudi eminentment documental segueix un fil historic a través del qual
es presenten les principals iniciatives personals i institucionals relacionades
amb la cultura popular a Catalunya des dels primers treballs sobre literatura
popular el 1853 fins els nostres dies. En una primera part, s’ocupa de la historia
del folklore a Catalunya des de la Renaixenca fins la Guerra Civil. La segona
part abasta I'época franquista. El breu apéndix final intenta una reflexié sobre
I'etapa actual. Una obra utilissima i de referéncia inevitable per als estudiosos
de la nostra cultura popular.

2. Gabriel Janer Manila, PREGONER DE QUIMERES

En aquest aplec de treballs diversos {ponéncies, articles, conferéncies...) 'autor
insisteix en els conceptes de cultura i educacié que ha plantejat al llarg de la
seva obra: una cultura que, pel seu afany d’esdevenir popular, es constitueix en
consciéncia de la collectivitat, en procés de cohesid, en instrument d’identifica-
ci6 collectiva.

3. LA CULTURA POPULAR A DEBAT (edici6 a cura de D. Llopart, J. Prat i
Ll Prats)

Recull de les ponéncies presentades al Seminari de Cultura Popular organitzat
per I'Institut Catala d’ Antropologia (1983-1984) i que es desenvolupa a partir
de dos grans eixos: la cultura popular com a camp d’estudi i la cultura popular
com a camp d’accié. Al llarg d’aquests treballs el lector trobara un ampli
registre de les diverses reflexions que, a ’entorn de la denominacié de cultura
popular, s’han produit i §’estan produint encara al nostre pais.

4. G. Janer Manila, PEDAGOGIA DE LA IMAGINACIO POETICA

Una reflexi6é entorn de la incidéncia dels llenguatges poétics en les estructures
que configuren la imaginacié de I'’home. Una série de propostes didactiques
sobre alldo que ha d’ésser la pedagogia de la imaginacié. Una incitaci6 a la feina
d’estimular la descoberta del joc d’imaginar. D’interés especial per a mestres,
pedagogs 1 animadors culturals.
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Contrariament a certs autors que consideren I'art com a producte
derivat o secundari de I"artesania, Isidre Valles i Rovira, professor
de Sociologia de I’Art a la Universitat de Barcelona, distingeix en
aquesta obra els camps propis d’una i altra d’aquestes activitats, 1
estableix que tenen un objectiu clarament diferenciat. Per tal de
demostrar-ho 'autor analitza amb perspectiva historica les epo-
ques i els condicionaments de llur aparici6 i desenvolupament. El
fet de tenir una base comuna de partida n’ha dificultat la percepcio
i el tractament diferenciats. L’autor posa també de manifest la in-
cidencia de factors discriminatoris —socials, culturals i objectuals—
que en un cert moment distanciaren qualitativament I'artesania de
I"art i col-locaren aquest altim en una posicio hegemonica respecte
de la primera. Les im-c‘;timcium i els nombrosos articles d’Isidre

Valles mostren un interés particular pels conceptes de cultura po-
pular, art popular, artesania i disseny. Es autor de llibres com £/
paper retallat, una mostra de la cultura popular xinesa (Alta Fulla,
1979), Teoria de Pespectacle aerostatic (Universitat de Barcelona,
1983) i La magia del vol. Primeres proves aerostatiques a Catalu-
nya, Valéncia i Castella al final del segle XVIII (Alta Fulla, 1985).
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