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PROLEG: JUSTIFICACIONS I DESCARREC

El Ihbre que el lector té a les mans no ¢s, certament, una historia del teatre de titelles a
casa nostra. No podia ésser-ho, tampoc. Goso dir que escriure una tal histona, a hores d’ara,
en Pestat actual de les nostres recerques, seria una tasca arnscadissima, gairebé una temeritat -
per no dir un absurd revocable. Existerxen encara moltes zones d’ombra, massa paperassa
esperant en recons incerts de les hemeroteques 1 arxs, tant a Barcelona com a comarques,
que algd -amb sagacitat 1 paciencia- la regin, massa recons impenetrables per a Pestudios
delerds de bastir Pobra sobre la data objectiva., damunt petjades fermes, amb la seguretat
d’'unes interpretacions ben contrastades per la participacid necessara de molts. Qui porta ja
molts mesos estudiant el fenomen ttellarre a les terres catalanes des del set-cents enca pot
certificar com quasi cada dia surten noves dades, detalls insospitats que fan modificar de mica
en muca la percepcid del conjunt . Ben segur, n’amirant sortint moltes més -cal csperar-ho- a
mida que el pais vagi comptant amb un bon grapat d'mvestgadors que treballin aquest tema.

Malauradament, pero, no és aquesta la situaciéd d’avui dia, en qué podem dir que el
teatre de titelles és encara la ventafocs de la nostra bibliografia sobre teatre. N’hi ha prou de
fullejar les pagmes dels darreres volums de la Histora de la literatura catalana de Riquer-
Comas-Molas, per adonar-se’n. 1in axd -diguem-ho per a tranquilitat collectiva- la situacid
catalana no es distingeix de la daltres paisos del nostre entomn, amb cultures plenament
normalitzades. Adhuc en ¢l cas de F ranga, patna no tes menys que del gumyol -tan conegut-,
podem donar fe que la situacid no és gaire diferent de la nostra. Els magres resultats de les
nostres pesquisses a llibrerics de Paris, a Ia recerca de bibliografia que ens pogués resultar til
per a la nostra comesa, poden certificar-ho. Calia provar de provar de constratar les nostres
dades amb les d’altres domunis geografics, tanmateix -t aixi ho hem fet, en la mesura de les
nostres forces-, perqué, a banda dels contactes accidentals que en un moment o altee la nostra
literatura dramatica de titelles ha tingut amb el gran vei del nord 1 que han estat tant fecunds
per a nosaltres, la implantaci6 del teatre de titelles a casa nostra en el scgle XVIII 1 el seu
acrelament en les prmeres décades del XIX -com el lector pacient undr ocasi6 de comprovar
en les pagines que segucixen- pertany a 'ambit d’una cultura  internacional 1, per tant, llur
estudi concret en el nostre marc geografic no pot fer-sc sense tenir en compte ¢l context
curopeu. Cal esperar que els avengos dels estudiosos dels paisos de Pentom, també faran
progressar la percepcto de la tradicid propma 1 que a la vegada aprofundiment en Pestudi del
nostre teatre de titelles també resultara ennquidor per a Pestudi de les literatures veines.

El fet que no existerxt un estudi que poguem considerar, ni que sigui de manera
aproximada, com una historia completa 1 definitiva del nostre teatre de titelles no significa,
amb tot, que no haguem tingut predecessots. Aqucsts ht han sigut, 1 per cert tot sovint ben
tlustres. Tot un Joan Amades 1 un Sebastia Gasch -¢és de justicia esmentar-ho- se n Ocuparcn
en segles monografies, I'un 1 laltre des de llurs personals concepcions historiografiques 1

1

iError! Marcador no adetfinido.



segons llur taranna d’escrptor. Sén treballs valuosos, naturalment, que hem tingut en compte.
Perd Pun escrit en els anys trenta 1 Paltre en els cinquanta d’aquest segle, resten tnaccessibles al
lector mutja actual -¢o que justificaria ja de per si el nostre treball- 1, 2 més, necessarament
detxen fora del seu camp de visi6 gran part de Pevolucid del teatre de titelles en els darrers
decennis. [D’altra banda, cal que ens referim al més gran estudids del nostre teatre, Xavier
Fabregas, qui se n’havia ocupat en moltes ocastons d’aquest tema, pet al qual -tot ho fa
pensar- tenma una especial predilecad. Ara, el fet que aquest estudids jugués un paper destacat
en tant que critic en el Moviment de Titellaires Independents dels anys 70, tal vegada va fer
que, per raons estratégiques, postegués per a més endavant l'elaboracié d’'una monografia
especifica dedicada a aquesta modalitat de teatre. St no ens hagués deixat tan aviat, qui sap s1
no haura estat Xavier Fabregas Pautor de la histona que la tradicid tan brllant del nostre
teatre de titelles es mereix. I hem de recordar tambeé els treballs ngurosos d'un Harry Vernon
Tozet, qui des de les pagines de Prppetry Pimportant anuan nord-america editat per Paul
McPhatlin-, divulga mundialment ja en els anys trenta la tipologia del utella de guant catala.
Aixi mateix, els de Varey, estudids de teatre de utelles penmnsular, qu en diversos arucles 1
obres especifiques ha fet contnbucions parcials molt solides que constituerxen un model de
tractament cientific del tema, que tan de bo ungu contnuitat 1 reflex entre nosaltres. I,
finalment, tot 1 que de menys valua -obra resultat més de grande amore que de fingo studio-, cal
esmentar el Ihbre -una raresa bibliografia ja avut dia- de Francisco Porras, utellare madrileny
nascut a Igualada, qu, a principis dels vurtanta, va publicar un llibre en castella sobre el teatre
de utelles a Espanya, en el qual, el fenomen titellure catala hi juga -com no podrma ésser
altrament- un paper molt destacat.

Com diem, doncs, resta molta femna a fer. 1 aixi, aquesta obra no pretén res més -nu
menys!- que exercir una funcio divulgadora, bé que -axo si- des del ngor cientific. Es
d’esperar, pero, que la situaci® es redreci avaat, posat Iauge que tenen arreu els estudss cientific
de la cultura popular 1 de sociologia de la cultura. Aquesta circumstincia fa pensar -1 desitjar-
que no passara molt de temps que una obra com la que el lector té a les mans quedara
superada en molts dels seus aspectes per estudss parcials que de bon segur premetran perfilar-
ne matisos, rectificar-ne mterpretacions, completar-ne les dades. Mentrestant, nosaltres ens
acontentem amb el fet de poder posar a Pabast dels nostres estudiosos 1 dels lectors mnteressats
un repertort sistematic 1 tan exhaustiu com ens hagi estat possible de les informacions de que
fins avun disposavem sobre el teatre de nitelles catala en Pepoca contemporﬁnia degudament
contrastades 1 completades amb nombrosissimes dades de primera ma, que hem obtingut
gracies a una minuciosa recerca de dos anys en la premsa histona 1 en documentacié d’arxiu 1
en dotzenes d’entrevistes 1 d’enquestes a professionals del teatre de titelles.

Aixo no vol dir que ens haguem limitat sense més a encabir en 'obra una mumé de
detalls, un reguitzell de noms 1 dates sense passar-los pel sedas d’'una mterpretacid, amb les
dades de qué disposem, rigurosa 1 adhuc d’una critica de les fonts sovint ben severa: a 'obra
-¢s important destacar-ho 1 creiem que podem dir-ho sense recanga- hi subjau tanmateix una
teorta del teatre de titelles catala en el periode contemporani. Més: tot 1 que de vegades
implicita 1 esparsa d’aci d’alla en les diferents peces que componen el puzzle o -s1 voleu-
Phipertext que ¢s el cos central del volum, el lector podra advertir les principals lintes de forca,

2

iError! Marcador no definido.



el procés dinimic del discurs del teatre de titelles a casa nostra durant el periode
contemporant. [Yaltra banda, aquestes lintes de forca queden explicitades breument en ¢l
panorama historic que encapcala Pobra, que ha de servir ¢l lector com a carta de navegacio per
a entendre 1 situar en el seu context allo que anira trobant -st arxi ho vol, una mica a Paventura-
en les grosses de mots del diccionari.

Les dades perd ht sOn, també, aci. Profusament, amb una extensid que algun lector
jutjara manta vegada excesstva. [in som ben concients 1 justament, al costat de divulgar ¢l
nostre teatre de titelles 1 de donar uns materals que puguin esperonar-ne noves recerques, en
fem d’aquest defecte aparent un dels objectius del Ihibre: es tracta de salvar tantes dades com
siguit possible dels utellaires coctanis a nosaltres o dcls temps més recents 1 axd materx,
contrastar, criticar 1 aplegar tot allo que sabem sobre els ttellaires més reculats. Com agrairiem
ara que Joan Amades, en el seu llibret -altrament espléndid- dels anys vint sobre ¢l teatre de
ttelles, hagués oblidat Pessencia 1 shagués concentrat en exposar les anéedotes! Quants noms 1
detalls sobre titellaires antcs, qui sap st perduts ara ja per sempre, no hauriem pogut servar!
Aixd que és explicable en un folclonsta de la primera mertat d’aquest segle, no tindna
justificactd en un treball elaborat en els nostres temps. Molts fendmens del teatre de utelles -
arrapats al mon de les manifestacions més populars de la cultura 12 la vegada compartint la
naturalesa efimera del fet treatral- cscapaven 1 escapen a la lletra impresa. Auwxi, moltes de les
dades sobre els utellaires vintcentistes, fins al punt que és difical establir-en un esquema de
filiaci6 artistica massa segur 1 rigid. T adhuc en els nostres dies, com ara, per posar un exemple,
les activitats -tan mnteressants!- dels que ens agrada anomenar ¢ls titellanes captaires de la Plaga
del Pi, a les darreries dels anys 70s., que tan fecundes han resultat per a la implantaci 1 difusid
de lescola anglo-catalana de utella de fil -per acabar citant una altra de les nostres etiquetes-.
En bona part, aquesta pruija de fixar dades que d’una altra mancra probablemcnt es perdrien,
explica Parquitectura difusa d’aquesta obra: el gruix del volum esta ordenat a la manera de
diccionari enciclopédic, conformat per articles d’extensit> diversa.

La tematica també és molt vanada: st bé dominen les biografies de titellares, antics o
actuals, no hem neglgit d’altres aspectes que conformen el fet dramatic 1 socal complex que
és 1 ha estat el teatre de utelles -des de pintors que han treballat en decorats, a agents teatrals, a
nstitucions que han estat vinculades per una rad o altra al fet titellaire, a sales, a premus-.
També hi hem recollit succintament la termmologia propa d’aquesta mena espectacle 1 el
lector trobara 'explicactd d’algun mot especific que no havia estat recollit fins ara 1 que no
consta per tant en ¢ls nostres repertorns lexscografics més ambiciosos, com ara ¢l mot didala, la
significactd del qual ens ha estat explicada per Sebastia Vcrgév. 1 Cadena -patrarca d’una de les
nissagues de titellaires catalans encara en actu-; o ¢l grap ma de puny, que vam sentir a Binéfar
de llavis de Gerard Duat, dexeble directe de Didd, el qual havia apres el mot -sens dubte
heretat de la nostra tradicid vuitcentista- de Peret Marti, el seu primer mestre, un titellaire
classic tarragoni desconegut fins ara, de qui també donem algunes dades. D’altra banda, el
lector no trobara en el cos del Diccionart entrades especifiques per a alguns dels noms més
eximis de la nostra hiteratura culta que han tngut algun contacte mdirecte o alguna mnfluéncia
del teatre de titelles. Es una concessié que hem fet a dltuma hora per raons diverses, que sovint
no son les mateixes en tots cls casos, perd que tenen en comu el nostre desig de no donar a
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conéixer dades encara massa mnsegures. Aixi, Santiago Rusifiol, citat naturalment a proposit de
Pactvitat titellatre a Fls Quatre Gats, autor sens dubte d’una obra tan coneguda com E/ fitella
prodig, perd que cretem a bé sotmetre-la a quarenta, perque potser és una adaptaci d’'una pega
francesa del mateix titol, representada pels teatres Borgniet. O Salvador Espriu, en Pobra del
qual -sense que hagi estat destacat fins ara- la tradici6 utellatre autoetona juga un paper tant
destacat al server del pensament existencial del poeta, com altres components més coneguts,
des de la tradicid judeocnstiana a la cultura classica. O bé, Joan Brossa, per a la comprensio
del mén poeétic del qual ¢l teatre de ttelles -1 particularment la figura de Didé-, al costat de
molts altres elements, tenen una mmportancia destacadisstma. Aquests temes, per llur
complexitat intrinseca, ens ha semblat que defugien els objectius molt més modestos d’aquesta
obra.

En general, el grau de llargada dels articles, o a Pinrevés -ho hem d'advertir 1 subradlar
també-, no sempre equival al grau d'mportancia dels temes tractats: implica anicament el grau
d’informaci6 que tenim o bé el nostre interés per publicar-la, per tal devitar -d’acord amb cls
riscos possibles, sospesats subjectivament per Pautor- que aquestes noticies es perdessin.

Hem comencgat dient que aquesta llibre no podia ser una histona del teatre de tuelles
catala contemporani. Afegim-hi encara que, de més a més, aquest llibre no vol ser-ho, tampoc.
Perqué, per fortuna, aquesta modalitat de teatre és encara una realitat ben viva entre nosaltres,
esponerosa 1 tot en els moments actuals, 1, a1xi doncs, mal es dexarra encotillar d’'una manera
acabada en Parquitectura d’'una construccié ntellectual freda 1 closa -n1 ens plauma que fos
awxi. El fet que un dels moments més bnllants 1 productius de la histora recent d’aquesta mena
de teatre correspongur a dates molt proximes -el moviment de titellarres independents dels
anys setanta d’aquest segle-, alguns dels protagonsstes del qual -els Marduix, els Babyl- encara
estan en actiu 1 em plena maduresa creadora, demostra a bastament fins a quin punt féra inutil
Pestabliment de critenss interpretatius massa rigids, que a la Tlarga n’hipotecarien conclusions
més solidament assentades 1 en serien, per tant, una nosa..

En el curs de la recerca hem contret deures de gratitud amb moltes persones -no tots
Obviament titellatres. N’esmentarem només uns quants, fa que repetir-los tots equivaldma en
bona muda a repeur els indexs de noms del final del libre. Awxi: Joan Baixas, Carme Terrado,
Libert Albiol, Carme Calvet, Carles Cadiellas, Jord: Pujol 1 Cortés, Joana Clusellas, Herta
Frankel, Ton1 Zafra, Gerard Duat, Ramon Sanchez, Biel Porcel, Marti Olaya, Teia Moner,
[mmaculada Tubau, Paco Pancio, la familia Vergés, Manel Ricart, Jesis Atenza 1 Esther Prim,
entre molts d’altres. Particularment, volem remarcar Pamabilitat de Harry Vernon Tozer, a
qut hem wvisitat a la seva casa dels barns alts barcelonins 1 que ha tingut la gentilesa de
permetre’ns publicar en apéndix un record seu de Did6 1 Teresa Riera. També volem deixar
constancia del nostre reconerxement als magnifics servers prestats per algunes entitats, com
I'Hemeroteca de la Casa de Ardiaca de Barcelona, la Bibhoteca de Catalunya, 'Arxiu Tobella
de Terrrassa o la Biblioteca de Plnstitut del Teatre de Barcelona. Hem d’agrair especialment a
Unima-Catalunya el seu suport mncondicional en tot moment 1 a Modest Reixach 1 a la
Fundaci6 Servers de Cultura Popular llur generositat, car ha estat a despeses d’aquesta
instituctd que hom ha financgat part de la recerca. 1, sobretot, a la Fundacié Torre del Palau 1 a
particularment, st but not least, a Agnés Soteras, responsable de Pedagogia de I'Hspectacle de
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la mateixa entitat 1 auténtica 1 decidida impulsora d’aquest llibre, per llur confianga en lautor 1
estimul constant al llarg de la realitzaci6 del projecte. Justament, la publicacid daquest Hibre
s'emmarca dintre les activitats de commemoractd del vinte anwversart de  Pedagogia de
Espectacle.

Josep Antoni Martin
Cardedeu, 12 de desembre de 1996
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DICCIONARI DEL TEATRE DE TITELLES CATALA (SS. XVIII-XX)

Abian i Raffi, Jaume (Sant Marti
de Provencals 1888 - Manlleu 1957)
Titellaire. Nasqué el 22 de yulio} de 1888.
Molt jove encara Abian treballa en una
fabrica de productes quimucs, fins que una
malaltia a la vista, provocada per aquesta
feina, el dugué a adquirir ofict de llauner,
que exerci fa durant tota la vida. No sabem
qui I'micia en el teatre de utelles, pero costa
de creure que Abian, qui, segons que
sembla domina magl‘;tralment les técniques
del teatre de mninots, fos un smmple
autodidacte. L'art dels utelles -des del 1916,
sembla- seria un complement als ngressos
de Jaume Abidn. l1a grp de lany 1918,
aquella terrible malvestat virica que Josep
Pla immortalitzi en la primera lina d'El
quademn gnis, sorprengué Jaume Abman,
casat 1 pare de dos bessoncts de mesos 1
d'un nen, Eustaqu de nom, de pocs anys.
Tots ells, 1 la seva primera muller, foren
roses esfullades pel malvent  d'aquella
epidémua, 1 (segons ens reporta Angelina
Abtin de Cuyas, en un document mnedit
que hem pogut consultar per gentilesa de
Manuel Ricart), tot 1 la desgracia extrema, el
utellatre, mnfeudat a la disciplina barbara
d'un contracte, hagué d'anar a bellugar els
putxinellis, 1, durant dos llargs dies amb les
seves nits, passejd la pesant malenconia del
supervivent en el clos de la llar desolada,
acompanyat pels cadavers dels seus, perqué
hom no donava abast per a enterrar tantes
victimes. Pocs mesos més tard, Jaume
Abiin mullerava novament, ara amb
Dolors Isas, de procedéncia aragonesa, la
qual, perd, no gare després també mora
també, embarassada, a causa dun atac
d'apendicits. Vidu per dos cops, retrobem

Abian, un temps després, a Manlleu, on
concixeria (al mateix hotel on parava) la
seva darrera esposa 1 on obrira un petit
taller de lampisteria que, amb el temps,
aconseguiria  un  certa  embargadura.
Treballador de mena, en llenques de temps
guanyades a un mar d'’hores captives 1 de
dies labonosos (que L atorgaren la
consideractd per part dels seus veins que h
csbatana  les  portes de  distingides
instituctons  vilatanes -el Colxleg de la
Salle, les Germanes Carmelites- 1 It valgué el
carree de cap dels serveis de conservacid
del Cos de Bombers de I'Ajuntament de
Manlleu), en el clars dies de lleure, els caps
de setmana pacifics, en festes majors
[lunyanes 1 al mateix Manlleu, Jaume Abian
1 Raffi es lliurava a la seva passid de
titellarre de raga. Escriu Angelina Abian:
"FHlome sense cap formacid, purament
autodidacta, de poques paraulu; amb una
cultura miyjana, obtinguda merces a la seva
afici a llegir, amant també del tcatre 1 de la
poesia, 1 de qualsevol manmifestacidd artistica,
en sortir davant el public (..) portant el scu
Perico o qualsevol altre titella a les mans, es
transformava d'una manera mdescriptible”.
Jaume Abman fou un utellarre-bouguer,
com degué havern'hi tants entre la
mencstraha catalana de la primera mentat
d'aquest segle (1 qui st sap st abans), un cas
semblant al del tarragoni Perot Marti -
desconegut  fins ara-, propietann d'un
despatx de carbd 1 utellaire. Jaume Abian 1
Raffy, artesa tracut, es construia ell mateix
els putxnelxlis -de tpus genuinament
catala-, elaborava la posada en escena de les
seves histones 1 emprava la llengiieta.
També es fabricava els decorats 1 I'unllatge
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dramaunc. Fl seu repertor, a juyar pels
cartells que hem pogut veure, és el tipic dels
titellaires tradicionals, amb la corrida de
braus, lapotum amb el dimom, el ball del
tururut 1 alguna pega tradicional d'ambient
musterids 1 romantic, com ara Ll fantasma
del castell. Abian estigué en actu fins poc
abans de morir, I'l de novembre de 1957, a
66 anys.

acrobates Semblantment a allo que
s'esdevé amb els balladors del tururut-->, la
Murga dels Ben Fets --> 1 adhuc, tal
vegada, la mort del dimoni—>, el nimero
d'acrobacia que aparerxia en  algunes
ttellades catalanes tradicionals tenia, com a
punt de referéncia, un dels clements
mtegrants  dels  espectacles  teatrals
vuttcentistes {metateatre -->). Fls numeros
de wvirtuosisme comparcixen en  altres
tradictons, com ara la francesa, on foren
mcorporats pels grans titellarres de fira de
la segona mertat del XIX (pero alla amb
ttelles de fi). Ln aquest cas, hom
parodiava amb nmots les  piruetes
efectuades pels acrobates de carn 1 ossos
que actuaven en cls teatres entre les dues
peces que mtegraven el programa. Per la
nostra banda, ens ha estat dat veure una
d'aquestes companytes d'acrobates menuts
a casa dels Vergés. En el curs del seu
numero, ambdos acrobates, sttuats a banda
t banda de l'escenar, prenien embranzida 1
topaven de cap; tot d'un scguit, un dels
pet1ts gimnastes, de cos sencer, guedava
suspes de cap per avall, amb les cametes
artisncament flexionades en l'aire, damunt
el cap del seu company, subjectats 1
connectats l'un t laltre per muyja d'un
elemental 1 enginyds pu de fusta del qual
era portador un dels ninots (imperceptible,
és clar, per a l'espectador) 1 que, en la
topada, hom havia mtroduit dins el cap de
laltre ninot, dotat dun  foradet

complementan. Que no es notés l'enginy,
ho donava 'habilitat del utellasre.

[fotografia: acrobates (familia Vergés)|

ajudant Fn el teatre de putxinelxls
tradictonal, ¢l terme ajudant designa aquells
que formaven part d'una formacid de teatre
de nmnots 1 que auxidaven un mestre ©
nrellare, ¢l qual donava nom a la
companyta 1 actuava com a director
d'escena. Les obres de titelles tradicionals,
representades sovint en cafes, requerien el
concurs simultant d'un bon nombre de
personatges a l'escenart 1 per aixd no era rar
que el utellasre solxlcités la participacio
d'alguns parroquians que, per la seva
condicid d'aficionats, conexien bé l'obra.
Aquests es mitaven a bellugar ¢ls ninots
seguint les tnstruccions del mestre, el qual
era qut feia les veus amb la llengiieta 1 qui
dingia lobra. Per entendre com era
possible aquesta colxlaboracié més o
menys espontania, cal tenir en compte que
el reperton del teatre de utelles de tpus
tradicional estava integrat per un nombre
Imitat d'esquemes basics, 1 que era la
repctlcm d' aquests elements ja coneguts 1 la
mintma varacto sobre aquests, segons la
inspiractd del moment 1 la manera de fer
propa de cada mestre, allo que juf;tamf.nt
agradava a un public que, per muga de la
representactd  d'aquestes  histores  ja
conegudes, hi trobava plaer tot afirmant-se
com a membre duna comunitat. Perd
strictu sensu - 1 encara que amb ¢l decurs
del  temps, en  companyies ja  més
estructurades, a dreta llet els membres
podien ésser diversos-, el nom d'ajudant cal
reservar-lo 2 un notet que ajudava el
titellatre, amb el qual constiuien un tindem
indissociable  vell-infant, que t¢  fondes
arrels  folclonques.  El - mosso  que
acompanyava ¢l cec recitador de romangos
8
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és el precedent -qui sap st el paralxlel- del
vailet que ajudava el titellatre. Joan Amades,
en el seu llibret sobre el titella tradicional
catala, ens fa record d'un vell ttellare que
entre el 1860 1 1870 actuava al Jardi del
General, el qual a la fi de cada acte fea
sortir un titella, "fill seu, segons deta, 1
arengava el menut pablic perque fos
generos a allargar-l un obol, que constituia
el pagament de lespectacle”. Es ben
possible que mitjangant aquest artifict el
utellare suplis, amb augment de benefica
(car no havia de repartir-los), la funcio del
vatlet-ajudant, la preséncia del qual sens
dubte era uthtzada per tal de commoure
¢ls circumstants 1 persuadir lur generositat.
La técnica recaptatora no era en tot cas
exclusiva dels titellasres 1, des d'un punt de
vista geografic, devia ésser universal (a tall
d'exemple recordem els comengaments de
la cantant francesa Fdith Piaf, quan encara
no havia fet set anys, que acompanyava el
seu pare, el qual feia acrobacies, al final de
les quals la nena passava cl plateret) Es
molt possible que efectivament ben sovint
fos el materx fill del ntellaire qui fes la
funcit® dajudant, 1 en aquest sentit
comprenem perqué és una constant en la
biografia de la majora dels utellares
tradicionals el fet que garebé tots
comencessin amb mestres en els darrers
anys de la seva wida, els quals, doncs, no
tindrien  altre  solucd que  recorrer a
persones de fora de la propia familia per a
proveir-se d'ajudants. L'Gnica excepcid és
Sebastia Vergés 1 Prats, que comencga amb
Anglés 1 Guzman quan aquest, molt jove,
cncara no tenaa fills (el debut en solitart de
Vergés es produl justament quan Anglés
hagué dabandonar la representacid en
saber la noticia que havia nascut el seu
primer  fill),. Tradictonalment l'ofict de
ttellasre ha estat endogimmuc 1 és recursiu a
les biografies dels ajudants que no tenen

tradici familiar el fet que el futur mestre es
mostrés inicialment rezelds de la curositat
d'un infant que sc sent atret per l'espectacle
i mira qué hi ha darrera el castellet
1'ocultacié dels ressorts secrets de T'art dels
titelles {com cs fena el foc, com parlaven els
titelles, com eren els ninots per dins, els
trucs cscénics, les tecniques de manipulacio,
ctc) era la gamantia de la maga de
l'espectacle 1 el patrimoni de qui els posseia.
I .a figura {necessaria) de 'ajudant, doncs, és
la que permet la introduccid en lofict de
titcllaire de persones que It eren externcs.
Perd, encara que esporadicament hi
haguessin collaboradors adults, ht havia un
element que defimtivament discriminava
l'afictonat del ventable titellarre: el fet de
saber parlar amb la llengiicta. I a1x6 només
es produia quan el futur utellare havia
ajudat de petit un mestre, perqueé només un
ensinistrament  infanal  permetia, d'una
banda vencer la repugnancia davant del cos
estrany encaixat ran de la gola, 1 la formacid
d'una duricia en el vel del paladar que en
permetés la subjecc1d. Aixi s'exphca que
Did6, un home que adquiri Tofict de
ttellare quan tenia ja cinquanta anys, qui
trenqués amb la tradicid de la llengtieta, 1 al
mateix temps que fos aquest el primer
titellarre de la histora catalana que no
s'iniciés de ben pett en l'art, com a ajudant
d'un vell mestre. Gerard Duat, que es
forma amb el utellatre tarragoni Peret Mart
1 que va ajudar Vigués durant la segona
meitat dels 40s, ens ha explicat les anginies
que passava en aquells anys Did6 pel fet de
no haver-sc ensiustrat dinfant en 1'is de la
llengticta 1 com finalment decidi prescindir-
ne. El carrec d'ajudant, doncs, implica un
noviciat artistic que passava per difcrents
ctapes, des d'obrir cortinetes, passar la
gorra, a bellugar els ninots 1, finalment, a
fer servir la llengtieta. Quan aixo s produia
es podn dir que, ajudant o no, l'artista era
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ja un titellaire format, amb capaatat per
actuar per compte propi.

Alemany, Joanet (1902-1982).
Titellaire de Vic. Joanet Alemany, si bé
sobretot féu utellades a Osona, també
ultrapassi manta vegada en l'exercict del
seu art els limits estrictes d'aquella comarca
1 planta el castellet arreu de Catalunya.
Forma companyia, entre el 1925 1 el 1970,
amb Ramon Simon, Josep Sayol 1 josep
Parareda dins 'Orfed Vigata. Aquest artista
1 els seus companys empraren ttelles de
tipus catala, tallats en fusta per un escultor
Comas que nosaltres no hem sabut
identificar. Els decorats de la companyia
foren obra de Miquel Costa. Les dmiques
noticies que conewxem sobre Joanet
Alemany 1 companya son les reproduides
pel tandem Ricart & Rial en les notes que
dediquen a la historia dels titelles a
Catalunya en el manual LEls utelles a
l'escola.

Alemany, Marta (Barcelona 1956).
Titellawre 1 actru. Es forma al teatre
independent. FEl 1982 colxlabora a la
pelxlicula Victona, d'Antomt Ribas. Del
1983 a 1986 fou membre del grup Els
Farsants 1 participa en les obres Farsa de
farsants 1 Cabaret Elastic. Al mateix temps
s'espectalitza en atelles a I'Instirur del Teatre
de Barcelona 1 collabora amb el Teatro
Laboratorio di Figura (Floréncia). Fl 1987
funda, amb Pau Sampietro --> 1 Tera
Moner >, la companya de utelles
Nessum Dorma -->. Ha participat en totes
les obres d'aquest grup. Ilany 1989, el
muntatge de I'obra Duros a quatre pessetes,
de Rustfiol, a carrec del Centre Dramatic de
la Generalitat de Catalunya 1 sota la direcc1id
de Joan Anguera, li permeté d'explotar el
seu doble vessant dactriu 1 oitcllaire,
crrcumstancia que  també  es produi al

Retablo de Macese Pedro, amb I'Orquestra
de Cambra del Teatre Llure, amb direccid
escénica de Carme Portachelt 1 musical de
Josep Pons. F1 1993 va asststir a un curs de
construccio de titelles de latex mmpartir per
Green Ginger (Pais de Galles) 1 participa
en el bestival Titelles per la Pau -->, a
Barcelona. Ha estat membre de l'expedictd
Titelles per la Pau a Croaca, amb la
colxlaboractd de lorgamtzacid Pallassos
sensc fronteres. Bl 1994 collabora amb
Teresa Calafell —> en un curs de teatre
d'objectes 1 participa al Fesuval de Teatre
de Sitges. El 1995 ha imparut un curs de
construccid  de  ttelles amb  objectes
reciclables 1 fabricacid de vestuannt amb
plastics a I'liscola LENVI per a animadors
turistics, a Barcelona.

Aliau, Manuel Titcllaire barceloni
actiu abans de la guerra civil.

Amat, Andreu (lTarragona 1827-
Barcelona 1875) Escriptor vutcentista de
samncts per a teatre d'ombres. Amb aquest
nom cal wentificar sens dubte l'autor que
signa com «lo sombrnsta A. A. 1 E» un
seguit de samets mpressos, probablement
en cls anys mmmedmatament posteriors al
meridia del segle XIX, per 'rancesc Valles
(amb establiment al carrer del P1, nimero
9), car sabem del cert que ¢s d'Amat, escrita
amb total scguretat abans de 1867, la peca
ladrocat o el pagés que pretén plet, que consta
en ¢l recull esmentat. Aixi matex, en
aquella  colxleccsd6  compareixen  els
segients samets, que cal atrnbuir també a
Andreu Amat: Casal que tractant criades vin de
coses regalades, Les nous espandadores o la treta de
dos estudiants, Alifares a costa agena o estudiants
que ixNen de pena (conegut també com Sainer
dels estudiants que ixen de pena per aflipar-se a
costa ajend), 1o Doctor Polsegueres en los encants,
Pendénces entre sogra i nora, Don Policarpio o lo
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pare repatant i la mare vantfosa.

Amolador, L’ «Numcro de
virtuosité» per a teatre de titelles, molt
caracteristic de les performances vuicentistes,
amb el qual hom cercava l'admiraci del
public amb I wmtacid perfecta d'aquest
upus popular que anava pels carrers
esmolant les emes de tall. 1.es dades de que
disposem per ara fan pensar que les
primeres manifestacions d'aquest numero
corresponen al teatre d'ombres. Una pega
amb aquest titol compareix en el reperton
de l'ombrista ttalia Gracomo Chuarini >,
que la juga a Barcelona en els primers anys
del vuitcents. Perd el nimero adquirina
sens dubte la maxima cspectaculariat,
avancat el segle XIX, quan fou representat
amb nmots de relleu. L'éxit fou tal que
hom arnba a la msercid, més o menys
forcada, del nimero de l'amolador o
esmolet en peces de tipus argumental. Axxi,
Joan Amades reporta que ¢l upus p()pular
de Tartesa ambulant que tenia per ofici
esmolar els instruments per tallar apareixia
en ladaptacié per a utelles del drama E/
registre de la policra, + nota que en la
representacid d'aquesta obreta «Per satisfer
la curiositat del puablic, I'esmolet esmolava
molta més estona del que ho havia de fer
(..), a i de donar satisfacci al pablic, que
repetides  vegades reclamava la seva
preséncia, encara que fos fora de moment.
Recentment, Mane-Claude Groshens, en el
treball que citem a la bibhografia, ha donat
a conétxer un numero anomenat e
rémouleum, per a titella de fil, que pertanyra
al repertort de varnetats dels francesos
teatres Borgmet. Amb tot Groshens
classifica  L'amolador  gal  entre  les
«amétamorphoses», 0 sia, aquells nimeros
en qué levoluctd en escena de lactuant
sorprén per laparactd o desapancid de

determunats clements, ¢o que no sembla
que es pugu mantenur -creiem- en el cas de
Iamolador. La gran diferéncia d'aquest
respecte d'altres nimeros més o menys
semblants és que el de Tesmolador no és
metatcatral >, és a dir, no reproduerx
amb nmots, n1 Obviament cap obra de
teatre d'actors, nt tampoc cap dels nimeros
mtermedss (ja fossin d'acrobacia, de magia
o de transformisme) que ocupaven en el
teatre «grany cls temps morts entre les
obres del programa. L'amolador, doncs, és
especific del teatre de utelles, perqué st bé
és en certa manera magic, per tal com hom
escoltava -sembla- un soroll d'esmolet molt
veridic, ¢o que admurava cl public, no és
possible trobar-li un referent fora de la
modalitat de  teatre en qué  s'mserewx.
Aquesta caracteristica -diguem-nc
«documentaly- és tipica del teatre d'ombres,
la qual cosa fa versemblant que, com
sembla indicar la preséncia del numero en
el rcpcrtori de Chiarini, el seu origen
Lst1guu en aquest tpus de teatre. la
preséncia segura de 'amolador en el teatre
de manonctes franceés del XIX (en els
Borgniet a partir de l'época en que la
companyia fou dingida per Louts Roussel
(1896-19127), qu n'havia adquinit un joc
d'esmolet 1 carret amb mola a |. Garat -
conscrvat al Musée des Arts ct tradicions
populatres, a Paris-, 1 explotat fins al 1935),
fa pensar que, quan pels volts del 1800
Chiarim va mterpretar lo amb ombres a
Catalunya, aquest namero ja devia ésser
conegut a Franga (Chiarini t¢ peces per a
les quals hom pot predicar com a segur que
pertangucren al repertort de l'ombrista
frances «Séraphm» -->), 1 que segurament,
el protoupus de la  pseudo-maquma
d'esmolar que s'usa a les utellades catalanes
era també francés. Amb tot, no hi ha dades
que I'amolador hagy estat jugat a Catalunya
durant ¢l segle XX. Val la pena reproduur,
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per a fer-nos una 1dea de com devia anar el
nimero a les titellades catalanes, l'esquema
de Marte-Claude Groshens a partir de la
documentactd dels Borgniet (cal tenir en
compte, peto, que en aquest cas el nmot
era una manoncta): 1, «le rémouleur entre
cn scéne avec sa votture en la tenant par les
mancheronsy, 2, «I1 la pose sur le soby; 3, «l
met son pied drott sur la pédale placée face
au public et fait démarrer sa machmey; 4,
«les mamns du personnage tiennent un petit
couperet métallique; son frottement sur la
meule produit une gerbe d'éuncellesy. Com
sesdevé en ¢l cas francés, la interpretacid
catalana de L'amolador devia requentr, com a
minim -st no considerem efectes de so-, Ia
participactd de dos mantpuladors: un, per
tal d'accionar Tesmolet 1 un altre per a
controlar -1 impulsar- la maquincta.

Anglés. Dmasta  de  ntellasres
catalans. Actuaven amb ¢l nom de
«Policxineles Anglésy. Aquesta companyia
va ésser fundada Tany 1902 per Jaume
Anglés 1 Vilaplana, al qual succei el seu fill
Jaume Angles 1+ Guzman. Els Anglés foren
els primers titellarres a mtroduir els seus
espectacles a domicilis particulars. Durant
alpuns anys van actuar a la  Sala
Ampurdanesa, la qual prendra més
endavant el nom de Sala Baby. El 1955
sinstalxlaren al Turd Park. St més no
durant la direcc1 de Jaume Angles II, en
els anys 50, la companyna oferta dos tipus
de productes: un teatre anunciat com a
corrent, de tipus tradicional, que era el que
la familia Anglés havien anar utlitzant des
dels primers temps, que paraven a festes
majors 1 a festes a lare lhure, 1 un teatre
que ells mateixos qualificaven d'especial 1
"ultramodern", amb canvis de llums, en
queé bellugaven titelles tallats per l'escultor
Martris --> 1 pintats per H. V. Tozer -->,
amb  decorats  "estlitzats"  de W,

Januszewska,

anima Hspécte de samarreta blanca
tipica del utella de manopla catala. Queden
fixades a l'anima el bust del utella 1 les
didales. Is tracta d'una roba que no queda
a la vista del pablic. Aquest compenent és
el que permet que el ttella catala, a
diferéncia del que s'esdevé amb els ninots
d'altres tradicions, pugut aparéixer amb
diferents vestuans en el curs d'una mateixa
representactd talment com un actor de carn
1 O8SOS.

[foto: mterior d'un utella tradicional
de tipus catala]

Aquilino Maggi Circus
Espectacle estrenat el 1981 pel grup Fls
Aquilnos -->, al qual va donar nom.

Aquilinos Teatre, Els  Grup
utellaire.  Presenten muntatges de  gran
sensibilitat, amb  tendéncia  cap  al
mumiatutisme. L'equip fundacional estava
ntegrat per Miquel Alvarez, Listher Prim s
Irene  Montcada.  Aquesta darrer  va
abandonar el grup any 1986; els altres dos
fundadors hi continuen al capdavant en
Pactualitat, ara amb la collaboracio de
Linus Puchal (incorporat lany 1986 1
director técnic), 1, amb la funcid d’actors-
mantpuladors, Miquel Gelabert (des del
1988) 1 de Mercé Framus (des de lany
1994). També M1 ha  collaborart,
circumstancialment, Dawid Tain. El 1981,
any de¢ fundacidé de h companyla
estrenaren  l'espectacle  Aquilino g.gg}_
Circus —>. Han treballat per al muta
televistu,  amb  colxlaboracions  als
programes  Alfabet, Plancta imaginan,
Picapuca, Xocolata desfeta 1 [l carro de la
farsa. bs tracta d’un dels collectius catalans
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de teatre de titelles que ha tingut més
projecctd nternacional Han participat en
molts  festivals, tant catalans, com
espanyols, com estrangers. FHan presentat
els scus espectacles a festivals 1 sales de
Polomia, Franca, Bstats Units, Canada,
Portugal, Itilia, Alemanya, Suissa, Corea,
Grécia Argentina 1 I’akistan Lntrc d’altres

llctr(.s > ba.sat en contes dc lucnptor
italia Granni Rodart -->, estrenat el
novembre de 1986 en cl VII Festival de
Teatre de Barcelona, va cloure la primera
edicié de la [ira de Titelles de Lleida ->.
El  Aguilinos han pracucat una linm
d’espectacles en quée hom combina treball
actoral 1 manipulacié de titelles de tecnica
mixta, adrecats a tots cls publics. L'any

1993 obungueren, per lespectacle Diar

duna confusis, el Premu Josep Mara
Carbonell, atorgat en els marc dels Premas
Nacionals de Teatre 1 Musica.

arenga Joan Amades sosté la teora
que els espectacles antics de titelles eren
muts. Els artistes es hmitaven a bellugar els
nmnots mentre un notet situat davant el
castellet glossava a l'auditor el contingut de
la facécia 1 en subratllava les apoteosss.
Aquest mateix personatge abans de
comengar l'obra fera I'arenga o presentacid,
"o sta que preparava el public fent lloanga
de lespectacle en general 1 de la seva
representacid en particular, 1 presentava la
cosa com a tema de gran moral 1 bon
ensenyament tot demanant benevolenca
per les equivocacions, 1 gencrositat en el
pagament a voluntat al titellaire per la seva
fena". Axd Ezequel Vigués Didd, de qu
se'ns han conservat algunes arengues (entre
d'altres, Politxinella al Cercle de Sant Lluc
(1934), Pohtxnella a la Lhga Regionalista
de Sabadell (1935)), les arengues del qual

sembla que les fera un ttella vestt de

politanella. A la que duu el titol
Poliranella a Els Cuatre Gats aquest
personatge tllustrava els assistents sobre cls
seus precursots a la casa: "D'aquest local
vuttcentista/ que és de Tart un bell bressol/
fills ne son en Russinyol/ en Casas,/
Nonell, Picasso/ Utnllo 1 Pere Romeu/ el
que de lart que jo abraco/ en féu glonds
conreu.” la voluntat pedagogica, m1 que
sigiwn molt geneérica -informacid sobre el
lloc on se celebra Fespectacle-, normalment
queda supeditada en ¢l seu cas a
ensenyaments d'ordre moral o de bons
costums; p.ex.: "Ja el veurcu, ¢l Tit; és un
not ben cducat, que mar no obhda de dar
les bones tardes als seus amuguets, que 'han
vingut 4 veure./ Vosaltres, que també sou
tan ben  educats, sabreu correspondre
contestant-l: bones tardes, Tit. O1 que ho
fareu?” (Pohtxinella a Terrassa). Aquesta
arenga o presentacitd de Didé t€ molt a
veure amb les que fera Aurcl Campmany a
partir dels anys 20 abans dels espectacles
que organitzava a la Sala Reyg 1, després, a
altees llocs. En efecte, sabem que Dido fou
presentat  per Capma.ny en diferents
ocastons abans de la guerra. El folclorista
convertia l'arenga tradicional del teatre de
titelles en una munt-conferéncra en qué
hom fena algunes pmnzellades de la histona
dels wtelless a Catalunya 1 de llur
universalitat, cosa que subratllava el valor
patrimonial 1, dones, cultural de I'espectacle
que hom anava a veure. Actualment el
model  de programacid que empra
"Pedagodia de I'Espectacle”, en qué les
peces van precedides d'una breu explicacio,
es pot interpretar com una versid meés
evolucionada d'aquest model iniciat, segons
que sembla, els anys 2(). Tanmaterx, encara
que els testtmoms escrts no les recullt,n
(pensem que la improvitzacid era un factor
fonamental cn lespectacle de ttelles), el
tesumont de Ramon Sanchez, qut fou
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ajudant de Dids 1 Teresina durant la seva
darrera ¢poca, ens indica que en aquestes
arengues  Vigués mcorporava  sovint
referencies a lactualitat (principalment de
tipus politc).

Amau, J. Pintor. Féu decorats per a
la familia Vergés -->

Ars lucis Espectacle  de
luminotécnia promogut a principis de segle
pel pintor Joaquim Vancells a Terrassa, al
pis superior del Cafe Condal, a la Plaga de
la Font Trobada, que h()m acondiciona
com un petit teatre. les prmeres
representacions, encara que anunciades
amb anteriontat, no tingueren lloc fins al
16 d'octubre de 1906, 1 les darreres de qué
hi ha constancia foren devers la primavera
de 1907. Cal deixar ben entés que res del
que sabem ens indueix a pensar que aquest
fos un espectacle d'ombres xineses i
tampoc de llanterna magica, almenys en un
sentit estricte. Tot ens porta a creure, en
canvi, que aquest era un cspectacle de
luminotécnia, és a dir, un espectacle on el
joc de Hums 1 colors tenma un pes especific
determinant, encara que combinat amb la
musica 1 el treball actoral damunt l'escenar.
En aquest sentit caldma relactonar-lo, no
només amb els "Espectacles-Audicions
Graner", smnd també (1 sobretot) amb les
expeniencies que uns anys abans dugué a
terme el pmmr Utritlo -> als TV Gats ->. St
I''ncloem aci, tot 1 que defiug aparentment
el marc temanc que ens hem mmposat, és
perqué hom l'ha associat sovint amb la
mena d'espectacles que ens ocupen, 1
perqué, al capdavall, algunes de les
derivactons contemporanes del teatre de
figures se situen en unes coordenades no
gatre allunyades dels postulats estétics 1 la
practica artistca d'alld que sembla que van
ésser les representacions de I'Ars lucs

egarenc, respecte dec les quals aquest
constituina un precedent remot. D'altra
banda, contra allo que n'ha estat dit (Freixa,
1978, p. 125), res no 1mpede1\ tampoc de
sttuar aquesta experiencia en lesfera del
noucentisme, ans al contrart: en realitat,
aquest espectacle s'adequa perfectament (1
deliberadament, ditiem; vg. st no les
Cromiques de Chiron  al rcspecte)
programa  pedagogic 1 civic dcl
noucentisme naixent, amb el qual, a més,
comciderx en les dates. Particularment
respon a la prufja d'Ors 1 cls seus amucs
d'estendre ¢l moviment a algunes cutats de
I'nterior, que havien d'esdevenir, d'acord
amb l'estratcgia del Pantarca, ramaficacions
de la Catalunya Ciutat a qué aspirava el
moviment (recordem la polémica sobre st
Terrassa era o dewxava de ser un bra¢ de
Barcelona). Que el principal promotor del
projecte sigut el vell Qum Vancells,
catalogat de modernista, no ¢és un obstacle
greu st pensem en les vinculacions d'aquest
amb ¢l Cercle Artistic de Sant Lluc, nuch
d'artsstes posat sota el guiatge espintual de
Torres 1 Bages, que prcﬁgum la concepcxo
de Imtelxlectual  orgamc propn del
noucentisme 1 al qual cal recorrer per
explicar la genest de molts dels postulats
d'aquell moviment. Es més una diferéncia
d'edat, doncs, que no pas una diferéncia
wdeologica, almenys superfialment, allo que
separa Joaqum Vancells del music Joan
Llongueres, jove de 27 anys, que s'ocuparia
de la part musical de l'espectacle, ¢l qual,
amic de Xeémws, format als cercles
d'Alexandre de Riquer 1 lhigat al grup de
(‘amcr c's‘ a Terrassa al C'Lpdavant dc
R(,gt()n’thht’l), fent obm d'apostolat
noucentista. Al cap 1 a la fi, st amb a1x6 no
n'ht hagués prou per defensar ¢l caracter
noucentista de I'Ars lucss, direm que qui va
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financar l'empresa fou nogensmenys que el
Dr. Bosch, president de lesmentada
Agrupacid Regionalista, o sia, I'home de
Prat de la Riba a Terrassa. L'espectacle,
identificat amb els sectors capellanescos 1
regionalistes de la soctetat terrassenca, va
ésser boicotejat tant per republicans com
per salistes, 1 aixi l'assistencia a l'espectacle
va reflectir la forga de la ideologia del Sr.
Prat al feu politic d'Alfons Sala, o sigut, que
va ésser un fracas de pubhc.

[foto: El pmtor Joaquim Vancells en la seva
maduresa|

Aubuster Espectacle de Carles
Cadellas 1 Vifiolas —->. Es tracta dun
muntatge per a titelles de fil de 55 minuts
de durada. Sense text, de pett format 1
adrecat al ventall més extens possible de
public, des dels nens més petits als adults, st
bé en sessions separades, Aubuster assaja
Fanimacié dels ninots-personatges en un
sentit ampli, és a dir, la 1llusid que no
nomeés tenen moviment, sind  també
sensibilitat, emocions 1 vida, per mitja del
gest 1 de les actituds. Fou estrenat el 31 de
gener de 1993 al Teatre Malc de Barcelona.

[foto: Aubuster (1993), de Carles
Cariellas]

Aurora --> Naufragi del vaxell
Aurora, EL

Avia Pepa, L' Titella. Personatge
protagorusta d'una saga de muntatges de
teatre de ttelles, adrecats a nens de
preescolar 1 cicle mucial: Els rezis (1980), E/
somnt (1981) Laniversarr (1983} 1 Esternuts
(1987), L'avia Pepa fa endrega (1993). Creat
per Esther Prim 1 Baillo el 1980, a partu: de
lany segiient les obres de [.'9a Pepa

queden integrades dins les activatats de s
Aguilinos Teatre. Llls muntatges de L'dra
Pepa han cstat representats en un bon
nombre de campanyes escolars, tant a
centre civics de Barcelona, com a Palma,
Andorra Granollerf-; Qabadell Badalona
I_.,l()brcgat 1 Terrassa. Tambc han participat
en la T Mostra de Tuelles de T'istat
Espanyol (1983) 1 en la IX Fira del Teatre
de 'i?lrrcga, entre d'altres actuacions. la
seric de I'dvia Pepa és una adaptacm 1
renovacty molt madura 1 conscient dels
postulxlats dramatics del teatre de titelles
de tpus tradictonal a una finalitat
eminentment pedagogica, superant-ne la
dicotomia manmiquea 1 sovint brutal de la
moral dels espectacles antcs, per una éuca
d'ordre  civic  sense  implicacions
metafisques. A banda de les virtuahtats
estetiques que pugwt contentr, [.'dvia Pepa
¢s, per tant, abans que res, un teatre de
ttelles aplicat 1 especialitzat. A partir d'una
linta argumental molt scnzilla, alguns
passatges de la qual poden vanar segons la
resposta dels  infants, els  espectacles
provoquen constantment la participaci6 del
public mitjangant el didleg amb la mtencio
de induir fa identificaci6y de 'mfant, per via
sentimental, amb els valors positius que
encarnen cls personatges. L'ambut de treball
gira a l'entorn referencial de 'mfant menor
de 7 anys: la familia, les realitats del cos -la
por, la gana, el fred-, els vesuts, els colors,
les festes, els amucs, els ofias.. FEls
putxinelxlis de I'dvia Pepa, com s'esdevé
amb cls dels altres espectacles d'Ef
Aguilinos tenderxen al mmuatunsme: els
personatges son «de la mida de ninots de
futboliny, com dw Pram. Tant per les
dimensions dels titelles com per l'estética 1
la tematica de les obres, es pot afirmar que
en L'aria Pepa hom aphca el principt del joc
de la casa de nmes per a cxplicar unes

15

iError! Marcador no definido.



histories en que el discurs placd de la
quotidinmtitat s veu alterat, de tant en tant,
per la trrupetd amable de la fantasia. La
técnica basica d'aquests espectacles és el
titella de guant o manopla, st bé sovint
hom empren esporadicament  altres
recursos, com ara les ombres xineses, els
titelles de tya o les marotes. [L'ar7a Pepa ha
donat lloc a una colXleccid de contes,
editats per 'Abadia de Montscrrat dins la
colXlecctd «la Portan (a partir de l'any
1989) 1 a un comic, Mdn de Mumerons,
publicat a la revista mfantl Carall Fort (a
partir del niimero 681), amb guid de Prim 1
dibuixos de Marta Balaguer.

ffoto: 1."avia Pepal
[anagrama de I'avia Pepa]

Badabadoc Grup de  utellaes,
actualment extngt, fundat el 1973 a sant
Feliu de Codines al voltant de la figura de
Roma Marti 1 Blas. Aquesta formacio va
combinar una atenci prioritaria devers el
publc mfanul, amb alguna incursid
esporadica en el teatre adrecat a adults. Fn
foren membres a P'inict, a banda del mateix
Marti, Teresa Cot, Tonit Verdaguer 1
Montserrat Macia. La pnimera represencid
del grup tingué lloc a la rectoria de Gallifa 1
ja any segient -1974 participaren en el 11
Festival de Titelles de Barcelona. El 1975
estrenaren a Els Lluisos de Gracra una
adaptacid per a teatre de titelles d’L:/ petit
pricep de Samnt-Exupéry, amb combinacié
de diferents tecniques (manopla, fil, tya 1
cambra negra. A partir del 1976, ja com a
professionals, projecten les seves activitats
sobre gran part del territort catala, en
consonanca amb la fase cxpansiva que
vivia el Moviment  de  Titellatres
Independents, 1 actuen en escoles, places de
pobles, locals d’associacions de veins, etc.

FEl 1977 estrenen Aggnabarreg, espectacle
per a adults, amb el fracas comercial del
qual constaten P'abséncia d'un espai per al
teatre de titelles en aquest sector del public.
El materx any, després de participar en cl
1V Festival de Titelles de Barcelona, el grup
pateix una crist 1 queda reduit al tandem
Macia-Marti. L'espectacle de Pany 1978
sera [.es caixes de sorpreses, espectacle que
scgurament era una antologa de la
trajectona antersor del grup, en el qual, al
costat del titelles, comparetxen tota mena
de tecniques tipiques de  les  accions
d’anmmaci 1 participactd nfanul d’quells
anys {com ara can¢ons o disfresses) . L’any
1979, amb la collaboractd de Fe Macna,
creen lespectacle Cuont cnntades. BEn el
biennt 1980-1981 elaboren Pespectacle .Ara
estas amib els Titelles Badabado, Mafaldas,
sobre les conegudes tres de comuc del
dibuxant Quino, 1 Pa amb tomagnet i titelles,
1 s'incorporen a la formacid Pep Castells,
Merce Plantada, Neus Xofre 1 Jordi Arts.
Del matenx periode és el muntatge [es nits
suades de I'Abadia de Pitxoling, o 1igila, que
aviti b ha luna plena, amb la participacid de
Josep M. Pujol 1 musica de Pere Villanueva.
Altres espectacles de Badabadoc son Ei
més  bufoneta  amb g  cara  wela, Bestiari.
Badabadoc s’extingi a causa de la mort de
Panima del grup, Roma Marti 1 Blas, que
tingué lloc ¢l 24 de juliol del 1994, quan
Partista comptava 46 anys anys. Un mes
abans la  professt6 havia retut un
homenatge al utellarre malalt  amb la
organitzactd de la Fira de Titellares Roma
Mart que tingué lloc el 25 de yuny del 1994
a Caldes de Montbui.

Baixas i Arias, Joan (Barcelona
1947). "Ttellarre. Fundador de PutxinelXlis
Claca, amb Teresa Calafell, 1 professor de
I'Tnstitut  del Teatre. Descendent d'una
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dinasta de pmtors catalans, mmportants
sobretot per la seva tasca pedagogica,
centrada en I'Académia Bawxas (1891),
aquest titellaire és fill del dibuixant Josep
Maria Baixas, que dirigi aquella cntitat,
L'interés de Joan Bawxas per les arts de
lespectacle arrenca de la mfantesa, durant
l'etapa en qué fou a I'nternat a Santa Maria
del Collell (bisbat de Girona), on exerci
d'alumne lector durant ¢ls apats. 1.a lectura
de viva veu dels textos li va fer descobrir de
bona hora el poder de la paraula: la seva
ambici6 -ens ha dit- era que el soroll de les
culleres no se sentls mentre llega. Ja
adolescent, Baixas combina el conreu de la
poesta amb la recitacid publica de poemes
d'altres, 1 crea "El vawxell blanc”, que feta
lectures poétiques d'autors catalans a llocs
com ara el CIC, I'Escola de Mestres Rosa
Sensat 1 a diferents tertihes particulars.
Aquestes activitats ¢l posaren en contacte
amb Joan Brossa, el qual I'mtrodui en una
tertilia artistica que tenma lloc en ¢ls 6Us els
dimecres a Can Tapies, amb l'excusa d'anar
a veure la collecc16d de pellicules de cinema
mut del pintor. Hi assistien, entre d'altres,
Francesc Vicens, Joan Brossa, Mara Lluisa
Borras, Pere Gimferrer, Joan Pere
Viladecans, Carles Santos 1 1. M. Riera.
També frequenta un altre cercle, aquest
d'onentaciéd hterara 1 poliuca, focalitzat a
casa de lescriptora  Marma  Aurélia
Capmany, del qual formaven part Vidal
Alcover, Xavier Romeu, Terena Mo,
Felu Formosa 1 Muntanyés. La trobada
amb Teresa Calafell, que havia parucipat en
el grup de mim Els Rodamén 1 estudiava a
I'Escola Massana, reorienta les actvitats de
tots dos cap a un teatre de titelles vist com
un espai artisic que conyumnava els
diferents interessos artistics de la parella: les
arts plasuques, la poesia, ¢l mmm. 11 1967,
un grup damics funda la socictat Nmots
que tenma per objecte impulsar, en el camp

del teatre de utelles, diversos projectes
alternatius, perd que a la practica servi
Unicament per a fmancar les primeres
passcs  artisuques  del  tindem  Baixas-
Calafell en un mercat (fonamentalment ¢l
teatre mfalul) deologicament advers. Com
a conscquencna de tot aixo el 1968 es funda
Putxinel'lis Claca—->, que constitui el grup
més emblematic de I'anomenat Moviment
de Titellares Independents dels anys 70. A
banda d'aixo, Baixas juga un paper decisiu
en la recuperacid del material de Harry V.
Tozer perdut durant llargues décades en el
Poble Iispanyol de Montjuic, 1 prengué
contacte amb Teresa Riera —>, en els
darrers anys de la seva wida. Va participar
també en lexposicid revindicativa  del
Teatre Guinyol Didé que ungué lloc al
Palau Guell T'any 1973. Pel novembre de
1975 Joan Mird accedesx a colxlaborar
amb la Claca per al muntatge d'un
espectacle, Mon en Merma >, que volien
que fos una mena de «festa de celebracio de
la. mort de Francon. Aquest muntatge
{estrenat ¢l 7 de yuny de 1978 al Liceu de
Barcclona) és sens dubte ¢l més ambicios
que s'hagt fet mat amb ntelles a Catalunya 1
l'espectacle catala que, malgrat una critica
en ¢l pais molt adversa, ha tungut més
repercussiod mternacional.

[Foto: Joan Batxas 1 Teresa Calafell

(portada de Serra d'Or).

Baliga-balaga  Grup format a
Tarragona ¢l 1976.  Presentaren  un
espectacle al TV Festival de Titelles de
Barcclona, I'any 1977. Empren el utella de

guant.

Barquet, Joan Titellaire de les
darreries del segle XIX, conegut com En
loanet dels utelles o Fl municipal. Reexi
pel scu domini de la llengiieta, segons
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Gasch. 'zequiel Vigués Didd dona a les
seves Memories algunes dades sobre aquest
titcllaire, el qual ell va veure -1 admurar-
d'infant. També en va parlar Baltasar

n, cronista terrassenc, en el libre que
citem a la bibliografia. Barquet era natural
de Barcelona, on havia nascut al carrer de
les Cabres, 1 va morr als 74 anys a
Terrassa. Desplega les seves activitats
artistiques  en  un  magatzem  vell de
Terrassa, en el nimero 39 del carrer Mitja
del Passetg (avur Garcia Humet), prop de la
Plaga de la Creu Gran. En aquell local, que
després fou sucursal del collegi de les
Escoles Pies, hi havia una sala de ball, on
Joan Barquet, que se n'ocupava 1 qui sap s1
n'era el propretar, va fer algunes
temporades de putxinells, segons que
sembla amb forca éxit. Ilespectacle
d'aquest titellatre tenta lloc els dumenges 1
els dies de festa 1 costava l'entrada, segons
Ragon, 15 céntims els nens 1 un ral els
adults. El cartel amb ¢l programa
d'espectacles era penjat a la facana de la
sala, en un clau que encara es conservava al
carrer Mitja del Passetg a I'época de Ragon.
Pel que fa al reperton, era constituit per
drames de coms 1 violencia, no gatre
dissemblants de les que encara hom pot
veure en el tradicional Punch and Judy
angles, 1  sovint acabaven amb
]a]ust1c1ament exemplar del dehnqient
protagonista, amb el qual tanmateix
sidentificava el public. Hn coneixem alguns
titols, com ara Don Joan Portela, Pl setge
de Girona o I'Entrada de Savalls a Berga.
L'aldea de sant Lloreng, tal vegada basada
en algun fet de sang esdevingut als
encontoms de Can Pobla, a Sant Lloreng
del Munt, podria ésser la pega que mata
lescapada de Vigués 1 altres mfants cap al
massis muntanyenc, segons comenta el
mateix [ido a les seves Memorites. La peca

ntitulada Fl timbal del Bruc t punts de

contacte, st més no pel que fa a la tematrca,
amb una determinada obra, traduccid sens
dubte d'un ongmal catala 1 executada
{probablement en la segona meitat del
XIX) per una ploma popular no gaire
competent ¢n  llengua  castellana.
Conservada a l'arxiu familiar dels Vergés
amb ¢l dtol de la guerra de la
indcpendéncia 1 que finerx amb uns versets
catalans, de musa ristica 1 muqueleta, els
quals -molt deturpats- constitucixen l'anica
resta coneguda d'un romanco perdut sobre
els combats del Bruc. Diu el manuscrit:
"Al lebantar el telon saldra titella por
ensima las rocas des enterrando un trabuco
cantando:

L'any mul vuit-cents vuut,
Barcelona amb gran descurt
entrega les fortaleses.

Amb enredos de Godoy,

ja n'ha entrat un gran cobot

de tropes franceses.

Sant Antond, guardeu-me la dona,
sant Antons, guardcu-me-la bé,
sant Antoni, s1 no em treballa,
sant Antony, la matar¢.

[ després d'un parlament continua la cobla:

l'rancesos veniu, veniu

en el Pla de Sant Fehu,
que us donarem patates.
lLes pata(te)s que us darem:
els canons carregarem,

a1 si, de bales rases!

El protagonista del teatre de Barquet,
segons comenta Baltasar Ragon -cronista
terrassenc-, anava vestit amb barretina 1
faixa vermella, dins el canon del teatre de
titelles tradicional. Cap a la fi de la seva
vida Joan Barquet fou sots-caporal de la
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guirdia municipal, fet que exemplifica la
pruija del titellaire de upus tradicional de
cercar una colxlocacid menys soferta quan
les xacres de I'edat li impedien de bellugar
cls ninots. Joan Amades, en la seva obra
postuma (1 per tant, no revisada) sobre el
pessebre esmenta que “Un  municipal
titellaire de Sabadell va fer-se popular per
fer representar la Passi al seus titelles, la
qual anunciava dient que h1 sortien més de
tres-cents titelles a escena”™ és possible,
amb un dels lapsus tipics de les obres no
publicades en vida per I'llustre folclonsta,
que en realitat hagués canviat Terrassa per
Sabadell 1 que en realitat, doncs, recollis
alguna noticia referida a Joan Barquet. S1
fos aixi, caldma mncloure alguna obra
referida a la Passié en el tepertont d’aquest
artista.  Fzequiel Vigués, a les seves
Memories, dedica aquestes paraules a
fambient en qué es desenvolupaven les
peces de Barquet (en  conservem
lortografra 1 n'alterem -ocastonalment- la
puntuacid): "Como todos los titireros de su
época hablaba con el pito, llangueta en
catalin, pratique en francés. Il gusto de la
época eran las obras de magna, la
pantomuma, comedias dramdiucas y
melodramas. El puiblico mfantil queria
historias de bandoleros: Tas Candelas,
Diego Correntes, Juan Portela, 1.os stete
mfios de Ecya, don Juan de Serrallonga,
Panxampla. Obras como Ll sitio de
Gerona, Entrada de Savalls a Berga, El
umbal del Bruc, etc./ Tielle, Perico,
Porritas & Cnstobita, como le llamase el
artista, era el quendo del publico de
polichinelas por que encamaba el nifio
travieso  que, pegando, siempre ganaba.
Mis que educarle, era diwvertirle, y el
personaje de trapo y madera era el idolo
del publico mfantil./ Este titere tan quendo
nunca mnterpretaba el papel de protagonista
en las historas de bandoleros por que tenia

las de perder y su publico no habra
consentido que lo mandasen al patibulo,
como a Panxampla. No obstante al caer el
telon el gnterio era ensordecedor y
alarmante hasta que, obhgado, Joanet salia
a pedie silencio por favor. Al ver aquel
hombre delgado de ojos negros todavia
aptado y descompuesto por su trabajo, la
sala sc¢ callaba al instante y los mifios
desahogaban su disgusto viendo matar al
demonio”. Aquesta identificacsé amb el
bandit era criticada pel titellaire Vigués, que
arrba a imputar a Barquet, a qui tanmaterx
valora com a artista, una ventable
corrupcié dels nens, fins al punt que
atribueix al mal exemple de Barquet el fet
que un dels seus germanastres -aixi ho
explica- es fes, ja gran, bandoler 1 acabés
morint d'un tret en mtentar assaltar una
diligéncia a Andalusta. "Joanet -conclou
Vigués- con su arte nos delettaba, pero no
supo  encauzar los senttmientos de su

pubhco nfantl”.

[Foto: Daguerrotip de Joan Baptista
Pujol 1 Fontanet, dit Panxampla. Les
trifulques  d'aquest bandoler, entre l'any
1877 1 1883, foren representades pel
utellarre Joan Barquet pocs anys després
dels esdeveniments historics. |

barraca  Construccid  lleugera,
desmuntable 1 provisional, de planta
rectangular 1 dimensions  variables,
utilitzada pels utellures de fira, que la
destinaven a acollir els espectacles de
ttelles, tot  axoplugant  pablic 1
manipuladors de la intempérie. També
servia dhabitud per a hostatjar, fora de
lhorart de treball, les altres activitats de la
familia.

[Foto: barraca d'Antont Faidella]
1%
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Barrillon i Paradell, Josep
(Gracia, Barcelona 1898 - 1972). Fill del
pessebrista Lluis Barrillon 1 Polina. Aquest
gractenc  recalatrant  fou  folklorsta,
ceramista, dibuixant 1 cronista de la seva
vila natal. Aixi mateix, ocupa el carrec de
president del Club Fxcursionssta de Gracia
durant el periode que va de 1924 a 1935, 1
dirigi el butlleti Mais Enrera, portaveu de
l'esmentada entitat. Va editar Cronica de
Gracia, entre 1947 1 1949. Exposa a les
Galeries Dalmau 1 a les Lactanes. Casat
amb una filla del célebre utellure Jul Py, la
seva obra com a ceramista mcorpora
motwus relacionats amb ¢l mon dels titelles.

[Foto: plat ceramic de ]. Barrillon
(motiu titellesc)]

Benvingut Pelur Tispectacle de
ttelles creat per Teresa Calafell. S'estrena el
1993, amb la matexa Calafell 1 lolanda
Estellé en la manipulacid, 1 fou representat
a la Fundacié Mird 1 al Teatre Malic l'any
1994. La musica era de Joan Saura 1 el
disseny luminotécnic de Joan Duran. El
tecnic d'lxluminacid fou javier Zarco.
Espectacle per a nens, Benvingut Pelut
explica les aventures d'un nen entremaliat,
en Magi, 1 un alienigena, anomenart Pelut.
Estructuralment, es compon de  tres
quadres que es succeeixen sense solucid de
continuitat, amb una cangd que marca la
transicio entre l'un 1 els altres.

[Foto:  Benvingut Pclut  (1994),
espectacle de Teresa Calafell|.

Bertran, Jordi Titellatre 1 music.
L'any 1978 fou un dels membres del
Colxlectiu d'Animacié >, on s'mtegra
com a music. En desapareixer el 1979

aquesta  companyi, —constituira  -ja
plenament com a titellarre- el grup Efs
Jarsants >, untament amb Tont Zafra -->.
E1 1987 crea la Companyia Jord: Bertran >,
que tniciava el seu penple el materx any
amb T'estrena de l'espectacle Antologia —>.

Bruguera, Josep Actor 1 agent
teatral. Com a actor, Josep Bruguera
debuti en la categora de galant al Romea,
tot donant la réplica a Pepeta Fornés. L'any
1947, ran del fracas economic de lempresa
teatral "Canigd" 1 en mcorporar-shi Josep
Maria lopez Llauder com a maxim
responsable, Josep Bruguera fou contractat
com a primer actor de la "Compafia de
Teatro Catalan". El 5 d'abril del mateix any
estrena al Romea la fortuna de Silvia, de
Sagarra. Pel que fa a la histona dels titelles,
consta en aquest mateix any la
colxlaboracitdé de Bruguera amb Lopez
Llauder miyjangant una nova empresa, de la
qual l'actor n'era soct: GIB --> (anagrama
de Guasch -->, Trory --> 1 Bruguera),
dedicada a la contractacid d'espectacles
nfantds. En efecte, una lletra d'Antom
Guasch, Thome fort de GIB en aquella
época, conservada a l'arxm particular dels
titellatres Vergés -->, dona fe del projecte,
frustrat a causa de les "restriccions” de
Iepoca, dunes  representactons  de
putxinelxls a la "Impremta Romana",
propictat de Lopez Llauder. Aixi mateix, en
una entrevista amb  Soler  Serrano,
publicada ¢l mateix 1947 al diant il correo
catalan, Guasch certtfica que "el delictoso
estudio que tene el sefior 1.Opez Llauder
en su imprenta” acull cls espectacles
infantils organitzats per GIB A banda
d'aquests mdicts, fins a quin punt les
actvitats de GIB s'inscrivien o no en una
estratega de més amph abast, és quelcom
que sabrem només el dia que algli, amb
possibilitats, es post a estudiar a fons els
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envitricolls del negoct teatral d'aquells anys.

[Foto: Josep Bruguera (Institut del
"l'eatre)]
[Foto: programa de GIB|

bunraku Nom amb que¢ hom
anomena la més coneguda de les formes
d’espectacle classic de ntelles al Japd,
representada a la cutat d’Osaka. Aquesta
denomunacid és, pero, forga recent. Dertva
de Bunraku-za, sala per a teatre de ttelles
tradictonal fundada en el segle passat 1 en
aquella cuutat, per Uemura Bunrakuken.
Aquesta sala encara funciona avur dia. Tot 1
que a ocadent aquesta mena de teatre és
coneguda amb el nom de  bunraka,
Papellacid tradicional japonesa és nngyd-
Joruri. Aquesta mena de teatre integra tres
elements: la declamaci6, els utelles 1 la
mterpretacid de masica de shamisen. Aquest
darrer és un instrument de corda, resultat
del  petfeccionament  japonés  d’un
mstrument rudimentary, una mena de
guitarra de tres cordes amb una caixa de
ressonancia coberta amb pell de serp, el
qual havia estat introduit en el segle XVI
des de les 1lles Ryakya al port de Sakai, no
gatre lluny d’Osaka. Durant el scgle
segilent, aquest mstrument es pcrfecaona
amb I'ampliacié de la caixa de ressonanca,
co que ht produta un so més greu, 1amb la
substitucio de la pell de serp per pell de gat
(que, a més, d’acord amb la tradicid ha de
ser de tres colors) que, segons que scmbla,
vibra muillor sota la percussid. La pramera
sala de bunraku haura estat fundada a
Nishi-no-miya, prop d’Osaka, el 1630, per
un  cantant  anomenat  Ménukya
Chozaburd. la combmacid  dels  tres
clements plantejada per Chdzaburd seria
imitada aviat 1 aixi la fOrmula s’estendra a
altres localitats, com ara la matewxa Osaka,
on perdura, o Kyoto. De tota manera, la

tradicté  japoncesa no considera que el
bunraku assolis tota la seva maduresa fins a
la mtervencio de Takemoto Gadayi, el qual
va fundar a Osaka 'any 1684 un teatre que
duria ¢l seu nom 1 que és lavantpassat
directe de Pactual Bunraku-za. Gidaya fixa
el canon del bunraku: la recitacid cantada
¢s el gidayh-bushy, la recitacié a Pestil de
Gidayd; cls  utellaires, des d’un espat
especific, illustren amb llurs munots els
relats dramatics del reatador, subratllats a
la vegada pel music. Els ttellaires, vestits de
negre 1 amb caputxes que els cobrexen el
rostre, manipulen a la  wvista  (tres
manipuladors per ninot). Els atelles son de
cos, sencer, veritables actors de cos sencer,
1 duna  gran complexitat en llurs
mecanismes, ¢o que produeix un realisme
enorme. Ll veritable enriquiment, pero, del
bunraku ¢s va prodwr per la collaboracid
de Gidaya amb Chikamatsu Monzaémon,
considerat el Shakespeare del teatre
japones, el qual escrivi tota la seva obra per
a teatre de telles. les obres de
Chikamatsu, representades d’acord amb les
normes  de  Gidayl, sén  encam
representades pel  bunraku  tradicional
japoncs. A Catalunya, la teécnica de
manipulactd del bunraku ha estat adaptada
-amb ¢l nom de punkaku=>-, per a titelles
de sobretaula, pel grup Nessum Dorma en la
seva primera ¢poca.

Busquets, Isidre Titellaire
vutrcentista, del barnt barceloni de Sans (dit
tamb¢ «Isidre de Sanse. De gran fama, fou
derxeble directe de «Fedencun de Figueres 1
va p(_rtanyf.r a una dinastia de ttellaires.
Aquest artista actuava acompanyat dels
altres membres de la seva famila, amb els
quals muntava espectacles de forga volada,
els quals, segons que sembla, els repottaren
una certa solidesa econdomica. Es possible
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que aquest titellaire moris molt gran, car un
article d'F/ Dia Gridfico, del 28 d'agost de

1923 (Los leatros de qputxinel- i) afirma que
aleshores encara vivia, tot 1 que la seva
época fou «@a mediados del pasado siglow.
Perd més versemblant és que el cas
d’Isidre Busquets sigu smmalar al de Jult Py,
el qual ha esta confos sovint amb ¢l seu 6l
Julia, qui el sobrevisqué alguns anys: s1 fos
arxi -ht ha raons per sospitar-ho, perque
alguns comentaristes, com ara Capmany,
parlen de Busquets com a membre d'una
mssaga  de ttellatres-, aleshores
probablement IIsidre Busquets actiu Pany
23 sena un descendent d’aquest, el qual,
com passa sovint en les dinasties titellatres,
duria el mateix nom que ¢l pare. Els nmots
d”lsidre  Busquets”,  convenientment
arranjats, encara foren accionats, ¢ls anys

20, a la «Sala Regy.

Butxacas, Joan liellaire. Porras
ens proporciona [unica dada que tenim
sobre aquest artista: l'adquisid d'un dels
seus ninots, que representava un boxejador
negre, fou adquint per la familia Angles.

[Foto: Titella de Joan Butxacas
(Institut del Teatre)]

café En aquesta mena de local,
foren tipiques en el segle XIX les
performances  de teatre de utelles. Els
espectacles, que tenien un care familsar,
tenien lloc els dies de festa 1 llurs vigilies, 1
no es cobrava entrada, sin6 que n'ht havia
prou amb la consumicid. Fl costum era ja
en decadéncia en les primeres décades
d'aquest segle, época en qué les urcllades
foren subsutuides progresstvament en els
cafes per nimeros de varictats.

Café de 1I'Havana [I'stablment

barcelont, situat al carrer de Ponent, en ¢l
qual, segons Amades, shi feren uatelles a
finals del segle XTX.

Cafée de PInfern Establiment
barceloni, situat a la Riera de Sant Joan,
cantonada amb el carrer de I'Infern, en el
qual ¢s feren sesstons de teatre de titelles
durant gran part del segle XIX. En aquest
local, propictat d'un oncle d'Enric Prat de
la Riba, va viure l'autor de 2 naconalitat
catalana durant els anys ¢n qué estudia a
Barcelona.

Cafée del Senyor Manel
Hstabliment barceloni, famos a les darreries
del segle passat per les representacions de
titelles que ht tenten loc. Situat al carrer del
Migdia, ¢és possible que fos en aquest café
on va debutar Juh P11 Ohvella -->. El
senyor Manel --> fou un titellatre célebre;
del nom del café no és possible mfenr que
efcctivament ¢l senyor Manel en fos 'amo,
car potser se'l conetxma aixi perqué aquest
artista ht actuava sovint.

[Foto: Un café popular barceloni
cap al 1900]

Cafe dels Cegos Establiment
barccloni. Homonim d'un antic local en el
Palas Royal de Pards, famds pels seus
automates. En el Cafe dels Cegos barceloni,
situat al carrer Ferlandina, st més no a les
darreries del XIX -segons Amades- es feten
sesstons de teatre de titelles.

Canals, Miquel Primer ttellaire
barceloni de nom conegut. Es molt
possible que sigu aquest lartista que en
algunes fonts ens aparewx amb ¢l nom de
Miquelo de la Barceloneta -->. La biografia
de Canals, com s'esdevé amb c¢ls heross
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fundacionals, ens resta absolutament
desconeguda. Aixd 1 tot, anterior a
I'Herbolari --> 12 Quico d'H ostafrancs --
>, aquest personatge degué morir encara
dins la primera meitat del segle XIX. Aureli
Campmany, en un document que creiem
meédit (vegeu la bibliografia), tot 1 que no en
dona el nom artistic, considera Miquel
Canals el responsable de la mtroducci6 del
teatre de titelles autocton a la Barcelona del
vuttcents.

Cafiellas i Vinolas, Carles
(Barcelona 1954) Martonetista. Fundador
del grup Els Rocamora. El 1974, encara
estudiant, crea, amb altres alumnes de
lescola Unitec, sttuada a2 la Rambla de
Catalunya-Gran Via, el Teatre Independent
Zurich (I'1.Z) -->. Aquesta companya, de
vida efimera 1 d'actuacions totalment
amateurs, tingué l'origen, en aquells anys
d'efervescéncia ideologica (els estertors del
franquisme), en una tertila de joves
desvagats, apassionats del teatre, que es
reunia a l'altell del famos cafe barceloni. Els
membres del T.I.7Z. rcalitzaren diverses
accions o happenings de catre provocatu a
les Rambles barcelonines, amb [inica 1
sana intenctO d'alterar 'ordre public, en la
linia d'alld que als Paisos Baixos s'anomena
moviment Provo. Dos anys després, el
1977, Caiiellas esdevingué membre del
Grupo Taller de Marionetas >, de Pepe
Otal -->. Aviat, pero, diferéncies de
Cafiellas amb Otal pel que fera a la
concepctd de l'espectacle, dugueren a la
divisid operativa del grup en dues seccions,
cosa que a la llarga, acaba en una escissid
efecuva que dona lloc a laparicid del
ColXlectm d'Animacié —->. A fmals de
1980, participa, amb el pallasso Tortell
Poltrona, en la creacid del Circ Cric, que
pretena portar un espectacle circenc sw
generis per diferents pobles de Catalunya.

Fill de serraller, Canellas és lautor de
['estructura de ferro del circ, on, en ¢l
terreny artistic, va presentar numeros de
titelles. Ben aviat, pero, el circ se separa.
Amb una companya d'aquella aventura, la
Yolanda Fontanilas, Carellas crea ¢l
Teatre del Forat, per a utelles, amb el qual
actud novament a la Placa del P1. L'any
1982 s6n alumnes del "Centre Regionale de
Teatre de Pontedera", a ltalia. Tot seguat,
muntaren el primer espectacle propament
dt, tatulatr La maleta, amb la participacio de
Rosa Carfiellas, que colxlabora amb ¢l
titellatre fins al 1987. El 1985 ¢s constituetx
la. "Cooperativa Rocamora”, amb la
finalitat de produtr l'espectacle Air-mail >
(1985-1987), una recreactd amb utelles de
l'estética del cmnema negre, tal vegada el
muntatge més ambiciés de  Cafiellas;
lintegraven, a banda de Carles 1 Rosa
Cafiellas: Jaume Vilalta 1 Casals, Anna
Pedreira, Tont Serra, Pau Freixas, Juan
Hernander Fox, Jordt Soler, Ton Rueda 1
Carme Grau 1 Mana. El 1987, ran del fracas
comercral, d'Air-mail, la companyia es
reestructura 1 integrada per tres membres:
Jaume Vilalta, Carme Grau 1 el mateix
Canellas. 1is consttuerx la  productora
"Rocambole, sl", amb la intencid de fer
muntatges de gent nova 1 faciitar un local
d'assaigs 1 un taller. F1 1989 produeixen
Ruleta russa, un espectacle d'actors, on
apareixta un monoleg mut on l'expressid
era reforcada a partir d'objectes 1 simbols.
El 1990, en el marc de T'Olmpiada
Cultural, Canellas torna a embarcar-se en
un projecte d'embergadura, ara amb la
participacid d'un equip de 17 persones. Hs
tracta  del  muntatge de  lobra El
persegudor, adaptacié del relat homonim
de Julio Cortazar sobre el jazzman Charlie
Parker. Amb aquest muntatge hom amplia
I'hontzd del teatre d'imatges propugnat a
Atr-mail 1 hom passa a treballar no només
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les sensactons visuals smnd també les
auchtives. Un joc de so en quadrafonia
pretén envoltar d'efectes el public per tal
d'ntegrar-lo en lespectacle. Awxi, quan a
l'escena es contemplava una passejada per
la vora del Sena el so del ru canviava de
costat segons l'enfocament de la marxa dels
personatges (cf. cnema). La necessitat de
nous assajos després de la presentacid a
Tarrega 1 abans de la presentacid a
Barcelona 1 la impossibilitat de 'empresa de
subvertir a les despeses d'una companya
tan nombrosa, determna la defecaid dels
actors 1 mpedi la conunuitat de l'espectacle.
Després d'aquesta nova  temptativa,
Cafiellas torna als origens, amb un cquip
reduit (T'on1 Zafra --> 1 Susanna Rodriguez
1 Mart), amb un muntatge per a
manipulador solsta, Aubuster -->, per a
utelles de fil 1 sense paraules, on es
treballava el gest 1 es requerta la participactd
ntelXlectual de l'espectador. L'any 1995, a
Gava, participa en les sessions "Ars
Marionestistica”, reuntd  dels  mullors
especialistes de l'escola anglo-catalana de
titella de fil, en homenatge a Harry Vernon
Tozer. D'enca del novembre de 1994,
Carles Cariellas 1 Vifiolas és president de la
seccto catalana d'UNIMA --> 1 conseller de
la internacional de la mateixa mstitucid.

[Foto: La maleta]

Carbonell, Josep Maria (Vilanova
1 la Geltrd 1945 - Barcelona 1992).
Tiellare. A principis del‘; 70 el trobem
com a membre del grup L Apantal de
vida efimera. I'any 76 partcipa en la
creactd de 'Escola de Titelles de 1'Institut
del Teatre de Barcelona, on hi exerci la

docéncia durant 16 anys. Ocupa ¢l carrec
de secretan de Tnstitut del Teatre 1 dingi el
teatre Adna Gual de la mateixa mnstitucid.
Entre 1977 1 1992 organitza el Fesuval
Internacional de ‘Titelles de Barcelona.
Dingi la Companysa de Titelles de I'Tnstitut
del Teatre de la Diputactd de Barcelona,
formada el 1976. Fou membre de la
COTNISSIO executiva internacional

d'UNIMA.

[Foto: Josep Mara Carbonell]

Carota, En  Pseudonim d'un
ttellaire que va actuar als IV Gats abans de
la guerra cvil, segurament en les primeres
décades del segle. No ens n'ha pervingut ¢l
nom de fonts.

Casanova, Ramon Tuellaire 1
contractista d'espectacles infantils,
sabadcllenc. El tenim atestat durant la
posteuerra. Fis conserva una carta del 15 de
gener de 1947 en que proposa als Vergés
una actuacitd en el Centre Catohc de
Castelltergol per al 26 del mateix mes,
diumenge: "Se trata de una tarde de
Polichinelas con la condicion de que segin
el resultado de la musma, repetiran dicho
espectaculo  algunos  domingos  de

cuaresma'.

«CAVALL FORT», TEATRE DE
Resultat de la convergéncra de diferents
estimuls, com el moviment de renovacid
pedagogica que havia pres carta de
naturalesa en aquells anys 1 -no menys
important- la pruija dels grups de teatre
mdcpmtmt dassolir una professionalitat
que només els podra donar llur integracié
en cls circuits comercials, el cicle de teatre
organitzat al Teatte Romea per la revista
infantil catalana «Cavall Fort» suposa, entre
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el febrer de 1967 1 lany 1975, una
plataforma eﬁcag per ala pm]eccm dels
nous grups 1 per a la renovacid del teatre
adregat al pablic mnfantl. El responsable de
la programaci® fou Marti Olaya, membre
de la redacci6 de «Cavall Forts, revista
diriggda aleshores per Josep Tremoleda 1
que havia comencat a sortir al carrer a les
darreries del 1961.  F1  proposit  de
«Cavall Foro» a l'hora d'endegar el ccle
queda clar en una entrevista a Tremoleda 1
Olaya, a carrec de Robert Saladnigas, que va
publicar «El Correo Catalan», el marg del
1967 -poc després, per tant, de T'mict
d'activitats-: es tractava d'aprofitar la «forga
energétican de la revista -«da més divulgada
de Catalunya» per tl de promoure
espectacles teatrals, en el marc dels seus
interessos de catalanitzacid 1 renovacid de
lensenyament nfantl. [D'altra banda, com
detxen palés els impulsors a l'esmentada
entrevista, per a ells el teatre era «n vincle
de l'idioma parlat que la revista no pot
ofertr des de les seves pagmesy.

Centimetre i mig > Franmis von
Porat.

Centre de Titelles de Lleida
Creat lany 1986, Organitza activitats
formauves 1 ladiques. Fn aquest segon
apartat, cal destacar la Fira de Teatre de
Titelles que té lloc a Lleida mateix, micrada
lany 1987, que l'any 1992 esdevingué Fira
Internacional.

Cercle Manuel de Falla Cercle
format a finals de l'any 1946 a I'Insttut
Francés -> de Barcelona, les activitats del
qual consten fins a la mitjanm dels anys

cinquanta. Tenna el doble objectiu de donar
a conéixer la musica dels joves compositors
dc la postguerra 1 de combatre laillament
del pais a partir del 1939 respecte de la
musica curopea. El primer acte public del
cercle tingué lloc el 15 d'abril de 1947, amb
un concert en homenatge a Falla. Acabat
aquest, es féu una representacid del Retablo
de Maese Pedro, amb partitura de Carles
Surmnach 1 dingida l'orquestra per Xavier
Montsalvatge. Fls titelles del retaule foren
obra dels pmtors Bernat Sanjuan 1 Tarré,
Rafols Casamada, Pala (no sabem quin
d'ells) 1 I'escultor Miquel Gustls 1 Prax. Els
textos van ¢ésser mnarrats per Marta
Santaolalla, Enric Recasens 1 [ luis Corbella.

Chapito Pseudonim amb que
Llibert Albwol --> va publicar alguns
articles a la revista Circo a finals dels 50s 1
en cls primers 60.

CHAT NOIR, LE Cabaret artistic
parisenc. Aquest establiment sera el model
de la taverna modernusta Els Qnatre Gats --
> de Barcelona. e Chat Noir va ésser
fundat el desembre de 1881 en el niimero
84 dcl boulevard Rochechouart, prop de
I'Elysée-Montmartre, per Rodolphe Salss.
Meés endavant el cabaret passaria al numero
12 de la rue de Laval Aquest personatge
fabulods, nascut el 1852, fill d'un prosper
fabricant de licors de Chatellerault, arriba a
Paris a vint-r-nou anys, amb les mans a les
butxaques 1 amb el proposit de fer-se un
nom com a pmtor. Sense gare talent
plastc, perd, Salis sobrevisqué durant
alguns anys pintant fons 1 patsatges per als
«via-cructs» fabricats en série que, amb tres
amics, venta a un magatzem d'articles
rehgiosos  de  Samnt-Sulpice.  El  seu
matrimoni amb una russa d'unes certes
possibilitats economiques (a2 més d'una
bellesa imponent 1 famosa), aixi com la
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collaboracid del Salis pare, lt permeteren
de donar un pehant més lucrahu a la seva
existencia 1 d'explotar la scva enorme
capacitat per al comer¢ amb Tobertura del
que arribara a ésser un dels locals més
famosos de Montmartre. 1'inicial despatx
de begudes del boulevard Rochechouart,
que Salis bateja en honor a idgar Allan
Poe amb el nom crepuscular de I e chat noir,
ocupava el local mintscul (un cop de puny
de 3,5 x 4 m) que havia estat abans una
petita oficina de correus. Rodolphe Salss,
«gentilhomme cabaretiern, esdevindra el
geni  tuteblar  dun  mon  cultural
damplissima descendéncia que gravitava a
lentorn del seu petit establiment. Una de
les notes més destacades d’aquest local fou
la celebracié de sessions de teatre d’ombres
-a ciarrec d’Henr1 Riviere-, la qual cosa
suposa a Franca, com en el cas d’Els
Quatre Gats a Catalunya, la consagracid
entre els mtellectuals d'aquesta mena de
teatre. El fet que hi hagi gairebé una
correspondéncia garebé perfecta entre el
tancament del local pansenc (les ultimes
temptatives de Salis per fer ressorgir el
negoct son del 1897) 1 lobertura de la
famosa tavermna barcelonina del carrer
Montsion 1, aixi matetx, el fet que, segons
que sembla, alguns dels fundadors d’Els
Quatre Gats treballessin durant la seva
estada a Paris al cabaret de Sals, ens fa
tenuir  esperances sobre la  possibilitat
d’aportat dades positives en el futur sobre
la relacid, d’altra banda cvident per a
nosaltres, entre els dos negocis. Fins 1 tot,
no descartem la possibihitat que alguns
clements del teatre d’ombres de Le Chat
Noir, venuts en els encants publics pel
maig del 1898, passessin a Barcelona. =
Els Quatre Gats.

Chiarini, Giacomo Ombrista talia

que passa per Barcelona a prncipis del
XIX. Hom el considera I'ntroductor dels
espectacles d'ombres xmeses a Barcelona.
Formava part de la companyma de cire 1
vartetats, dingida per I'rancesco Frescara,
que, per la Quaresma del 1800 -periode en
qué cra prohibit de fer comédim-, actua,
sembla que per primera vegada, al Teatre
de la Santa Creu de Barcelona. Giacomo
Chiannt era amb tota seguretat el
responsable de la representacid d'ombres
xineses amb qué s'acabava la funcid 1 que
és la pnmera noticia coneguda d'aquesta
modalitat d'espectacle a Barcelona. L'éxat
que obtingué Chianni amb el numero
d'ombres, devia animar-lo a provar fortuna
en solitari -potser fora de Barcelona-, ¢o
que explica que quan es reprengué la
temporada de teatre 1 el circ de Frescara
s'instalx[a en un clos de la Rambla de Santa
Monuca (potser al magatzem del sarau de la
Patacada), les ombres xmeses 2 no ht
figurin al programa. Aixi mateix, a aquest
periode de les actuacions de la srompe de
Frescara deu  fer referénca lauca
commemorativa que hom va fer imprimar
aleshores, en la qual no es fa cap referéncia
a les ombres. Eljuliol de 1801, com reporta
¢l Calurx de sastre del bard de Malda,
Charint tornava a ésser a Barcelona 1 el dia
12, entre dos quarts de vuit de la tarda 1 les
nou del vespre (don es deduerx que ha
sesstd tenta una durada d'hora 1 muga),
nictava les demostracions d'allo que en la
propaganda fixada a les cantonades de la
ciutat hom anomenava, segons la traduccid
de don Rafel d'Amat, des verdaderes
sombres xmesques 1 altres habilitats de
magican (segurament per atrcure un public
per al qual les ombres no eren ja una
novetat), a 'Hostal de 'Escut de Franga, al
carrer dels Escudellers, al preu d'un ral de
belld Tentrada 1 un altre per a seure a les
cadires que ht havia al davant. Sobta que la
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distribucié del pablic que assistia a les
funcions de Chiarint sigui ja la mateixa (una
minora -un ter¢ aproximadament- al
davant asseguts, 1 la resta dempeus, al fons)
que es perpetuara fins a finals dels anys 70s
del nostre segle dins les barraques dels
darrers titellasres rodamons, com ara
Hzequiel Vigués --> o Carme Terrado -->.
A ultims d'agost daquell any (1801), les
sessions d'ombres de Chiarint es traslladen
al carrer de la Palma de Sant Just, amb una
funci6é inaugural monogrifica -la primera
d'un tema que fara fortuna en les titellades
tradicionals catalanes- amb vistes d'una
corrida de braus «a la mateixa manera com
es fa a Madrid», amb toreros, baderllers 1
adhuc el famos capejador Pedro Romero,
heror de I'Espanya botiflera, que tindra la
comesa d'assassinar la fera.  Aquestes
sessions d'ombres devien fer prou forrolla,
perqué el 24 d'agost don Rafel d'Amat
anota en el Calaix de sastre. «l tothom quiet
per ara -que és bon senyal— aqui en
Barcelona; no parlant-se més que d'operes,
sombres xmesques 1 cornda de cavalls,
dewxant correr la broma en tot lo demes,
per vire ab sosiegon. L'ombrista 1talia
Charnm  disposa d'un repertorn
considerable de peces o passos (com hom
els anomenava aleshores), els quals
recorden sovint les primeres pellicules de
la historia del cinema, amb un ventll
tematic ben amph en qué hom sorpren per
primera vegada motwus que esdevindran
caracteristics del teatre dc titelles catala.
Auxi, obres de la temporada Frescara, com
Caida de un hombre de un drbol, cortando una
rama, dita també Desgraca de nn cortador de
leria, que té per a nosaltres connotacions
filmiques immedsates en 2/ regador regat, dels
Lumiere. [a enferma  representada per
Chiarina és del cert la matexa pega, versid
lture per a ombres xineses de Le malade
tmaginaire de Moliére, que, amb ¢l nom de

La enferma fingida >, figura en llibrets
fulls per a teatre d'ombres publicats per
diversos mmatgers catalans dins el tercer
quart del segle XIX. L'amolador -->, «pas»
que Chiarnt feia amb ombres, es podra
retrobar després, mnterpretat per un nnot
en relleu, com un dels moments de més
éxit de les utellades catalanes vutcentistes.
Altes peces: La mala madre, Rifia de dos
hombres en wuna taberna. Aquest repetor micial
comparu"c durant l'estada de Titaliz a
la Palma de Sant ]ust, ennquit amb més
titols, com [« caga de los patos (Ia chasse aux
canards, del teatre de Séraphwn), F/
Campeador, o la niia agotada  (peca
representada el 1811 per la companya del
carrer Montcada -->). Chiarim juga també
21 puento roto, traducctd de T'obra francesa
Le pont cassé, la pega més tipica de les
dombres (exit ja en el «Théatre des
Ombres chinoses» de Séraphin), la qual
més endavant seria impresa per imatgers
catalans, tant per Bosc com per Lloreng,
que It dona el titol de Celesting o Los dos
trabajadores 1 que data el full amb les figures
el 1859 1 el llibret amb l'argument el 1865.
Entre d'altres peces, de les quals tot just ens
ha pervingut el tema, cal que en destaquem
una, el precedent més remot d'F/ naufragi
del raiell Aurora >, obreta tipica que hem
trobat repetidament en el reperton dels
titellaires  tradicionals  catalans, en  queé,
scgons que sembla, hom creava la 1llusio
d'una tempesta en alta mar, amb tot dc
naus que xocaven les unes amb les altres 1
cls mariners que provaven de sortir-se'n
nedant. De més a més, aquests espectacles
finien amb la silueta d'un ballador dansant,
situact6 asstmilable a la ballaruga tipica del
final de les utellades catalanes tradicionals.
Chuarint era encara al carrer de la Palma de
Sant Just ben entrada la tardor de 1801,
quan va mcorporar al repertort les obres
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o5 ladrones (segurament la matcixa pega
que Les bois dangerewx: ou Les dewx: volenrs, que
fou representada a Paris per Séraphin —>) 1
E/ Dilurio universal (que trobarem el 1811 en
la companyia del carrer Montcada -->).
Després dun breu lapse -durant el qual
potser viatja a la recerca de més material,
lombrista novament obria campanya, en
els primers dies de desembre de 1801, amb
lestrena de [a caza def ledn 1, cap ala fide la
temporada, que es cloia a les darreries del
gener de 1802, encara donava a conéixer el
«pasy Alegoria a la pas; y @ Barcelona, amb titol
de regust neoclassic en motiu de la pau
signada aquell any amb Anglaterra. El
setembre del mateixx any Chiaarnm va
mnaugurar temporada en un local del carrer
de Santa Marganda, que més endavant
rebria el nom de Teatro de/ T aunrel, a I'indret
on amb el temps hom obnira ¢l carrer de la
Unid; devers el mes de novembre
instalxlava el seu espectacle al carrer dit
d'en Tripd. Aquesta temporada, la darrera
documentada de Chiarinu a Barcelona, hom
afegerx a la companym una  /rompe de
salumbanquins o rolantines, amb gossos 1
stmus enstmistrats, procedents potser de la
formaci6 abans dingida de  Frescara.
L'espectacle dc les ombres xmeses de
Chrarini ocupava el final del programa.

Clapera i Argelaguer, Pere (Sant
Fruités de Bages 1906). Pintor, dibuixant,
illustrador 1 cartellista. Féu l-lustracions
per a "La Novelxla d'Am" (1923).
rspecmhtzat en motius teatrals, de ballet 1
de cire, és l'autor de cartell anunciador de
F'acte mnaugural del "Club de los Nifios" de
Fzequiel Vigués Didé a I'Avinguda de la
Llum de Barcelona (25 de desembre de
1941).

[Foto: Cartell de Pere Clapera per al
teatre de Dido (1941)).

Clas, Larry Collaborador de
Harry V. Tozer -->. Membre de Tequip
que diriga Tozer a la Canadenca,
participa, juntament amb John C. Siems -
>, en les representacions que aquest
marionetista féu l'any 1944 per als refugiats
acollits  pel  Consolat de  Polonia  a
Barcelona.

Coll i Britapaja, Josep (Puerto
Rico 1840-Barcelona 1904). Autor teatral
de gran éxit durant la segona mertat del
XIX Representant  conspicu del
melodrama a casa nostra, un tpus de pega
encara poc estudiada 1 de dificd classificacio
1 que tindria com a maxim model el frances
Pixérécourt, en qué hom combinava
elements de la comedia de magia 1
espectacle amb la musica, una barreja de
sarsuela, narracid d'aventures 1 revista, la
qual sintonitza forga amb cl caracter de les
obres de titelles tradicionals. Alguna de les
obres de Coll fou adaptada per a ninots pel
titellaire Ramon Montserrat >

Col‘lectin d'Animacio
Companya de teatre d'antmacid. Constituit
lagost de 1978, s'extingi a migan 1981,
engolida pel Circ-cric. Bl grup es forma a
partir d'artistes de diferents disciphnes que
tenien en comu que a mutjan dels setantes
treballaven  al  carrer:  Carles  Canellas
(utcllatre), Jordi Beltran (music 1 utellaire),
Josep Ventura (music 1 comuc), Gemma
Beltran (actriu, professora de pantomima a
I'Insutut  del Teatre), David Ventura
(restaurador de gegants 1 capgrossos),
Llatzer Torrente (Cire Coc, Circ Perillos,
Royal de¢ Tux) + Yolanda Fontanillas
(titellatre), entre d'altres. Malgrat la confusié
a que pot induir el nom de la companyia,
cal no confondre la seva activitat amb el
que en  didem els  grups  d'animacid
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convencionals. El genitu que qualifica
aquest collectiu d'artistes fa referencia al
teatre d'animacio, és a dir, aquell que té a la
base de la dramatirgia la voluntat de
vivificar quelcom en princpt mert (ja sten
objectes, titelles, capgrossos, gegants o
adhuc mascares). Tot aquest ventall de
possiblitats permetien una polivalénci de
la companyla 1 una fructifera interconnexid
de tecniques, que el Collectiu d'animacio
pretenta combinar 1 ntegrar en  els
espectacles en favor de l'enniqument de
lexpressi6. Era fonamentalment teatre de
carrer, encara que muntaren també
espectacles per a sala.

[Foto: Espectacle de Collectiu
d'Animacid)

Comes, Ramon Nonat Fl 1898
publica un article (Putxnel-hs) sobre titelles
a La Veu de Catalunya, emprat per Joan
Amades en el seu libre, tot 1 que no
n'indica el dia n1 el namero.

Comte de Montecristo, El
Novella d'Alexandre Dumas (pare). Una
d'adaptacié per a ttelles forma part del
repertont de Ramon Montserrat -->

Con Quijote hemos topado
Espectacle, segon del grup Nessun dorma,
1 altum de la primera etapa de la formactd.
S'estrend l'any 1990 a la Fira de Teatre de
Tarrega. s tractava d'una adaptacid de
Teia Moner per a ttelles de I'obra mestra
de Cervantes. De prop duna hora de
durada, l'obra pretenia recollir les escenes
més wvisuals de Don Qugote. Moner 1
Alemany, que ja havien participat un any
abans en el muntatge de Ll retablo de
Maese Pedro de Falla, amb Torquestra de
Camera del Lhure, plantegen el relat de la

historia d'Alonso Quyano amb una escena
inicial en qué se'ns mostra el dit castellet de
titelles (tom 11, cap. XX VI), fins que don
Quixot trenca la  pantalla; seguerxen,
lescena dels molins, la dels bens, tot seguat
l'eprsodt del cavaller de la Blanca Luna, que
el veng 1 It ordena de tornar a casa,
finalment, la mort, en qué s'mntroduer,
molt mntelxligentment, ¢l somm de la
Dama del Llac, que a la novelxla de
Cervantes comparerx molt abans.

Concurs del Comissariat de
Propaganda (1938) L'anunct d'aquest
concurs va ésser publicat a ].a Rambla, el
22 de juny de 1938, sota lepigraf de
"leatre de  Gugnol |sic] per als
combatents”, 1 el subtitol "Un Concurs del
Comussariat  de  Propaganda”.  Aquest
organtisme, depenent de la Consellera de
Cultura de la Generalitat, obria un concurs
adregat als escriptors en catala 1 en castella
"amb cl fi d'obtenir unes obres per als
Teatres de Gugnol que, destnats a
interpretar les seves funcions entre els
combatents de I'Exércit de la Republica,
esta preparant”. El jurat era presidit per
Francesc Pujols 1 n'eren membres Francesc
Trabal, Lluis Capdevila, Enric Lluelles 1
Andreu A. Artis. Existia una lumutacid en el
nombre de personatges a escena pel fet que
"Tequip de titellaires sera compost només
de dues persones” (base primera). Awxi
materx, els personatges de les obretes
estaven prefixats d'acord amb una llista
elaborada pel materx Comissariat (base
segona). De tota manera, ens mforma la
tercera base, "St algun autor afegis un o dos
personatges més dels que no constin a la
lhista facihtada pel Comussanar 1 I'obra fos
constderada prou mentosa, s'executaran els
personatges que falin per a poderla
representar”’; sembla voler dir que els
nmots ja estaven fets. Les bases ens parlen
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també de la durada de les obres 1 del
caracter que havien de tenir: "tundran una
duracté maxima de deu minuts, procurant
que les escenes sigumn mogudes 1 estalviant
tot el possible els tons doctrinals 1
declamatorss” (quarta). la cmquena base
ens assabenta de la temitica proposada:
"Els temes de les obres son llures, pero,
com podra suposar-se davant la lista de
personatges, tindran sempre una cstreta
relacid amb la llwta per la mndependéncia
del nostre pais”. A la sisena base hom
recomana que les obres "presenunt els
temes, el sentit de 'humor 1 del grotesc de
la mena de teatre que cs demana”. La
setena, n'indica els premus: 1000 ptes. per
Iobra guanyadora, dos accéssits de 500, 1
l'adquisicio d'algunes de les altres, per 250

ptes. cadascuna.

Conte Titellaire 1 agent promotor
d'espectacles. Soct de Roca, els quals
adquiniren el nom artistc de Rocco, fusid
dels cognoms d'ambdds. Durant 1any 1948
el tenim atestat com a promotor d'algun
espectacle dels Vergés.

Corders, carrer de Ln aquest
carrer barceloni ht hagué el segle XIX un
castellet de putximnellis. [Cfr. Creu Coberta,
carrer de la --> 1 Mercaders, carrer de --->].

cosmorama 1. Aparell optic que
serveix per a veure augmentats cls objectes
per mutja d’'una cambra fosca, tot produint
una 1llusi6 de realitat per a allo que de fet
nomeés és quelcom pintat en un quadre. 2.
Exhibictd de quadres que, executats bé a
laiguada, bé a Paquarcla, bé a Tols,
muntats per muja de lents, reproducixen
vistes de comarques, pobles, edifics, etc. 3.
la sala on com a espectacle pubhe
s’exhibeixen les vistes del cosmorama.. (=

panorama, > L’Herbolari).

Craig, Edward Gordon
(Flarpenden, Herfordshire 1872 - Vence,
Alps Maritims 1966). Director, escenograf
1 teonc teatral. Fill de Tactrra Ellen Terry,
considerada el "monstre sagrat” del teatre
anglés del tombant de Sf.gl Craig, que va
comengar com a actor 1 dirigi la seva
primera obra el 1900, no va treballar gaire
en el teatre professional, per bé que els seus
muntatges 1 -sobretot- els scus escnits van
mflur duna manera defiutiva en la
concepctd  de  lespectacle  dramatic.
Partidart  d'un  teatre  antinaturalista,
stmbolic 1 d'atmosfera, Craig empra per
primera vegada la llum eléctrica per tal de
dostficar la d-luminacid de l'escenar, fet
que ungué¢ consequéncies en el treball de
lactor 1 en general en la concepcid de
lespat esceme. Com a  director, Craig
practica una sistematica  desconfianca
devers lactor, el qual concebé com un
objecte moldejable en mans d'un director-
demiurg. Aquests plantejaments el van dur
a la reflextd sobre els titelles en tant que
actors no-vius que obeien d'una manera
cega  les  mtruccions del  director-
manpulador 1 a plantejar, de manera
visionaria, la substtucid del cos huma
actuant per una marioneta ideal o actor-
maquma, quc anomena ubermarioneta.
No cal dir com aquestes tcories tenen
punts de contacte amb el kabuki -->
japones del segle XVIII. Edward Gordon
Craig exposa les seves teonies a The Art of
the Theatre (1905), On The Art of the
Theatre (1911) 1 Towards a New Theatre
(1912). Pel que fa a la recepcd del
pensament  cragia  a  Catalunya, cal
assenyalar que Maryse Badiou, l'utilitza,
l'any 1988, com un dels puntals teorics del
seu assatg sobre la naturalesa artistica 1
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antropologica dels titelles titulat L'ombra 1
la_marioneta o les figures dels déus. Pero
una penetracid molt primicera
(desconeguda fins ara) shavia a produit ja
en els primers anys 20, quan, gractes a la
sala Reyg, l'art dels utelles tngué durant
alpuns mesos una certa actuahtat cn el
discurs cultural tardonoucentista.
Concretament apareix en  un  artcle,
Gordon Crasg, signat M.R. [Millas Raurell?]
publicat el 14 d'octubre del 1921, a la
pagina 11 del suplement de teatre de La
Veu de Catalunya. Comenca amb una
presentacté del director angles: "Gordon
Craig és lhome de l'obra no-nada.
Espurnes de realitzacid, moltes: mai una
totalitat. Aquest "manager” angles és, avuy,
el més mnteressant projectador de "misses
en scéne" d'Anglaterra 1, potser, d'Europa./
Els seus projectes son d'una ongmalitat
genial -no direm pas encara, st ens trobem
0 no representats per aquenxa genialitat./
Gordon Craig és un home, essencialment,
d'acci6. Té una fretura de produccid que
no abandona maz. Suara ha publicat en un
volum una colxlecerd d'interessantissims
assatg referents a l'estética teatral. Perd la
seva obra capdal son, indubtablement, les
seves "musses en scénc”, on ell esmerga la
seva nova concepcio del Teatre (.)". Tot
seguint en traduexen uns fragments:
"Cavallers, la Marnonetal.../ Fa tant de
temps que s'esperava a la sala dels criats
que em sembla que no trobareu malament
que la cndi als p1sos supenors 1 que us la
presentt./ S, ella té una capacitat d'espera -
un talent que no demxa de tenir la seva
seduccid en una criatura tan modesta./ La
humuitat és només una arrogancia cn els
homes./ Detxeu-me dir un mot respecte la
naturalesa de la Marioneta./ Només hi ha
un actor -no un home- que ungut 'anima
del poeta dramatic 1 que sembre [!] sera el
lleral 1 el vertable mnterpretador del poeta.

Fs la Marioneta. Deixeu-me que us la
presentt./ Alguns de vosaltres creureu que
ja I'haveu trobada abans. Com pot ésser
posmblc, axo? Primerament, trobar-la és
no oblidar-la ma1 més -1 vosaltres 1 ella sou
perfectament desconeguts un de laltre./
Potser no son absolutament just. Hi ha
hagut un temps en el qual us haveu trobat
amb ella, nopmadament. Ella es disfressa
de moltes maneres, 1 pren la fisonomia
d'herots famosos 1 gens menyspreables,
amb una gran perfeccid./ "l'haveu trobada
en alguna deserta catedral d'ltalla o
d'Anglaterra  -perque  les catedrals  son
hures 1 "obertes al puablic”, 1, per tant,
desertes. Alli la veureu penjada sota la creu.
I molts cristians 'estimen; mtu’preta el
drama dels poetes -Homes 1 Déu./ "O
'haveu vista raprdament en algun temple
de I'Orent llunya, representant un drama
sere¢ -asseguda davant lincens- les mans
plegades -amb una gran calma./ O a les
man [sic| d'un notet I'haureu vista potser,
representant els cors petits 1 els grans
somnis d'amor!/ Aquests intents de trobar-
vos no han fallit enterament; perd fins ara
I'haveu dexada, mconscientment, que
s'esperés a la sala dels criats./ "~ Cavallers,
la Marionetal/ Espera silenciosament 1
recatada fins que el seu amo 1 senyor L fa
senyal d'actuar, 1 aleshores en un moment,
de mancra sobtada, 1 amb un gest
wmmitable, arranja la myusticia de la justicia,
la ilxlegalitat de la lles, la tragica farsa de les
"Rehgions", cls trogos dispersos de les
filosofics, 1 la ignorancia suprema dels
politics./ T quantes altres virtuts podria
anomenar al costat d'aquestes dues de
silenct 1 obediéncta? Em penso que amb
aquestes ja n'h1 ha prou./ La seva virtut
capital sorgeix d'aquestes dues. Perqué per
elle ha estat possible d'evitar aquest crim
espantOs d'exhauniment de estoc. Nascuda
de la fusta, d'tvon, de metll o dalld que
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més us plagw, és ben contenta d'obeir la
seva natura -la natura llur. Flla no
“pretenia” pas d'ésser de cam t os. Altres
han pogut 1 poden ésser tan grans com ella
la ventat és que sempre demxa molt a
desitjar; una gran condicid, no obstant -
més gran que Wagner 1 els altres homes
célebres que no ens dexen res que
desitgem  tenir  d'una  manera  més
completa./ Després de Ricard Wagner,
després de Miquel “Angel, després de
Shakespeare -qué h1 ha? Res! Van exhaunr
llurs dons; van malgastar llur talent; res no
dexaren. Ells ho feren tot; no suggeriren
res; 1 els seus fills han heredat unes bosses
buides, unes venes buides; perd en lloc de
pensar en llur responsabthtat aquests grans
homes no pensaren snd en ells mateixos./
Aquest no és pas l'ideal d'un artista n1 l'ideal
de la humanitat.,/ 1'ideal comporta més
companyonia, més patrarcalitat, més
gentilesa. No acaba res; no vol anar sol;
pren els seus fills amb ell; 1 té alguna cosa
ben aprecaable per a donar-los, en acabar el
dia./ lLeonardo va ésser un 1clca} arxi. la
Marioneta n'és un altre./ l.a Marnoneta, a
través de les seves dues virtuts d'obediéncia
1 de silenci deixa als seus fills un heretatge
molt vast. Els dexa la prometenca d'una
nova art./ La Manoneta és una figureta,
perd ha donat naixenga a d'altres de mole
grans que, st conserven els dos aspectes
essencials, obediéncia 1 silency, prepararan
la raca llur. El dia que elles cobegin una
puixanga major, aquell dia, segurament sera
el de la llur caiguda./ Aquests fills d'ella jo
els he anomenats "Uber-marionctes”, 1 he
escat d'ells molt llargament./ Quins seran
els fills ferms de les "Uber-marionetes'?

Quu els gutard? Qui ho pot dir?"

Creu Coberta, carrer de I'n aquest
carrer ht hagué, en el segle XTX, un castellet
de atelles. [Cfr. Corders, carrer de > 1

Mercaders, carrer de.

Cristofol L'exasténcia d'aque‘;t nom
phcat a un dels protagonistes més
conspicus de la  farsa  titellawre  (en
comcidéncia amb les terres penmsulars de
parla castellana) tesumonieja la importancia
que cls artistes itahans tingueren en la
difusid  daquest upus d'espectacle a
Caralunya (com a la resta d'Furopa). No
una altra cosa, en efecte, sembla indicar-
nos aquest nom, car Cristofol Politxmel'la
o només Polixiella, o senzillament
Cristofol, era el nom del protagonista de la
comédia  de lart itallana. Es  cunds
constatar com en el nostre teatre de tieelles
Crstofol o Tofol, el ventable protagonista
de la commedia dell'arte, és desplagat a les
titellades catalanes tradicionals per Pierrot
o, com sc lanomena en les nostres
contrades 1 en el veinat, Pericu. Aquest
desplagament del focus protagonic és el
que ha determinat per exemple que el titol
proverbial Les anghintes del dimont hagy
estat substituit per Les angunies d'en
Titella..

Cristofol, sant Juntament amb sant
Pere, aquest sant és, segons el folklonsta

Joan Amades, el patrd dels titellatres. Tal

vegada perque la mmatge del sant amb el
nen a coll podia evocar en les ments
populars la ﬁgura d'un utellarre amb el
nnot. En memona  del pqtro de Ia
professidy, un dels personatges mdés caracte-
ristic de les peces de ttelles a Catalunya duu
el nom del sant, bé sencer, bé¢ reduit. La
festa del sant se celebrava ¢l 10 de juliol 1,
segons  Amades (Costumari...), aquella
diada cls titellaires actuaven de franc per a
ia canalla. Aquesta tradicid -avur extingida-
encara ¢s devia mantenir en la postguerra,
car per al diumenge 11 de juliol de 1947 el
fundador de Putxinellis Vergés va anotar
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en ¢l seu dietart que havien tingut titellada
"sota la imatge de sant Cristofol (prop de la
placa de la Llana)".

Cuyas i Barbara-Diumenjo,
Josep Mestre de cases vuitcentista, anima
de la tertGlia ombnsta anomenada Rewrnié

Sfamilar -->.

Dexeus Escola major de I'Església
de Betlem al comengament del segle XIX,
constructor d'una obra pega per a llantermna
magica --> anomenada Processid del Dinnzenge
de Rams a lesglésia del Bonsucés, la qual fou
representada, com a diwversid per a la
vetllada de l'onomastica de PPo Mana
d'Amat, a casa Vega de Barcelona el 19 de
marg de 1801. Aquest entreteniment era
plantejat com el més adient per al temps de
Quaresma -quan, per prohibicid expressa,
no hi havia teatre a la Santa Creu, T'dnic
local ofictal barceloni- 1 ja havia estat
projectada, segons reporta ¢l bard de
Malda, a la Congregaciéd de I'Oratonrr de
Sant Felip Ner, a qualque convent de
monjes t a dlaltres cascs de particulars.
Escru el bard: «Avisat (..) lo Sr. Dexeus,
escoli major de Betlem, que és qui Tha
treballada, va venir ab un company 1 dos
noss en esta nit de testa de Sant Josep; han
comparegut ab son caxd, llanterna magica
ab sos widres, pintades totes estes figurilles
com de mug dit, 1 més dimnutes, a set
hores tocades; havent portat, per no faltar-
ht circumstancia, un timbalet, ab lo parel}
tocadors, 1 una trompeta per tocar-la, lo
trompeter, a set hores tocades. Per l'efecte,
havent-los paregut bé rtal peca per
representar tota la professo de la Setmana
Santa, s'ha plantificat un llengol a la paret a
la porta 1, luego de guarnida la llanterna
magica, sha tancada l'altra porta, a fi que
quedas la peca fosca, fora del llum que des

de la magqumna optica, del ruedo de palma
de ma, sc¢ devia figurar en gran a la pareo.
Cal notar que la representacid era parlada:
«Ab tot de ser professé de Dolors 1 Passio,
fou cert passtd de rure a lowr los
barbarismes d'un pages o alarb de defora
que teniem prop, en lo modo xavaca com
sexplicava, muirant la professd. Aixi també
un dels arrengladors, de vesta 1 perruca,
com donava algun cop de canya als xicots,
a tomar cera, 1 com corren ells 1
l'arrenglador; tot lo que se sol veure en
estes professons, 1 alguna poca tropa
detras, tocant lo tambom. El testimom
d'aquesta performance parlada de llanterna
magica a Barcelona a principts del segle
XIX obliga a remnterpretar les anomenades
«primerces pelxlicules parlades de la histora
del cinemay -com les anomena Xavier
Fabregas-, el 1904 a la Sala Merce, a carrec
dels colxlaboradors d'Adrma  Gual que
deien  cls  dialegs darrera la pantalla
acompanyant la pro]cccm no €s segur que
fossin (totes st més no) autentiques
pelxlicules, sindé més aviat «diorames
ammats»- d'efectes sonors; la noticia del
Calaix de sastre porta a concloure que les
sesstons de la Sala Mercé no poden ésser
constderades ja, sense exageracid, «per llur
C()ﬂCLPCiU ‘\‘l‘anethﬁ C(Jnstlt'uelxen unes
marufestacions  artistiques  tpicament
modernistesy  (Fabregas), sind més aviat
com a mostres tardanes d'uns usos artistics
consolidats ya de molt abans. Pl bard de
Malda pondera l'habiitat de Dexeus, el
constructor de la pega, «havent tingut prou
que apurar sa paciencia en treballar-la 1
pmntar-la tan dimunuta, ab piquets 1 ralletes
imperceptibles cast en los adornos dels
atauts dels mustens 1 demés vestiduresn.

didala Pe¢a tubular de metall, de
curo o dun altre materal dur, que
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constituia un dels elements del putxinelxlh
tracicional catala. Els ninots en disposaven
de dues, que correponten al canell del
ninot, en les quals el manipulador hi
introduia el dit. Anava connectada per un
extrem a lanima o canest del utella 1 per
laltre a2 la maneta. Sovint les manetes
quedaven fixades a la didala per mitja d'una
especie de ganxo, la qual cosa permetla
intercanviar-les en el curs d'una mateixa
representacid 1 axi, amb gran vensme, que
el ninot aparegués en escena empunyant
espases o agafant diferents objectes. La
maneta que duta espasa cra anomenada la

ma de puny.

[Foto: Ihdala amb ma de puny
(familia Vergés)].

Didé > Fzequel Vigués 1 Mauri,

dimoni Figura tradicional de les
performances titellares a Catalunya, és forga
versemblant -com s'esdevé amb d'altres
elements tipics 1 complementaris  del
programa- que el dimoni procedeixt d'un
ball. Awxi, el ball mfernal de "Roberto 1l
Davolo" que tingué lloc als jardins del
Tivoh a migan  segle XIX, amb
iXlumnacid de bengales, participacto de
coros (del Liceu 1 del Teatre Principal) 1 el
concurs de bandes de regiment 1
formacions d'acrobates. Realment aquestes
bandes de regiment recorden la Murga dels
Ben Fets 1, com es pot veure al lloc oport,
els numeros dacrobates-ninots  eren
utilitzats per a omplr lespar entre les dues
peces que ntegraven el programa
tradicional utelles. L'escena del dimons
tenia lloc cap al final de la utellada, abans
del ball del tururut -->. De vegades,
apareixia, a tall de cloenda, en els darrers
munuts d'una facécia en la qual el dimom

no hi jugava cap paper; altres cops, amb
més coheréncia argumental, dins de peces
largument de les quals girava a l'entomn
d'aquesta figura, com ara [ es calderes de Pere
Botero, finalment, com a skefeh mdependent.
L'anc¢edota basica era sempre la mateixa:
aparex el dimoni 1 el utella ¢l veng 1, a cops
de garrot, el fa fugir amb la cua entre
cames. | a preséncia inexcusable de 'escena
del dimont en les performances antigues va
molt sovint contra la logica dramauca:
aquesta  circumstanc, que  resultarsa
sorprenent 1 fins 1 tot desagradable per a un
uspncndor no especiahtzat dels nostres
dies, cra justament el que més agradava al
public vuitcentista, car l'absurd argumental
venia a ¢sser com un element retoric de la
dramatirga que focalitzava l'atencié sobre
el caracter tradicional de la representactd.
Ll public popular del XIX 1 de bona part
del segle XX, en veure aparéixer el diable,
hi trobava una estranya fruicid: se senta
part de la comunitat. Un espectacle sense
dimont haura resultat desmtegrador,
atemptador no només contra l'ordre social,
sind també contra l'ordre natural de les
coses. No és estrany que el sketch aparegués
al final de l'obra, just abans del ball del
tururut >, D'alguna mancra vena a
legitimar tot l'espectacle: Tordre moral (la
victoria del bé contra el mal, representada
per la victora den Titella contra el
Dimoni) 1 l'amenaga policral (el ball del
Tururut -->, que, d'acord amb la nostra
mterpretactd, representava el «toc  de
queda»). I'cscena del diable era ocasié de
Huiment per als titellasres. Aixi, s'entén,
doncs, que adhuc un atellaire tan tracut
com Faidella -->; tot 1 que disposava de
decorats pintats per ell mateix per a la
major part de les peces del seu reperton,
encarregués a un professional el tel6 per a
linfern. La flamarada que precedia la
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irrupcid del  dimom, acompanyada  de
l'espetec d'un tro, era feta amb pega grega o
colofonia. Hom hi desenvoluparen tota
mena d'efectes especals. Lls Vergés, per
exemple, disposaven d'una replica exacta
del «Llucifer» de les seves titellades, la qual
anava embolicada amb cotd 1 amagada dins
la caldera: el dimoni, vengut a cops de
garrot per «Penicon, era llangat dins l'olia
(oberta de part de dins, d'esquena al
public), 1 aleshores intervenia la replica,
que, prévaament incendiada, sortia de cop
plena de flames. Aixi mateix, hi hagué el
que anomenaven @miquines infernalsy,
com ara una que es fabrica Antoni Faidella;
reproduim part de les notes que ens ha
trames la seva  filla  Joaqumma:
«..representava una caldera amb foc a sota
1 dimonis; n'ht havia dos que rodaven una
gran roda; 1 el foc era fet amb llengles de
roba vermelles 1 grogues, distribuides amb
dos corrons, que rodaven un al contrant de
l'altrer; «dfa miaquina [que sembla que, a més,
fera un soroll caracteristic| (...} anava primer
amb una maneta, dingida des de bax per
un o altren; «més endavant [Faidella| 1a va
fer anar amb un motoret eléctrion.

[Foto: El dimoni és un element
caracteristic de les titellades tradicionals
catalanes).

Duat i Benac, Gerard (Barbastre,
1931). Titellarre. Es tracta de 1inic ajudant
conegut de Didéd. Fill de camla 1
d'aragonesa, Gerard Duat nasqué a
Barbastre el 8 de juny de 1931, Ben aviat,
perd, la seva familia es traslladara a
Tarragona, on el pare, funcionan duaner,
exerciria el carrec de cap segon de duanes 4,
més endavant, el de cap general. Encara
ben jovenet, quan tot just tena 10 anys,
Gerard Duat s'enrolaria en el Circ Royal,

propietat de dos catalans, cls germans
Amords, 1+ dun soct italid, anomenat
Stlvestring. La trapezista Pmito de Oro, que
en aquells anys treballava amb el Roya,l fou
qui, segons el matex titellare (entrevista
mantnguda el 18 de gener de 1996, a
Binéfar), demana permis al pare de Duat
per tal que Gerard acompanyés el crc
durant lestiu, 1 qut es comprometé davant
la familia a vetllar per la criatura. En aquest
circ Gerard Duat ht passarra dues
temporades, sempre a Festu: comengaria
amb feines subalternes (com ara treure els
cavalls a la pista) 1, poc després, exercima de
locutor. Alla conetxerta Manuel Llovet, qui
fensinistraria en  les  beceroles de la
ventriloquia. Al mateix temps comenga a
trcballar a T'hivern com a ajudant del
titellatre Peret  Martd, carboner dec
Tarragona, home aleshores ja ben carregat
d'anys, el qual, acompanyat de la seva
muller jugava els putxinells en el scu
establiment del carrer de Rema Cristina 1
també en alguns pobles de la rodala. A les
darrenies dels anys 40, Duat va exercir com
a ajudant de [Jidd, o que ens ha permes
tenir un testunon de primera ma de com
ercnt les titellades del terrassenc. Gerard
Duat ha exercit tota la vida com a titellaire,
sobretot en els pobles de la Franja, activitat
que ha combmat a temporades amb la
feina de locutor de cire. També ha fet de
pregoner en els pobles de les materxes
comarques ponentines.

[Foto: Gerard Dwuat, rerrobat el
1996].

Empordanés, L' Pseuddmm d'un
titellatrre que, al segle XIX, va recOrrer
durant més de cinquanta anys la geografia

35

iError! Marcador no definido.



catalana Podria é‘;eer el nom artistic del

Espinosa, Miquel (Barcelona
1959) Music 1 actor. Fstudis de pedagogia a
la Universitat de Barcelona. ormacid en
mum 1 teatre al TMTC (laller de Mim 1
Teatre Contemporant). També ha rebut
classes de teatre 1 clown, d'Albert Vidal 1 de
Fattello, 1 s'ensinistra en el meétode Fédora
Beristun, una mena dantigimnastica
aplicada o entrenament de la consciencia
corporal, utl per a violinstes, pianistes,
actors 1 ballarins. Dona classes de teatre
(1984-89) als nens de I'Escola Pegaso de
Barcelona 1 classes de mim, a adults, a
diferents centres (T.M.T.C., escoles d'estiu,
etc.) Music, forma part del grup Via cuarta
(entre 1984 1 1990), que edita el disc Via
cructs, amb participacid  a  diferents
programes de televisio, tant d'ambst de
llengua catalana, com també a TVE 1 adhuc
a Franca (Fr3). Com a técnic de so, ha
treballat amb el Centre Dramatic de la
Generalitat de Catalunya, 1 amb altres
companyies. El 1990 s'incorpora com a
tecnic de so a Nessun dorma 1, a partir de
lescistd d'aquest grup, colxlabora amb
Teia Monner -->.

L’Estaquirot Companyia de teatre
de titelles, radicada a Vilanova 1 la Geltrtl.
I'undada Pany 1973, al voltant del nuch
integrat per Albert Alba (“Berto”) 1 Olga
Jiménez, que sha mantingut fins ara, amb
la incorporactd destacada, Pany 1983, de
Nura Benedicto. Aquesta formacid, una de
les més importants del teatre de ttelles
catala en Pactualitat, és un cas singular dins
els grups ttellaires del periode de
renovacid, tant pel que fa a la capacitat de
regeneracid 1 adaptacid que ha caracteritzat
la trajectora d’aquesta companyia com pel

que fa a la qualitat mtrinseca dels seus
muntatges. Potser els més joves dels
atellaires ndependents dels setantes, s’han
mantngut en actu fins a Tlactualtat,
superant  Pensulsiada  del  moviment 1
algunes  dificultats personals molt greus
(com la de laccident de transit que Iany
1979 li costa la vida a un dels components),
renovant sempre el seu prestigt 1 cremant
erapes duna  manera molt  dmamica.
Procedents del mon  de Pescolusme 1
vinculats a 'ensenyament 1 a la renovactd
pedagogia (Olga Jiménez compta en el seu
curriculum amb 10 anys d’expenséncia en
Peducaci® cspecal), el tandem Alba-
Jiménez, amb la participacié destacada (fins
a Fany 83) de Lluis Mana Rodriguez 1 la
collaboraci6 inicial de Marc i Pep Tort
(que abandonanen el grup lany 74),
miciava Pianerars artistic de Lestaquirot el
24 de yhol de Tany 1973, Els primers
espectacles d’aquesta formacid estan en
perfecta  smtonta  amb  els  models
d’espectacle dels utellarres independents,
en la lima de treball dels grups que es
consideren seguidors de Claca 1 Garibaldss.
Is tracta, doncs, de combats de ttelles,
contes 1 cangons -refrescants 1 festws, 1
sovint també dotats d’un bon punt
d'improvisacio-, que . Citarem els titols dels
espectacles daquesta época, tot 1 que cal
tenir  en compte que -adhuc quan
aparentment st agafem dos espectacles
diferents, un del comencament 1 un altre
del final, didem que la diferencracié entre
un 1 altre ¢s clara- en el fons, no es tracta
SO d’un materx espectacle,
progresstvament  modificat, amb  la
mntroducctd de nous elements 1 Panulltacid
d’altres, el qual, quan es considera que ja ha
variat prou, rep un nou ttol. Aixi, terum
L’estaquirot (1973, primer Lspectaclc),
Bufar i fer titelles, espectacle que es
presenta al 1T Festval de Titelles de
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Barcelona, 1 El mag Xerinola (1974); Les
trapelleries de 38 ninots 1 Penja i
despenja (1975) En aquests primers
temps, en régm de semiprofessionahtat,
L’estaquirot, com en gencral tots cls grups
de la primera formada de titellares
independents, aprofitaren els  circuits
alternatius que proporcionava la intensa
activitat civico-politica que es produi en els
darrers anys del franquisme 1 ¢n els pimers
de la transicid 1 que tal vegada tingus el seu
exponent més tipic en el fenomen de les
associacions de veins. Aixi, no és estrany de
trobar-los sovint actuant al carrer, en tota
mena de festes populars de care
retvindicatiu -amb motu de la recuperacid
dels genuins noms dels carrers, en actes en
qué hom reclama nous cspas, zones
verdes, etc.-. Aquest tpus d’actuacid
permet el contacte d'artistes de diferents
disctplines a Pentorn de Pantmacid mfantil -
sempre perd, a diferéncra dels utellares
tradictonals, amb un marcat caracter
retvindicatiu que dona un caire distintiu als
espectacles per a infants d’aquesta ¢poca-.
A1x6 donara lloc a la collaboracio d’artistes
de diferents disciplines -musics, ttellaires,
actors-, en una linia de treball, alegre 1
potser una mmca eshlagarsada, que
assimilava el teatre a la festa, alld que hom
va batf_}ar amb el nom de “tercer teatre”. El
grup més caracteristic d’aquesta nova 1
a,nuga manera teatral és Els Comediants
{(que mauguren les seves activitats Pany
1972}, amb tants punts de contacte amb el
Moviment de Titellares Independents
(companyia, perd, que per llurs
caracteristiques peculiars cal situar fora del
discurs estricte de la dramatirgia ttellaire) 1,
alguns anys més tard, sobretot, encara que
menys  conegut, perd  amb  més
importancia al nostre entendre per a la
histona del teatre de utelles a Catalunya, el
Col'lectiu d’animacio, que representa una

versid més madura del tpus de teatrc
alternatiu que es comenga a manifestar en
els primers setanta. El 1976 és un any que
tanca la primera etapa de L’Estaqulrot 1
ninicia una de nova, ara ja en régim
d'absoluta professionahtat. Aquell any, amb
la collaboraci6é del grup de musica Ara va
de bo 1 dels utellatres Xavier Lafita 1 Esther
Prim, L’Estaquirot ampha els seus
horitzons dramatics amb una expenéncia
de ruta per la comarca del Montsia. Es
tractava de una mena de restrospeccid
envers la vida dels comucs transhumants, en
consonancia amb  algunes expenenc1e€
similars de la beat genaration americana, 1
en la motivactd de la qual, a banda de la
necessitat  del Moviment de  Trtellares
Indenpendents  d’entroncar-se amb una
tradicio acceptable per a ells, no crec
inversemblant situar la influencia del libre
de Xavier Fabregas sobre izequiel Vigués
Didd, el qual ttellaire havia anat fent
periples similars fins a la seva mort, Pany
1960. Els expedicionaris acampen prop
d’un poble, demanen permis a Pajuntament
per actuar, assagen I'espectacle durant el dia
1, cap a les 10 del vespre, micien una
actuact a la placa major, la qual sovint
dertva cap a la particspactd de tothom. El
financament és elemental: passen el barret;
tot 1 que no defugen ¢l pagament en
espécies. A més, fan gravacions per tal
daplegar ¢l folklore 1 les tradicions dels
llocs visttats. El resultat de Pexperiéncia esta
recollit en un dossier dipositat a la
Biblioteca de IInstitut del Teatre. A partir
del perple pel Montsa, L’Estaquirot
treballarda  estretament  durant  una
temporada (fins al matg de 1977) amb Ara
va de bo. En seran fruit daquesta
collaboracio els espectacles Romangos de
canya i cordill, Ara va d’Estaquirot
(ambdds del 1977) 1 El moixé foguer
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(1977). Quan els camins de les dues
formacions es bifurquen novament, Pau
Orriols 1 Ricard Casals, misics d’Ara va de
bo, passaren a mntegrar-sc a L’Estaquirot.
El nou espectacle, que presentaran al
Festival de Titelles de Barcelona 1 portara el
rodatge previ d’'una gira pel Bergada, dura
el titol de Tudlimundi 1 el subtitol Trzeles 7
saltimbanguis. Mantingut, fins al 1980, aquest
espectacle (1977) sera un combmat de
teatre de niimeros de virtuositar de tipus
circenc 1 teatre de titelles, amb al qual la
companya pretendri recuperar Pesquema
muscellani de Pespectacle popular antic que
nosaltres hem descrit a proposit de la
formacid de Giacomo Chiaring, en el
tombant del set-cents 1 el vuit-cents. En
aquest any 1977, L’estaquirot, aprofitant
Peclosi6 cultural postfranquista, actua a
diverses escoles, associacions de veins
porta el model de la farandula ambulant
per diferents comarques catalanes 1, entitats
culturals 1 festes majors. També, aquest
mateix any, en la linia inciada pel collectiu
Claca, fan cursets per a mestres 1 fan
performances de teatre de titelles a escoles de
la comarca de La Safor, al Pais Valencra. La
materxa linia de treball es manté Pany 1978,
en qué Canals abandona el grup 1 s h1
integren Montserrat Bardi 1 [.luis Cardona.
Participen en els cicles de teatre organitzats
per la revista Cavall Fort 1 en la campanya
de dinamutzactd de biblioteques de “La
Caxa”, sintrodueixen cn ¢l circutt Rualles,
fan cursets d’estiu per a mestres 1 actuen en
festes majors. També fan un gra com a
titellatrres-ambulants  per la comarca de
L’Anota. L'any segiient (1979) Marti Terés
sincorporara a la formacio. Aquell any
L’Estaquirot participard en la campanya
de teatre a Pescola organitzada per “La
Carxa”. Bl mes de juny de 1978 sera tragic
en la trajectora de Llestaquirot un

accident de transit, de tornada d’uma
actuacto, provocara la mort de Montserrat
Bardi 1 la pérdua de tot el materal 1 de la
furgoncta de qué disposava el grup.
Tanmateix, gracics a ajut moral 1 matenal
de la resta de la professtd, dos mesos
després cls supervivents de L’estaquirot
poden tornar a treballar: encara hauran de
fer una estada d’un mes a la Fundacié M6
de Barcelona amb Tutilimundi 1
estrenaran un nou  espectacle: Mundus
vivendi. Il 1980 Marti Terés abandonara
la formacid 1 L’estaquirot estrenara un
nou espectacle de atelles 1 circ, Grimeia,
que la companyia presentara el 1981 al 14
Festval Internacional de Titelles de Zagreb
(antiga lugoslavia), on obtindra un premu
per Pesforg per retrobar els origens de la
professid. No és només una consagraci6 de
la feina rcalitzada per L’estaquirot al llarg
de la decada dels setanta, sind també un
primer mtent d’integrarsc en el mercat
mnternacional com a resposta a la cris1 de
creixement que afectara el teatre de titelles a
Catalunya durant els anys 80. De fet, ho
aconseguiran, almenys immediatament, car
el 1982 faran una gira per lugoslavia amb
Pespectacle Grimeia. El fet dhaver
mantingut una doble lima d’explotacié dels
espectacles  -aprofitant  les  plataformes
tipiques  dels  titellares  independents 1
alhora creant-ne de noves, alternatives, per
mutja de les gires per comarques-, permetra
a L’estaquirot sobreviure com a
companyta, quan, superat el prmer
entusiasme postfranquista, les mstitucions
de la democracia dexan d’afavorir el teatre
de titelles. No debades, el 1981 -any en que
derxara ¢l grup Pau Ormols 1 hy
collaborara, breument, Sebastii Jodar-,
L’estaquirot inaugurara (exactament el 28
de mar¢ 1 a Vilanova -no cal dir com les
acuvitats d’aquesta formactd han arrelat
fortament en aquella cwutat) un teatre
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ambulant de titelles. Aquest fet suposa la
licida resposta de la companyna a la patent
extincid del moviment que al llarg dels anys
setanta havia permés la preséncia -1 la
supervivencia 1 renovacio- del teatre de
titelles com una manifestacid cultural
catalana. Perd, sense acta de defuncid
oficial, el fet és que es pot ja lany 1981, es
pot dir que Panomenat Moviment de
Titellaires Independents era, com a tal, st
no mort, monbund 1 en fase termnal.
Tanmateix, L’Estaquirot tindra encara
molt cami per recoOrrer.

Aquesta construccid, el Teatre Ambulant,
encarregada per la companyia a un equip
d’arquitectes (Lloreng, Soldevila 1 Donada),
mnteressats en la  creactd  d’estructures
provisionals, és una obra mestra en el seu
genere -tant pel pes com per la seva
seguretat 1 les facilitats de muntatge- 1 ha
servit  de model per a expenéncies
posteniors. Es tractava daconseguir un
peat local , provisional 1 desmuntable,
capa¢ d’acollir espectacles de utelles en
condicions optimes d'ambient, - lurminactd
1 50. La primera gira del Teatre Ambulant
teporta per al grup una xifra considerable
d’actuactons (al voltant de 150). A partsr
d’aquest moment, en el qual cal veure-h1 un
cert trencall en la Pevoluctd del grup,
L’Estaquirot consohda un “modus
operandi” que el caracteritza encara avur:
d’'una banda, espectacles més senzills -de
llarga vida comercial- pensats per al Teatre
Ambulant van adregats principalment a la
canalla, amb la utilitzaci® fonamental del
utella. de gua 1 que suposen dalguna
manera una actualitzacid de les peces de
teatre de titelles tradicional, bé que sense la
carrega de moral que caracteritza aquests
en la postguerra; 1, de Ialtra, muntatges de
més volada técruca 1 dramiuca, amb
caricter més o menys expertmental -segons
els casos-, en els quals el grup s’arnisca més

cconomicament. Aquests darrers han estat
la base del prestigt de qué gaudeix aquesta
formacto entre els seus companys de
proftﬁeto en cls darrers anys 1l ha valgut la
posicid de punt de referéncia per a les
darreres promocions de titellares catalans.
Fn certa manera, hom podna dir que
L’Estaquirot ha vingut a suphr el paper
que havien exercit als anys sctanta La Claca
1 Ganbaldis, tot 1 que -cal dexar-ho clar-
aquells  amb  unes  caracteristiques
especifiques, car avut ja no ¢s pot parlar al
nostre entendre, dun moviment, sind mdés
aviat d’'una preséncia molt viva -perod
mnestable- del fenomen utellaire a casa
nostra, segurament dervada de la propa
evolucid historica del teatre de utelles en el
nostre  espar geografic. Durant aquesta
darrera ¢poca de L’Estaquirot, en la qual
cal destacar ¢l periode que sobre lany
1988, amb Subsal, -en qué es pot dir que el
grup cntra de ple en la seva maduresa., cal
citar diferents canvis en la nomma d’ artlstcs
que Pmtegren: el 1983, dewxen la formacid
Lluis Cardona 1 Lluis Maria Rodriguez, 1, ¢l
1984, ht collabora fugagment Rosa Maria
Coca. Perd sobretot cal marcar amb pedra
blanca Tentrada al grup de Nura
Benedicto, Pany 1983, antiga integrant de
la formactd ttellarre Txulapis. A parur
d'aquest moment, el tindem aglutinador
fundacional Jiménez-Alba, es convertira en
una trinitat creadora, amb una particular
transcendencra per al teatre de utelles a
Catalunya: L’Estaqulrot sera  Ja,
defimitivament, snomm d’Olga Jiménez,
Albert  Alba 1 Narma  Benedicto,
Esmentarem  els  espectacles  que
L’Estaquirot ha estrenat en la seva carpa.
Anxd: En Maginet pescador, La casa
dels misteris, L’infern tremola
Maginet al Camerin ( tot ells de I'any
1981 -cl personatge de Maginct és anileg al
Malic de La Fanfarra); Armari de la Sra.
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Florentina, La caixeta meravellosa, El
cavaller de I’6s pedrer, Viatge al mdn
del titelles (1982); En Maginet va de
viatge, reelaboracié de Viatge al mén...,
amb el qual concorregueren a la Mostra de
Titelles de PEstat espanyol (1983); del
mateix any, El bolet groc; Enigma del
zoo i+ Camaval a Venécia (1984); El
pastis d’en Joan (1985). Cap al mendsa de
la década dels vutanta ja es detecten
inquietuds per a superar el model de treball
mniciat cap al 1981. El 1985 recuperen els
origens 1 presenten I'espectacie Excentric,
per a utelles 1 clowns. FI 1986 estrenen
Pespectacle Shimitch-B12, per al Teatre
Ambulant, amb el qual participen en el VII
Festival Internacional de 'litelles de
Barcelona 1 realitzen una gira per Catalunya
1 Espanya. Sera aquest Palim espectacle de
L’Estaquirot per a un teatre mobil -
almenys de moment-. Fncara, pero, giraran
amb la carpa durant alguns anys. Queé ha
passat en aquest temps? Scnzillament, al
marge de la dinamica interna del grup -tan
vitalista sempre 1 amb una pruga de
renovacid constant-, el panorama del teatre
de atelles s’ha descongestionat una mica.
Alguns grups, generalment cls de menys
recursos, han desaparegut, 1, sobretot, ara,
de mica en mica, van apareixent una serie
de sales d’exhibicid de teatre de titelles -
“teatres de butxaca”, és el nom amb que
hom els ha etiquetat- que permetran, fins a
un cert punt, fer una certa autonomaa als
grups, 1, per tant, orientar amb unes
ambicions noves la propia femna. Al mateix,
el curniculum assoht els permetra
defimitivament  accedir  a  plataformes
oficials de més projecc1d. Hn aquests anys,
L’Estaquirot freqienta molt els festivals 1
les mostres: el 1986, a Barcelona, a Cadiz
a Logrofio; el 1987, a la Vall d’Albaida 12
Segovia; el 1988, a Tenenfe; el 1989, a
Albacete, Cadiz 1 Jaén; el 1990, a Barcelona,

a Saarbriicken (Alemanya), a Cervia (Itaha),
a Bilbao, a Tolosa, a Saragossa, a Llewda, a
Ledn 1+ a Pamplona. En cls darrers anys,
L’Estaquirot continua la seva mmportant
feina creativa. Destacatem els muntatges
Excéntric 1 Subsol. Amb Biotic han
assajat una linia cxperimental d’espectacle
per a adults. El 1994 obtingueren el premm
Rialles per a Pespectacle Gerripau que fou
estrenat lany 1995 a Jgualada.

Estrada, Manuel Collaborador
dels ttellaires Vergés.

Faidella i Colea, Antoni (Sant

Marti de Provencals, Barcelona 1891 -
Llucmajor, Mallorca  1970).  Tutellasre.
Disposem de molta mformacd  sobre
Fadella, gracies al deliciés opuscle que
publica l'any 1987 a Mallorca la seva filla
Joagquima, el qual hem completat per a la
nostra comesa amb una enquesta especifica
a la familia. Aquest mestre titellarre nasqué
a Sant Marti de Provencals, l'onze de
desembre de l'any 1891, primogénit dels
setze fills (dels quals en  sobreviunen
quatre) del matrimoni compost per Joan
Faidella 1 Planas, de professio ferrer, 1 per
Josefina Colea 1 Janer. Antoni Fadella
aprengué les beceroles amb els salestans,
fins que a nou anys passa a treballar en un
forn de vidre. Qui sap s1, ja s1a com a causa
o bé com a consequéncia, no tindria alguna
cosa a veure amb l'assidua bufada del vidre
excepcional capacitat toracica de que
gaudi aquest home smgular la qual, segons
convenen tots els testmons, permetia
soportar llargues sessions de chgueta 1
adhuc de reewxir en esforgades virtuositats -
també testimoniades en altres tutellaires
famosos- com ara és el fet cantar sarsuela
amb l'estrt de fer parlar els ninots. Sigui
com sigu, ja abans, a la tendrissima edat de
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set anys, una circumstancia afortunada el
porta a colxlaborar amb el utellaire Joan
Palou, awxecant-h 1 bawxanth el teld
Aquesta femeta 1mcml, aparentment
elemental 1 que I'Antoni, que havia de
realitzar muntat damunt una caxa de sabd
perqué no arribava a la corda, tenia malgrat
tot una certa IMPOTANCIA, Car requera un
bon  coneixement de les  peces
representades per tal que el telonet baixés
amb més o menys celentat depenent de
l'acci6 de 'obra. Aviat, perd, el nen Faidella
esdevindria ajudant de Palou, amb qui va
treballar alguns anys. Un canvi de fema del
pare fa que Fadella, que no poda
desplagar-se de barmada, dewxés la
colxXlaboracié amb Palou. Va assistir, pero,
a les representacions de titelles que es feten
als cafés del nou barrt 1 comenca a fer
representactons per a la mamada a l'entrada
de casa seva. Un temps després féu
coneixenca amb el titellaire Llenas, d'el
Clot, qu el prengué com a ajudant. Més
endavant, al Teatre Novetats, al carrer de
Casp, entra en contacte amb ¢l vell mestre
Jult Pi 1 Olvella, al qual va auxilar fins al
moment de marxar al server militar. Al
materx temps treballava en una fabrica de
tewxits {Can Felipa). Quan fea tot just sis
mesos que shavia remntegrat a la vida civil,
mullera amb FEulabla Mundé 1 Rog
(27/4/1890 - 25/11/1965}, amb qui tindria
cme  fillss Rosa (1916), IDelipa (1918),
Salvador (1920), Joaquima (1926) 1 Miquel
(1930). Els pnmers anys de matrimon,
Fadella segui treballant a la matexa
empresa, tot completant-ne el salart amb la
fabricacid de figuretes de pessebre que dusa
a vendre a la fira de Santa Llucia, fenes de
pmntor a domiucily, elaboracid d'objectes de
fusta per a regal. Amb el temps passara a
ocupar la plaga de porter a la fabrica 1 hi
duna la familia a viure. Les hores mortes a
la portersa, Faidella les dedicava a construr

un escenan per a titelles, tallar en fusta els
mnots 1 dissenyar-ne el  vestuan
corresponent. Al materx temps, va actuava,
sembla que amb forca acceptacid, a cases
particulars 1 centres recreattus del barn del
Poble Nou. Perd problemes laborals el
durien, primer, a demanar al senyor Vila
(I'amo) de tornar al lloc de treball anterior a
la porteria 1, el mes de mar¢ de marg de
1926, a l'abandonament definttu de la
fabrica, decidit a provar de guanyar-se la
vida com a utellure. Amb caixes de
maquines de cosir Singer 1 alguns Hencols
construi una primera barraca precara de 4
x 4 metres, que mstalXla, per les festes de
Nadal, a la plaga d'Espanya de Barcelona.
Tot segunt comengava la seva vida
ambulant, amb un retol dibuixat pel seu
germa Joan 1 ja amb el nom de "Els tres
tranquuils”. Ja en aquesta pnmcra ¢poca la
nova companya aconsegui una actuacio a
casa del comte de Giell A T'arnbada del
bon temps, els Fadella sortien a fer
titellades a les festes majors. I.'1uneran, que
s'niciava oficialment el mes d'abrl (amb
alguna actuaci6 esporadica abans) 1 acabava
a finals de novembre, va canviar al llarg
dels anys, procurant que l'estada de la
formacio als diferents pobles comcidis amb
les festes. De lany 1929, hem pogut
consultar un libre de comptes, esent de fa
ma del materx  Fadella, que permet
ressegutr  les  seves passes durant la
campanya d'aquell any, 1 també els beneficis
economics, que devien estar en proporci6
al nombre de persones que assistien a les
funcions. Awxi: 18 de febrer, Diagonal,
260,50 ptes.; 4 de marg, «Parquer (7), 200,30
ptes.; 2 d'abnl, Rubi, 298,20 ptes; 17 d'abril,
Sant Cugat, 288,10 ptes; 4 de mag,
Terrassa, 769,40 ptes.; 10 de matg, Sabadell,
583,30 ptes; 16 de matg, Matard, 911,26
ptes.; 16 a 30 de juny, Calella, 1. 119 ptes.; 5
a 15 de qulol, Vic, 628,20 ptes.; 22 de juliol
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a 4 d'agost, Torell, 191,5 ptes. A mitjan
agost sembla que es va dwvidir la
companyia: 15 a 26 agost, Manlleu, 150,20
ptes.; 18 a 21 d'agost, Mollet, 608,80 ptes.
la temporada acaba ¢l setembre: 22 5 de
setembre, Granollers, 643 ptes; 1 8 de
setembre, Sant Gervasi, (M) ptes. Entre
paréntesy, aparexen daci dalla alguns
noms que semblen d'agents artistics o de
persones que feren d'enllag a Thora de fer
possibles les actuacions: Terrassa, Sr.
Pamies; Calella, Segundo Moreno; Mollet
Sr. ]. Alsmna; Granollers, Sr. Ofia. Cal tenir
en compte que en aguesta €poca, Segons
declara Joaquima Faidella, 'entrada era de
10 céntims els adults 1 cinc cénums els
nens, podem fer un calcul aproxmmat del
puablic que assisti a les representacions de
«Els tres tranqualsy durant la temporada de
1929. L'equip de treball el constituien el
mateix Faidella, la seva cunyada 1 un
ajudant extern. Durant els mesos de fred
s'estaven en una casa llogada, a Granollers,
al carrer Lleyos nim. 37, la qual disposava
d'un magatzem per a desar-hi la barraqueta:
els nens més petits anaven a escola, les dues
germanes grans aprenten de cosir 1 el
uitellaire ampliava el repertont per a lest
seguent 1 fera reparactons en l'equipament
del seu ofict. El magatzem, on havia
mstalxlat un petit taulell, laprofitava també
per a expedir-ht copes d'anis per als grans 1
caramels per als nens. Cada sessi6 de
utelles tena una durada aproximada de
mutja hora 1 les activitats dels utellaries es
petllongaven fins a les primeres hores de la
matinada. Es cuniosa la nota de Joaquima,
la qual dm que, durant una ¢poca, el seu
pare, en el lapse de temps que transcorria
mentre es desallotjava la barraca 1 hi
passava la filera de gent que s'esperava fora,
actuava amb un altre ttellaire en un altre
punt de la fira. La reduccid de les estones
mortes entre una performance 1 la segiient

era una preocupacto per al titellaire: per
a1x0 era molt important ampliar, tant com
fos possible, l'aforament del petit teatre.
Aixi, de mica en mica, a base dafegir-hi
fustes, ladella va anar engrandint la
barraca, que cl segon any de penple, de
Vescucta saleta dels nics, havia passat ja a
fer 9 x 17 metres 1 permetia l'assisténcia a
Yespectacle a 80 persones assegudes 1 120
dretes. 1laspecte de la sala era important
per tal com podia decidir l'entrada del
public a una barraca o a una altra. Amxi
també Faidella folra la seva amb cortines,
hi posa un celras de roba per tal que hom
no veiés el tendal 1 substitui els primitius
bancs de fusta per cadires de boga. Un altra
preocupactd del utellarre rodamodn era la
dels ajudants: Fadella es fera acompanyar
en cls primers temps per la seva cunyada,
Rostna, encara molt jove, 1 per un ajudant
llogat. Al cap d'un temps, la nota va derxar
la famila pcr a ingressar en un convent de
carmchites, 1, poc després, en plena festa
major de Rubl, el va abandonar l'ajudant.
Iin aquesta circumstancia, Fadella es va
veure obligat a mcorporar a l'espectacle les
dues filles encara petites, que per wml de
treure els ninots arribaven a la boca de
lescenant colXlocades damunt d'un taulod
subjectat per dues caixes de fusta. Segons
Joaquima, a T'opuscle citat al comengament
d'aquest article, va ésser a I'época en qué les
germanes exercien d'ajudants quan el grup
de Fadella va introduir, en acabada la
funcid, ¢l ball del tururut. l.es nencs
movien cls putxmnelxhs mentre el pare
tocava l'acordid. Segons la germana gran,
Rosa, cls balladors dels espectacles de
Faidella eren una parella 1 anaven vesats de
color verd, amb molts cascabells a la peca
del cap ("com uns follets") -no gare
diferents, doncs, llevat del color, dels que
conerxem dels fons de putxinelxls de la
familia Vergés-. Joaquima l'ardella recorda
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que els titellares eren espectalment ben
acollits a Terrassa: "H1 haviem d'anar dues
vegades lany, perque no quedaven
sausfets”. A Terrassa, en plena fira, nasqué
Miquel, el fill menor de laidella, el 27
d'abrd de 1930. Anys més tard, detxaren la
casa llogada 1 anaren a viwure a la mateixa
barraca, que engrandiren una mica més:
lespat de la familia era darrcra l'escenan,
amb la cumna 1 les habitacions separades per
cortines de vellut. Poc després construi una
caravana, on va viure la familia durant tres
anys: a2 banda 1 banda, separats els espais
per vidreres corredssses, els dormutors (el
del matrimony, 1 el dels nens, aquest amb
lteres), 1, al centre, el menjador. En els
trasllats el mateix camid que transportava
les peces de la barraca remolcava la
caravana. En aquella época Fadella 1 els
seus treballaren forca en cases particulars, 1
recorden particularment la funcid que feren
amb motiu d'una primera comunié a casa
del comte de Giiell Anaren a Mollet del
Vallés, a Calella de la Costa; actuaren a
Sitges, cercant-hr els estiucjants que podien
proporcionar  contractes  particulars.
Muntaren el teatre a Montcada, on van
actuar dues vegades: el segon cop, se'ls va
calar foc a la barraca 1 van haver d'ésser
auxihats pels components del circ Hervas,
que estava acampat no gaire lluny. Passaren
a viure després dos hiverns a Sant Cugat,
on temen el magatzem, 1, finalment,
tornaren a Granollers, ara a un pset, al
carrer Marcelxli Juvany, nim. 36. Sota del
p1s logaren un magatzem 1 un altre a la
cantonada. Alla Faidella construi atraccions
de fira (unes barques, una caseta de ur al
blanc), que després anava venent. Josep
Miracle, el 20 d'octubre de 1932, publicava
un article sobre el teatre de Fadella al dian
Mirador, p. 2, dins la secctd «l'espectacle
populaoy: X/ teatre de putxinelxlis. L a fira esta

muntada al carrer Urgell de Barcelona. Hi
ha dos teatres de titelles: d'un d'actuacid
netament catalana; l'altre, potser per fer
honor als temps que correm, amb reperton
castellar. El cronista constata que, el catala,
o si, el dAntont Faidella, la gent dels
voltants del barrt del Ninot, I'«espera amb
candeletesn. Deciderx d'entrar-he: «per saber
st la fama ¢s jusuficada; per veure de prop
un pubhc diguem ne espectalitzat, 1 per
conéixer el taranna dels titellaires». Josep
Miracle en descriu I'ambrent: «lis un ple a
vessar; dues centes persones omplen la sala
1 no totes son xicalla. Hi ha gent de totes
les edats 1 de totes les categones soculs.
N'ht ha que es veu que han entrat per
complaure els  menuts, mantenmt la
graverat de pares; pero la gravetat els va
desapareixent  en  tant  que  avanga
lespectacle 1 al capdavall ja no existeix.
D'altres h1 son per gust propi, sense
l'excusa dels menuts; hi son, simplement,
perque lespectacle els mnteressa 1 no se'l
volen dexar perdren. Continua: «Interés 1
atenctd. Il pablic dels putxinelXlis 1€
aquestes belles qualitats a vegades absents
en d'altres [espectacles] més d'home gran:
mteres 1 atencid. Cal dir que no sense
motw. Fn Pereo 1 En Joanet + Tin Cristgfol 1
Lin Banyela, 1 tots els altres personatges, cs
mouen amb una naturalitat 1 amb un
descmbaras que enamora. Ara mateix hi ha
una cscena de ball un xots 1 una jota.
Hom no toba a mancar les cames
mnvisibles 1 mexistents; les passades es fan
correctes, les espatlles tradueixen amb tota
versemblanca el moviment de les cames, 1
les cames, picant el ritme de la jota, revelen
tot I'engny 1 tot I'art del titellatren. T afegeix:
«Els gestos fan rure, els acudits son
celebrats 1 les garrotades aixequen el public;
tot el public, grans 1 xicsn.  Seguerx  una
breu cntrevista amb  Antori Fardella
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darrera lescenan. Miracle s'interessa pels
decorats 1 pregunta al utellatre s1 s¢'ls ha fet
ell mateix. [.a resposta de Faidella és ben
reveladora del seu caracter: «Garrebé tots -
contesta-. Aquell de I'mfem 1 algun altre
me'ls he fet pintar; pero els altres tots son
meus. Dibuixar 1 pintar ral M'ha agradat
fer-ho tot en aquest mon, fora agafar un
picom. Les filles, Felipa 1 Rosita, ajuden
Faidella en la mampulactd dels nmots.
Subratlla Josep Miracle: «escena del ball
la fan elles -escena admurable- mentre lur
pare fa muisica amb un acordié». Comenta
el periodista que es tracta d'una empresa
famiiar en qué tots els membres
colxlaboren: «Escenan enfora, la porta 1 la
taquilla sén ateses per l'avt 1 la mare; totes
les tasques d'escenant endins les fan Antond
1 les dues filles. Iorganitzacid no falla mas,
t és que ultra la jerarquia familiar hi ha
l'artistica o s1 voleu comercialby. F] repertor
de Fadella -comenta Miracle- consta de
vint--cinc peces. Es menciona de passada
l'estructura de la representacid, que segueix
les  pautes  tradicionals: comedia
lacrimogena (en aquest cas una anomenada
E/ criat fide) seguida de samet (de per nure).
L'entrevista acaba amb la declaracid de
Faidella de l'itinerant de la companyia «Els
tres tranquds» en els primers anys 30, quan
sembla que la ruta ja ha adquint una certa
estabilitat: «J.a volta és aquesta: Terrassa,
Sabadell, Manresa, Calella, Sitges, Mollet,
Granollers, Sant Gervasi,, Barceloneta,
carrer Urgell 1 Clot. [ acaba: «Aquesta
volta representa vuit mesos de treball amb
el qual guanyar la vida de la famila per tot
lany». Amb tot, la familia vola deixar la
vida transhumant. (Les pressions  de
Pentorn dels mestres titellasres -plenament
jusnficades, car altrament ¢l “modus
vivendr” tradicional de la professid, topava
de ple amb les expectatives dels habits de

vida moderns- han estat un factor
determunant en la desaparicid dels titellaires
ambulants). Faidella mtenta poc després
muntar una granja, per a la qual cosa
adquiri un Ford de tonelatge 1 500 caps
d'aviram. Pero la manca d'ofict 1 l'alt cost
del cami el van fer fracassar. Els fets
violents de  Toctubre de 1934  els
sorprengueren, altra vegada exercint de
utellares, a Barcelona, prop del port
Aquell any actuaren, a les darreries del bon
temps, al barrt del Ninot 1 al Clot, com de
costum, 1 acabaren la temporada a Sant
Andreu. Conta Joaquuma ladella, que, a
Granollers, per les festes de la Mare de Déu
d'agost, actuaven, de manera simultinia, a
la barraca situada a la plaga de l'estacid de
ferrocarnl « a tres espais més de la vila, en
cscenarts muntats per les festes a laire
lhure. Quan anaven a Sant Gervasy,
acabaven sempre la petita temporada amb
la Tarda de toros -->, amb el matador, un
banderiller 1 tres subalterns. 1esclat de la
guerra  cavil, sorprengué lFadella a
Palafrugell, scparat de la famila, que, per
causa d'una malalta de la germana gran,
havia quedat aquell any 2 Granollers: hagué
de fer mans 1 manigues per poder tornar.
Novament a casa, com que la sttuactd no
permetia ¢l desplagament, va haver de
buscar femna en el texul. Durant la guerra
patiren ¢l bombardeig de Granollers, el 31
de maig del 1937: ¢l germa Salvador va
resultar ferit de metralla, 1 la barraca, prop
de l'estacio del ferrocarnl, queda afectada.
Durant cls anys de la guerra, per tal de
sobreviure, aproﬁtzmt l'cscassct‘.a de sabates,

espardenyes, que venten als encants de
Barcelona, als pobles de la comarca 1 a
Grrona. També cagaven caragols, per al
consum familiar 1 per a vendre'ls al Clot un
cop per setmana, fins que aquestes
activitats  quedaren  interdictes.  Els
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diumenges a la tarda, perd, encara feten
titelles a la barraca 1, entre altres peces del
seu repertor, ht representaven "la Murga
dels Ben Fets". En aquella ¢poca oferiren
una titellada per als nens madnlenys
refugiats a Granollers. Aquesta constitueix
un precedent d'iniciatives molt recents,
com ara les actuacions de "litelles per la
Pau" als camps de refugiats de Bosnia. Val
la pena reproduir el relat que n'ha fet
Joaquima: "El meu pare es va ofenr per
fer-los una tarda infantl. Aprovada la 1dea,
va fer un motlle de guix per a fer tests de
terrissa 0 cossiols amb floretes artificials
per a les nenes 1 cotxes de carreres de fusta
per als nens 1 els en va regalar un per hom.
Va fer jocs de mans. Fra un obsequ que
encara que modest fou duit a terme amb la
més bona voluntat. A la sortida de la festa
infantl que constituia la representaci6 dels
putanelxlis (.) quast tots dewen: -"Qué
latal Qué birrma!" Molts testos quedaren
dins la barraca en terra a trossos. N'hi havia
que els tiraven quan sortien al sol davant
els nostros nassos 1 tamb¢ algun cotxet de
carreres. () La culpa va ésser que els
madrnlenys no entenien ¢l catala o més bé,
el pare no va atinar que ¢l catala, no
Yentenien els petits madrilenys”. Al final de
la guerra, Antom Faidella, a 48 anys, va
ésser mobilitzat. El carregaren amb altres
en un camud cami del front 1 els derxaren a
la nit en una carretera, desarmats, a l'espera
d'mstruccions. A punta de dia escoltaven el
canonelg cada vegada més proxim 1 els
trets que sanaven acostant. Amb un
company parti a peu cap a casa, camp a
través. Hi armba a lhora de sopar.
llendema Granollers era ocupat pels
franquistes. Poc dies després, acabava la
guerra. Era el primer d'abril 1, doncs, el dia
en que tradicionalment miciaven la gra.
Anaren a Sabadell, amb la barraca
apedacada; després continuaren a Terrassa,

Matard, Calella, Sant Felu de Guixols,
Palamos. Fren actuant al Clot quan el nou
ordre franquista obliga els fertants a cessar
en llurs actrvitats. Aleshores Faidella 1 el seu
fill Salvador es traslladen a Mallorca, per tal
de demanar permis per a pararhi la
barraca: ht volien restar un any 1 fer una
gira per lidla. En tornar del wviatge, la
germancta malalta havia mort. L1 van fer
un enterrament d'albat 1, ¢l 13 de desembre
de 1939, s'embarcaren cap a Mallorca
Passats quinze dies, van muntar la barraca a
la Placa Palou de Palma. Com que cra
hivern no tngueren éxat. s traslladaren a
Muro, on s'hi estigueren quatre anys. A
I'hivern, a Muro, Faidella treballava de
fuster. Aviat, pero, foren reclamats a cases
particulars, a fer de wutellarres. A Testiu
seguten les festes majors de lilla: per sant
Jaume, anaven a Brussalem; pels sants
Abdon 1 Senén, a Inca; el dia 6 d'agost,a la
festa d'Arta; el 10, a Sant lloreng d'es
Cardassar; ¢l 12, a Cala Ratada. Aqui una
tempesta ¢ls va destruir la caseta. La van
reconstrutr 1 continuaren cami  fins a
Capdepera 1, després, cap a Ilucma;or Hl

1943 du\aren la wida erratica 1
smstalxlaren a Alard, on es traspassava un
cafe. Complementaven els atractius de la
primera cafetera eléctrica que hom va veure
a la vila, segons dw Joaquima, amb sessions
capvesprals de atelles en el pis superior de
l'establiment, tocades d'acordid 1 nifes de
porcellanes. L'autontzacid del governador
cvil de Balears, per tres mesos, signada el
10 de gener del 1944, fa anxd: «he acordado
autorizarle para poder venficar funciones
de polchmclas en su  Café para
esparcimiento de la chentela, asi como del
publico|,] en el salén sito en el piso
superior del indicado establecimienton. Els
Faidella feien ple 1 els diners dringaven al
calarx. Perd els altres comerciants els la
tenien jurada. L'any seglient (possiblement
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no els hi fou renovada l'autoritzactd) se'n
van a2 Llucmajor. Un fill fera el server
militar, els altres treballaven a les fabniques
de sabates 1 el pare, que no havia trobat
feina de fuster, es va posar a construr
gabies d'ocells, que venma a lengros a les
ferreteries de Cuutat. L'ajuntament els h
oferi un local per a representar-hi titelles 1
hi feren 53 funcions. Tornaren a fer gira,
cap a Menorca, ara només el matrimony, la
Rosa 1 el Miquel Fls altres restaven a
Llucmayor: Faltre fill, ja llicenciat, treballava
de camtoner, 1 Joaquima, en una impremta.
A Cuutadella els titelles de Faidella feren
forat t van anar a actuar als altres pobles de
llla. Tornaren per al casament del
Salvador. L'hivern, a Llucmajor, Fadella
construi aparells de fira en mmntatura. A
l'estiu, tornaren a Menorca. Joaquima cs va
casar. Aquell hivern Fawdella  construi
pranos de jogumna. Llesttu scguient feren la
girz a Catalunya. A Thivern, a Mallorca,
Faidella va caure malalt de febres de malta.
Recuperat, tornaven amb ¢l bon temps a
Barcelona, per aluma vegada; una ventada
se'ls endugué ¢l tendal. I'hivern ¢l va passar
tallant titelles en fusta; tamb¢ cn va fer de
cartrd, d'argila, de paper, de gux. De tant
en tant, encara cornparemmn en al

festa particular; perd amb els fills casats,
Faidella, sense ajudants, hagué de dewxar les
representacions. Eincara no es donava per
vencut, 1 va fabricar un castellet 1 tot de
ginys mecanics per a poder representar
telles ell tot sol. No va reewxir. Passa a fer
souvenirs per als primers tunstes que
arnbaven a I'lla. Quan vingu¢ cl temps de
la indastria dels records industrials,

tormar a la fabncacié de gabics. Malalt de
cataractes, hagué d'abandonar la femna. Més
tard pati neurosclerosi 1, cinc anys després,
tngué un atac dapoplexia. Antont Faidella
1 Colea va monr el 25 de novembre de
1970. Darrerament, les filles de FFadella,

han intentat de reactivar els titelles "Lls tres
tranquils”. Harry Vernon Tozer, qui els
anys 30 1 els primers 40 dona noticia de les
activitats de Faidella, a l'anuan nord-
america Pupperty, ens ha explicat com la
Rosa 1 la Joaquima, que actuaren l'any 1985
a la Mostra de Terrassa (representaren Un
pages molt v}, el van retrobar alla,
quaranta anys després que aquest els perdés
la pista, ran del trasllat a Llucmajor. Des del
punt de vista artistic 1 des del punt de vista
de la seva trajectona vital, el de Faidella és
un cas exemplar del titellarre ambulant del
tipus tradicional, subjecte als usos d'una
tradicio professional que es transmeta de
mancra mtctpersona.] de mestre a derxeble.

t:ttols de les chcs que reprf,scnta, paruapm
del fons comi de la professid, que se'ns
dubte Faidella degué contrbuir a ennquir
amb la seva practica personal de titellaire.
Segons que sembla Fadella uni al
coneixement de l'art d'accionar els ninots,
la saviesa de saber construir-los. Sobre les
particularitats del seu art, direm que Tozer,
qut davant nostre l'ha qualificat de geni,
escrigué sobre ell en els anys 30 que es
caracteritzava  'per la vivor de les
entremaliadures  dels seus utelles 1 la
naturalitat  dels seus  moviments'

(Puppertry, any 1932).

[Foto: La familia Fadella al Palau
Ghcell]

"Fantasio".  Aconsegueix  un
"bolo" al Gran Casino de Terrassa ¢l 5 de
juhol de 1948 per als Verges.

Farmacopea Titellaire La
Verinosa Nom que dugué durant un breu
periode de temps el collectiu que després

es dira Els Aguilinos -->.
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Fira fantastica, La Grup ttellaire.
Es forma el 1981, mtegrat per Tom
Barberan, laura Rispa 1 Pep Camps.
Treballaven amb marionetes de fl. Lin
conerxem tres espectacles: la princesa
Casadora, Ball de lletres 1 E1 més pett dels
grans espectacles del mén. Darrerament
aquest grup es dedica exclusivament a la
construccio de ninots,

Fontanet i Bosch, Lluis
(Barcelona 1915). Decorador. Estudia a
IEscola Massana. Fou el principal
collaborador de Harry V. Tozer en la
postguerra. 2 Harry Vernon Tozer.

Framis von Porat Companya de
titelles fundada l'any 1988 per Merce
Framis --> 1 Kerstin von Porat -->. kin
forma part també Anna Selga, com a
ajudant escénic. Ll treball prncpal de
Framis von Porat com a companyia sha
centrat fins ara en la creacid d'espectacles
d'ombres xineses, adrecats basicament a la
canalla, amb una ortentaci pedagogica. El
nom micial daquesta companya  fou
Centimetre 1 mug, que aviat va ésser
substituit per l'actual. Tl 1988 adaptaren el
conte L'onolet, de Joan Amades, 1 el 1992,
Il rossinyol de l'emperador, d'Andersen,
que constituerx potser el muntatge més
celebrat d'aquesta companya. En la
modalitat de les ombres xineses han tingut
un cnten renovador 1, axi, han mvestigat
en aquesta técnica, tot experimentant amb
els colors, la perspectiva 1 les dimensions, 1
han mntroduit en els espectacles d'ombres
clements naturals, com ara lagua, les
plantes 1 idhuc la propaa silueta del
titellatre. Al costat de la creacid
d'espectacles propss, de bon comengament,
un altre vessant de les actuvitats de [ranus

von Porat, tal vegada més fecund, ha estat
la colxlaboractd en la construccd de
titelles 1 utnllatge escénic per a altres
companyics 1 en la construccid de carrosses
per a desfilades diverses. Aixi, la nomina
d'espectacles en queé ha colxlaborat Frams
von DPorat és forca cxtensa. L'any 1988
participaren en la construccid de titelles
atrezzo amb la Cra. Dau Rodé (Historia
d'un soldat), amb Teatre de Cordd (Contes
de cordd, amb dibuixos de Montserrat
Ginesta). l'any 1989, amb Alvic 2
(Raticonte), 1 en la construccid {amb Alfred
Casas) 1 I'animaci6 dels nmots de la sene
televisiva Els fruitis, d'Ocon Films. El 1990
colxlaboraren amb la Cia. MOO Teatre
(Un_pollastre sense sastre) 1 en la
construcctd 1 anmmacid per a publicitat dels
personatges de la sérma Delfy, Cartoons TV.
El 1991 treballaren per a la Cia. Teatre
Mobil (L'ocats de l'ala) 1 per a la Cia de
dansa Alexia (El gat amb botes). El 1992,
amb Alvic 2 (Mama por); en colxlaboraci6
amb Zootrop -->, en Pespectacle Robmson
Crusoe, de la Cia. MOQ teatre; 1 amb Ia
Cia. 1.a Baldufa (Els tres porquets 1 Rinxols
d'or). Han construit carrosses per a la
(Cavalcada de Reis de Santa Coloma de
Gramanet (1989) 1, en colxlaboracid amb
Tero Guzman, per a la de Badalona (1991-
19921 1992-1993). En el Festval de TV de
Cannes han estat exhibits els nmots
construits per Framms von Porat per a
aquell mija.  And  materx, els ttelles
d'aquesta  formacié6 han pres part en
'Expo-Cultura de 1994 1 en 1Tixposicid
Colxlectiva dUNIMA-Catalunya. Framis
von Porat ha partictpat, entre d'altres
encontres, en el 5¢ Festtval de la
Maronnette de Mirepoix (1993) 1 en la 9a.
Mostra Internacional de Titelles de la Vall
d'Albada, el desembre del materx any, on
obtingueren el primer premu.
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[Foto: Hl_rossinyol de 'emperador

(1992)).
Frankel, Herta (Viena? -
Barcelona 1996). Marionetista-

manipuladora 1 directora de companyia.
Nascuda a Viena segons les dades
biogrifiques oficials -molt poc difanes-,
Frankel ha resicht a Barcelona des de mitjan
dels anys 40 fins a la seva mort. Va tenir,
segons que sembla, una formacid artistica a
partir dels nou anys en el ballct infantil de
cant, ball acrobatm 1 america 1 completa la
seva preparacio a l'escola d'art dramatc de
Max Renhart. la seva extraordinana
versatilitat 11 valgué la categora de primera
vedette. Com a conseqiéncia de la Ila
Guerra  Mundial, hagué d'abandonar
Austria, on no consta que hagi tornat mat.
Enrolada en la companyia italiana Bussetts,
dingida per Eduardo Spadaro, arnba a
I'Espanya del general Franco, amb la
revista Man: in tasca ¢ naso al renfo. A
Barcelona, pocs mesos més tard, l'abrl de
1945, s'integrava a la formactd de revistes
Los vieneses, dingida per Arthur Kaps, 1 que
tenma  com a prncpal  trumfo  la
colxlaboractd de lactor comuc Franz
Johan. Aquesta companyta substituiria la
revista estripada, procag 1 subterrania del
Paralxlel barceloni per un tipus
d'espectacle amable, familiar 1 conservador,
de presentacid acurada 1 cosmolopita. Lluis
Fontanet 1 Bosch ->, el collaborador de
Harry V. Tozer al FAD, que treballava
com a decorador en el "Teatre [ispanol” de
Barcelona, on shavia d'estrenar un nou
cspectacle de Kaps, proposa a laustriac
d'incorporar a les revistes algun nimero
amb marnonetes. Segons  comunicactd
verbal de Harry Tozer, Artur Kaps, de

primer, rebutja l'oferiment de Fontanet, car
considerava les dimensions dels titelles
mcnmpanblu amb un espectacle de gran
format, pero aviat, davant de I'eéxit obtingut
pel  nord-amenca  Bob Bromley, amb
ninots més grans, s'hi repcnsa 1 encarrega al
decorador la construccid d'unes manonetes
que hauna de mantpular Herta Frankel, per
a la qual cosa aquesta hagué¢ de seguir un
dur ensiistrament que dura alguns mesos.
Finalment, Herta Frankel debuta com a
manipuladora el 13 d'octubre de 1948, en la
nova produccié de Kaps, Suenos de Viena,
amb un quadre mnttulat "Grandes artistas
en pequefo tamaiio”. Sembla que clar
situar ¢l moment de fundacié de Ia
Companyta d’Herta Frankel 'any 1958,
quan comenga a treballar amb ella, com a
manmipuladora 1 animadora Adela Donate.
/\ p"utir dcl 1959 la televisio fa que l""Ierta

Durzmt 12 anys, Frankel 1 eIs seus utellcs
monopolitzaran la programaci6 mnfantl de
TVE, amb programes com ara Lo gue cuenta
la tia Cristina, Aventuras de Pepito, Dia de fresta,
Los peguenos amigos de Herta Frankel, Castida,
Mariin, entre dlaltres. El 1961 estrena a
Vigo companyla propa:  un  teatre
ambulant  de  marionetes amb  quinze
ayudants, dos-cents nmots 1 vuitanta
escenografies, amb el qual va participar en
els Feirales de Espaiia. Cal destacar la série
El pais de Ia fantasia, coproducci6 hispano-
alemanya de wvint-1-sis episodis per a
televisid, que wvalgué a Irankel el
reconcixement mnternacional -Premu

Marcom (Mida 1970), Numfa d'Or
(Montecarlo 1970) 1 Platero de Oro (Gydn
1971)-. 11 1972 Frankel, convidada a la
mauguractd) de la sala de festa Scala
Barcelona, tindria ocasid de recuperar la
linia de treball dels origens: hi presentaria

Juegos de amor, espectacle en qué emprava
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la cambra negra. En aquesta etapa
destaquem el nimero de teatre negre [a
boa y el sombrero, estrenat Tany 1950 a Scala
Madrid, mostra d'un erotisme descarnat 1
rar, d'arrel surrealista. El 1988 treballa en
una nova série, ara en video, titulada
Historias de la familia Gesel Membre
dhonor  d'UNIMA-Catalunya, Herta
Frankel va morir sobtadament el fcbrer de
1996. Havia rebut el 1985 ¢l Premu Bohermu
d'Honor del Foment de les Arts
Decoratives "Sebastnd Gasch". [l 13 de
maig de 1995 fou objecte d'un homenatge
a Lleida, a I'Auditor1 Enric Granados, en el
marc de la 6a. Fira de Teatre de Titelles de
Lleida, on la manonetista oferd una mostra
de la seva trajectona artistica. Fintre I'11 de
desembre de 1995 1 el 7 de gener de 1996,
poc abans del seu traspas sobtat, hom féu
una exposictd del materal dels seus
espectacles a la Sala «El Vienés», a la Casa
Fuster de Barcelona. Al llarg de quaranta
anys de treball en teatre de utelles, Herta
Frankel ha comptat amb nombrosos
collaboradors. Aixi, a banda d’Adela
Donate, ja citada, ens consten, entre
d’altres, Santiago  Carbonell,  Angela
Codesal, Gino Cervantes, Francisco
Aranda 1 Sergio Cucalon. Fin el moment de
la mort de la fundadora formaven part de

Jordt Oruiz. I.a Companyia d’Herta Frankel
ha participat en festivals mternacionals de
Franca 1 Ameérica.

[Foto: Herta Frankel amb ¢l seu
primer titella]

[Foto:  Chorushne, de Ia
marionetista Herta Frankel]

Federic o Fredericu Titellairc
vuttcentista, natural de Figueres. Sttuable
cronologicament en ¢l segle XIX, després
de Iilerbolann 1 Quico d'Hostafrancs,
aquest ttellarre és sens dubte el més
popular del vuicents. Tingué com a
ajudants Tsidre Busquets --> 1 Jul P1 -->. A
través sobretot d'aquest darrer deixeble, els
ensenyaments  daquest  utellare  es
projectaren sobre el teatre de putxmelxhs
del comengament del segle XX. «Federicuy,
en la linna nictada per Marti «l.'Herbolar -
> 1 per Queco dHostafrancs -->,
representava amb els ninots obres de
Dumas (no sabem st del pare o del fill).
Podria  tractar-se del materx titellasre
conegut amb el motiu de I'Empordanés
que va recorrer durant cnquanta anys la
geografra catalana. Fn aquest com en altres
casos, resulta dificil establir amb precisio les
dates en qué aquest utellarre desplega les
seves activitats: amb tot, tenint present que
«edericuy fou mestre de Juli Pi, sembla
pertinent considerar com a data ante
quem' la de 1867, en qué aquest ultim va
deburar a Barcelona.

Gavarré, Andreu Ombnsta del
segle XIX. Pmtor de professid, és autor,
segons Joan Amades, d'alguns sainets per a

ombres Xineses.

GIB Agencra de contractacio
artistica. Durant la postguerra domina el
mercat de T'espectacle infantil 2 Barcelona.
El seu nom respon a les sigles dels
cognoms dels seus propietaris Guasch,
Ivort 1 Bruguera. Entre els artstes que
treballaven amb aquesta companyia citarem
la familta Vergés 1 el titellatre Flotats, de qui
no tenim més dades..

Gisbert, Joan Tiellaire. Acciona

els putxinelxlss al café "Passa com puguis”,
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al carrer Francesc Giner, a Gracia. El 1930
ja devia estar retirat, perqu¢ consta que
vengué els ninots a la familia Angles.

Gresca Grup utellare. T.Gnica
noticia que tenim és el seu nom, publicat al
namero 61 de la revista Perspectiva
Escolar, de 1982, on ja cs dona per
desaparegut.

Guirigall Nom d'un grup ttcllaire,
probablement de vida efimera, que aparex
citat com ja desaparegut al nimero 61, del
gener de 1982, de la revista Perspectiva
Escolar.

Herbolari, L' Titellaire
vuttcentista. Es deia Marti, misteriosament
-perqué no podem precisar st aquest ¢s el
nom de fonts o bé el cognom. A més de
bellugar els putxinells, aquest menestral
barceloni exerci cls oficis d’herbolan 1
pimntor. El seu establiment, on tenma despatx
d’herbes medicinals 1 teatre de utelles, era a
Ia Travessia de Sant Ramon, a Barcelona.
Cal situar aquest artista, amb Quco
d'Hostafrancs -->, en la segona generacié
de ttellaires barcelonins del vutcents,
seguidors immediats de Miquel Canals -->
amb qu és possible que ['Herbolan
ungués contacte, 1 anteriors al figuerenc
«Federicun -->, aquest darrer ¢l puntal del
teatre de titelles catala de la segona mertat
del XIX. Marti 'Herbolan destaca per
haver reunit una colxlece1id notable de
ninots, amb una caracteritzacid 1 vestuar
molt reexits. Sembla que en aquesta
segona  generactd  representada per
L'Herbolart 1 per Quico d'Hostafrancs ja
shnicia una certa renovactd del teatre de
putxinellis amb la incorporacid de temes
de novelles de moda. Amb tot, THerbolar
no va ser un gran manipulador de atella de
guant n1 tampoc un artista d’'mspiractd

verbal nt un virtuds de la llengileta. Fn
canvi, excclli com a escenograf de teatr,
amb decoracions que sobreexien de molt
el nivell dels utellaires del seu temps. A
mcs, aquest artssta fou conegut com a
constructor  de  pessebres  escenografics,
amb stluctes de cartré retallat que es
bellugaven a l'interior  d’escenans  del
matetx material.  Posades  les  peculiars
aptituds de Marti “L’Herbolarr” , tal 1 com
ens les reporta la tradicid recolhda per les
fonts -fonamentalment Joan Amades, pero
no pas ¢ll sol-, no és desenraonat suposar
que aquest artista practiqués amb éxat el
geénere del teatre de utelles del ccle de
Nadal (= Nadal), vivent a Catalunya des de
les darrenies del XVIIIL, en el qual cls
components Lscenograﬁcs 1la presentamo
acurada de lobra devia tenir més
preponderancia  que no  pas  daltres
elements més tipics del teatre tradicional de
putxmells, com ara Tanimacié de la
peripecia o la  gracm  dels  dalegs
improvisats.  Sembla que aquest artista
popular fou lautor, també, dun diorama
de Scbastopol -avut perdut- que va ser molt
comentat 1 valorat pels barcelonins del

segle XTX.

Homdedéu, Frederic Amic de
Pere Romeu --> 1 de Miquel Utnllo -->,
l'any 1893 actua amb ells al "Théatre des
ombres  parsiennes”. Lany  seglient
marxaren tots tres cap als Estats Unts
d'América, amb la 1dea de fundar un teatre
d'ombres propn a la ciutat de Nova York,
on actuaren, aixi com a Xicago, segons que
sembla  sense gare  fortuna. Iis molt
versemblant que aquesta empresa estigut
relacionada amb la participacid de quadres
de Ramon Casas el 1893 a la World's
Columbia Exposition de Xicago, com a
part d'unes actuacions més O menys
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conjuntes del futurs mtegrants del cercle
d'Els Quatre Gats, 1 que sc'ns dubte estan
ligades amb els contactes dels artistes
catalans amb el magnat nord-america
Charles Deering «el re1 de les maquines
agricoles»-, qu conwvidara Ramon Casas
entre 1908 1 1909 als Fistats Unats,
comprana 1 agengaria, amb Utrillo, ¢l Palau
Mancel de Sitges (abans Hospital de Sant
Joan) 1 serma el responsable de la preséncia a
I'Art Institute of Chicago del Saw/ Jords de
Bernat Martorell o del Sawr Marti d'El
Greco.

Institut Francés de Barcelona
Instituctd dedicada a l'ensenyament de la
lengua 1 la cultura francesa a l'estranger.
Durant la  guerra mundal, la  seu
barcelonina va patir una cscissid, en ésser
nomenat pel govern de Vichy un nou
director, que prengué possessio dels locals
situats al carrer de Provenca 1, més tard,
l'any 1943, de la nova seu de la Gran Via
617. L'antic responsable, ¢l gedgraf llemosi
Pierre  Deffontames  (1894-1978),  que
dinigra l'entitat des del 1939, organitza a la
clandestnitat un nstitut paralxld sota el
nom d'ANEIE  (Associacid  Nacional
d'Estudiants  d'Idiomes  Hstrangers).
Rehabilitat en el cirrec un cop acabat el
conflicte bellic, Deffontanes, que havia
recuperat els locals de la Gran Via, converti
a parur de 1946 I'lnstitut I'rances en un
dels focus més actius d'intercanvi cultural
de la postguerra, el qual, durant la scgona
meitat dels quaranta 1 els anys cinquanta,
proporciona a les joves promocions
d'intellectuals un contacte mnsubstituible
amb els corrents més actuals de la cultura 1
el pensament europeus. Se'n formaren tres
cercless el Cercle  Maillol,  dedicat
principalment a les arts plastques; el Cercle
Literars, que presenta als joves la literatura

europea més actual 1 dona ocasié per al
mestratge a alguns dels escriptors catalans
mcs brLgatS' el Cercle Manuel de Falla ->,
que prLthn difondre la musica de les
gencracions més joves 1 connectar llur
treball amb alld que es feia més enlla dels
Pirincus; finalment, el Cercle Lumuére, que
pretenta completar 'aportacié de les sales
comercials d'exhibic1d, cosa que ho féu
sovint fent entrar 1 sortir del pais, sota
valisa diplomatica, cintes que eren llogades
a una distnbuidora legal de Parfs. Ia vida
del Cercle Lumueére cotncideix
cronologicament amb l'estada de Harry
Vernon Tozer > a |'Insttut Francés. Lin
efecte, aquesta mstitucid ja havia acollit el
15 dabnl de 1947 una representacid de
ntelles, dins una representacid del Retablo
de Macse Pedro, amb ninots obra dels
pmntors Sanjuan, Pala, Rafols-Casamada 1
lescultor Gusils, amb textos narrats per
Marta Santaolalla, Enric Recasens 1 Lluis
Corbella, partitura de Carles Sunfiach 1
direcctd  dorquestra  a  carrec  de
Montsalvatge. Fl 1950 Tozer s'instalxla en
un soterram del Liceu l'rancés -que
aleshores formava amb I'Insutut Frances
practicament la mateixa cosa-, on treballara
durant sct anys, que constituerxen una de
les époques més productives de la seva vida
COmM 2 Manonetsta.

Joanet, En -->]Joan Barquet.

Lain i Devant, David (Barcelona

1954) Titellaire. David Lain va estudiar
magistert, com altres components de la
seva generactd, encara que també cursa dos
cursos d'Arts 1 Ofictis. Havia fet ja teatre
amateur {dmns el mon de l'escoltisme), quan
a 16 anys, munta una obra, Improvisaci 1,
que consistia en mutja dotzena de gags a
partir d'una 1dea base en sintonia amb alld
que ell definetx com "les escorralles del
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matg del 68". La seva vocacid artistica,
pero, arrenca de Yencontre, a 17 anys, a les
activitats de E.LE. (Expressid [ Fsplai)
amb Xesco Boix, de qui es declara deixeble.
També se sent deutor de 1.a Claca, els quals
va conc¢ixer a través del disc que edita
aquesta formaci6. La primera actuacid de
Lain ungué lloc a I'Escola d'Estiu de la
Universitat Autdbnoma, com a explicador
de contes, que iXlustrava amb objectes.
Als 23 anys decidi dedicar-se al teatre de
ttelles 1 fou alumne de la segona promocid
de I'Escola de Titelles de [Insttut del
Teatre -->, on més tard treballaria durant
un temps. Procedent del grup Caramot,
David Lain va fundar 'abri de l'any 1978
L'Estenedor -->. Fonamenrtalment solista,
encara que en diferents moments hagy
rebut colXlaboracions diverses 1 adhuc hagy
participat en espectacles d'altres grups, Lain
empra basicament utelles de tya superior,
que en els prmmers temps presentava
pemjats dels fils d'un estenedor. 1L'any 1982
fou secretart de I'Assocracid Catalana de
Titellatres —>. Dlenca del 1993 és
coordmador de Titelles per la Pau >

llanterna magica Aparell optc
que, per un sistema de lents, permetsa
projectar damunt un llengol o paret blanca,
amplificades, figures pmtades en tres de
vidre molt colorejades. l.a maquna en
quiestto era constituit per un receptacle de
llauna on anava una candela, amb un
reflector en un costat 1 una lent en l'altre.
En sortir de la lent, el feix de rajos era
interceptat  pels dibuixos  transparents,
damunt els wvidres colxlocats en seccid
transversal, 1 mcidia sobre T'objectiun de
projeccid, que shostatava en un tub amb
una certa mobilitat per tal de permetre'n
l'enfocament damunt una pantalla blanca.
Hom atnbuerx l'nvent de la llanterna
magica al jesufta alemany Athanasius

Kirner, qui ¢l va donar a conexer a la
segona cdicid (Amsterdam, 1671) del seu
Ars magna liels ef umbrae, perd sembla que ja
el savi nmapohtda Giovanni Batsta Porta
(1541-1615) havia ungut aquesta idea.
L'invent fou perfeccionat després per
Thomas Walgenstein 1, sobretot, per
«Robertsor» -->, que divulga la seva versid
amb ¢l nom de «phantasmagorian. En el
tombant dels segles XVIII a XIX, Ia
llanterna magica va ésser introduida a
Barcelona de la ma d'artistes ambulants
ttallans 1+ francesos. Aquests venedors
d'Ixlusions anunciaven llur mercadera pel
carrer tot tocant un orgue de maneta, 1, un
cop concertada la demostracid, anaven a
casa dels interessats. El bard de Malda, el
13 de desembre de 1804, déna compte
amb molt de detall duna daquestes
sesstons dins la vuttena de 'onomastica de
dona llica Vega, marquesa viuda dc
Gironella. El catala grafoman escriu aixt:
«llestos del refresc 1 de beure aigua fresca,
per diversto de totes t tots, grans 1 xics [aci
el bard sembla aproprar-se dalld que
podria ésser larenga dels venedors de
linvent], shan avisat als de la llanterna
magtca, ttalians que roden per Barcelona
tocant un orgue de cilindros. I, estant
aparellats en un aposento en seguida de la
sala per divertir-nos ab sa llanterna magica,
tothom ha anat a dit aposento, 1 posat un
llengol a la paret, s'ha apagat la llum d'una
llumenera, devent quedar l'aposento obscur
per veurer-la bé d'ells representar; mes dita
lanterna magica s'ha vist més obscura que
clara, per no estar ben mpio lo vidre per
aon devien passar les figures, comengant
estes per un sol no gens clar, axi també la
lluna. Después eixten Adam 1 Fva en el
Paradis terrestre aon pecaren, 1 l'angel
tratent-los del Paradis; luego tota casta
d'homens 1 antmals; después nos han tret a
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larxiduc Carles d'Alemania a cavall, al
general Massena, no sé st també al que se'n
parla tant en el di, lo general Bonaparte,
emperador de les Galxlies; exércits de
tropes, dos o tres que es desafien; lo pas del
fil prodig; un cotxe ab cavalls briosos.
Mamarratxos casi totes les figures de dita
llanterna magica, bona magica aquclla per
quants 1 quantes l'havem vista passar en
aquella o en dit llencol». La llanterna
magica, a la qual sembla que eren molt
afictonats a casa Vega, era ja prou
coneguda com perqué la pracuquessin
catalans, com ara un tal Dexeus -->, escola
major de 'Esglésta de Betlem, qui en dona
una sessi6 -parlada- al mateix estatge el dia
de sant Josep de I'any 1801

Llenas, Joan Titellire del barei
barceloni d'El Clot. Fou mestre d'Antont
Fatdella. Mot devers ¢l 1927.

llengiieta Artefacte emprat pels
titellaires tradicionals per a amplficar 1
distorsionar la veu. Constituia una veritable
glots mpostada. La llengieta era formada
per dues lamines de metall ligades per un
cordill de seda, el qual es feia passar entre
mig dambdues. El utellare s'mtroduia
aquest estr1 a I'inict de la gola, subjecte en
secc1d vertical entre ¢l vel del paladar 1 la
base de la llengua. En parlar laire feia
vibrar la cinta de seda 1 produfa un so
caracteristic. Calia que algti amb bona oida
tensés la cinta per tal d'aconseguir el tmbre
adequat; d'aquesta operactd se'n  dem
tumbrar la llengiieta —>. Explica Amades
que, segons fos la inflexitd bucal, hom
obtenua dues menes de veu: una d'aguda 1
cridanera, propia per als ninots que feen el
paper de nen o de dona jove, 1 una altra de
greu 1 enrogallada, adequada per als
personatges de gent gran o d'homes. El
domini de la llenglieta requera un

ensmistrament del futur titellare des de ben
mfant, car altrament era facil que aquest
esti produfs repugnacia. A més 1'Us
continuat de la llengieta produia una
callosttat en el vel del paladar. Un dels
acaidents més tipics del utellaire era el fet
d'empassar-se la llengiieta, de la qual cosa
cls damnificats es vantaven com una mena
de bateyg de foc en la  professid.
I'ensinistrament en la uthtzacid de la
llengticta era un dels nites miciatics de l'ofici
tradicional de utellasre. El metall emprat
per a la construccid de les llenglietes cra
normalment l'alpaca, perd també podra
ésser un altre metall. Hom havia dit que el
llcgcndzm Jult Pt havia tingut una llengieta
d'or, pcro dubtem que aqucsta aﬁrrnacm es
titellare que abandona la llcngueta f()u
cmquml Vigués, el qual en no haver cstat
ensmistrat cn el seu Gs des de pett, quan
provava d'utiitzar-la en els seus primers
temps, tngué greus dificultats per a areibar
a dominar-la, com ens ha tesomoniat
Gerard Duat -qu fou ajudant del gran
titellarre terrassenc-. Aixi materx, les noves
promocions de titellaires a partir de les
darrerics de la década dels seixanta -llevat
d'alguna provatura, més aviat de caracter
arqueologic- han abandonat completament
'ds d'aquest instrument tan tipic de les
ntellades catalanes tradicionals.

llum negra (o de Wood). Efecte
luminic obtingut mitjancant un determinat
aparcll inventat pel fisic nordamerica RW.
Wood (1868-1955). Consisterx en  la
projecctd de rajos ultraviolats  ivisibles
damunt determinades substancies, que, en
rebre'ls, irradien lum. A Catalunya, la llum
negra ha cstat emprada per Herta Frankel
en els scus numeros per a cabaret.

[Foto: titelles amb llum negra)
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Lluna, café de la Iistabliment
barceloni, situat al carrer del Ped de ha
Creu, fent cantonada amb el carrer
homonim, en el qual a finals del segle XTX
teuen lloc representacions de teatre de
titelles.

Lorenzo, Oriol Titellaire. Solista,
debuti el 1979 sota ¢l nom d'Onol 1 la
maleta. En els primers vuitantes actua a la
Placa del P1 de Barcelona. Coneixem el titol
d'algunes obres d'aquest titellaire: El re1 1 el
carboner, En Pere 1 el dimoni 1 Ein Patufet.

ma de puny Amb aquest nom els
utellares tradicionals feien referéncia a una
vartetat de manipula intercanviable del
ttella, la qual representava una ma tancada
que empunyava algun objecte (una espasa
per exemple). Aquest recurs ampliava molt
les possibilitats dramatiques del utella
catala, en permetre que el ninot aparegués
en un moment donat de obra subjectant
un objecte amb una mi  Semprava
particularment en Papoteost final de la
titellada catalana tradicional, en ¢l combat
entre el titella protagonusta t el dimont. -->

didala.

Marduix Companyia de teatre de
utelles, radicada a Sant Fsteve de
Palautordera, fundada el febrer de 1976 per
Jordt Pujol 1 Joana Clusellas. El seu nuch
conductor provenia del mén de la misica 1
de les arts plasuques: Jordir Pujol 1 Cortés
havia format part, amb Pau Riba 1 Romeva,
del duet «Pau 1 Jordm; per la seva banda,
Joana Clusellas 1 Casals, filla del dibuxant 1
escenograf Enric Clusellas («(Nyerra»), havia
estudat arts plastiques a I'liscola Massana.
1. engagement tipic dels titellaires catalans dels

anys de la transici6d politica s'ha traduit en
el cas daquest grup en una acutud de
compromis envers la llengua 1 la cultura
catalanes en perfecta consonancia amb ¢l
vehicle d'expressio del teatre de ttelles que
ells entenen com a mostra del la «cultura
darreb. Lils putxinel'lis esdevenen en mans
de Mardurx un mtja de celebrac1é puablica 1
de recreactd de la tradicié propia 1 dels
mutes de la comunitat. Amb tot, en el cas
de Mardux, hom accentua els aspectes
generics per damunt dels particularismes
tradicionals de la modalitat ttellaire de
teatre: entenen aquest com larticulacid
d’'una reahtat dramatica  complexa, on
l'element matenial del ninot, no és res més
que un de tants factors posats en
contribuctd. Aixi mateix, la construccid
stamslavskiana  del  personatge  esdevd,
prncpalment en mans de Joana Cluselles,
una construccid de l'actor. Marduix és un
dels pocs grups que, sorgits en els primers
temps  del Moviment de Titellasres
Independents, ha arnbat fins avat amb una
certa estabilitat, amb una linia de treball
forga coherent, progresstvament
aprofundida. Tot 1 que no ¢s pot parlar de
Marduix com un grup que hagt estat model
en ¢ls primers temps del Moviment (en
tant que punt de referéncia per als
companys), com ara Claca o Ganbaldss,
aquesta formaciéd  tothora renovada ha
exercit un cert mestratge sobre d'altres
ttellaires que en un moment o un altre han
format part del seu equip. Potscr 'exemple
més clar és el de Biel Porcel, qu va
collaborar un temps amb ¢l grup. Hom
pot parlar, sense que calgui ésser gare
estrictes en la penoditzaci6, de dues ctapes
en la produccid de Mardusx: una primera,
en qué hom treballa sobretot amb elements
procedents de la  cultura  oral, com
rondalles, cancons, musica, llegendes; 1 una
segona, en qué hom mcideix més en els
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mites colxlectius proporcionats per la
tradici literara propra, sense abandonar
del tot la prmera manera. El punt
d'mflexid sera potser, amb el precedent del
muntatge De com sant Francesc va amansir e
lop (1986), A lombra del Canigs (1987),
sobre el poema épic de Jacint Verdaguer,
potser lespectacle més reeixit 12 la vegada
més tipic daquest grup. El pnmer
espectacle de Marduix, amb marotes,
titelles de fil 1 actors, fou erduraps 7 lu filla
del carboner, recreacié de la famosa rondalla
recollida per Aurel Capmany; el debut fou
11 d'abnl de 1976 a Castell6 d'Empries «
se'n féu una versio per al programa Terra
descudella de TVE. En aquell mateix any
muntaren Garbuix 1 Histories sota la figiera. Fl
1978, a la Fundacié Miro de Barcelona, van
estrenar Simfonia en fa de roba, que ha passat
a formar part del repertonn de la
companya: es tracta d'un espectacle
onginal, per 2 marionetes 1 titclles de guant,
en que hom integra el romang Don [luiso
(escoltat per Pujol a Beget, de llavis dun
cec que l'acompanyava al violi) 1 la rondalla
E/ mariner de Sant Pau, de Verdaguer. Amb
Romangos de luna plena (1980) 1 Interlud per a
un laberintic amor (1981), Pujol-Clusellas
colXlaboren amb el ballari Joan Serra.
Romangos de luna plena fou objecte d'una
versi0 cmematografica, un curtmetratge del
mateix titol de lany 1982 El primer
muntatge és una adaptactd de la cangd
tradicional A fz vera de/ mar, musicada per
Carles Bertran. Espectacle de t¢enica mixta
(tttella de guant, de tya, marotes « actors),
se'n va fer una versi6 cmematografica de 27
munuts. Per la seva banda, Inferfuds és definit
pel mateix grup com un «melodrama per a
tots els publics». Fl 1983, estrenen el
muntatge [ pedra d'or 1 Iany seguent E/

gegant del pi. 1’any 1994 practiquen un

acostament plastic al mén mironia amb 12/

garvofer de les tres taronges, premm Sebasua

Gasch dLl Foment de les  Arts

sanf hmne.ra v amansir el logp 1 el Prefudi a la
1 allfforida per a percussid, en que hom recrea
la formacid del massis del Montseny. El
1987 cstrenen A1 lombra de/ Canigd --> -
potser la seva producctd més reenada-,
sobre ¢l poema épic de Jacint Verdaguer, 1
el 1989 Tirant lo Blanc, a parur de I'adaptacid
de Maria Aurela Campmany. El 1991
Marduix va muntar En Joan de /Os, amb
collaboracid de Joan Soler 1 Amugd 1 a
partir de textos d'Apelles Mestres 1 de

Josep Maria de Segarra. 1 va seguur, el

1992, Somni d'un foc de Sant Joan, estrenat el
23 dc yuny a I'Expo de Sevilla. L’any 1984
practicaren un acostament plastic al mon
mironi"l amb E/ garrofer de /er tres [amngef
Arts DLC()mtwes 1 una a.ltm de les ﬁtes
d’aquesta companya. La darrera creaci6 de
Marduix és 1.a pattida del gory negre (1994),
sobre llegendes del Montseny, que, amb
mtegractd d’elements procedents dlaltres
produccions del grup, rep en les darrera
versio ¢l nom de La perla. 1] novembre de
1990 mauguraren a Sant Dsteve de
Palautordera un  estuds-teatre (obra de
Ricard Gili 1 Fnric Clusellas), destinat a la
preparacty dels muntatges 1 sala dassajos
amb nmller de construccid, escenant 1
aforament per a uns setanta espectadors. El
1992 Marduix fou homenatjat per la Fira
del Teatre de Tarrega. El 1996, en ocasid
del vinté antversan, «Marduno féu un cicle-
antologia de tres espectacles al jove Teatre
Regina, de Barcelona, 1t recentement
(darreries  de  1996), han rebut un
homenatge per part d’amucs 1 de companys
de fena a Sant Esteve de Palautordera.
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Marti Nom de fonts o cognom del
titellarre vuicentista conegut amb el motiu

popular de I.'Herbolar -->.

Marieta Titella. Representa la dama
jove. També dita Cristeta, Mariona 1
Pepeta  (Fardella). Fis lenamorada del
protagonista, dit Perico, Tutella, Tranquil 1
Joanet (Fadella).

Martris i Riera, Jaume (Manresa
1889 - Barcelona 1966) liscultor 1
dibuixant. Es forma a l'escola d'arts 1 oficts
de Manresa 1 a Llotja, a Barcelona. Fou
assidu del Cercle Artistic de Sant Lluc. Molt
nfluit per l'estid dels dibuixos del setmanan
muniqués Simplicissimus, bescanta
lescultura per dedicar-sc al dibux
Encoratjat per Rammon Caselles 1 Jul
Vallmitjana va anar a Paris, on exposa a la
Galena d'Art Modern 1 al Salo  dels
Humornstes. Hi tngué prou eéxtt com
perqué el secretan d'aquesta darrera mostra,
M. Valmuvars, adquirdis tot alld que ht va
exposar 1 l'introduis com a dibuixant a la
revista Cromque. L'any 1933 participa al
Salo del Nu de Barcelona. Artista
polifacéic, Martris  destaca com a
caricaturista, com a 1lXlustrador 1 en
treballs de joler. L'any 1950 escolpi
trenta-cinc titelles per a Jaume Anglés 1
Guzman >, Lls quals van ésser pintats per
H.V. Tozer --

Mercader, Assumpta (Malgrat de
Mar, 1966). Titellaire. Estudis a I'Institut del
Teatre de la Diputacto de Barcelona
(Departament de "["itelleq 1 M"m'onetcs) 12

centres. Com a membre del grup Llespina de
la sardina -->, de teatre de utelles, ha
partictpat en els muntatges Ouan la luna es

feta confitura, Suc de porma \ Sarsuelita. 1l 1992

s'integra a la companyia Teatre de loguer -->.

Mercaders, carrer de Ein aquest
carrer barceloni h1 hagué en el segle XIX
un castellet de putxmells. |Corders, carrer
de > 1 Creu Coberta, carrer de la --->]

Migjorn -Teatre de titelles
Companyta de utelles, creada el 1994 1
integrada  per Antom  Masegosa 1
Monserrat, 1 Johanna Manzur Sanchez.
Primera estrena: febrer de 1996, Matard
(Foment Mataroni), amb ‘Leresetes 1
rondaies, espectacle basat en el folclore de
Mallorca (a base de textos de l'arxaduc Lluids

Salvador 1 de Mn. Antont M. Alcover).

Miquelo de la Barceloneta
Titellatre vuttcentista. Molt probablement
Miquel Canals -->, el primer titellaire catala
modern de nom  conegut, llevat  del
prestdigitador Ribot >, més antic, que
combinava ¢ls seus jocs de mans, amb
nimeros mecanics d'il><lusi 1 putxinel-bs.

Mird, Joan Pintor (prou conegut 1
importantisstm). No és impossible que,
com proposa Isidre Bravo, els primers
contactes de Miré amb [ambit teatral
tinguessin lloc quan l'artista tena catorze
anys, ¢l 1907, a través dels professors de
L lot]a Josep Pasco, deixeble de l'escenograf
Planella, 1 Modest Usrgell, colxlaborador
esporadic  de  Soler Rovirosa 1
biograficament vinculat al teatre de utelles
pel fet dhaver treballat -a dotze anys- en
els decorats de les funcions d'ombres
xineses de Nevas -->. A finals de 1a seva
vida, collabora amb la Claca en
lespectacle Mori el Merma (). La
Fundactd del seu nom té un espat dedicat al
teatre de utelles.

56

iError! Marcador no AQefinido.



Montcada, companyia del carrer
Companyia d'ombres xineses que comenga
a actuar el 4 de febrer de 1812, de manera
estable, a casa de la marquesa de Mora, en
el carrer de Montcada, nim. 36. les
sessions comengaven a les sis de la tarda, al
preu de sis quarts per persona. Aquesta
companyia dona algunes peces que ja
compareixien en el repertort de Giovanm
Chiarint, com ara k/ dibwdo wniversal o La
muchacha agotada. l'ambé fan, segons el
Diario del Gobierno de Cataluia y de Barcelona,
reportat en el famés llibre de Francisco
Porras, da entrada de un General con su
tropa de mnfanteria y caballeria al son de
una magestuosa marchay; «l paso de la
geringa y el enfermon. Ta noticia afegerx:
«Se adwvierte que todos los dias se vararan
los pasos, haciéndose unas veces el del
magico Dispare, que hace unas vistosas
transformaciones, otras veces el del bayle
inglés, otras el de las sombras blancas, etc».
Després de Carnestoltes, continua aquest
entreteniment (23 de febrer) al carrer de
Montcada. Llespectatives d'éxit  devien
ésser suficients perqué la  companym
sarnsqués a suportar els efectes d'un
augment de prew de sis quarts l'entrada
passa a vuit per persona. El 15 de marg la
companyia suneixx a la que hava fet
funcions casolanes durant el Carnestoltes
en el carrer Petritxol.

Moner, Teia (Barcelona 1958)
Titellarre. Mestra d'TRGB, Teia Moner,
enquadrada dins la segona promocid de
utellarres mndependents, provenia del mén
del teatre "amateur” (al barrt barceloni del
Poble Nou 1 de Montbau), quan, a finals
dels 70s, prengué contacte amb ¢ls

ttellatres  captasres 1 underground que

treballaven a la Placa del Pi. De formacio
autodidacta, doncs, Moner aprofundi cls
seus concixements de les técniques del
teatre de titelles a partir de cursets d'estiu
amb Albrech Roser (escola alemanya) 1
Heryk  Yurkosky (escola  polonesa), 1,
sobrct()t, a partir de l'ensinistrament diari
en confacte amb dexcbles de Harry V.
Tozer (escola anglocatalana de titella de fil),
com ara Tomt Zafra o Jordt Bertran.
També va passar pel Teatre .aboratoro di
Figura (Floréncia) 1 va fer treballs amb
Frittello (Alemanya) 1 amb Roy Bosster. Tl
1979 comengaria a colxlaborar, primer
esporadicament 1 després de manera
estable amb el grup Els Farsants, que
combinava cls nimeros amb ttelles de fil,
amb pallassos 1 dansa. Juntament amb
Moner, formaren part d'aquesta companyta
Jordt Bertran 1 durant un temps Tom
Zafra, des del periode fundacional, 1 Pau
Sampictro. Fls darrers set o vut anys de la
formacis, fins al 1987 en qué desapareguc
com a companyia teatral, restaria només el
tandcm Moner Bertran com a mtegmnts
el primer Lspecta,cle, Anant 2l babala ki
han _esquitxat la bufanda -dtol que a
connota quin era el taranna, altrament
forca saludable, de la companyia-, al qual
segutren, per ordre cronologic, Comics de
Tottera 1 Cabaret elasuc. Il 1986, darrer
any del grup, estrenaran Bugada en sol
major 1 I'arsa de farsants. A partir de 1987
sota ¢l nom de Els Farsants actuaran
nomds cls musics que colxlaboraven amb
Jord: Beltran 1 Teia Moncer, 1 aquests
darrers, separats com a parella sentimental 1
artistica, constituirien, respectivament, la
Companyra de Jordi Bertran 1 Nessun
dorma-->, amb Marta Alemany, una
formaci6, en la seva primera ¢poca (breu),
veritablement mmportant 1 mnfluent en el
panorama del teatre de utelles dels darrers
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anys. [l primer espectacle de la Companyia
de Jordi Beltran, amb el titol d'Antologia
(1987), encara es pot considerar deutor del
treball amb Tesa Moner, car aprofitava els
ninots construits durant el perple artistic
d'Els Farsants, amb lafegitd d'algun de
nou, com aquell en qué aparexia ¢l titella
que representava l'actor Pep Bou. Al marge
d'aixdo, Tera Moner (1 també Marta
Alemany) participarien, durant l'etapa de
treball conjunt a Nessun dorma, com a
actrius 1, sobretot, com a omburistes, en el
muntatge de l'obra de FFalla Eil Retablo de
Maese Pedro, estrenat al Palau de la Musica
Catalana. També accionaren els titelles de
gua 1 feren moure les ombres xinesques del
muntatge Duros a_quatre pessetes, sobre
textos de Rusifiol, estrenat al Romea pel
Centre Dramatic de la Generalitat de
Catalunya. Després de lestrena de Con
Quyote hemos topado--> (Tarrega 1990),
sobre l'obra mestra de Cervantes, 1 de
lescissio del nuclt onginal de Nessun
dorma, funda la Cia. Teta Moner, amb la
colxlaboracié del misic Miquel Fspmo%a——
>, el qual s'havia incorporat com a técnic
de so I'any 89 a Nessum dorma. ]a nova
formacio miciava les seves activitats amb
l'espectacle per a adults Que n'cts de bestia
--> (Tarrega 1993), un cabaret esperpentic
amb ninots-actors manipulats per Moner
que representen ammals mspirats en les
dXlustracions vuitcenustes de  Granville.
Les dificultats  per a vehicular
comercialment un espectacle de utelles per
a adults feren que el tandem encamunés
immediatament després la seva creacid vers
el public mfanul 1, axi, a aquest muntatge
segurren Els fills del sol -->, premi Rualles
del mateix any (estrenat lany 94 a
Igualada), sobre la wvida quotidiana dels
indis amencans, 1, finalment, Receptan,
estrenat el 21 d'abrl de 1995 al Centre
Civic Zona Nord (Cuutat Mendiana), un

espectacle a base de receptes de cuma
(dinigit a infants entre els 4 1 els 9 anys), de
tecnica mixta  (bunraku-punkaku-->,
objectes 1, un moment, llum negra) 1 muisica
orignal de Miquel Espinosa. Actualment la
companyia prepara una nova versid de
l'espectacle sobre el Quixot, ara en catala, a
partic d'una traduccid de Lluis Anton
Baulenas.

[Foto: Actuacid de Els Farsants|

Montserrat, Ramon Titellaire. El
dia de Nadal de 1908 actua, potser
debutant, a la Societat Recreativa "la
Ibérica Gracienca”, al carrer Roger de Flor,
281, sota el nom de Teatre mecanic de
putsinelxlis 1 acompanyat del music
Joaquim  Salvador. Hi representa el
programa tipic de l'epoca, compost d'un
drama seguit d'un sainet, a la representaci6
de la tarda, 1 d'una comedia 1 un samnet, a la
nit. Sota el materx nom actua el desembre
de 1909 al Café Gasull, també a Grica, al
Tortent de 'Olla, 90, ara amb un music
anomenat Soler. Segurament fou ajudant
de Montserrat aquell Antoni Majos en
benefict del qual, car ha de marxar al servei
mulitar, hom fa el gener de 1910 una
representactd en el materx cafe. L'octubre
daquell any el Teatre mecanic  de
putxinelhs serd novament a la Societat
Recreativa "la Ibenca Gracienca". Fl
decorat d'un dels drames del programa fou
de Cassimur Aymami. El 1915, al matex
mdret, trobem Montserrat acompanyat del
music Joaquim Albareda, 1, 2 la mitjania del
matetx any, amb el mestre Josep Ferrer,
que bé podra ésser el mateix Ferrer que
mnterpretara la musica de Mara Denfs,
l'esposa de Rustiol, a la sess16 inaugural de
la Sala Reig -->, l'any 1921. Ies darreres
actuactons de Montserrat en aquesta sala
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sembla que van tenir lloc el 1916. A partir
de 1919 1 fins al 1927 Ramon Montserrat
actuaria molt sovint al Petst Bar Guinardd,
al carrer Fresser, 130, al barrt de Camp de
lArpa. En aquesta ¢poca Montserrat
colxlaborari amb els puanistes Antom
Semis 1 Alexandre Piqué, 1 tindri com a
ajudants Enric Montserrat, Amadeu Pujol,
Amadeu Brufau 1 Ramon Pascual. Sabem
finalment que el 1928 Ramon Montserrat
va actuar al Bar Miramar, de Sant Adnia del
Besos. Moltes de les obres del reperton
d'aquest titellaire sOn comunes al patrimont
de la professio. Hi destacarem l'adaptacid
per a titelles d'algunes obres d'autor culte,
com La festa del barn, de Fredenic Soler,
amb musica del composttor de sarsueles
vuitcentista Nicolau Manent 1 Pug, La
fantasma groga, de Josep Coll 1 Britapaja, o
una adaptacio de la novelxla El comte de
Montecnisto. Els seus espectacles anaven

adregats al public adult.

Moret i Sanfulgencio, Enric
Titellare. Debuta l'any 1952 amb Jaume
Anglés Guzman, de qui era cunyat. Actua
com a sohsta sota el nom de Polichinelas

Magnus.

Mori el Merma [ispectacle de
teatre de titelles (1 actors) de La Claca, a
partir de dibuixos de Joan Mird sobre
lobra Ubx Roz, d'Alfred Jarry, pre-estrenat
el 7 de mar¢ de 1978 al Teatre Prncipal de
Palma 1 estrenat a Barcelona ¢l 7 d'abnl de
1978, al Gran Teatre del Liceu. Els papers
prncipals 1 els actors que ¢ls incorporaren
van ésser els segiients: [/ Memna, Joan
Baixas; Ia dona, Teresa Calafell, E4

ministres, Andreu Rabal, Josep Parés 1
Miquel Dobles. Pel que fa a la musica, La
Claca compta amb la colxlaboracid de

Rafael Subirachs. No hi ha dubte que Mor

el Merma és ¢l muntatge de teatre de utelles
més ambicids que shag fet mar a
Catalunya. ‘També scgurament el més
polemic.  Simbolicament Mori e/ Merma,
amb lestrena al Liceu, significa l'apoteos:
del Moviment de Titellures Independents, 1
també, amb la incompresid de que fou
objecte -de manera gatrebé unanime- per
part del pablic 1 la critica dins el pais, el
cant del cigne del materx Moviment. Es
poden resseguir a partir dels extrets del
diart de la companya que Baixas dona a
conéixer en el catileg de l'exposicd «Mird
en escenaw, organttzada per la Fundacid
Joan Mir6 amb la collaboraci6 de 1'Tnstitut
del Teatre entre 1'1 de desembre de 1994 4
el 12 de febrer de 1995, A, ¢l 20 de
desembre de 1973 el pmtor Joan Mird
shavia interessat per una actuacid de
Putxinel'hs Claca a Palma de Mallorca, que
finalment no va temr lloc en quedar
suspesa «por orden superion (n'ha quedat
una carta de Mird adrecada a la
companyia). Convidat Mird per Joan
Baixas, director de La Claca 1 impulsor en
aquells primers moments de la Seccd de
Titelles de I'Institut del Teatre, a participar
en l'exposicid de utelles 1 altres nmots
escenics que tindra lloc a l'establiment
Populart, al carrer de Montcada, a
Barcelona, Joan Miréd manifesta el seu desig
de treballar en tot un espectacle per a
nmots.  Aquest muntatge havia de
dramatitzar els continguts de l'obra del
pmtor. Mird va dewxar clar que ell hi
participava només en el mvell plasuc 1 que
detxava les mans lhures al grup pel cantd de
la dramatirgia. Amb tot posava algunes
condictons: 1) el resultat havia d'ésser una
mena de celebracié de la mort de Franco;
2) el farten al Liceu, on Mird havia vist,
amb Prats, el ballet Parade, amb ninots de
Picasso. Aqui ja ht ha una onentaci6 forca
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clara d'alld que hom pretenia; pero, va dir -
segons Baixas-, «arx0 encara seria més fort,
encara anirem més lluny». Recerca d'un
moviment irracional; Ubu esdevé simbol
del general Franco. Per a I'nauguraci6 de la
seva Fundacié a2 Barcelona, Mird assisterx a
tres espectacles de La Claca: Conte de les
Alfgiies, Calaix de sastre 1 Pere sense por. Entre
el 25 1 el 30 de marg de 1976 Joan Mir6
pinta, ajudat pels membres de 1.a Claca, en
un magatzem de pinsos de Sant Isteve de
Palautordera, els nminots de Morz ¢/ Merma.
Acabada la fase de construccio dels ninots,
el colxlectiu es tanca durant tres mesos per
a confegir el lenguatge dels ninots. Recerca
traginen. Lluta de galls. Gos seguint un
rastre. Peix en dansa nupcial. Tirar flors 1
escopinades a  lenterrament.  Picar
matalassos. Garbellar. Crancs que es
netegen amb les pmnces en una escena
amoros, tratent bromera per la boca. [lums
de mimer al cap. Utilitzar els sons de la
terra, esclops. Botzines. Picar ampolles.
Gall viu a dins del barret. Algues gronxades
pel mar. Anmmals que pengen dels peus.
Anémones que samaguen quan les toques.
Tremolar espasmodic de les ales de les
papallones (..)». Bomba estético-politica en
el recinte renovellat del liceu -d’alguna
manera paralella en el vessant artistic a la
perllongaci6 de la lluita armada per part de
ETA-, Mori e/ Merma, ran de la seva estrena
al Liceu, fou vist com un auténtic atemptat
deologic, que posava a prova l'estratégia
pactista dormunant en la ntelfgentsia catalana.
A Thora de comprendre la reaccié coetinia
dels entesos davant aquest muntatge, cal no
oblidar el que podriem anomenar l'«efecte
Torna, que encara cuejava aleshores. Un
any abans, el 1977, Fls Joglars havien
estrenat I.a Torna, sobre cl cas Puig-Antc,
muntatge que havia generat, enmug de

labstencionisme  de la Generahitat
tarradellista, l'empressonament de la
companyta 1 una presa de conscicncia per
part de tothom sobre els limits de la
libertat d'expressid en el nox estat de coses
del postfranquisme. Dlespectacle de Ia
Claca & Miré venia a solidantzar-se, en
forma de reiwcidéncra, amb Els Joglars:
existeixen moltes comcidencies entre les
armes dramatiques emprades -¢l recurs a la
gestualitat, a la guturaltat, l'escassa linia
argumental, remeten a les formes, elusives
de la censura, en qué damunt les tables
expressaven durant una primera época cls
components d'Els Joglars la seva critica al
ststema 1 2 la soctetat franquistes. Aquestes
formes d'expressid evolucionaren a partic
del 1974 (Abias Serrallonga), a mida que hom
semblava albirar un hontzd  sense
mordalles m1 dogalls, cap a la plena
possesstdo  de  la paraula 1 el
desenvolupament argumental: Lo forna,
pero, havia demostrat que la critica oberta
no es podm exercir mmpunement en el
primer postfranquisme. Els membres de 1.a
(Claca, doncs, bé que coherents amb la seva
propia evolucid com a grup, reprenien, des
del punt de vista de la histora del teatre
catala, formes d'expressid elusives la
utthtzacid de les quals el 1978 indicava que
la llibertat no existia plenament. Tot 1 les
reaccions de sohdarnitat d'alguns envers Els
Joglars, la remcidéncia que s'anomena Mort
e/ Merma no es considera -per dir-ho amb
un sintagma eticament repugnant, pero
avut (1996), a1t lasl, molt de moda-
«politicament correctay. Ara bé:
lexpenéncia de La forna, que no va satisfer
nt els democrates n1 els residus del sistema
antenior, 1 el fet que al darrera de Moz of
Merma hi hagués gent de tant renom
mnternacional com Mird 1 instituctons tant
respectables com el Liceu 1 dda Caixan,
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determinaren que -segons que sembla- la
gosadia de La Claca no convoqués sobre
els responsables efectes tan contundents 1
immediats com en el cas d'Lls Joglars
[alguns si, perd: la persona de da Caxa»
que feia denllag entre l'entitat bancara 1
Miré 1 la companya, fou acomiadadal.
L'espectacle, dins aquesta linia d'actuacié
tacita, fou crticat des d'un punt de vista
estétic, eludmt tota referéncia al contingut.
Awxi, Xavier Fabregas, el critic més
presugids del moment, des del dian Awwi (9
de juny de 1978, dos dies després de
lestrena; article Mird a través de la moviola),
proposava com a alternativa a aquest
espectacle (suposadament mera
mterpretacié dramatica de Tobra de Joan
Mird) la revindacié d'un Joan Mird de
postaleta, essencalista, de compte corrent 1
d'anagrama mstitucional, de hitografia per a
prestatge de  commaissenr, digna de la
perduracid 1 recreactd d'un amable record,
contrasta amb la wvioléncia historica -
efimera 1 radical- amb qué la companyia 1 el
mateix Mird havien plantejat lespectacle.
Escriu Fabregas: «Una simple desfilada dels
personatges de Mort ef Merma a través d'un
paisatge mediterrant, vinyes 1 Xiprers,
tindra més sentit, al meu entendre, que
lespectacle ple de pretensions, nflat, que
saboca aquests dies a l'escenan del Liceu:
Papa Ubu 1 els seus monstres passejant pels
carrers de Montroig 1 allunyant-se camps
enlia, per a cercar un context mirona, fora
molt més mmpressionant que la successio
d'escenes que ofereix Mori e/ Mermma». Perod
aquesta rua chapliniana haura estat més un
homenatge a Mird, al pmtor famos, a
'home nc, al catala universal, al vellet
adorable, que no pas l'acte essencialment
muronia, politic 1 artistic, energétic, que fou
el Mori e/ Merma que presenta l.a Claca. Els
senyorets de Barcelona, els ex-combantents

antifranquistes  -molts d'ells de gua blanc-
que saplegaren al Liceu el 7 de juny de
1978, anaven més a recuperar aquell edifica
(un patrimont familiar que els havia estat
manpres per l'oncle tebel 1 traidor feia ja
molts anys) 1 a homenatjar Mird-artista-
catala, que no pas a celebrar-la-mort-de-
Franco amb un espectacle avantguardista.
Aquest els fou més aviat una nosa. Al Liceu
no s'hi podien fer certes coses, sembla que
fou la conclustd de tot plegat. La bacanal
escenica dissenyada per Mird, Barxas 1 els
altres, no s'avena pas amb c¢ls gustos, ara ja
forca més moderats, dels concurrents,
posseits immedmtament per Tespent de la
casa, els quals de bon segur shaunen
estmat més una parfy mstituctonal, amb
discursets 1 musiques o danses md1genes
mnterpretades per virtuosos estrangers, amb
algun que altre del pais pero amb fort
presugt  mnternacional,  que  aquell
desproposit maleducat 1 salvatge. Shavien
equivocat 1 se sentiren cstafats. Fabregas,
amb ¢l seu bon estl literar1, recull molt bé
lesperit de la  vetllada: «l'estrena a
Barcelona de Meorr o Merma, doncs,
adquirerx un to de solemnitat. De diada
mmportant. la mateixa recuperacid  del
Liceu, €l clos de teatre més tradicional 1
empolsimat, perd també de més nngo-
rango de la cutat, era tot un simbol.
Després de lacord aconscgut amb els
propietarts, el senyor Pamias, 'empresan,
obra les portes de bat a bat 1 dewava
crcular  per lescenart els actors de
I'anomenat teatre independent. [.a gernaci
de gent jove que omplia el Liceu, gent amb
una signitficacio dins T'olla intelxlectual del
nostre pais, constatava el que diem: algunes
d'aquestes persones, segons em  digueren,
només havien vist el Liceu des de la
Rambla. Hi penetraven per primera vegada
t en comprovar les proporcions i
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I'harmonia de la sala, s'hi reconcialiaven».
Proporcid,  harmona,  reconcialacid:
aquelles persones -també el critic- sentiren
que premuen possesstd d'una herenci, de
quelcom que els pertanyia, 1 l'espectacle de
La Claca era com una dissonancia, un
exabrupte mmpropi, una pertorbacid
msoportable.  Més:  una  profanacid.
Fabregas aborda la crivca de Mors of Merma
en aquests termes: «Mori e/ Merma no és un
ballet. Mori e/ Merna és ¢l resultat d'una
mndecisié. Llespectacle no ens proposa una
interpretact del mén de Mird. Tampoc no
penetra amb la re-creactd  d'imatges
oniriques dins el passatge pictoric de
l'artista. Per la meva banda, un cop llucada
la gimnastica dels nmots, la fredor, el
desmnterés 1 lensopiment m'anaren envaint.
I en sortir del teatre, el primer que vaig fer,
fou correr a2 un volum de reproduccions
muronanes 1 tranquilXlitzar-me: alla s1 que
hi havia en Mird, amb una nquesa
d'imaginacid, amb un espetec de tralla
incesant. A l'escenan del lLiceu acabava de
veure el firmament de Mird minimitzat,
com st s¢ mhagués posat una mosa al
telescopwm. Potser és que, alguns, la fi del
franquisme, ja lhavien cclebrada, 1 ara
estaven per una altra cosa. la critica de
Xavier Fabregas als seus antics companys
de cami, finetx amb una frase amarga,
gairebé de novella negra, que cal llegr
entre lintes: «la vida és molt mnyusta, 1 no
sempre els esforgos  sén  degudament
recompensats». Tanmatewx, obra féu gires
ntemacionals amb  forca éxit (Franga.,
[tala, Anglaterra, Bélgica, Alemanya, cls
Estats Units, Australia, Hong Kong,
Tatwan). La critica del Times va dir:
“Londres no havia vist mai res de tan
intens”.

[Miré pmtant un dels utelles de

Morn cn Merma

|Un moment del muntatge|

Moviment Rialles de Catalunya
Plataforma  per a la  promocd 1
organitzactd d'espectacles per a mfaats,
forrament arrelada, que engloba una mumé
de grups locals de voluntans repartits a
diferents poblacions de Catalunya. Va ésser
una iniciatva de la delegacid d"Omnum
Cultural de Terrassa lany 1972. Entre cls
objectius del Moviment Rialles ht ha el de
fomentar la dentificacid dels infants amb
la realitat del pais per mitja de l'espectacle,
desvetllarne la creatwvitat 1 facilitar llur
participacid activa 1 critica. Hom procura
presentar els espectacles dins un determunat
context. Fl camp d'actuactd s'estengué a
partir del 77 des de Terrassa a arreu del
pais, amb vint-1-un delegacions de Rualles el
1982, any cn que Rualles celebra el seu dese
aniversar, 1 cmquanta—cmc el 1994,
distribui'dcs en vint--dues comarques, amb
un total de sis-cents voluntarss, els quals
organitzen cls espectacles, que van a carrec
sempre de grups professionals. L'any 1980
la junta directiva d"Omnum  Cultural
acorda que el Moviment Rialles de
Catalunya e¢s constituis en  delegacid
funcional de lenutat mare. Una de les
caracteristiques més  destacades  de  les
programacions de Rialles han estat els
espectacles  de  utelles.  Ilany 1982,
sorganitza a Terrassa un Aplec-Rualles -->
amb motiu del des¢ amversann  del
movmment: en el marc daquesta trobada
sorganitzaren un  seguit d'activitats  a
Ientorn dels utelles, entre les quals una
setmana, entre el 5 1 el 12 de juny,
d'espectacles de utelles en homenatge a
Didé --> (que n'esdevindria, I'any segiient,
la primera Mostra --> de Terrassa),
exposicions 1 conferéncies sobre aquesta
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modalitat de teatre, 1 una taula rodona que
palesaria de manera pablica la manca
d'impuls 1 les contradiccions mnternes del
moviment titellaire miciat durant la decada
anterior. A partir de 1991 es convoca el
premu Raalles, atorgat en el marc de la Nut
de Santa Llicra, que va adrecat a
espectacles mfantds, amb una dotacid de
tres mihions de pessetes en la darrera edicio.
Els guanyadors han estat ¢l Centre de
Titelles de Lleida --> el 1991, Titelles Babi -
-> 1 Cesc Serrat el 1992 (ex aequo), Tenm
Moner > el 1993, 1 la Companyia de
Teatre I'Estaquirot -->, l'any 1994, amb
l'espectacle Guernipau. El premu de l'any
1995 ha restat desert.

[Foto: Anagrama de Rualles]

Murga dels Ben Fets, La Aquesta
formacid de titelles representa un tipic
aplec musical de festa major. L'efecte
musical es produia darrera del castellet per
mitja d'un acordid. Fadella els representa a
Granollers, amb forca éxat. Ta seva filla
Joaquma esmenta els components de
lorquestrina del seu pare: un director que
guiava els altres amb un plomall, 1 quatre
musics, un amb bombo, un altre amb
platerets, un amb trompeta 1 finalment, un
amb clannet. Tal vegada I'ongen d'aquesta
Murga dels Ben Fets estygm en l'adaptacio
de La festa del barn, de Fredernie Soler, amb
musica del compositor de sarsueles
vuitcentista  Nicolau Manent 1 Puig
Aquesta obra sabem que formava part, els
anys vint, del repertort del utellaire Ramon
Montserrat -->

Nadal, teatre de titelles del cicle
de Aquest génere de tcatre de nmots
aparegué en terres catalanes molt aviat, de
manera coetania  a  la  reimplantacid
d’aquesta mena de teatre a les acaballes del

segle XVIII. No és estrany, per tant, que ¢ls
seus origens, com s’esdevé amb el pessebre
1 en general amb el teatre de putxinel-lis tal 1
com sera conegut en dates recents, estiguin
fora del pais. St per al teatre d’ombres com
a modalitat técnica del teatre de ninots
haviem de parlar d’un 1aha, Guacomo
Chiarini =2, en el cas del teatre de ttelles de
cicle nadalenc, en tant que tipus tematic del
mateix teatre, ens hem de referir a un home
de la mateixa procedéncia. l.es primeres
dades que teim de Pexisténcia d’obres de
teatre de utelles de tematica nadalenca a
Catalunya, precedents indubtables dels
populars Pastorets del teatre actoral, les
devem al dictart del bard de Malda 1 al
Diarto de Barcelona. Ambdues fonts ens
indiquen que la vigiha de rets de 'any 1799
un italia anomenat Gaetano Parodi =
presentava en un local del carrer de la
Fonscca, travessia del carrer Nou de la
Rambla, a Barcelona, un seguit d’episodis
de la vida de Jests, els quals anaven des del
naixement fins al baptisme en el ru Jorda.
Cal destacar que la representacid cra
parlada en llengua italiana, cosa que no és
del tot estranya en els espectacles
barcelonins  d’aquest moment, car les
companyies ttalianes d’opera dominaven cl
panorama teatral de Barcelona des de feia
decades. Es molt versemblant 1 tot que, en
Fesquema  diglossic del  teatre  catala
contemporant -st més no fins a la
Renaixenga-, la lengua italana ocupés el
lloc de llengua A abans que no pas ho fes
la llengua castellana. Aquestes obres de
tematica  neotestamentina es  devien
representar a - Barcelona  en Pambat
temporal de les kbertatis decembris, marc molt
propici per a les representacions teateals de
catre popular, d’origen remotissim, que es
remunta  almenys fins a les saturnals
romanes del 17 de desembre, 1 que ha
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donat a la nostra literatura dramatica les
diferents versions conservades del “Sermd
del bisbetd”, estudiades amb tanta
magnifictencia 1 saviesa pel Dr. Romeu 1
Figueras. s gairebé segur -per no dir segur
del tot- que Parodt va fer una temporada
completa dels seus nmots en moviment

car Rafel d’Amat anota en ¢l scu dictart ja
el dia 29 de desembre de 1799 molts detalls
sobre aquestes representactons, com ara el
preu de les entrades, a ral de vellé per
persona, 1 la jornada de treball de Parody,
de tres de la tarda fins a les nou del vespre,
axi com la durada d’una hora per sesss10 1
el lloc on en aquelles dates les feia, co és, en
una cotxera de la Rambla de Santa Monica,
al costat del Palau Marc, acondicionada
amb bancs per al public. No sembla
inversemblant que el pablic daquestes
sesstons  estigués mtegrat, a banda de
Iaristocracia  barcelonina, per un  gran
nombre de militars, car, com explica Amat
sncloent-ht1 una  quexa pel  seu
anacronisme-, hom podma presenciar “la
vista de soldats, caminant amb escopeta al
coll, o fent exercict 1 lo general al davant,
vestits (...) com de guardies -no son res
més que voler-se lhur los que fan moure
tals figunilles, no conetxent-se en el temps
que el Divino Jests va néixer, escopetes,
pistoles, n1 demés armes de foc, s1 que
sabres 1 alabardes, com aixi ¢n los soldats
del rer Herodes que amb clls maten los
mnnocents”. Aquesta composicio del pablic,
que nosaltres suposem, resultaria coherent
amb la  llengua 1talana de les
representacions, ja que ells mateixos -els
mtegrants de la  guarmcd miitar  de
Barcelona- eren el component principal del
public de les operes. El 1818 aquesta mena
d’espectacle ja havia assolit una certa
solemnitat car es van fer uns titelles
nadalencs al teatre barceloni dit de Rera
Palau o dels Capellans, al carrer d’en Trip,

13, on es mostrava les diferents escenes de
la vida de Jesus -incloent-ht un ball de
pastors- fins a lepisods de la fugda a
Egipte, amb  acompanyament d’una
orquestra. Lany 1825 tenim una
representacto de sumilars caracteristiques en
un domucilt particular del carrer d’En Jupi,
també a Barcelona. En aqueqt cas la peca
nadalenca de titelles s’'msererx dins un
programa muxt tipic de les tertilies
famiiars, amb  jocs de  mans,
mtc.tprt,tacions de Tharmonica hidraulica
de Franklin 1 fins 1 tot una criatura de vuit
anys quc cantava 1 tocava el pandero.
Aquest espectacle, amb molins fanners,
fonts 1 figures movibles, sembla més aviat
un pesscbre de tipus panoramic, stmilar a
d’altres que conexem. Awi, ¢l de Ramon
Beguer, nstal'lat el 1805 als locals de la
confraria de I'Esperanga, al carrer de la
Palma de Sant Just, 1 un altre -aquest amb
il luminacid 1, com els altres, amb figures en
moviment- muntat Pany 1811 en un
magatzem situat al carrer de Cotoners.
‘També Pany 1825 consta un pessebre fet
amb ombres xneses executat al Saf 4
I“arietats, al carrer de Jonqueres, en el local
tradicional del grerm de velers. Aquesta
noticia és molt mteressant perqué ens
mostra ja, vinculats al teatre nadalenc,
alpuns clements tpics de les peces de
titelles que shan mantigut com a classics
fins al moment de renovaci6 dels atellaires
en els anys 70 del nostre segle: shi
representaven, entre  altres  cscenes, les
“astuctes de Tuzbel” 1 una batussa amb els
pastors, on no costa gaire d’endevinar el
paper del putxinel'h protagonista del teatre
de ttelles, amb tants punts de contacte -no
pas casuals segons que sembla- amb el
protagonssta dels Pastorets per a teatre
d'actors, tan populars en ¢l nostre segle.
Joan Amades, en el seu libre postum sobre
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el  pessebre  (vegeu  bibliografia),
testmonicja la seva assisténcia com a
espectador, a les darreries del XIX, a
representacions  de teatre de utelles
nadalencs a diferents cafés de Barcelona:
“Nosaltres haviem fruit for¢a quan érem
infants amb els Pastorets del teatre de
utelles de la Taverna dels Cegos del carrer
de Fetlandina. També els havien fets al
teatre de la Lluna, del carrer del Peu de la
Creu cantonada amb el de la Lluna, 1 al de
I'Infern, del café d’aquest nom, en el carrer
aixi matetx anomenat”. Devers la década
dels 80 del segle passat recorda Joan
Amades lexisténcia a  Manresa d’un
pessebre mecanic, accionat per mitja de
corda, obra d’un artista popular conegut
amb el nom de Quencaplomes. Es possible
que molts dels pessebres de figures en
moviment del setcents 1 del vuitrcents fossin
en reahtat diorames o panorames mecanics,
petd també és probable que molts d’ells no
ho fossin, com ho demostra la comncidéncia
de Peprsodi de la batussa del dimoni 1 els
pastors amb lapoteost de la ttellada
catalana tradicional, la mnsisténciz en el fet
que eren parlats (tot 1 que també podia
referir-se a uns rodolins mcorporats a cada
escena), 1 el fet palmari que existiren peces
d’ombres de tematica nadalenca. Auwxd
mateix, Amades ens déna compte de la
incorporactd dels motius nadalencs a les
vistes de la mundia o wtthmund: 1 de
Pexisténcia a la Barcelona de finals del segle
XIX d’un personatge popular anomenat
“BEn Brutictes” que tenma una mundmi
parada dins el seu establiment als Encants
barcelomins 1 pels volts de Nadal ht exhibia
per a la canalla una escena nadalenca.
Modermnament, el teatre de titelles de cicle
nadalenc ha estat conreat per molts
utellarres, com ara la familia Angles o els
Faidella, 1 Didé materx inaugura el teatre de

PAvinguda de la Llum, Pany 1941, amb
una obra inttulada Swedo de Navidad, que,
per bé que Partista la considera sempre
com a propia, ben segur devia mcorporar
bona part del posit comia d’aquest genere
tan fecund 1 recurrent, com velem, en el
teatre de putxinelhs contemporant. Pero
potser l'exemple més 1hlustratiu de com era
aquesta mena de teatre de titelles del cicle
nadalenc  en el  seu periode més
caracteristic, la primera metat del XIX, 1
adhuc de finals del XVIII (axi el va
considerar Xavier Fabregas a la seva
Fistaria del teatre catald) el constitueixa Ialcon
Betlews de Tirisiti, representat encara avun
(=2 Betlem de Tirisiti).
Nanos, casa dels E
comercial que a les darreries del XIX era
sttuat al carrer barceloni de Ponent
Tesamoniepa Texisténcia d'una inddstria a
lentorn dels utelles que ja extstia almenys
en l'época de la infantesa de I'redenic Soler,
cls anys 40s 1 els primers 50s del segle
passat, car, segons un seu amic daquells
anys, binnc Pigran (in La Campana de
Gracia, 13-VIII-1895), el futur Pitarra
tinguc ¢l primers contactes amb el teatre,
encara mfant, per muja d'un teatret de
utelles. De fet, Porras, al final del seu llibre,
exhuma una noticia, publicada en el Diaro
del Gobierno de Cataluiia y de Barcelona, el 4 de
juliol de 1816, en qué hom anunca la
venda de maqumes de jocs de mans,
putxinelXlis,  ombres xmeses, ombres
blanques 1 ball magic. A la casa dels Nanos
del carrer de Ponent Joanet Amades
adquiti per cinc céntims una testa de titella,
unes manetes de fusta 1 els accessons
pertinents. Al seu opuscle sobre cls utelles
el gran folclorista descriu les circumstancies
en qué, en els primers anys de la seva vida,
transcornien les representacions wmnfantils:
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"Per escenant habilitavem ¢l marc de la
porta del pis, tapada la seva part inferor
amb un davantal, 1 els espectadors, que
sovint eren ben nombrosos, seien a terra

del repla 1 per l'escala” (p. 8).

Naufragi del vaixell Aurora, El
Aquesta peca es troba a mig cami entre el
teatre d'ombres 1 el teatre de utelles. La
podem classificar dintre d'un subgenere
documental, que enilaca pcrfcctamcnt amb
les primeres expenencies
cinematografiques, perqué és molt possible
que recret un fet real, que colpiria Topmid
publica en un moment o un altre. No hem
reeixit a detectar amb seguretat de quin
vaxell es tracta. Fl fet que a l'obra h
hagués, st més no en la representacid que
en feten els Vergés, un cand en primer pla
ens fa pensar que ¢l fet histonc
sesdevindria  abans del nostre  segle.
Realment hem trobat un vaixell de nom
Aurora que el 1762 bateja amb el seu nom
unes illes de la zona antartica, prop del
meridid del cap d'Hornos; sembla que
aquestes 1lles, la posici6 de les quals no esta
prou determinada podren  ésser  les
Shetland del Sud o Biscoe, pcro també ht
ha qu1 en dubta de la seva existéncia. Qu
sap st la peca no és la materxa que una

d'aquells anys (finals del XVIII) el titol de
la qual ens ha pervingut com Tempesta en
el mar (--> Chuanini), al costat de titols com
Caiguda d'un home des de dalt d'un arbre
mentre tallava una branca o Ll pont
trencat, els quals certament recorden els
primers sketchs de la histona del cinema.
En qualsevol cas, la constancra d'aquest
titol al costat del nostre, que és el que
veritablement es va tmposar com a classic,
ndica Texistencia d'un  subgénere  que
podrem anomenar "documental maritim".
Ll naugragy del vaixell Aurora devia formar
part del repertori de la majorsa de titellasres

amb unes certes pretensions: sabem que
era representada per Fadella, pels Vergés 1
pels Angles. Pel que fa a aquests darrers
dona compte de la dificultat técnica que
implicava aquesta peca ¢l fet que, en els
anys cinquanta, només la representessin a
domicilis particulars, en les sessions que ells
en deien  "especials', amb el teatre
"ultramodern” provist de canvis de llum.
I.a principal complicacié de T'obra era que
requera efectes  especials.  Aixi - explica

Joaquima Fadella els detalls teenics de les

representacions de la pega abans de la
gucrra:  "lom havia de smular una
tempestat; haviem de fer soroll amb una
peca de llauna nova agafant-la per la part
de damunt de tot 1 fent-la tremolar a pols,
sense tocar en terra, unes vegades ben fluix
t d'altres, amb impetu -eren cls trons- 1 amb
una ampolleta de vidre, el broc de la qual
posavem, bwda, ran del llavi mfenor, a
nivell de 'obertura de la boca, 1 amb el llaws
supcrior ajudavem, bufant, a fer el toc de
strena quan crida auxilt 1 encenent 1 apagant
una llaterna félem sortir els llamps 1, amb
una cortincta negra corredissa que es
desplegava des d'un extrem a l'altre de les
bambalines, anava enfosquint a poc a poc
fins que passava arran del llum  del
petromax per quedar tan fosc que només
es veien les ombres dels personatges”.

Navarro 1 Rodon, Llucia
(Barcelona 1924) Pmtor 1 dissenyador. Es
va formar a Belles Arts. Va estudiar pintura
mural a [talia. Autor de frescos, pinta, entre
d'altres, els del camerd de la Mare de Déu
de Niria. També és autor de vitralls que es
troben a  Catalunya, Fstats Units 1
Sudameérica. Professor de l'escola d'Arts
Aplcades de Barcelona des del 1958 fins
que ¢s qubtla. Membre de Tequip fundador
de la revista infantild Cavall Fort. Durant els
anys 50 féu decorats per a espectacles de

66

iError! Marcador no definido.



V. Tozer -->=.

Nessum Dorma Grup tutellatre.
El nom, tret d'un iria de la lTurandot de
Puccini, significa "que mingd no dormi”.
Fundat el 1987 per Pau Sampietro, Te
Moner « Marta Alemany. A partir de l'any
1989, el grup era format només per Moner
1 Alemany, 1, denga de 1994, per aquesta
GUlima 1 Teresa Calafell El primer
espectacle de Nessum Dorma, estrenat el
1988 en la Mostra de Titclles de I'Estat
Espanyol, dugué el titol de Ninotarium >,
basat en l'estetica mironiana 1 en la técnica
del bunraku japonés -->. Fl 1991, van
presentar al Festival de Tarrega l'espectacle
Con Quyote_hemos topado, en castella 1
amb técnica d'ombres 1 bunraku -->, que
representaren, el 1992, a I'Exposicid
Universal de Sevilla 1 a 'Olmpiada de
Barcelona. El 1994, a la fira de Teatre de
Tarrega, van estrenar l'espectacle Bufafocs
-->, adaptacié del famosissim conte de la
Ventafocs, en versid mascuhina.

[Bufafocs (1994), de Marta Alemany
1 Teresa Calafell]

Nevas Ombrista -sembla que ttalsa-
, actiu 2 Barcelona a migjan segle XIX. El
folklonsta Joan Amades afirma que aquest
artista fou també andador de germandats.
Quan ja tenia fama entre les classes altes
com a ombrista a domucily, el 1869, Nevas
va fundar la societat «la Sencillan, que
ofena al pubhc sessions d'ombres, els
dimarts 1 els divendres a dos quarts de vuat
del vespre, en un local del numero 31 del
carrer de la Canuda, a Barcelona, prop del
lloc on hi hauraA més endavant la Sala
Mozart. Modest Urgell (1839-1919), quan
teia  dotze anys (1851), al costat de
Francesc Masnera, Soler 1 Rovirosa,

Joaquim R. Tusquets 1 Simé Gomez, pinta
decorats per als espectacles d'ombres
xineses d'aquest artista. Aixid, un bosc per a
lobra i/ margues cuinal, que és considerat
pels especialistes un dels primers passatges
de Modest Urgell (sabem també que
Masriera va fer els decorats de la casa del
marqués 1 Gomez la silueta de la Bruixa
dels Prats»). 1'obra en qlestd, L/ marques
cuinal o la familia encantada, és un samct
d'autor inconegut, probablement traduccio,
que es representava ja el 1836, car una
copia de 'obra figura entre cls papers d'una
companyia que actua aquell any a
Barcclona. Precedent de la comedia de
magia, qut sap st extret d'una opera buffa -
génere que tingué molt d'éxit a la Barcelona
de finals del XVII1-, E/ margués cuinat o la
Jamilia  encantada  fou sens dubte prou
popular perquée obtingués almenys cinc
vegades ¢l benefict de la impremta durant
el segle X1X (la primera -sembla- el 1839 a
casa de¢ Pere Maimd, 1 potser [dltima el
1861, les altres tres, sense data). El princips
de comucitat d'aquest sainct t¢ punts de
contacte amb alguns jocs d'mfants: un
estudrant que treballa com a criat en casa
d'un noble molt exigent, no h1 dona l'abast;
la Bruixa de Prats li atorga un anell magc,
el qual permet que quan I'amo o els seus
parents vénen a molestar-lo, 'estudiant els
encanti 1 restin petrificats, en postures
grotesques, susceptibles d'ésser presentades
en teatre d'ombres. Es molt possible que
aquesta obra fos coneguda també amb el
titol . bruina de Prats, el qual és recollit per
Joan Amades, st bé -sorprenentment- entre
les obres per a ninots de relleu (proprament
ttelles) 1 classificada com a «dc¢ caracter
sentOs 1 senttmentabs (T).

Noi de la Mofeta, El Pseudonmm
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d'un ttellaire que va actuar als TV Gats
abans de la guerra civil, segurament durant
les primeres décades del segle. No en
conetxem el nom.

Nova, Plaga En aquesta plaga
barcelonina, avus desapareguda, existia un
castellet fix de utelles, de propietat
municipal. El 15 d'agost de 1948 cls Vergés
hi representaren Festa malor ("amb
l'equilibrista sense la Murga") 1 Los apuros
del demonio.

Olaya, Marti. Director dels cicles
de teatre de "Cavall Fort". ().

Ortola, Vicent (Dcnia, Alacant
1962). Titellaire. Fundador el 1989, amb
Mariola Ponce, de la companyia Teatre de
[ loguer. Estudis a 'Escola d'Lxpressié de
Barcelona, a I'lnstitut del Teatre de la
Diputacié de Barcelona (Departament de
Titelles 1 Marionetes) 1 a 'Escola Superior
d'Art Dramatic de Valéncia. Ha participat
com a mampulador en ¢l muntatge Pasadl,
de la companyia Binitxtflat. Fn el terreny de
lescenografia ha participat a Barcelona en
la realtzactd6 dun musical per a la
companya Flicflac 1 a Valénca en el
muntatge Mister? 7 festa, de Ramon S1mo.

Otal, José Antonio (Pepe Otal)
Titellaire underground. Nascut a Albacete,
José Antonio Otal resident a Barcelona des
de principis dels anys setanta. Discrepant
de la concepc1o que de Tespectacle de
marionetes tenta H.V. Tozer -->, a quy,
anmaterx, considera el seu mestre, Otal
funda lany 1974 el Grupo-Taller de
Marionetas --=>, del barnt de la Barceloneta,
a Barcelona, amb el proposit de portar els
titelles de fil al carrer. L'any 1987 presenta
en solitart l'espectacle El Gran Teatro del

Mundo, versid de I'obra homomma de
Calderdén de la Barca. Amb Makoks, un
divertiment a partir de Therot de comic
homonim, s'hi acosta a les arrels del génere
popular del utella dinamac. El 1990 estrena
Cuento_de madera, una versid del classic
Pinoccio, que a les seves mans esdevé una
reflexid sobre el suicidi. Influenciat en els
scus origens per grups com Bread and
Puppet, amb la utihtzacid de grans nmnots,
Otal s'ha distingit per una voluntat de
renovacid en el teatre de marionetes que
transformi  la  mentalitat artesanal del
titellure, ncidmt particularment en la
reflexio sobre la dramatirgia.

[Foto: Pepe Otal 1 Harry Vernon
Tozer]

Pa sucat, Titelles Formacio
titellare fundada a Valls Pany 1992, dins
una associactd cultural homonmma (sorgida
Pany 1986). Els mtegrants d’aquest grup
titellaire so6n  Budald Ferré, Jords Jubany 1
Jordi  Cartanya. Després dun  primer
C‘;pLCt?LClC en qué hom combmava titelles
animacto  (entesa  en  sentit  amply),
Andromnes (gener 1992), van micar un
cami de recuperacid del wutella catala de
tpus tracicional amb La grama den Tofol
(sctembre del mateix any), en qué hom
recuperava un personatge tradicional en les
titellades catalanes fins a la Renovacio.
Amb 20 valents ridéculs (juny de 1993), obra
que ells atribueixen a Didd -cretem que
erronament-, sabocaren dectdament a
Paposta de recuperacid de les performances
titellesques  tradicionals,  amb la
mncorporacid de la tipologia catalana del
titella de guant, bé que amb budatge previ
del cap, ¢co que no correspon en realitat als
ninots de la nostra tradic1d, que -com
sabem bé 1 en teitm mostres-  eren
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massissos. I 1995 crearen lespectacle La
caseta de xocolata, amb utella de tipologia
catalana 1 amb argument basat en ¢l conte
europeu Hansel i Gretel. Preocupats pels
fonaments historics del teatre de titelles -st
bé, per ara, sense gaire base cientifica- 1
enquadrats dins Porbita dels diferents grups
de tota mena que malden per recuperar 1
conservar la cultura catalana  darrel
popular, Titelles Pa sucat és potser el
prmer simptoma d’un neotradictonalisme
en el teatre de wutelles catala que potser
undra  alguna  conseqléncia  en el
desplegament d’aquesta modahtat de teatre
en els primers anys. El 1994, subvencionat
pel Centre de Promocid de la Cultura
Popular 1 Tradicional de la Generalitat de
Catalunya, aquest grup va realitzar un video
sobre el titella tradicional catala.

Palou, Joan Titcllaire, segurament
de Sant Martd de Provengals. Tot « que
sembla que fou forca famods en el seu
temps, ens n'han pervinguts molt poques
dades. Sembla que fou parent dels futurs
utellaires  Vergés, segons comunicacid
personal d'aquests. I/any 1898, scgurament
ja gran, fou el mestre d'Anton1 Faidella.
Mori devers l'any 1907, segons es dedueix
de la cronica de Tozer a Puppertry de
1932, on es diu que aquest titellare,
aleshores, fea vint-rcnc anys que era
mort. En morir Palou, contra la voluntat
de lartista, que volia que l'enterressin amb
el seu utella prefert, la vidua lwra el
protagonista de les obres d'aquest titellaire
a Antont Faidella.

Panxito _cumer Obra caracteristica
del repertort de la familia Vergés. Aparex
per primera vegada el 18 de gener de 1948
en una actuacid a la Placa de 'Ajuntament
del Prat de Llobregat; el titol anotat per

l'avt Vergés és il cocinero Panchito. Pero
ja ¢l 21 de febrer de 1948, en un domucili
particular del carrer Arago, el titol de I'obra
és Panx1to cuner.

Panorama Quadre pintat en un
llen¢ sense solucid de continuitat 1 fixat al
damunt d’un mur circular. Fls panorames
foren tpics en les grans exposicions
internacionals vuitcentistes 1 també a les
gran fircs del segle passat. ]lurs temes més
tipics cren la presentacio del relleu d’una
localitat o la perspectiva d’una batalla.
L'exhibictd del panorama requena unes
condicions  escéniques especials. Arxi, el
quadre estava allogat normalment en un
edifict  crcular, dhabuud  de  upus
provisional 1 sempre fabricat o construit a
proposit per a exhibir-h1 panorames. En ¢l
mur d’aquesta baluerna, 1 de part de dins, hi
havia fixat ¢l lleng amb la pintura del
panorama. lis espectadors s¢ sttuaven el
centre de Tedifics, en una posicié elevada.
Des d'alla, en una semipenombra, hom
contemplava el panorama. Contnbuia a
crear la illusié de reahtat ¢l fet que hom
Fluminés molt directament ¢ls primers
termes putats o reals del quadre. També
alguna vegada, a fi de donar aparenca de
realitat al panorama, hom situava a menor
distancia de Tespectador objectes reals, 1
adhuc actors 1 animals en muntatges més
ambiciosos.  Generalment, Tedificc  que
hostagava ¢l panorama era una estructura
de fusta o de ferro; la coberta descansava
damunt la penféra ¢ damunt d'una torra
central. Fin aquesta coberta hi havia uns
grans finestrals que permetn la penetracid
de la lum diirna; amb tot, hom mpedia
que els rajos entressin  directament al
recinte del panoma. El quadre quedava
tlluminat amb llum zenital; per contra, la
debil 1llumsnactd del punt d’observacid
arribava des de la base de la torre central.
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Hom ha atribuit la idea del panorama al
pintor arquitectonic alemany Breising, bé
que, segons sembla, el primer que en va
fabricar un fou Robert Barker, artista
escocés, el qual, el 1788 presentava una
vista panoramica d’Fdimburg 1 el 1791, una
de londres. Sembla, doncs, que els
cuutadans d’aquestes dues localitats angleses
foren els primers a frurr amb la visid
d’aquesta modalitat d’espectacle. El 1799, el
panorama es va presentar a I’aris, amb una
vista de la cutat del Sena pmtada per
Bourgeots, Fontamme 1 Prevost.  Franga
dona els paniorames més espectaculars de Ia
historia amb els que devem a langloss
(1789-1870), pmtor 1 militar, qu va
participar en les guerres napoleoniques 1
publici a Pads (18261830} un Voyage
pittoresque ef militaire en Espagne, obra forga
desconeguda. El coronel Tanglots assoli la
seva merescuda fama gracies a uns llencos
monumentals, de 120} m. de llargada per 14
d’alcada, installats en una rotonda
construida a aquesta finalitat en els Camps
Elisis, 1 que permeteren els visitants de
I'Exposicid del 1855 a Paris, contemplar
vistes de les batalles de Malakoff 1
Solfermo. El 1876 s’exhibi una
panorama a Madnd, el qual mostrava la
batalla de Tetuan. A Exposicio Universal
de 1888, a Barcelona, hom va poder veure
dos panorames: un que representava la
batalla de Plewna, en un pavelld situat a la
Gran Via (qu sap st en ¢l mateix solar on
salcaria el Palau de la IIusid 1 més tard el
Cohlseum); 1 un altre, amb una vista de la
batalla de Waterloo, al Passeig de Gracia.
El 1900, novament a Parls 1 en una
Exposictd Unversal, hom  exhibi  un
ambicids  panorama, anomenat Towr du
monde, el qual presentava vistes de diferents
parts del planeta, anmmades amb la
preséncia d’actors figurants que simulaven

la realitzacid de femnes propies de cada
indret 1 oferien  productes  tipics  als
VISLANLS.

- diorama, 2> L’Herbolari,

—2cosmorama.

Pi 1 Olivella, Juli (Figueres 1851-
Barcclona 1920) Titellatre, ¢l més famds a
Catalunya durant la primera meitat d'aquest
segle. Nascut I'any 1851, Juli ’1 va debutar
a Barcelona el 1867, en el cafe del senyor
Mancl, al carrer del Migdia. I.'¢exit assolit en
aquell local It va proporaonar un contracte
a Sabadell Tin aquesta cutat hi actui
durant molts anys, fins que, ¢l 1887, un
mcendt destrui el teatre on treballava.
Lixplica Amades que Py, el qual per aquell
temps havia creat més dun centenar de
peces per a titelles, de les quals només tenia
anotats hrgumcnt 1 els  trets  meés
importants, va perdre el seu arxm en aquell
mncends; perd va continuar treballant de
memora. Passa aleshores a actuar als
Quatre Gats >, fins al tancament, el 1901.
Les representacions donades a la cerveseria
de Pere Romeu comptaren, segons que
sembla, amb un utdlatge técnic poc corrent
en les performances tutellaires de I'epoca.
Jult Pt 1 Olvella, en tant que atellare de la
casa, encarna la retvindicacid del teatre de
utelles per part del sector russmyoli del
modernisme, que s'interessa per les formes
d'art no consagrades, entrc les quals, al
costat del ferros vells 1 de la pintura del
Greco, figuraren també el puminelXlss.
Mcs endavant, Jult Pt actua al Palau de la
[Ixlusio, situat en el mateix solar de la
Gran Via on hi ha actualment el cinema
Coliscum.  Més tard, contractat per
lempresars Josep  Canals, cada  dyous
accionava cls ttelles al teatre Novetats, on
durant un temps va tenir com a ajudant
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Antont Faidella. P11 Olivella va crear el
personatge del Tranquil, que esdevingué
molt popular, 1 que dona nom a la
companyia fundada pel seu antic deixeble
Fadella: «Els tres Tranqudsy. Juh Pi
disposava de dos castellets, segons Gasch:
un de fix, que podra ésser el que ht havia a
la Placa Nova 1 que, segons que sembla,
hereta el seu fill; 1 un altre, portatd, amb el
qual recorregué el pais de banda a banda.
Jult P11 Ohvella va morir el 1920, a 69 anys,
1 es féu sebollir amb el ninot que jugava el
paper de Perico a les seves obres. S'havia
dit que aquest titellarre tenta una llengteta
d'or, pero no sabem st es tracta d'una
realitat 0 només d'una metafora laudatora.
El succei un fill, anomenat Jula P1, que
mori cap al 1928. A la mort del pare, Julia
P1 belluga durant algun temps els ninots al
Turé Park, amb un castcllet ambulant,
heredat gairebé amb seguretat del pare, en
qué ht havia pmtat Pere Romeu vestt de
trtella.

[Foto: Portada del nimero de El
Teatre Catala dedicat el 1912 a Jul P4

Pi, Plaga del Antiga  placa
barcelonina, situada al davant de Tesglésia
de santa Mana del Pi, prop dels carrers
Portafernissa, Petnxol, la Boquera 1 la
Rambla, en un ambit que combina la més
genuina sabor historica amb un marcat
carre comercial. A partir de la segona
mertat dels setanta fou molt freqiientada
per titellares de carrer. Hi actuaren, entre
d'altres, el grup La Fanfarra, ¢l utellare
Onol Lorenzo, 1 Carles Cancllas.

[Foto: utellasres a la Placa del Py|
Piera Ventriloc 1 titellaire. Actuava

sota ¢l nom de "Polichinclas Arlequin®.
Amb aficions literaries, havia colxlaborat

en algunes publicactons marginals 1 en el
butlleti del Circulo Espafol de Artes
Mégicas. Fstrena un quadre en castella
ttulat Lo que vale un angel a la revista
Fantasia 1950, promoguda per Tempresa
G.B.I >, espectacle en el qual ell materx,
amb la seva muller 1 filla, actuaven. L'any
1954 ¢l trobem al Romea 1 al Calderon
amb lespectacle Magolandia. Cap 2 la
darreria dels anys 50, per imperatu de
lempresa GBI, el ventrloc Prera
recondueix la seva carrera 1 esdevé titellasre,
sota ¢l nom de Polichinelas Arlequin. Piera,
no satisfet amb les peces que h cauen a les
mans, t¢ bones intencions pel que fa a la
renovactd  del  reperton. [l cerca un
assumpte 1 didlegs absolutament primaris,
per tal que, segons ell, siguin entesos per la
canalla, amb titols que fan feredat, com ara
La bruja Zancarnna y el Doctor Garrotin,
Las joyas de la abuelita 1 La bruja y el nifio
campanero. Es preocupa, pero, d'acostar
els utelles tradicionals a un cert naturalisme,
que cls acostt al canon que ell té del teatre
convencional. En aquest punt, en una
entrevista a la revista Carco, d'abril de 1961,
es mostra admirador de Did6 - >, aleshores
ja mort, a qui constderava més natural 1
humanitzador dels utelles que els seus
colxlegues. A Polichmelas Arlequin
trobem una estructura de tpus famihar: el
pare, Prera, és el director; lajudant, la seva
muller; 1 la filla del marmimont, Elisabeth,
intt,rprcta a l'acordi() els fons musicals. No

tenien ¢l ﬁnal classic en que lmfant bo
castiga ¢l dimonu.

Pixérécourt, Guilbert de

Dramaturg frances.
Polichinelas Arlequin --> Piera.

Polichinelas Chiqui No tenim
71

iBError! Marcador no definido.



dades d'aquest grup.
Polichinelas Magnus --> Moret.

Polichinelas  Nieves Grup
titellaire. Només en conexem el nom.

Polichinelas Payasin No tenim
dades d'aquest grup.

Polichinelas Tibidabo No terum
dades  daquest grup, que molt
probablement actua al parc datraccions
homonim.

Polichinelas Vives No temim cap
altra dada que el nom, citat per la revista
Perspectiva Escolar, namero 61, del gener

de 1982.

Ponce, Mariola (Port de Sagunt,
Valéncra 1966). Fundadora el 1989, amb
Vicent Ortola -->, de la companya de
titelles Teatre de Lloguer --->. Estudis a
I'Escola d'Expressi6 de Barcelona, a la Real
Escuela Superior de Arte Dramiuco de
Madnd, 1, de direccid escénica, a 1'Instimut
del Teatre de la Diputacid de Barcelona.
Com a membre de la formaci valenciana
La Milstxa, participa en cls muntatges
T.B.O. 1 Esguivant mivols. A Madrid ha pres
part, també com a actru, en l'espectacle
Las Famosas, de Producciones caseras, 1 en el
musical La Cewicienta, de Producciones V.12
Ajudant de direccid de Lucila Maquierra, a
Madnd, en Iz boda, de Brecht; de Ramon
Stno, a Valencia, en Misiers 7 festa, 1 de Lluis
Miquel Climent, en el muntatge textual de
José Sanchis Strusterra, FE/ Gran Teate
Natural de Oklaboma (I11 Festival de Tardor
de Barcelona). Amb Teatre de [.Joguer, ha
dingit Ajnem agutort apmre (Menja tortuga
menya), obra de teatre de titelles estrenada

el 1991.

Puig & Xinellis, Teatret Grup,
actualment extingit, format l'octubre de
1979, amb elements procedents del camp
del teatre 1 I'animaciéd. El nuch fundacional,
ntegrat per Xavier Lafita, .aa Obregon
Duarte 1 Adolf Santacreu lturrizaga, es va
veure  amplat  ben aviat amb l
incorporactd a comengaments de lany
1980) de Pep Pascual 1 Jordi Macaya Bou
(només en tant que musics 1 responsables
d’efectes especrals). En el moment de
creactd de Puig & Xinel'hs, Xavier Lafita
tenia ja un considerable curriculum teatral,
com a mtegrant dels grups Caps de cartrd,
Marionetas de Barcelona, Grupo Taller de
Marnionetas 1 Teatre de Sac, entre d’altres.
Obregon havia format part de Teatre Petit
amb Adolf Santacren, qu havia estat
membre de Titelles Gresca, grup, com el
mateix Teatre Peut, de vida efimera. Els
termes ambictosos 1 elogients amb qué
Puig & Xmnellis encarava ¢l seu treball,
perfectament  subscrivibles  per  altres
formacions de Dépoca del Collecnu
d’Armimaci, apareixen molt lacidament
presentats en un escnt mecanografiat que
Pug & Ximnellhs feia armbar  als
programadors d’espectacles infantils. Val la
pena que en catem uns fragments d’aquest
text -prova de lexisténcia d’'una important
reflexid teonca per part d’alguns utellasres
de les promocions recents-, atribuible a
Xavier lafita, que constituerx tota una
declaracié de prncpss teatrals: ‘Concebim
lespectacle de titelles com una sintesi, a on lu
mitisica, pldsiica, moviment, forma i so jugen un
conceple de sintesi teatral arrtba aisxi mateix al
lipns  de  tecniques  emprades  en  [lespectacte.
Centrant-nos més  en el fealre de pubsanel-ls
(litella  de  guant), wtilitzem  també  d'altres:
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mdscares, caps grossos [sicl, marioneles de fil]
ombres xineses. .. Pretenem, per exemple, que els
caps grossos no pertanyin dnicament al contexi de
ks cercaviles o de lanimacio, sind que puguin
desenvolupar tota una frama propia 1 anlonoma
dins del mateix espectacke”. 1.a 1dea de sintess
afecta, des de la perspectiva daquesta
formactd, tant la tematica dels espectacles -
en tant que reelaboracid profunda de la
realitat a partir de les arrels culturals
propres- com a la seva concepad de la
participacid del public: “Tor & o pot ser
teatrable. 1 espectacle comenga en el moment en qué
Lespectador es vesterxc per anar al featre. En of
moment matetx dalpar el teld, [espectacle ja ha
comengal fa estona. Per aixio és important 1
Hecessart que existerxi una dgmbientacd 1 per fant,
la minima consciéneia de featre] espectacle, present,
tant en el priblic com en els manipuladors/ actors,
tramoisies, msics 1 daltres. I aixi comr entenern la
part activa de [espectador, del priblic”. Auxi
també, el grup declara que amb ¢l seu
treball cerquen ‘Y punt on s'ajunien migia,
ritus { featre”, per la qual cosa cls seus
muntatges, en una linta de treball que avu
encara perdura de manera remarcable en
un grup com ara Marduix —> -precursor
d’aquesta linia de treball ja ens primers
temsp dels ttellaires mdependents-, ‘&s
basteixen de lot allp que signi o estign ligal a la
tradicid i al folclore: les arvels de lespectacte™ 1
afegeixen: ‘Girem els ulls cap a les tradicions 1
conceples classics § antoctons litellatres, 7 €5 a partir
d'agui que ens plantegem la necessitat d'ussolir una
lecnica tmpresndible. Ja que no pol existir una
estética propia sense conéixer profundanent els
canons professionals i dofict. I.es fonts dinspiracd
dels nostres muntafoes rauen bdsicament en les
rondalles, els contes populars i els wites més
coneguts ¢ Higats a la tradiid”. Cal subratllar

com aquest text -gairebé un manifest-, d’'un
grup que podriem etiquetar com de tipic de
la. segona  fornada de  utellatres
independents, revela com, un cop extngit
el Moviment com a tal 1 mnvat
parctalment Pmflux poderds de les actituds
més expenmentals de Ta Claca, a les
darrenies dels setantes 1 principis dels anys
vuttanta, ¢ls nous ttellarres tenen una
actitud més contemporntzadora 1 oberta
envers la tradicid.  Lespectacle Sabbatenes
-, dels comengaments de la formacio, és
tipic del treball de Puig & Xinelhs. Altres
muntatges de Puig & Xinel'hs sdn Venus i
Fitipaldi, basat en una obra de Peter
Wishell,, 1 La filla del sol 1 de lluna.

punkaku. Versid catalana de la
tecnica del bunraku japonés, aplicada a
titclles de sobretaula per Nessum Dorma
en la scva primera época (Teia Moner).
Fl nom ¢s una deformacid que va fer
fortuna entre els titellatres catalans del nom
japones, produida per un critic en refenr-se
a la tecnica de lespectacle Ninotarium
d’aquell grup.

Putxinel'lis Claca Grup titellasre.
Fundat el 1968 per Joan Baixas —> 1
Teresa Calafell -->; aquest grup fou, al llarg
de la decada dels 70, capdavanter en el
Moviment de Titellatres Independents -->,
1 cls companys de moviment en
reconegucren el mestratge. Renovaren el
teatre de ninots, ncorporant-hi models
estrangers, a banda de llur personal reflexid
sobre els utelles. Ennquiren  aquesta
modalitat de teatre emprant un reguitzell de
matéries plastiques fins al moment nédites
1 recursos tecnics nous. Mampularen a la
vista del public 1 mntroduiten objectes
manipulats com titelles. Citarem alguns
espectacles: Les trifulgues d'En Pinotxo

73

iError! Marcador no Qeiinido.



(1968), Breu record de Tirant el Blanc
(1970) de Mara Auréha Capmany, Calax
de sastre (1971), El Drac del castell dels
Moros (1975), Nyaps (1975). FEl zenit de
lactivitat dels Claca tngué lloc Tany 1978,
quan (sota el nom de Teatre de Ia Claca)
lespectacle Mort el Merma, amb nmots
creats per Joan Mird 1 que ja havia estat
estrenat a Mallorca, es representa al Liceu
barceloni. A aquestes muntatges, en
segurren d'alires, com ara Les aventures
dHeércules a l'Adantda (1982), Peixos
Abissals  (1985), labennt (1986) 1
Clacabaret (1987). Vinculats al moviment
de renovacid pedagogica, en certa manera
hderat per Marta Mata. El 1974 amb la

publicac1o, a finals d'any, del libre De fer i

desfer  senders  de  puixinelXls,  un
importantissim dietari que permet resseguir
l'aquilatament progressiu -civic 1 artistic- del
grup, Claca demxa entera la seva prehistoria
1 saboca decidament a exercir com a
capdavanter del moviment titellaire. Il tres
de mar¢ daquell any, a BrusselXles,
converteixen  lactuactd  davant  els
estudiants de la Universitat en un acte de
protesta contra el régim franquista, que
acabava d'executar a Barcelona el muhitant
revolucionar Salvador Puig « Antch. El
1974 reblen el seu prestygr internacional
amb actuacions en l'dnternational Festival
Pop Pen Ingy, la «Semame des Nationaktés
Opprmmées», a Lovamna, 1 a l'escola de
Belles Arts de Paris. Cap al mes d'octubre
de 1974, la  Companyia  Teatral
«Putxinelxlis Claca», com sautoanomena
aleshores, deciderx emprendre una
campanya permanent de teatre de utelles a
les escoles. Hem pogut veure una carta,
signada per Baixas, que hom adreca en
aquell mes a les escoles. Fins a aquell
moment -segons deten- havien colxlaborat
esporadicament  en  algunes  ocasions

particulars. Perd -consideraven  «aquest
treball en realitat no serverx de gaire perqueé
queda molt aillat 1 desvinculat de I'activitat
normal de l'escolan. Els objectius que es
plantcgen, especificats en el document, son
aquests: «fer arnbar a tantes escoles com
sigut possible un  espectacle  pedagogic,
complementar l'espectacle amb un taller on
el mestre 1 cls nens aprengum unes
técniques 1 vegin unes possibilitats de
treballar amb els titelles a 'escola, facilitar al
mestre un material de base per a mformar-
se sobre el mén dels utelles 1 colxlaborar
amb tot axd a la difusid de la cultura
catalana no-llibresca (folklore, costums,
etc.) essencial per a l'educacid dels nens de
la nostra terran. Cal reconéwxer que els
plantefaments formulats en aquest text,
exposats en aquells anys, comportaven un
cert nsc pohcal. Els programes que
proposaven pretemen 1) actuar sobre els
infants, a través d'un espectacle (d'una hora
1 quart, aproximadament), al qual seguta un
taller en qué hom ensenyava les técriques
elementals de manipulacié 1, en una segona
opcto, hom construia titelles amb maternals
de rebuig; 1 2) divulgar entre cls mestres
{per mitja d'una reunié mclosa en el preu
de l'espectacle) les possibilitats
pedagogiques del teatre de titelles a l'escola.
Laportacid més mmportant d’aquest grup,
capdavanter del ttellures ndependents
dels anys 70, es produi amb lestrena, lany
1978, de Mori el Merma (= Joan Baixas,
~» Mori el Merma).

Putxinel-lis "Els tres tranquils"
Grup historic mallorqui  de  teresetes,
format per la familia Faidella -->. Entre les
obres del seu repertort hi ha: Un criat fidel,
L'orfanet, Un pagés molt v, Es pedacer,
Una criada per qu en vol, Blanca Neus 1 els
7 follets, El sastre valent Bl vesut del rei,
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En Salom 1 el batle, L'abort, 1al faras tal
trobards, Tu fé les coses bé, 1 terror de la
muntanya, El valent del barn, [l peixeter,
El senyor carabasseta, El senyor baldufeta
Tres nuvis al cementen, 1l no de I'tlavana,
La bugadera, En Joan de sa gerreta, Que ve
el llop, que ve el llopl, Ja ho hagués fet més
bé, La formuga 1 la cigala, El fill prodig, El
mort 1 l'enterrador, La lechera, la ﬂllma de
los huevos de oro, Nabgja, Ali Babt 1 los
tres ladrones, El noi de la Pepa, Caperucita
_12_1 El _marqués de "Nolawnlla", Una
prncesa de bo_de bo, Kl naufragy del
vaixell "Aurora”, Nit de Reas, Any
Universal del Minusvalid, o la tragédia del
silenci, La murga dels "ben-fets".

Quatre Gats, Els Cervesera
modernista, situada en la casa Marti, edifict
neogotic de Puig 1 Cadafalch, en el numero
3 bis del carrer Montsid de Barcelona,
cantonada passatge del Patmarca, on es
feien representacions de teatre de utelles.
L'hostaler d'«Els Quatre Gats» fou Pere
Romeu 1 Borras (lorredembarra 1862-
Barcelona 1908), un dels personatges més
pintorescos, populars 1, a la vegada, foscos
del Modernisme. A principis de la decada
dels 90 del segle passat, Romeu era a Paris,
on va contactar amb Miquel Utrdlo. Amb
aquest 1 Frederic Homdedéu -->
colXlabora el 1893 en el «Théatre des
ombres  parsiennesy.  [lls  matexos
marxaren l'any segtient als Estats Units,
amb el proposit -que no va remir-
d'establir-h1 un teatre d'ombres (actuaren a
Nova-York 1 a Xicago). Aquesta micrativa
ha d'estar relacionada amb ¢l nord-america
Chartles Deering, tan vmculat al grup
modernista catala que passa per Parls 1
particularment amb Ramon Casas. Hom
ha dit rependament 1 amb rad que I.e Chat
Noir, el cabaret pansenc de Rodolphe Salss,

fou ¢l model de «Els Quatre Gatsy de
Barcelona. Adhuc sha escrit que DPere
Romeu hi havia treballat -s1 bé sense dades
més concretes-. Fn gencral, la presencra
d'artistes catalans no només en el cabaret
de Sahs, sind també en la publicacid que
genera aquell establiment, meretana ésser
wmnvestigada. [nsistirem de moment per la
nostra banda en la perfecta sincrona
d'aquesta mena de «raslatio studws Pards-
Barcelona 1 en les possibilitats d’eéxit que
tindria una recerca en aquest sentit. Hl
capital que va permetre obrir «bils Quatre
Gars» procedia de les aportacions de
Ramon Casas, del banquer Manuel Girona
-a casa del qual havia treballat de cunera la
futura sogra de Romeu-, 1 d'un préstec dcl
drapatrc Maues Ardentz  obtingut pel
mateix Pere Romeu. Val la pena reprodur
el pregd, «programation diriem, del nou
local -maugurat el 12 de juny de 1897-; ha
estat atribuit a Rusifiol, qui des del primer
moment estigué disposat a jugar en la
taverna barcelonma el paper que Allas
havia exercit en el cabaret dc Montmartre:
«A les persones de bon gust, als ciutadans
de ru a nw, als qus, ensems a 'aliment pel
scu cos, necessiten alimentar 'espent./ Fin
Pere Romeu ¢ls fa avinent que al carrer de
Montsi, entrant per la placa de Santa
Anna, segona casa a ma esquerra, des del
dia dotze del mes de juny estara obert un
establiment tan propt a lespargiment dels
ulls com nodnt de bones coses per
complaure ¢l paladar./ Aital cstada és
hostal pels desganats, és escod ple de caliu
pels que sentin Tenyoranca de la llar, és
museu pds qui busquin llaminadures per
I'anmma; és taverna 1 emparrat pels qui amen
lombra dels pampols 1 de lesséncia
espremuda del raim; és gouca cerveseria
pels enamorats del Nord, 1 pat: d' Andalusia
pels enamorats del mugdia; és casa de
curacto, pels malalts del nostre segle, 1 cau
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d'amistat 1 harmonia pels qu entrin a
aixoplugar-se sota el portc de la casa./ No
undran pencdiment d'haver vingut 1 si
recanca $1 no vénern. Segurament és per
mitjd de Els Quatre Gats que els titelles
reben la sanci6 del moviment modernista 1
que, per primera vegada a casa nostra,
entren a formar part de la histora de Tart
culte. Xavier Fabregas va cscrure que el
génere teatral "que mereix una  major
atencid per part dels modernistes ¢s el dels
titelles”. Aquesta afirmacié és -ens sembla-
bon punt discutible 1 només s'entén st
tenim en compte que el seu autor cra en els
anys en qué va confegir la seva Histora del
teatre catali un avalador 1 un impulsor d'un
model de teatre (en el qual els ntelles
tenien el seu paper) amb fortes arrels
mitques en el modernisme. Tanmatex no
h1 ha dubte que els utelles, amb ¢l local que
els acollia, passaren a formar part de la
iconograf pintoresquista del moviment.
No dexa d'ésser significatiu, perd, que
quan ¢l Rubén Darfo, corresponsal de La
Nacién de Buenos Aires a Pispanya, hag
de donar compte de la Barcelona dinamica
1 febrd del post-98, que contrastara amb el
chma de profunda depressio de Madnd, ho
fact a partir de la descripetd d'una sessid de
titelles al local del carrer Montsid: "Ese
cabaret -dira- es una de las muestras del
estado intelectual de la capital catalana, y el
observador tiene mucho en donde echar la
sonda". El jove poeta es dirigeix a Madrnd,
per ocupar la corresponsalia dcl dian
bonaerenc. La seva mussid és explicar els
lectors argentins quin és l'estat moral de
'tispanya postcolonmal, després de la
derrota de la guerra de la independencia
cubana. Entrara a la peninsula per
Barcelona. El pnmer text contmental
(abans n'havia enviat un altre des d'alta
mar), data de I'l de gener de 1899 1 és un

petit joiell del geénere de la cronica

periodistica. Un cop el steamer ha atracat,
Rubén ens explica el lent derxondiment del
da al port barceloni, els dilegs entre els
passatgers de tercera que s'agrumollen a la
coberta 1 ¢ls trpulants de les embarcacions
de venedors de frutta 1 d'agents d'hotel que
envolten ¢l vawxell; després, ja entrat ¢
mati, narra com posa peu a lluropa 1, com
s troba, moments després, imbuit en el
cafarnaim mulacolor de les Rambles. Les
obscrvacions del poeta son agudissmmes 1
els comentans certers: Rubén és un home
mnformat « no oculta una certa ssmpatia per
la causa catalana. Rambla amunt se'n va, tot
just cn terra, a veure a Rusifiol; It han dit
que segurament el podra trobar a [ls
Quatre Gats. Arnba, i diuen que don
Trago és a Sitges; demana per Pes Gener:
tampoc, "y solamente la causalidad podria
hacer que le  encontrara”.  Aquestes
abséncies son providencials per a nosaltres,
perqué ens han permes disposar duna
descripets  esplendida, feta  pel  poeta
nicaragiene, de com era una sessié de
titelles al sancta santorum del modernisme:
"Y como cra dia de manonctas -escrigué-,
s¢ me mvitd a ver el espectaculo”.
Comenga amb una breu descrpcid del
local 1, ¢l que ens és més mmportant, de la
sala on ¢s feien les utellades: "Los Cuatro
Gatos son algo asi como un remedo del
Chat Notr de Paris, con Pere Romeu por
Salis, un Salts silencioso, un gentulhombre
cabarctier que creo que es pintor de clerto
fuste, pero que no se scfiala por su
sonondad.  Amable, él fue quen me
condujo a la salita de representacidn. Iin
cla. no cabrin mas de cien personas;
decoranla carteles, dibujos a la pluma,
septas, impresiones, apuntes y cuadros
también completos, de los jOvenes y
nuevos pintores barceloneses,
sobresaliendo entre ellos los que llevan la
firma del macstro Rustfiol." Passa després a
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patlar dels putxinelxhs: "Los titeres son
algo asi como los que en un tempo
atrajeron  la  cunosidad de Paris con
msterios de Bouchor, piececitas  de
Richepin y de otros. Para semejantes
actores de madera compuso Maeterhnck
sus mas hermosos dramas de profundidad
y ensuefio. Alli en los Cuatro Gatos no
estin mal manejados”.

fFoto: Cartell de Ramon Casas per
als Putanelxlis dels IV Gats|

Que n'ets de béstia! Fispectacle de
la Cia. Tera Moner, duna hora
aproximadament de durada, cstrenat a
Tarrega l'any 1993. Amb aquwt muntatge,
Moner reprenia, ara amb més maduresa 1
en una sala tancada, la linta de reelaboracio
de geéneres del teatre de consum, mniciada
en el periode de Els farsants. Fispectacle de
music-hall  basat en els  dibuxos
vuttcentistes de l'ilxlustrador Granville,
sobre animals personificats, el métode de
treball adoptat per Moner 1 Espinosa fou la
construcctd dels ninots a partir de les
Ixlustractons 1, fet amxo, la inclusid
d'aquests ninots dins de nimeros de
cabaret, a partir dels quals, amb 1ronm 1
sarcasme, plantejar, com diu el dosster de
presentac1d, "una reflexid sobre ¢ls mstints
humans 1 sobre el comportament animal”.
Per lescenan desfilaren un seguit de
personatges creats a  parur  d'aquest
procediment, que efectuaven un total de
vuit numeros de cabaret musical. La Bella
Punta, una mena d'insecte-papallona,
cantava cuplés de Sara Montiel: Mimosa, el
primer numero, Agua gue no_cs de beber,
déjala correr, el cnqué, 1 la neta de
Carmen, el vuite, amb el qual es tancava
l'espectacle. El segon nimero, el més llarg,
vora de 14 mmnuts, protagonitzat per una
serp, amb fons musical onginal de Miquel

Hspinosa, explicava la histora d'un répul
que feta la muda, la qual cosa provocava un
joc de descomposicid/ recomposicid  del
titela a mans de la manipuladora, per
seguir amb una dansa nupcial amb el
mascle que acabava amb la devocacié de la
femella enamorada. El tercer nimero era
protagonitzat per un cuc de mots caps que
cantava la Piccolissima serenata, de Renato
Carossone. Il quart era un rap a carrec
d'un mussol (1 el seu fillet), amb un tema
d'Tispinosa t cantat per Tera Moner. El sis¢
niumero, @l vegada el més ambicios,
presenta  un  monstre  {antropode
mosquiter') de dimensions descomunals
(tella que assolm l'alcada muntat damunt
els genolls de Moner), el qual comencava
matant msectes amb un floret (nimero
d'esgrma), per passar a enfrontar-se amb
tot un estol de mosques (amb el tema
musical "Mosques Bond", de Miquel
3".spinma a partir de la musica de la famosa
scric de pelxlcules de l'agent secret), 1
acabar lluitant amb les forces del mal, que
hteralment  l'esquartaven.  Tot  seguit
compareixia una granota asseguda a la tassa
del WC que interpreta el Constipation
Blues (1963) de Screammmg Jaw Hawkan,
un tema en qué hom reflexiona de mancra
metafisica sobre el dolor més universal 1
mnterclassista a partir dels estercotps de les
lletres del genere, per acabar amb el darrer
cuplé de la star la Bella Purita.

[Foto: La Bella Purita, de Ten
Moner].

Quico d'Hostafrancs  Titellaire
vuitcentista. Pertany a la matexa franja
tempral que ['Herbolars -->, situable de
mancra  tmprecisa  després  de Miquel
Canals, en la prmera meitat del XIX, 1
abans de Federicu —> 1 la seva escola, en la
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segona meitat del mateix scgle. Com
IHerbolari mateix, Quico d'Hostafranc
maldi per incorporar al teatre de titelles
elements procedents de l'alta literarura, tot
manllevant-hi temes de les novelxles de

moda.

Quimet (0 Quimarro) Titellaire
que actuava a les darreries del XIX en cafes
del barri barceloni del Raval, molt
possiblement Joaquim Saez -->.

Quiscarria Titella. Representa la
dama vella. Altres noms: Biscarria,
Piscarris 1 Cascarria. També Quitéria?

Reunié familiar Nom que dugué
la ternilia ombrista que s'aplega entre 1865 1
1877 en el domicili del mestre de cases
Josep Cuyas 1 Barbara-Dwumenjd, en el
carrer de Sant Pau, nimero 21, de
Barcelona. Les sessions de teatre d'ombres
de Can Cuyas tenten un caracter
sermupublic, amb temporades que duraven
la tardor 1 I'hivern 1, amb la «Societat
Senzilla» (1869) de I'ombrista Nevas --> -al
carrer de la Canuda-, constitueixen els
casos més conspicus duna  forma
d'explotactd del teatre d'ombres tpica a
Barcelona durant el segle XIX. FHn les
representacions de la «Reuntd familiam, les
quals eren de franc, hi intervenien tant els
fills de Josep com altres artsstes, reclutats
d'entre les amustats dels Cuyas. A partr de
1874 publicaren un penodic, mtitulat
Lentreteniment, el qual era repartit de manera
gratuita entre els circumstants 1 servia per a
anunciar els programes de les funcions 1
com a organ d'expressid de la tertila. A la
pantalla de la Rewwsd familar, hom h
representd, a més d'alguns dels passos
tradicionals del teatre d'ombres, peces
d'autor catala. Asxi, Les carabasses de Montroig,

Coses de Foncle, S us plan per forca, La botifarra
de la Uibertat, I es pindoles d'Holloway o la pan
d'Espanya, de «Serafi Pitarran; Els ires fombs,
Fi/ cagar af vof, Tres ¢ la Maria sola, Primer jo, 1
Dorm!, de Narcis Capmany 1 Pahissa; o
1" ocasid ja el Hadre, de Conrad Roure. També¢
shi feren obres de Joan Molas 1 Casas, de
Josep Mana Arnau, 1 d'Andreu Amat-->,
aquest ulim  potser el sainetsta més
popular entre els aficionats al teatre
d'ombres. Ein general, pero, ¢s pot dir que
les obres daquest tpus que es
representaren amb ombres devien formar
també part del repertort per a teatre
d'actors en funcions de «sala 1 alcobar. Les
temporades de la  «Reuntd Familam
acabaren amb la mort de Josep Cuyas 1
Barbara-Diumend, a les darrenies de 1877
o al comencament de 1878. [ lom coneixen
daltres grups que orgamitzaven sessions
d'ombres en domucths particulars, com ara
la famila Caponata (probablement n’era
membre Andreu Caponata, propretart d’'un
cafe prop de les Comedies €l 1801), que en
dona a la Baixada de la Llet, entre els anys
1837 1 el 1847, o les que tingueren lloc a
(Can Dou, al carrer de Sant Pere Més Bax
(no podem precisar-ne les dates), les quals,
segons que sembla, foren promogudes per
una entitat anomenada la «Llentissima
Socictat Pirica Gastronomicay.

Rialles --> Moviment Raalles.

Ribot, Narcis Presudigitador 1
ttellaire, atestat a Barcelona en els darrers
anys del segle XVIII 1 els primers del XIX.
La primera noticia que coneixem ¢s del 4
de marg de 1797, quan en el Diario de
Barcelona s'anuncien les sessions de jocs de
mans de Narcis Ribot, professor de fisica
expertmental.  Aquestes  scssions  es
completaven amb nameros de
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«purchinelasy, al final del programa. Durant
el mes d'abril treballa al carrer Fospatal, 15,
de Barcelona. En el mateix llog, ¢l trobem
el 25 de febrer del 1798. El 12 de fcbrer de
lany segiient comenga la temporada

carrer d'en Tarrds, 16, amb jocs de mans 1
ainots. Bl 22 de febrer arriba a Barcelona
«mn sujeto nunca visto (...} y bien conocdo
en éste Reyno de Hspana y todo el de
Portugabs: t¢ la partlculantat de presentar
«mna primorosa figura de maquinas, de vara
y quarta, nombrada el Farfarello, que
boltea con una barra dec hierro en las
manos», amb la qual actuari a la Sala de la
Confrana dels Velers, en el carrer de Sant
Pere Més Alt, cantonada Jonqueres; el 19
de mar¢ el materx «sugeto» nnommat
trasllada el seu espectacle al café den
Francesc, al carrer Escudillers. X 24 de
febrer de 1801, sempre en la Quaresma,
Ribot torna a maugurar campanya, darrera
del Correu, a la casa [gual, on és encara el
23 de marc. Fs possible que a finals
d'aquell any tornés a Barcelona amb un
nou invent, amb tota seguretat de
Roberstson, 1 que, per tal d'explotar-lo, es
fes passar durant alguns dies per frances,
amb el nom de «cudadano 'ondard». El
20 de desembre de 1801 el [Diario de
Barcelona anuncia l'arnbada a Barcelona
d'aquest personatge, fisic, naturalista 1
professor de matematques, ¢l qual donara
a conéixer en un sald de fisica inventat per
el materx una nom mvisible, que
presentava com la seva dona, la qual
contestava a preguntes, dema ¢l color dels
vestits dels circumstants, Thora que ht havia
en un rellotge, se la podia escoltar rre,
sosptrar 1 cantar. Il 14 de gener de 1802
Ribot viu al carrer Conde del Asalto, des
d'on s'ofereix per a sesstons particulars a
domicd;; el dia seglient, el «cutada
Fondardr» 1 la seva «mullem» comencen les

actuactons cn el mateix carrer, ¢o que fa
pensar que «Fondard» 1 Ribot son la
mateixa persona. A més, el 26 de gener de
18002, segons el diarn, Narcis Ribot actuara
al carrer Conde del Asalto, en el matex
magatzem on havia treballat «Fondardy,
amb la matetxa «nota mvisiblen que havia
presentat aquell. E1 10 de marg de 1803, el
Diario de Barcelona anuncia la tornada del
musterios amo del Farfarello, que treballara
al carrer Obradors fins al dia 30. El 19 de
mar¢ reapareix Ribot, el qual, 2 banda dels
scus numeros habituals -incloent-ht els
putxinelxXlis-, «ensefiard una primorosa
figura de maquina agarrada con las manos
a una barra de hierro que hace varas
actitudes muy singualaress. El tomem a
trobar, ¢l 2 de mar¢ de 1806, al carrer de
T'ripo, rera el Palau, o sigut al teatre dit dels
Capellans.

Riera i Llisas, Teresa Teresina
Titcllarre. - Interessada per l'art popular,
havia cstudiat la tecnica de la laca japonesa
amb Lnriqueta Pascual 1 Benugani. L'any
1934, en assistir a una representactd de
Did6 als TV Gats, queda entusiasmada amb
lespcctack cosa que la mndui a conéxer
lartista, amb  quw  restara  umda
sentimentalment 1 artistica ben aviat. En
gencral pero, la b1ograﬁa de Teresina Riera
¢s forca crugmatica. Recentment, la
publicactd  dun  mportant  lhibre de
memories del cartellista Carles Fontseré ha
posat de manifest el casament de Riera
amb ¢l dibuixant Benigan: -germa doncs,
d'Finniqueta- del qual sabem que fogi a
Londres en acabar la guerra civil. Vigués 1
Riera no estigueren, doncs, casats, cosa que
ens ha confirmat Carme Terrado, que
tracta L'eresina en els dltims anys de la seva
vida. Traspassat Fazequiel Vigués pel
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novembre de 1960, Tercsina va procurar
mantenir el pols del Guinyol Didd > 1
difondre Fobra de Vigués. Tls seus esforgos
no obtingueren segons quc sembla gaire
resultats 1 ¢l 18 de maig de 1967 adrega una
lletra, no sabem amb quin resultat, a Jaume
Anglés en qué s'hi ofererx com a titellatre,
per st aquest, que actuava com a
contractista, vol representar-la: "l labiendo
cerrado  definitivament mu  teatrito
ambulante de Guifiol y sabiéndole a
\usted/ empresario le ofresco [sic] mu
espect:iculo por st entrara dentro  sus
acnvidades”. En tot cas sembla que un any
desprcs el 7 d'agost de 1968, "l'eresa Riera
ja se n'ha desfet. Es aleshores que la vidua
de Vigués adrega una nota manuscrita a
Jordi Oliveras, tnent d'alcalde de

governacio de lA]untaant de Vic: "Me es
grato comumcarle que he recibido muchas
cartas de grandes y pequefios de Olot
interesaindose por mu salud y lamentandose
de no poder ver a Gumnyol Dido en la
feria./ Debido a mu salud me he visto
obligada a retirar mu teatro ambulante, pero
mus  actuaciones siguen  en salas de
entidades donde no es necesario todo el
material de las actuaciones en las ferias./
Cuando se acercan las fiestas de Ntra.
Sefiora  del Tura siento una gran
afioranza./ Me tlusiona la idea de hacerles
la fiesta infantil del Parque Municipal el dia
11 de Sepuembre como tradictonalment
hemos hecho afios anteriores./ Le ruego
sirvase dar contestacidn al respecto asi
como st se pondra en el programa/ Sin
otro particular...”", etc. Uns dies despiés,
Riera, decidida a promocionar com sigus el
seu espectacle, dingeix una carta a diferents
mutjans de comunicactd. Aquesta carta és
interessant per tal com és la mateixa Vda.
de Vigués qu presenta el mant, amb
paraules plenes d'admiracid. D axi: "El
motiu d'aquesta lletra és ¢l seglient; séc

lesposa de Indo; Did6 va ésser un gran
titc]lairt, dcspréq de trcballar uns quants
quL d ft,u tnunfar, va retornar a la seva
terra, per recorre-la de cap a cap amb el seu
teatre ambulant. Quanta mainada podria
donar raé del record 1 simpatia vers
(xumy()l 1 tants altres personatges que va
fer famosos./ Cada any a Olot (on els nens
de la vilxla varen aixecar-h un monument
al Parc Nou) I'Ajuntament oferexx un
homenatge a Did6. Es construeix un teatre
de vert 1 j0 represento un cspetacle de
utelles, després tota la mamada és
convidada a un berenar./ Vosaltres que
esteu  sempre  presents  a totes les
manifestacions per la qmt\a]h m'agradaria
molt que ht aststssiu (..)". A TArxiu de la
Biblioteca de l'Institut del Teatre hem
trobat dues quartilles d'aquesta época, dc
redactat musenicordids, mecanografiades 1
esmenades amb bohgraf blau. A la part
supcrior, amb la  matexa unta, dw
"Mision/ Arniba Espafia / Sr. Oliveras /
Marta Mata". Es tracta dels destinataris del
text que seguerx més avall Lin transcrivim
nomeés una part 1 en conservem les errades
ortografiques: "Guinyol Didd torna a Olot,
1 torna amb una caixa plena d'lxlusid./ El
pare de la familia Didd - Hzequiel Vigues
[sic|]- ara 1 aqui sembla estar com may,
present entre el seu public: Ia manada, que
espera amb uns ulls grans 1 oberts la
xlustd d'una  nova  representacid,
carrepada d'aquest humamsme callat 1 net,
que ¢s ¢l mén dels infants./ 1 aquest
humanisme, tot aquest regutzell de valors
pcdag,r')gic‘s tota una vida dedicada a la
nvestigacid, gaudiment 1 realitzacid, va
donar cls frutts concrets de la poesia -del
mon poctic mfantil tot sovint mcompreq
per la gent gran- posada en prictica amb
uns mutjans a labast de l'infant el
Gumyol./ T vet aqui que el mestratge de
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Ezequiel Vigues [sic] no podia morir. I és
per aixd que a Olot, cada onze de
setembre, a la placa on hi ha una pedra
commemorativa, ens tornem a trobar amb
nous acudits, amb noves represen-tacions, 1
amb un nou berenar./ Pero els personatges
amb els quals els nenes viuen junts una pila
d'emocions, amb els quals parlen, haurien
d'esdevenir  particpacitd  en  I'mfant,
mutjangant els dibuixos que despres farien,
pmntant-los segons la seva visi6 particular,
escrivint-los-hi cartes, entaulant un drleg a
manera de crinca després de la
representacio, fent que cls  mestres
assisterxin a cursets de titelles, perqueé els
mateixos alumnes puguin  construir-les,

tc." Tot seguit hom recorda experiéncies
pedagf)giques a Tugoslavia 1 Txecoslovaquia
1 hom parla de Tus dels atelles com a
terapia per a malats psiquics 1 finalment
hom reporta que els nmots han estat
utlitzats també com a técmica  de
"psicodrama” per a nens. Acaba: "Ens falta
molt cami encara per recoreer [sic|, 1 les
facilitats -"com st diguessim”- no hi son.
L'interessant és que el guinyol torna a
reviure”. Una quartilla semblant, també
amb tnta blava (encapcalat "Mision/
Arnba Espafia", dw: "Senyor Director:/
Agraima molt la pubhcacid de la nota
adjunta, arxi com la seva participacid a
lespectacle de titelles en homenatge a
Didd, que com cada any es representara al
Parc Nou el dia 11 a les 5 de la tarda./ Us
saluda ben atentament:” (sense signar; no té
data perd, per un document posteror,
sabem que s'envia el dia 5 de setembre de
1968). Amb data del 17 de setembre
d'aquell any, h1 ha una lletra de Xavier
Olvé a Oliveras, tinent d'alcalde de
governacid de I'Ajuntament d'Olot: "L'h
adjunto la nota publicada en el dian
barceloni Tele-Expres, referent a Didd 1 a
la Feste Major d'aquesta Vilxla". EI 21 de

setembre, 'Organ de la seccid local d'Acciod
Catdhca d'Olot, el setmanart Olot-Mision,
envid una nota a Teresa Riera: "Al regreso
de vacaciones, hallamos su atta. carta,
lamentando no  habemos sido  posible
publicarla por haber transcurndo ya la
fecha propica para ello” (‘scnse signatura).
El 24 de setembre de 1968 és la data de la
primera comunicactd d'Olivé al senyor
"Guell", de I'Orfed Olot: "Hem plau
d'oferir-vos l'estudi de les sessions mfanals
a celebrar a la vilxla d'Olot organitzades
per la vostre entitat”". Aixi mateix, a la
mateixa carpeta, ht ha el calc d'una carta de
Xavier Oliver, del 3 doctubre de 1968,
adrecada al "Sr. Guell” [sic], el qual
pertanyia a 'Orfeé Olod. 11 adjunta -
explica- ¢l programa de titelles 1 cinema per
a les sessions dels dies 12 1 13. El teatre -
afegeix- arnbara per recader a Olot el dia
10; no abans, car -dw- "tennm  unes
actuacions molt importants a unes escoles
de Barcelona els dies 8 1 9". Ells arnibaran
el dia 11, per muntar el castellet. Finalment:
els dies 13 1 3 haunien d'actuar a primera
hora "per puguer agafar el ulum cotxe de
Olot o fer alguna convinacid per puguer
agafar ¢l ulum tren de Girone a les 9 de la
nit". lis conserva l'esborrany d'una lletra
adrecada a un director de dian on duw:
“Senyor Director;/  Agrara molt la
publicactd de la nota que varem enviar el
dia 5-9-68 donat el cas que Guinyol Dido
actuara ¢ls dies 12113 dOctubre 11,21 3
Novembre en el Orfeé Olod. Caldra
suprimur el paraf [sic]: "I vet aqui que el
mestratge de Ezeqmd Vigués no poda
morir. Lls per aixo que a Olot cada 11 de
septembre ens tornem a trobar amb nous
acudits, amb nous acudits, amb noves
representacions 1 amb un nou berenar”.
Per ¢l demés larticle continuara valit."
Tamb¢ ens ha pervingut una carta de
Teresa Riera adregada a Marta Mata; data:
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Barcelona, 10 de desembre de 1968. D
"Sera convenient s1 és que encara mteresa
per la representacto de Titelles Guinyol
Dido per el dia 17 en tenir una entrevista
per posar-nos d'acord”. Encara al principt
dels anys setanta, Teresa Riera assessora i
dingeix en la construccid dels ninots el
grup Titelles el Xai, de Vilafranca, ciutat on
el Guinyol hdé, desmuntable, restava
emmagatzemat a  lhiven, 1 on
probablement el matrimoni Vigués-Riera
féu alguns amics. Diposita els seus papers 1
els del seu mant en una carpeta, d'on hem
pouat la documentaci6 adduida aci, la qual
fou adquinda per la Biblioteca de I'Insutut
del Teatre, on els hem vist, encara sense
catalogar. Quan Joan Baixas contacta amb
Teresma, que viu a I'Hospatalet, fera quinze
dies que aquesta ha cremat la barraca del
Guinyol Did6, davant les dificultats de
trobar-li comprador 1 la impossibilitat de
sostenir per més temps ¢l lloguer del seu
diposit en un guardamobles. Els seus
darrers anys, Teresa Riera qobrcw;que
pintant cares de nines de porcellana, gracies
a la técruca apresa en la seva joventut
Teresina va morir el 22 de febrer de 1975.

.......

[Foto: Teresa Riera 1 ¢l dibuixant
Benigani, a I'Hotel Colon, el dia del seu
casament (1934)].

[Foto: Teresa Riera en el sopar
d'homenatge que li oferi l'Assocractd de

Titellaires Catalans (1973)].

ROBERT, ETIENNE GASPART (DIT
«ROBERTSON») (Lagja 1763 - Batignolles,
prop Paris 1837). Fastasmagoreg, exhibidor
de fisica recreativa 1 aeronauta. l.a petya de
Pobra de Robertson és fecundissima 1 ajuda

a comprendre alguns aspectes molt
caracteristics del teatre de titelles tradicional
catala. 1l treball més complet 1 alhora el
més singular sobre la figura de Robertson,
obra barreja de notes impressiomstes sobre
el personatge 1 de dades molt valuoses, frut
d’un cstudt meticulds 1 pacientissim, el
devem a Francoise Levie (LitenneGaspart
Robertson, la e d'un fantasmagore, Brussel-les-
Longueil, Quebec 1990). Nascut a Lieja, ¢l
15 de juny de 1763, Enenne-Gaspart era fill
de Jean Robert, copropietart d’'una mma
d’hulla, i d’Flizabeth Balace. Cursa estudis
eclesiasucs 1 fou ordenat el 22 de setembre
del 1787. Gairebé dos anys abans, Poctubre
de Pany 1785, havia mngressat en el curs de
pintura de 'Académua de Belles Arts de
Licja, com alumne del seu oncle 1.éonard
Deffrance, consderat pels estudiosos
moderns de Tart com el millor pintor de la
Lieja sctcentista. Devers la mateixa época
prengué Robert prengué contacte amb el
fisic Frangors Vilette, qui ¢l va mtroduir en
Pestudi de la fisica 1 d’Optica, 1 l va donar a
concixer cls fonaments cientdfics de la
llanterna magica.  Robert  combinara
aquests tres pilars de la seva formaci6 en el
seu futur ofict de fantasmagoreg: de ha
carrera eclesiastica, servara el gust pel mon
dels esperits 1 del més enlla; del pas pel
taller de Deffrance, una técnica pictorica
forga correcta que h permetra elaborar els
retrats del fantascops; de la relacté amb
Vilette, una conerxement de la fisica, que h
sera de gran utditat en els seus espectacles
“magics”. En els anys de la Revolucid
Francesa (exactament el 1791), Robert
aparegué a Paris, on proposa un aparell
inventat per ell mateix (una mena de murall
d'Arquimedes, perfecccionat), com a arma
de guerra capa¢ de destrurr de manera
instantanta l'estol naval angles. Fis molt
probable que el perfeccionament d’aquest
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mirall arquimedic provingui del cercle de
Vilette, s1 no d’aquest fisic materx: ¢l pare
de Francots Vilette, Nicolas, ja havia
fabricat el 1713 un murall ardent d’aquesta
mena 1, doncs, és possble que el
perfeccionament d’aquest artcfacte fos un
dels projectes de la Société d’ fimulation, a
la qual va pertanyer ¢l jove Robert 1 que
tenta Francois Viette com a element
aglutinador. Sigut com 51gu1 el fer és que,
malgrat que una comisstd  de  savis
dictamina en favor de la wviabilitat de
'invent, el projecte -per raons incertes- no
va anar endavant. Assoli fama com a
acronauta, amb una ascensi® célebre
damunt Hamburg (8000 metres per sobre
d'aquesta ciutat), entre molts altres vols.
Aixi materx, hom li ha atribuit la invencio
del para.cmgude% Probablement
«Robertson» esta també al darrera del pla
napoleonic d'mvasid d'Anglaterra per mutja
de globus acrostatcs, el qual, st shagués dut
a la practica, hauna estat un dels episodis
més bonics de la histora de les guerres. En
el camp de la fisica recreativa, «Robertson»
féu mulatud d'aportacions de primer orde,
com ara una trompeta autdmata, un MNOt
parlador -«abladorcilla autdomata» [sic], en
va dir el Brusi-, qu sap s1 la mateixa
invencid que era presentada a Barcelona
com la «nifia invisible» a comencaments del
XIX. Pero allo que més gloma va donar a
«Robertson» en el seu temps fou la
invenci$ del fantascopi, maquina perfecta per
a produr fantasmes 1 tota mena de
fantasies d'ultratomba, que perfecciona
molt substancialment la llanterna magica de
Kircher. La uulitzacié d'aquest aparell
prodimés com a artefacte recreatiu, fet que
considerem dins els domimis del teatre,
dona lloc a la fantasmagoria, que el Larousse
vurtcentista defineix perfectament com un
«Spectacle de lanterne magique dans lequel,

au moyen de certains artrfices, on fait
paraitre des figures qui semblent tour a
tour s'approcher et s'éloignem. «Stendhabs
en les Manotres d'un tonriste reproduerx un
patliment  de  «Robertson», en
presentactd d'un dels seus nimeros de
fisica recreatva. Ieus aci els mots exactes:
wlette  coupe, messieursy, ditdl  aux
spectateurs, «me rappelle des souvenirs a la
fors bien doux et bien amers. Au moyen de
ma $cicnce, Cette coupe que vous voyez,
messteurs, cette ssmple coupe! renferme
tout ce qus reste sur la terre de ma chére
trowsieme femme. Aprés son trépas, e la fis
transporter sur un buchet, ou elle fut
brilée, messieurs, a la maniére antique. Par
ma science, 1'a1 vitrifié ses cendres, et toutes
les fois que je bots dans cette coupe, je
pense avec attendnissement 2 ma chere
trosieme  femme». A les primenes del
vuttcents, l'espectacle ideat pel gensal
«Robertsonn, que havia entuastasmat els
salons pansencs de les darrenes del XVIII,
cra una novetat que ocupava els esplais més
disungits  dels  barcelonins  benestants.
Diferents artistes ambulants es feilen la
competencia 1 adhuc  s'atnbueien  la
invenct) del fantascopi. El més famos a
Barcelona, tal 1 com testimonteja Coroleu,
sembla que fou un tal «Sr. Maruny, frances,
que ¢s presentava com a professor de fiqlca
expenmental: aquest senyor solXlicitava, ¢l
tres de gener de 1803, un magatzem gran o
un salo de primer pis en el centre de
Barcelona per a fer demostracions de
fantasmagorma, les quals tindnien lloc en un
local del carrer de Guardia, cantonada del
de T'renta-Claus, amb forga exit, segons
que sembla, car les seves actuacions, que en
pricypr shavien d'acabar en el mes d'abril,
es prorrogaren fins als primers dies de
maig, En el seu dictan, Rafel d'Amat i
Cortada, bard de Malda, dexa noticia
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d'aquest espectacle, que comengaria el 28
de febrer de 1803: «..avut obre, a sis hores
de la tarda, sa fantasmagona fisica,
mecanica 1 Optica, lo gavatx el Sr. Martin,
en son espectacle extraordinan, verent-se lo
sepulcre del nic avanent, exint, al temps
d'obrir-se, llamps 1 trons, follets, tot que ho
consumira una pluyja de foc donant fi ab lo
mgromantic cap de gegant smutat al natural,
per admirar el pabhor. Perd n'hi havia
d'altres fantasmagorics, el mateix any (no
menys musteriosos 1 rreductibles a la dada
positiva), els quals acostumaven, com
Martin, a ésser francesos, 0 -st mdés no- es
presentaven com a tals. Dos d'aquests -un
personatge opac el nom del qual no es fa
public a les fonts 1 que va acompanyat d'un
autdmata d'acrobicia anomenat Farfarello,
1 un tal «Monsieur Farfanp-, semblen
associats d'una manera molt estreta amb
l«autor-mecanicn Narcis Ribot -->; qut és,
a més, el utellaire més antic que coneixem a
Barcelona. Tamb¢ ht ha un «D. Francisco
Bienvenuy, professor de fisica
experimental, qui, a finals d'any, donava
funcions de fantasmagora al Teatre de la
Santa Creu, complementades, segons la
propaganda, amb expermments d'clectricitat.
El Diario de Barcelora del 20} de desembre de
1803 amolla forga detalls sobre el contingut
d'aitals espectacles: «De todas la maravillas
que ofrece la Fisica a nuestra admiracion
las que son objeto de la Fantasmagoria son
fas mis propias para pasmarnos, llenarnos
de entusiasmo y transportarnos en algin
modo fuera de nosotros musmosy. |
afegenx: «as generaciones que nos han
precedido, nada han wvisto mas curnoso,
nada mas mconcebible, sobre todo [sic]
quando ésta parte de la I'isica se ejecuta
hasta el grado de 1lusion perfectan.
«Después de penosos trabajos y largas
mvestigactones, el atado  Profesor

[Bienvenu] ha logrado llevar éstas ilusiones
hasta un punto de perfeccidén que nada
dexa que desear a los Hspectadores, relativa
a la apancién de Espectros y Fantasmas. [.a
dusion sera tan perfecta que se veran
algunas  Figuras corren en aparencia
muchas leguas de distancia, y recorreran
otras todo el intenor del teatro. Desde
cualquier punto de él en que sc hallen los
Fspectadores, les parecera que la Figuras o
Fantasmas vienen a tocarles, aunque en la
rcahdad estén distantes (..). Se verin
algunos fantasmas  errantes que
preapitandose de lo mas alto del teatro
parccera van a  caer  sobre  Jos
Espectadoresy.

Roca i Giménez, Emest
Empresan de la Sala Mozart 1 agent de
contractacio  d'espectacles nfantls. 111
d'octubre de 1945 presentava a la premsa el
«l'eatro de los Prodigioss, espectacle de
ttelles de fil, que en la propaganda lhurada
per la Sala Mozart es defmia com a «n
brllante desfile de cantantes, musicos,
actores, pintores, modistas, etc.», en el qual
hom wnterpreta los mas fastuosos actos de
6pera, opereta, zarzuela, revista, circo,
variedades, concterto  y  pantomumasy.
Entre ¢ls personatges representats amb
marionctes bt ha Al Johnson, Lili Pons,
Janette Macdonald, Eddie Cantor, Maurice
Chevalier, Charles Chapln, Stan Laurel,
Oliver Hardy, els germans Marx, Diana
Durbin, l'anec Donald, Pinotxo, el ratoli
Mickey, en Cigronet 1 Joe Carnoca. Ll
«leatro de los Prodigios» de la «Sala
Mozarty constituetx un precedent clarissim
del nimero «Grandes artistas en pequefio
tamafio» amb que tres anys després es
presentaria com  a maronestista  Herta
Frankel, dins la revista Swedos de Viena.
Aquest fet planteja el problema, per ara
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irresolt, de s1 existerx -més enlla de la vis1d
comercial de Kaps- una relactd directa
entre aquest espectacle de Roca 1 el de
Frankel. Segons el dietart professional de
Sebastia  Vergés 1 Prat, Roca els
proporciona una actuacid en una escola de
la Via Augusta el 27 d'abril 1948 1 una altra
en una adrega particular del carrer de
Balmes el 4 de maig. Amb Conte, forma
"Rocco".

Rocco Fusid dels noms dels
titellaires Roca 1 Conte.

Rodari, Gianni Escriptor itaha,
mestre de la hteratura infantil. Va néixer el
1920 a Omegna. Exerci com a mestre 1
també com a penodista. 1./any 1970 rebé el
Premu Hans Chnstian  Andersen  pel
conjunt de Ia seva obra. Mori 'any 1980.
De la seva basta obra en destacarem el
volum Contes per teléfon s l'assaig
Gramatica de la fantasia, dedicat a explorar
els mecanismes de l'magmnan. El grup
catala Els Aquilinos --> munta, amb el titol
de Sopa de lletres -->, un espectacle basat
en els seus contes.

Rumbau, Toni Membre fundador
del grup La Fanfarra -->. Basicament
guonusta, Rumbau ha escrit els textos de
les diferents aventures de Malic -->,
personatge mventat el 1975, protagonista
d'alguns espectacles d'aquell colxlectiu.
També ha estat el guionista de
C a,hdoscoma la llegenda d(. sant ]ordx 1la

es presenta com a ntellzure en sohtan amb
A dues mans. Amb Joan Casas -->, Tom
Rumbau fou Tautor del guid cscenic de
lespectacle Carmen, a partir de l'obra
homomma de Bizet, estrenada la tardor de
1991 al Teatre Malic --> 1 interpretada amb
ombres 1 objectes per Mariona Masgrau --

Sabbateries Fspectacle per a tots
els plblics del collectiu Puig & Xinellis =
En aquest muntatge de 1981 -d’'una hora
de durada-, la companya fa una explotacio
de diferents técniques combmades de teatre
de wutelles -putxmells classic, titella de fil,
capgrossos, ombres 1 gegants-, aixi com de
sediments de cultura popular de la més
diversa  procedencia  -des  de  contes
europeus, a fonts més immedates, com ara
clements de la quotidianitat, passant per
rondalles del pais 1 per un cuplet-, per a
produir una sintest que permett atorgar una
vida dramatica nova -1 en bona muda
diferents-  als  diferents  elements  que
incorporen. En defimtiva, el teorema que
Puig & Xinelhs volia demostrar damunt un
escenan ¢s la pOSS1b1l1tat de transcendir la
realitat quodiana per mitja dels elements de
la cultura d’arrel. El tema de Yespectacle
girava a Pentorn de les brusxes, els dimonss
1 altres  éssers  fantastics, amb un
entroncament evident amb la tematica del
teatre de utelles tradicional a Catalunya., bé
que tot trabucant-ne -amb evident mtencid
pedagogica- el sentit popular, car aqm els
dimonis -com les bruixes, etc.- son els
pr()tag()mst(,s.

[fotografia de Sabbatertes)

Saez, Joaquim Titellatre
vuitcentista, segurament, amb [redericu,
mestre de Jult P1 -->. Sabem que tenna
plantat ¢l castellet en un café del carrer del
Carme de Barcelona. Es molt possible que
sigut aquest ¢l nom del ntellure conegut
com a Qumet o Quimarro que, segons
algunes fonts, actuava a les darrenes del
segle XIX a diferents cafés del barn
barceloni del Raval.
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sainet Génerc teatral Ims a la
renovacid dels anys 70s els utellasres
mantenien el programa de Tespectacle
propt del segle XIX, mtegrat per una
comédia, un mterluds amb ball i un sainet.
A tall de mostra, transcriurem l'anunct que,
pel que fa al teatre d'actors, feta ¢l Dianio de
Barcelona del 26 de febrer de 1837 (el local
era l'efimer teatre de la Merce): "Después
de una elegante sinfonia, se ejecutara la
hermosa comedia en 5 actos titulada Los
dos sobrinos, intermedio de baile y dara fin
la funcién con un divertido samete.

Sala Mozart l.ocal situat en el
numero 31 barceloni carrer de la Canuda.
En aquesta sala, l'any 1869, l'ombrsta
Nevas funda la socetat «la Sencilla»
dedicada a les representacions de teatre
d'ombres. En els anys anteriors a la Guerra
Civil del 36 la sala Mozart era dedicada a
entreteniments mfantils. Auxi ho
testmonieja en les seves Memiries el
cartellista Carles Fontsere, qui recorda una
conferéncia sobre el bé 1 el mal a carrec del
comte de Santa Mara: «Una sala [la
Mozart] molt concorreguda, els dyous 1 els
diumenges a la tarda, pels alumnes de «can
jesuitan  [lescola del carrer de Caspl, on
sovint trobavem nenes de I'liscola
Blanquerna que hi anaven soles, amb
permis dels pares». Consta que en la década
dels anys quaranta daquest  segle,
I'empresant Roca hi organitzava sessions de
teatre de utelles. Aquestes poques dades
deixen tanmateix entreveure una  lima
continuada d'activitats durant un temps
molt dilatat, la qual cosa fa pensar que fora
molt interessant un estudi monografic
d'aquest espa1 ladic del jovent barceloni.

Sala Reig lLocal dedicat a la
representacid de titelles, maugurat a finals
del mes d'octubre de 1921, amb el nom de
"Teatre de marionetes 1 titelles”. Estava
sttuat a la botga del moblista Lluis Reig 1
Bonet —->, el promotor de l'empresa, al
carrer { ,onsell de Cent, 351, de Barcelona,
al costat de la Casa Lle6-Morera, a tocar el
Passcig de Gracia. Fl cronssta de la secc16
"Teld enlaire” de L'esquella de la torratxa
(any XLII, nim. 2222, 7 d'octubre de
1921, p. 668) adverterx que "mat a
Barcelona shavia donat un to de noblesa 1
distinci a aqueix espectacle tan interessant
com wngenu". [ afegex: "la sala per a
representacions de titelles 1 marionetes que
cl benemerit mobista senyor Reig acaba de
tnaugurar és, dintre les xiques dimensions
mdﬁpmsablcq un local digne de Barcelona
1 merexedor de que tothom, artistes,
poctes, premsa 1 public ht presti la deguda
atenctd 1 el consegiient apor”. Més
entusasta cncara shi mostra uns dies
després, ran de la inauguracid definitiva del
local (LTL. de la t., any XLIII, nam. 2224,
21 doctubre de 1921) "Sha maugurat
defitivament aquesta sala que resulta
elegantisstma, un vertable bibelot, una
monada". El director de l'espectacle fou el
folklorista  Aurelh Capmany -->.  Els
objectius de l'empresa eren perfectament
definits en el programa de ma, obra del
matewx director, que va ésser reproduit a la
premsa  barcelonmna:  "L'espectacle dit
"Teatre de Marionetes 1 Titelles”  que
oferim, es fonamenta en ¢l més depurat
sentiment  artisic.  Per a  realitzar-lo
cercarem ¢l mandatge de la ingenuitat
tradicional amb els modernissims rmtjans
que la practca 1 Pestudi ofereixi de més
perfecte./ El plan que gum la nostra obra
¢és ¢l de plaure 1 educar els més petits, a
l'ensemps que desvetllar ['nterés dels grans.
Per a lograr-ho ens hem procurat dades
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d'altres paisos, proposant-nos assolir el
nivell dels més perfectes 1 amb I'mtent de
sobrepassarlos  contem  amb  la
collaboracié dels artistes de Catalunya que
tenen un nom, com a Pintors, Musics 1
Poetes sense  regatcjar-hi els  joves
meritissims que amb llurs creacions vinguin
a nosaltres per a fer obra artistica, moral
educativa”. [D'acord amb  l'estratégia
comercial de Reig, al vestbul s'hi
exposaren quadres dels artistes de la casa,
com ara, Joaqum Mir, Mara Pidelaserra,
Tu Pasqual, Llavaneres 1 Felu Flies (Apa).
la Sala Reig fou maugurada amb un
programa doble. De primer, hom
representa El cavall volador, obra per a
martonetes, que constituerx una de les
primeres representacions d'aquesta
modalitat de wutella a Catalunya. A
continuacid, hom va muntar, per primera
vegada amb ttelles, ¢l samet El titella
prodig, de Santiago Rustiiol, amb musica
de la seva muller, Maria Denis. Els
decorats, molt celebrats, van anar a carrec
de Joaquim Sunyer 1 Emili Ferrer 1 Espelt.
No hem pogut esbrinar la idenutat de la
dissenyadora del vestuari, de cognom
Torres. La musica va anar a carrec d'un
mestre Ferrer, el qual deu ésser molt
probablement el Josep [Ferrer que trobem
uns anys abans treballant amb el utellatre
Montserrat -->. Qu f6ra director de la sala,
Aurell Campmany, en una conferénca
donada en la postguerra a Radio Barcelona,
afirmid que alguns dels nmots d'Isidre
Busquets, restaurats 1 modificats, foren
jugats cls anys vint cn aquest local.

"Salén Rosa' Luxos restaurant al
Passetg de Gracia. Els titellarres Vergés ha
actuaren dues vegades ¢l 6 de mag de
1948, mutjancant Guasch, amb Panxito
cuner 1 final amb dimoni, 1, per
mtermediacto de Moret, amb El fantasma

castgat 1 ¢l tururut.

Sald6 de Varietats Nom que
adopta, a princpis del scgle XIX (la
primera atestacid  que  coneixem  és de
1813), l'antiga sala del gremu de velers (o
terxidors de vels), al carrer Sant Pere Més
Alt, cantonada Jonqueres. Eren famoses les
seves sesstons d'ombres xineses.

Salvatella Agent  promotor
d'espectacles nfanuls. L'l de juliol de 1948
aconsegui per als Vergés una actuacié a
l'envelat de Rubi.

Sant Ramon, Travessia de Carrer
barceloni en qué, en la segona meitat del
segle XIX, hi havia la botiga 1 ¢l teatre de
titelles de Marti “L’Herbolar” =

Sanchez i Martd, Ramon
(Vilanova 1950). Titellaire. Ramon Sanchez
és dewxeble directe d'Ezequiel Vigués 1
Teresa Riera. Durant la darrera época el
Teatre Guinyol Did6 acabava la seva gira a
Vilanova, on la  barraca  quedava
emmagatzemada durant Thvern. L'avi de
Ramon, Francesc Marti, conegut de
Vigués, ja havia colXlaborat amb el seu
teatret de utelles, com a cobrador. Aquesta
amistat permeté que el petit Ramon, a l'edar
de 6 anys, comencés a treballar amb Did6 1
Teresina, als quals acompanyava en les
gires. Alguns hiverns, Ramon Sinchez els
passa al piset dels tutellares a la Gran Via
de Barcclona. Després de la mort de
Vigués, continua la seva colxlaboracié amb
Teresa Riera durant quatre anys. Aixi, cal
recordar la gira de lany 62, amb més de
2000 actuactons. El 1963 actuaren al
Festival Internacional de Titelles. A Tedar
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de 14 anys, Sanchez deadi demar els
titelles, malgrat cls precs de Teresina, que el
considerava el continuador natural del seu
teatre. Encara el 1970, segons cns ha
comunicat ¢ll mateix, Teresa Riera -davant
de la umpossibilitat de portar endevant
l'espectacle ella sola- encara li va demanar
una altra vegada de tornar-hi. Segurament
la negativa de Sanchez 1 les dificultats
econormques que passava la ttellare en
aquella época va precipitar la decisio de la
dona de cremar la barraca, ¢l lloguer de
lemmagatzematge de la qual no podia
pagar. En els anys 80s, en el marc de la
revifada del teatre de utelles a Catalunya,
Ramon Sanchez toma a bellugar els ninots
1 posa en circulactd novament ¢l nom del
teatre del seu mestre (ara Guinyol [Didd
88), de qu es considera, amb rad,
artisticament hereu. Ha estat ajudat per
Joan Garca, de la Seu d'Urgell, 1,
darrerament, sobretot  per  Chnstne
Schmudt, la qual, amb precedents en la
fabricacid de utelles per a utellaire bavares
Ludwig Bauer, és la responsable de la
construccid dels nmnots de la companya de
Ramon Sanchez, molts dels quals son
répliques perfectes, en pasta de fusta, de les
talles ongmals del teatre de Didd. A més,
Sanchez 1 Schrmudt han assessorat 'Institut
del Teatre en la catalogacid de les peces de
Vigués conservades en els fons daquesta
mstitucid. Ramon Sanchez ha practicat un
aggiornamento de la praxis dramatica de
Didb, de la qual és, volgudament 1
directament, deutor. l.es seves obres,
ongmals, per bé que perfectament
mtegrades dins les lintes argumentals del
teatte de utelles catala d'arrel popular,
suposen una reelaboracié 1+ una posada al
dia dels temes de la tradicid autoctona. En
destacarem, Ells homes del President, sobre
els discrets conflictes que es produetxen en
una assoctactd de veins ran de la

programaci d'una festa major, peca en que
mtervenen els diferents components del
folclore  wvilanovi; Els contrabandistes,
sobre trafic llegal andorra, 1 El fantasma del
castell de la Geltrnd. El cas de Ramon
Sanchez ¢s, al nostre jui, paradigmatic de la
reintegractd espontania en el discurs teatral
denvat dels titellatres mdcpt,ndents -ja en
els anys 80, liqudat ja aquell moviment
despreés dassolir la normalitzacié del teatre
de titclles-, d'elements procedents de la
tradic16 utellatre que arrenca del vuttcents.

Sant Lloreng¢ Savall, Mostra de
Teatre de Titelles i Marionetes a Cicle
estuenc de teatre de titelles en la parroquia
de Sant Lloreng Savall (Valles Occidental).
La primera edictd és del juliol de 1996, amb
els muntatges segients: F/ cargol Mossi 7 e/
ate, per La Closca; En Grog, per Zootrop; 1
Ll faller dels sommnis + Els mons de la Nurt, per
Trac-'T'rac.

Selvaggio  Mancini, Rogeli
(Barcclona  1897). Pmtor, dibuixant 1
venedor  dantiguttats. T'reballa  en
espectacles de vanetés com a pmntor 1
caricaturssta, mmprovisador 1 ilXlustonsta.
Fou també¢ durant un temps utellasre.

Senyor Manel Titellatre vuitcentista
barcelond. Es dedica a la representacid de
drames 1 comédies que adaptava dentre
aquelles que tenten més éxit al teatre
d'actors. Un café de Barcelona, situat al
carrer del Migdra, on sens dubte hi actuava
habitualment, era conegut com café del
senyor Manel --->. Es possible {pero no
segur) que ell mateix en fos el propretari. A
més tal vegada fou aquest cafe on va
debutar Tany 1867 Juli P11 Olivella.
Reporta Joan Amades que el senyor Manel
abandona l'ofict de titellatre per ostentar un
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carrec a la guirdma municipal + que va
acabar els seus dies exercint ¢l carrec de
director d'un dels mercats de Barcelona.

Séraphin  (Longwy  1747-Paris
1800) Ombrista francés, FEl seu nom
complet fou Domunique-Séraphin
Frangoss. Abans d'micarse en el teatre
d'ombres, Monsteur «Séraphin», havia estat
enrolat en una froupe d'artistes ambulants
que graven per Alemanya 1 Itilia, on el
futur ombrista va aprendre a tocar el
contrabarx. Bl 1767 renova ¢l teatre
d'ombres, que uns anys abans havia
mtrodruit 2 Franca -amb un segut de
representacions el 1760 al teatre pansenc
dit dels Italians- Pactor 1 dramaturg Medard
Aredinot. El 1770 «Séraphiny obra a
Versalles un «Théatres des ombres
chinosses», que faria forat immediatament 1
que donaria diverses vegades sessions
davant els rets. FEl 1784 «Séraphin»
obtndria per al seu art el ttol de
«Spectacles des Enfants de France» 1
s'mstalxlara a Paris, a les galeries del Palais
Royal, on la familha Francots cxerciria el
seu mester d'ombres durant gairebé cent
anys. En els darrers temps de la monarquia
francesa, el Palass Royal era el centre sobre
el qual gravitaven les expasmm ocioses dels
parnisencs, amb jardins amenissims, cafés a
la. moda, sales de joc trepidants 1
restaurants que foren els primers de la
historaa del moén. Sota les voltes del Palas
feren untines els crapules més encimbellats
1 filosofics, 1 deambularen -capvesprals 1
felines com panteres del parc zoologic- les
cortesanes més acreditades 1 fatals de Paris,
amb perfums alambinats 1 prrotécnics 1 cors
de pedra picada. Awxi doncs, cls espectacles
dombres de Monsieur  «Séraphin»
compartiren  estatge amb  alguns dels
negocts més distingits 1 memorables del seu

temps. Awxi, el melomaniac Cafe du
Caveau, on passats molts anys els partidaris
de Glick 1 Puccint arribarien manta vegada
a les mans; o el Café de la Regence, que
tngu¢  chents com  Robespierre o
Bonaparte, 1 on, abans de llencar -alla
mateix- la més famosa Enciclopedia, Déms
Diderot maldava per matar el re1r de
Fran¢ots André Danican-Phihdor, qui fou -
a més de membre distingit d'una mssaga de
musics,  prou coneguda entre  els
espectalistes en la musica d'aquest periode-,
el primer campi6 descacs de Franga; o la
botiga magnifica de Baudm, especialitzada
en menatgena de tall, on una bella 1
candida  girondma  anomenada  Carlota
Corday va adquinir, al preu de dos francs -
segons ¢s diu-, la ganiveta carnivora que va
acabar amb la vida de Marat, el monstre
sanguinari 1 'amic del poble. (Per cert que
Mademaonselle Corday -no ens consta que
hagy estat notat fins ara- és un dels models
historics, amb la duquessa de Berry, de la
mtrepida Laurence de Cing-Cygne, una de
les protagonistes d'Une tenebrense affaire, de
Balzac, que fou, amb The Murders in the Rue
Morgue, de Poe (publicada el mateix any -
1841-), la primera novelxla policiaca de la
histona). En el Palais Royal també, pocs
anys abans de l'arribada de les ombres de
«Séraphiny, el 1771, un alemany que es
digu¢ Kurtz (o Curtius) va mstalxlar un
museu de cera, el primer a Paris, en el qual
hom pogué veure, durant els anys de la
monarquta, la famila renal que dinava, 1, en
els dies revolucionans (Curtius participa en
la presa de la Bastilla 1 se'n conserva el que
podria ¢sser el seu autoretrat en cera al
Museu Carnavalet de Paris), amb no menys
correcctd ceroplastica, l'efigie de Lluis X VI
després de passar per la barberia ligubre
del ciutada Guillotn. Protegides per la cort,
doncs, les ombres xmeses de «Séraphiny
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feren via al Palais Royal 1 esdevingueren
una moda parisenca que continua després
del 89, ¢o que facihtaria la recepcid
d'aquesta modalitat de teatre entre el piblic
currutace 1 petimetre d'aquesta banda  dels
Pirineus, que com se sap scmmurallava,
atent 1 solxlicit, en tota mena de novetats
nordiques. El 1790 -de ben segur a causa
de la Revolucid- Monsieur «Séraphiny» va
cedir durant un breu periode la direccid del
teatre d'ombres a Adrien Moreau, pero
aviat recupera el uméd de l'empresa, que
retindra 1a fins a la seva mort, el 5 de
desembre del 1800, El succei ¢l seu nebot,
Joseph Frangorts, qui fou subsutuit, ¢l 1844,
per la seva filla 1 el seu gendre, anomenat
Paul Royer. Els grans éxits del teatre de
Monsteur «Séraphin» van ésser les obres Le
pont cassé 1 La chasse aux canards, que foren
portades a Catalunya per un itaha
anomenat (Gracomo Chuarint -->, ben
matnerament. lgualment e bois dangereax
ou Les dewsc volenrs, Le magicien Rothomago 1 I es
joies du Carnaval. En el tercer quart del XIX
les figures dalgunes obres representades
pel  «Théatre des ombres»  foren
repetidament editades en fulls retallables
per alguns mmatgers catalans, ¢o que
demostra al nostre entendre que formaven
del repertont de les funcions doméstiques
que sovmtejaven en cls  domicilis
barcelonins en el moment de més difusid
d'aquest espectacle a casa nostra. Durant el
periode revolucionan, el repertori per a
ombres de «Séraphin» tomba cap a les
peces d'agitacid politica, amb obres com
La  démonseignenrisation, del 1790, o La
[federation  nationale, de 1793, Amb el
Consulat, el «Théatre des ombres
chiotses» recupera el repertornt tradicional.
Fl 1858 abandoni el seu estatge del Palau
Real per anar a installar-se en el matex
local que havia acolht amb ¢éxit el ball

Montmartre, és a dir, en el subsol del Bazar
Furopéen, al passatge comercial adossat al
Museu Grévin, sota el Grand Hotel de 1a
Terrasse Jouffroy, entre el 10 del boulevard
Montmartre 1 el 9 del carrer Grange-
Batchere. En la nova seu del Passatge
Jouffroy el vell teatre de «Séraphmy» dura,
el 1863, transformat en teatre de
marnonctes, el nom de «l'héatre Passe-
temps» 1, el 1873, el de «Théatre Mmiaturen.

Siems, John C. Collaborador de
Harry V. Tozer -->. Participa l'any 1944,
juntament amb  Larry Class, en les
representacions d'aquest famos
manonctsta per als refugtats acollits pel
Consolat de Polonta a Barcelona.

Sopa de lletres lispectacle del
grup bls Aquilinos-->, per a titelles 1 actors,
basat en cls contes de Gianni Rodan -->.
S'estrena el novembre de 1986 en el VIle
Festival Internacional de Titelles de
Barcelona. la traduccid dels textos de
lescriptor italia era de Teresa Duran,
ladaptactd d'Hsther Pram 1 la misica fou
orgmnal de Xavier Manstany. Els titelles
cren manipulats amb tiges 1 fils, a la vista
del public, per Miquel "Alvarcez, David Lain
> 1 Hsther Prm. Es tractava d'una
teconstrucctd vagament proustana de la
infancra d'un home corrent, Iin Ton, 1 dels
ambients on va viure de petit, a partir de la
trobada fortuita d'aquest amb Fn Tonet,
que no és res més que el nen que En Ton
va (sser.

|F'oto: Sopa de lletres (1986)].

Taller de Marionetas  Grup
utellasre underground, el prinerpal factotum
1 guri del qual fou Pepe Otal. Aquest, antic
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navegant, fou deixeble de Harry Vernon
Tozer >, del qual aprengué la tecnica del
titella de fil. Dispantats de criterss, perd, pel
que fa a la concepcid de Tespectacle de
marionetes, els porta a una ruptura, la
principal conseqiiencia de la qual fou la
creacio, l'any 1974, d'aquest colXlectiu que
pretenia portar el teatre de maronetes al
carrer. El Taller de Marionetas dingt (o
millor, lderat) per Otal divulga els
ensenyaments de Tozer 1 fou una fornal
mveterada de utellarres de fil. Tl'escisid del
grup d'Otal marca l'nict de la consolidacid
d'una escola anglo-catalana de utellaires de

fil-->.

[Foto: Actuactd  det Taller de
Marionetas a la Placa del Py

Teatre de lloguer Companyia
utellaire. Fundada el 1989 per Mariola
Ponce --> 1 Vicent Ortola -->, els seus
primers tres anys d'existéncma, la formacid
es dedica a impartir cursos 1 tallers de teatre
1 de construccid 1 mantpulacid de ttelles. El
1991 estrenaren el seu primer muntatge,
Ajnem agutrot ajnem Menja tortuga, menja).
Es tracta d'un muntatge d'una hora de
durada, adrecat a tots els public, que explica
la histona sentimental d'un home, el senyor
Ferrer, enamorat de la scva veina, la
senyora Marin, que només té ulls per a la
seva tortuga. La construcctd dels ninots 1
lescenografia va anar a carrec de Vicent
Ortola, qui també manipulava els titelles,
amb Assumpta Mercader --> {incorporada
al grup el 1992). Les responsables de la
dramatargia foren Magda Puyo 1 Manola
Ponce, qut dingi lespectacle. Roberto
Garcia 1 Lluis Boyra s'ocuparen de la
musica.

Teatre de sac Nom que recobra
les actuacions del utellaire Xavier Lafita >
a partir de Tany 1975, quan se separa del
grup Caps de Cartrd 1 deadi treballar en
solitart. Xavier lafita substtui el castellet
tradicional occtdental per un sac, dintre del
qual s'introdueia el manipulador. Aquest
sac ¢s un  element dpic de les
representacions  de  titelles a la Xina.
Després d’'una primera etapa en qué Teatre
de Sac presentava muntatges per a
manipulador-solista, el grup samplia el
1984 amb la mcorporacié de Josep Maria
Gomez Gorniz -Pep Gomez-, qut havia
entrat cn Pambait del teatre de telles Pany
1973, dins el grup mallorqui Teatre de
Teresetes, 1 ja havia treballat com a
marionestita amb Jordi Bertran. Mort el
fundador, el 1992, smcorpora al grup
Santiago Amal Caparrds, Pany 1993, Dins
la producctd daquest grup destaquen
Vespectacle K-Zoo, per a ombres xineses dc
cartrd 1 de plastic, el qual adaptava
llurement faules d’Esop barrejades amb
anéedotes de la vida quotdiana, 1 Flewies,
del 1989, en el qual hom mncloa nimeros
de paprroflexia -una de les  passions
fervents de Pep Gomez-, llibres animats 1
actors. [l darrer espectacle que conexem
daquesta formacid és E/ pirata Barbanegra,
verstO lure d’'un classic del teatre victoria
representada en un teatri de paper, per a
actors 1 titelles, amb el qual feren diverses
representacions en el Festival Internacional
de Titelles de Barcelona de 'any 1994 1 una,
que esmentem com a curosttat, en el veler
Spray atracat en el Port Olimpic de
Barcclona.

Teatre d’Ombres Grup dedicat a
les representacions de les ombres xineses
creat ¢l mes d'octubre de 1980) 1 integrat per
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Marta 1 Elisabet Balaguer.

Terrado i Marti, Carme (Maials,
1927). Titellaire. Cas 1nsolit, es tracta de la
primera dona solista, I'dnica anterior a
lesclat utellaire dels anys setantes, 1 I'inica
que hom pot considerar, des del punt de
vista artistic, com a cap d'una companya.
Nascuda el 17 de febrer de 1927, filla de
pates pagesos, casada amb Julian Ruiz
Oviedo, practicant de professid (encara que
sense titol), 1 radicada a Lleida, Carme
Terrado, a les primeries dels anys 50, ran
d'una actuacié de Ezequiel Vigués Dido 1
Teresa Riera a la capital del Segna,
decidiria, antmada pel seu martt, mercqan
de mena, ferse ttellaire 1 sortir a correr
moén. Amb aquest objecte, doncs, Ruz
Oviedo construi ell mareirx amb  fustes
muntades damunt una estructura de ferro
una barraqueta, de dimenstons semblants a
la de Did6 (5 x 11) que havia dhostatjar en
una primera época les representacions de
utelles de Carme Terrado 1 servir a 'ensems
com a vivenda per a la famila. Tema
lentrada a la part davantera, que donava a
una sala d'espectacles dotada de dues
portetes laterals per on sortra el publc
sense haver de molestar la corrua de gent
que s'esperava fora, 1, al fons, 'escenart on
es guardaven de dia els matalassos 1 els
estris domestics. El mant fewa les funcions
de manager 1 els titelles eren executats per
Carme, ajudada per un parell de vailets
captats a cada poble entre els més
aficionats. Aquests subjectaven els ninots 1
la utellaire fera totes les veus. Sembla que
Carme Terrado tenia una considerable
capacitat per a modular, a l'estl de Didd,
per bé que, al comencament, prova
densmnsstrar-se en la llenglieta. Dntre
d'aquesta barraqueta, doncs, tenten lloc les
representacions 1 tamb¢ la wida de la
famihia. la dona cumava a la sala de

representacions deserta de pablic, amb un
fogonet de petroli, on també colxlocaven
els matalassos per dormur a la nit. Carme
Terrado, amb qui hem mantngut una
conversa a4 casa  seva  a  larragona
(desembre de 1995), ens ha explicat com
els seus fills es bellugaven dins l'espar
darrera l'escenarn, convertit en una mena de
sala d'estar surrealista, on la mare, per
comptes de fregar els plats davant la
finestra de la cumna com fama qualsevol
"esposa v madre” del moment, bellugava
els atelles abocada a la obertura onirca,
mentre un fillet I estrava el vestit tot
demanant-h diners; sovint, a les sessions
vespertines, els nens quedaven adormuts
damunt els martalassos, mentre la mare
encara accionava els putxinelxlis per a la
sala plena. Aquesta estava equipada amb
tres fileres de bancs prop de l'escenan 1,
darrera d'aquests, seixanta o setanta cadires.
No era rar que hom fessin espiells als
laterals de la barraca, per tal de veure la
representacid  sense  pagar, cosa  que
procuraven evitar els fills de la ttellaire
amb freqlients razzies mfanuls no gawe
epiques pels encontoms de la barraqueta.
La "senyora dels ttelles" o la "senyora
Gumyol”, com l'anomenava la canalla,
debuta a Tarragona cap al 1954, amb el
nom, d'una pompositat deliciosa 1 un bon
punt ronica, de "Teatro gumyol Lali", en
honor de la pelxlicula de 1953 sobre el
mon del are, en qué Mel Ferrer feia el
paper. d'un nte]la,lre A diferéncia de la
ma]()na dels seus colxlegues, que actuaven
només a lesttu, ella 1 ¢l scu mant
treballaven practicament tot l'any. Els fills,
durant T'hivern, restaven interns, puix el
matrimont els vola fer escipols de la
infantesa trapassera 1 esbullada que sovint
era ¢l dest dels nens dels firaires, 1 els
volien donar una certa formacid. Pel
Nadal, peto, la famila es retrobava sencera,
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al seu piset de Lleida, al carrer de
lAcadémia. Amb tot, tan bon punt
arribaven les vacances d'esti, pero, els fills
acompanyaven els pares per les fires.
Resulta dificl tracar un esquema molt
precis de litinerarn que seguma Carme
Terrado en el seu peregrmatge utellatre,
perqué aquest sacomodava ben sovmt al
moviment general de la fira, perd, podem
dir, tot generalitzant, que  aquest
comprengué, en un moment o altre,
practicament tot el territort del pais 1 bona
part del de I'Estat. Sabem del cert, pero,
que la temporada d'estu comengava a
Tarragona, durant la Setmana Santa, 1, tot
seguint les festes majors, segusen per Mora
d'Ebre, Amposta, Aldea, la Cava, La
Seénn, Tortosa, Sant Carles de la Rapita. El
23 de setembre, per santa Tecla, actuaven
novament a Tarragona. A lleida, shi
estaven per la fira de sant Miquel 1, a
Girona, per Tots Sants 1 per sant Narcis.
En aquesta ciutat, on durant les festes s'ha
aplegava una gernacid de firares, que
mnstalxlaven carpes, barraques 1 atraccions
a la Devesa, Carme Terrado 1 Mart
comncidia sovint amb el "Teatre Guinyol
Didd". Aixi, aconsegui encara Fzequiel
Vigués, honnéte homme dgé, en les
darreres gires de la seva wvida, pero,
sobretot, tracta Teresa Riera, la senyora
D1d6 -com era coneguda a la fira-, la qual,
mort el titellaire, encara malda alguns anys
per mantenir el negocy, 1 assoli amb ella la
natural ntmutat entre persones que fan el
mateix ofict 1 que comparterxen el pa11a sal
de la wida atorrollada 1 dura. Carme
Terrado 1 Teresa Riera situaven les seves
barraquetes, respectivament, a un cap 1
laltre de la fira, en indrets en qué les cues
que gereraven els  espectacles de
putximnelxlis no pertorbessin la visibilitat de
les altres atraccions. El tindem Vigués-
Riera, segons testtmonieja Carme Terrado,

constituien una parella de senyors reservats,
formals, una mica muster10sos, que no feien
gaire vida socaal amb els altres firares, 1
sobre els quals corria la brama entre la gent
del gremt que no eren casats. Aquesta petita
xafarderia intranscendent ens ha servit a
nosaltres per corroborar la impressid que
ens produia ja  abans algun  ndia
documental referent a la brografia dels
components del "Guinyol D1d6", aplegat
en ¢l curs de les nostres recerques, com el
posstble lector trobara més avall, en ¢ls
articles que hem dedicat a Vigués 1 a
Teresina. Sabem també que, l'any 54 o el
55, poc després del debut, Carme Terrado
acctona els seus ttelles al Pais Basc, a
Etbar, a Zarauz, a Donostia « a Blarniz, on,
contractada per lajuntament, féu una
exhubicid davant els ress de Belgica. Pel que
fa al programa d'espectacles del "Teatre
Guinyol Lili", cal dir que, de primer, eixia a
escena ¢l ninot-presentador, una mena de
bufé guarnit amb cascavells (en certa
manera, tant per la morfologia com per la
functd, smmilar a lardequi del "Guinyol
Dido"). Aquest speaker fera larenga 1
amollava el nom de I'obra, cncara tancades
les cortinetes de Thumilissim teatret, les
quals, segons sabem per Carme Terrado,
foren primer de vellut 1+ més tard de
cassaten, confeccionades amorosament per
la matewxa utellasre. El presentador, al qual
da senvora dels titelles» revesta de dignitat
1 una mica de murnera, fina la seva
intervenctd amb una solemnial 1 franca
reverénca que culminava amb un cop de
cap sorollos contra el davantal de I'escenar,
la qual cosa suposava -feligment- el primer
ensurt per als infants. Hi seguia la atellada
propament dita, que constituia  un
espectacle molt antmat 1 dinamic, amb
explotactd de tots els recursos d'un teatre
de putxinelxlis que no pretén res més -n
tampoc menys- que fer passar alegrement
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l'estona. l.a mateixa Terrado ens ha oposat
les seves titellades a les d'Hzequiel Vigués,
que resultaven més "senoses”, o, per dir-ho
altrament, més "teatrals", en el senmt
convencional del terme. La titellaire destaca
com a prova del seu ofici que tot sovint, en
el curs de la representacio, els nens, excitats
pels utelles, armibaven a aixecar-se dels
setents 1 tot contestant les preguntes dels
mnots, sanaven acostant fins a tocar
lescenan per dir el lloc per on sortira el
dimont. Els primers putxinelxlss, de fusta,
foren obra d'un amic lleidata de la familia
(no professional). Tenien la cara lhsa
(només amb nas 1 orelles; 1 la resta, pmtat).
Més endavant en construiren, ells mMateixos,
amb pasta de paper 1 cola de conill,

sobretot, n'emprarien uns, que encara es
conserven, que encarregarien a un tallista
dimartges religroses de Llewda, el nom del
qual no ens ha pervingut, perd que sabem
que tensa el taller a la Pujada de la Sang
d'aquella ciutat. Es tracta d'unes peces molt
singulars, tipiques d'aquesta  atellare, 1
suposen una hibndacid espontania  del
titella tradictonal catala amb el putxinelxh
que tpologicament hom conex com a
titella lionés. Com el catala, tenen la testa
(macissa) 1 mans de fusta, amb les manigues
sttuades a diferent alcada {a f1 d'encabur-hy,
respectivament, el dits polze 1 menudell),
perd no disposen d'anima, amb un sol
element de vestit, per tant, fixat als
elements de fusta. Sembla que ungueren
una colxlecc1d simlar, alleugents de pes
pel buidatge de la testa, perd foren
substituits perqué manta vegada shavia
esdevingut que, en el punt dolc de la pega -
quan els cops de garrot o paclla eren més
smecers 1 les mnallades del publkc més
franques-, la cara del ninot, enganxada,
havia saltat, desconcertant 1 malévola, fora
del castellet, tot produmt un efecte sistre -
una muca depriment 1 literalment

desolador-. Pel que fa a la testa, en els
putxinelxlis de Carme Terrado el bust
queda reduit a la minmma expressio, no tan
desenvolupat, perfecte 1 realista com en els
ninots catalans purs, 1 presenta un forat
Gnic, d'uns quatre o cnc centimetres de
dnmctrc. a peculiar morfologia dels seus
ttclles  determma  que Carme  Terrado
desenvolupés una técnica de manipulacid
singular, ntroduint-ht al cap els dits index 1
del cor, amb lanular flexionat. Els
decorats, ara defimttvament perduts, eren
obra també dun pmtor professional, cl
nom del qual ens ha restat desconegut. La
base del repertont serien obres de Dido
(algunes de les quals, de fet, pertanyien al
patrimont comu de la professi), recollides
només de memona, 1, després, alguns
volums de la colxleccid d'obres per a
ttelles editades per Milla comprades en un
vatge que el mant féu a wl efecte a
Barcelona. Carme Terrado, amb la pruija
de donar al seu pablic unes peces que no
haguessin ja vist, va passar moltes mts de
vetlla aprenent aquestes obres o bé tretent
ne de noves del seu magi, o bé, composant
noves peces a base de combinar situacions
a partir d'unes altres de ja conegudes. Entre
les obres ncorporades al repertonn del
"Lii' via Vigués n'hi ha algunes que
pertanyien de fet al fons comi catala de la
professio, com El pozo de dofia Quiteria
{abans, cn catala, a Did6, Ll pou de la
senyora Pona). D'altres, d'inspirades en
contes, ja sa popular, ja sia més o menys
culta, com Ali Baba 1 els quaranta lladres
(tamb¢ a Didd); La bruixa Piruli (adaptacié
de Hansel s Gretel); una versid de Pinoceig;
La caputxeta 1 ¢l llop (també a IDido); La
ratcta _que escombrava l'escaleta, que
trobem al repertort del terrassenc, perd que
és molt possible que fos adapta(:to personal
de Terrado, car la tenia registrada al seu
nom. Després, ht ha alguncs peces, que
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definirem com de propedeutica infantil,
manllevades al teatre de I1do 1 que fins ara
eren desconegudes en el repertort d'aquell
titellaire. S6n, per exemple, l'anomenada

"

Garbancito va al colegio 1 En Titella va a

dormuir, revelades en el decurs de la nostra
conversa amb Carme Terrado 1 que, en el
cas de la darrera, exphquem a larticle
consagrat 2 Didd. Els noms de les obres,
que hem mcorporat aci en la llengua en que
«la senyora dels ntelles» ens els ha dit, no és
indicattu  de la  llengua de les
representacions, car aquestes es feten
indistintament en catala o en castella (o bé
eren bihngiies), segons la composicid del
public. Axi, a la part de Girona, Terrado
mtroduia indefectiblement el catala, s1 bé
cal notar -com a curiosttat tal vegada
significativa- que, adhuc en aquests casos,
feta parlar sempre el dimon en castella. Les
utellades de Carme Terrado duraven uns
10 o 15 minuts 1 es feten en sessiO
continua, quan hi havia poca gent, 1, en
sesstd unica, quan el teatre estava ple 1 fora
s'esperava més public. A Tiltma ¢poca
Terrado 1 el seu mant abandonaren la
barraqueta 1 treballaren només amb un
castellet: feren també campanyes per a
escoles, 1 festivals infantils, a teatres
parroquials o a cinemes de poble. Terrado 1
el seu mant treballaren de conserges,
cercant una colxlocacid més estable per a
la vellesa. Perd la titellaire féu encara una
ultima sortida, durant un esttu a principas
dels 80s, acompanyada del scu fill, Cadles
Ruiz, sota el nom de Xauxa 1 amb un
espectacle mtitulat Escudella de rondalles,
per les viles turistiques de la costa catalana.

|[Foto: Carme Terrado mostrant la
seva técnica de manipulacidl

[Foto: Programa del Teatre-Gunyol
Lil

titella 1. Fl  mot  que
tradicionalment  {amb  un  sinonim  de
connotactons  cultes, putxmelxl’, 1 dos
geosmnonims, tnsitt -al Pais Valenca- 1
gereseta' -a Mallorea-), semprava per a
designar exclustvament el ,utella de gua' o
gunyol (mot usat ja en ¢l segle XX,
segons  sembla), ldmica técruca de
mantpulaci tradicional a Catalunya (des de
finals del XVII), ha esdevingut mot
genernic que mclou tant el Jutella de gua o
manopla’  (també  dit,  proprament,
putxinelxl’), com el jutella de fil' o
;marnoneta’;, com els nmnots  escénics,
d'antropomorfics 0 no, mdependentment
de la técnica de manipulacid que hom
emprt. Lletmologia del mot  utella’ és
encara molt incerta. Per la naturalesa de
l'objecte que designa, (re-/)mtroduit en
época recent (segle XVIIT) -malgrat
testtmonts antenors perd molt imprecisos-,
per artistes forans 1 ttncrants, caldra
pensar que €s un mot subjecte a multiples
mfluencies. A més, en tractar-se de
quelcom popular, no apareix documentat
snd  molt  tardanament, ¢o  que
n'impossibilita  qualsevol ntent  serios
d'establiment d'una eumologia
comprovable. Amb tot, no considerem en
absolut versemblant la proposta d'alguns
que exphiquen la forma utclla’ a parur de
lonomatopeta «itm, per mitactd (molt
imperfecta, en tot cas) del so produit per la
llengticta. Aquesta hipotest es limuta a
reproduir una dea que prové del Tesoro de
Sebastian de Covarrubias: @porque el pito
suena b, t1, se llamaron titeres». Axo, que
pot ésser valid per al castella, potser -la
morfologia fa un tuf foraster evidentissim-
per manlleu d'una forma onomatopeica
catalana, avut perduda *titcra' (els mots
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proparoxitons acabats -era/-era sén tipics
dun ongen onomatopeic -recordem
guatlera’, en qué hom mita el cnt d'aquesta
au-). Pero no és gens clar que -ella, en el
mot que ens ha penmgut cn catala, pugw
cotrespondre a un origen ()n()matopem
Més aviat hom podna -creiem, perod cal no
oblidar que no existerx documentacio 1 que,
doncs, construim damunt la  pura
especulactd- pensar en  una forma
*TESTELLA, del llati TESTA ,cap' amb
sufix diminut llatmovulgar -ELLA, amb
valor onginari cap petit' (co que savindra
amb l'esséncia del titella de guant o de
manopla). Sobre aquesta base haurnen
actuat dos fenomens: 1) di‘;qimilacié de la
finestra); 1 2} cmguda dc la 5;bi1><lant
implosiva del grup -st.

2. Tipus. En el teatre de utelles hi
havia tot un segmt darquetipus. El
protagonista rebia el nom de Titella o
Perico. Hi havia també en Patot, que fera el
paper del ximplet. El protagonista anava
acompanyat den Cnstofol, galan bo.
L'esttmada rebia el nom de Marnona. Hi
havta també en Baldomero, vell bo. També
el senyor Enric, home ja madur 1 amic de la
bfoma E‘(lgtla un }()VL ?l](.gf(_ qut_ cra
anomenat Marsé. Els guardies mumc1pals
rebien el nom de Sres. Gutiérrez 1 Sanchez.
Entre els antagonsstes hi havia en Perot,
dolent, sens dubte record d'en Perot lo
Lladre, en Canoca, en Barbes, que feia de
traidor, el Xato.

[Foto: dtella  (d'Lizequicl  Vigués,
Didd)]

Titella, En Publicacio periddica de
caracter politic, comengada a publicar, en
catala 1 amb el subtitol de «Putanellis

soctalsn, el 5 de desembre de 1913. Els

redactors d'Iin Titella soén  anarquistes,
feministes 1 antitaurins. En el seu moment,
saddheriran a la reforma ortografica de
FIEC, tot 1 que en discreparan en alguns
punts. Reproduim part de la «Presentacion
continguda en el prmer nimero:
«Cutadans! (.) jo, en TTTLLLA, el tpu
representatiu dels autdémates, aquell zzros de
qut tots sabeu una ma el belluga 1 una veu
parla per ell, ara, completament emancipat,
am veu 1 moviments propss, senfila a la
tribuna d'aquet modest pernodic, disposat a
combatre lo mes tronicament possible, els
prc]udlcls soctals 1 religiosos; les tradicions
reaccionaries 1 radicals; la mansuetut dels de
baix (car ¢ls de dalt no'n son pas de mansos),
i de tot alld que en el meu pdict sigur
obstacle a la llibertat de pensar 1 de fer
feinan. Més avall: «Cansat de que les meves
paraules servissn de distraccié a quatre
baidets nassos bruts, a una colla de
ganasscs desvagats; up de tractar ab ninots
de fusta 1 de manejar l'estaca, avn me
de[cllaro lwre, pera mancjar la ploma...

sense que per axo la estaca estigur en vaga;
1per fi, faig us de la meva autonomia, pera
tractar amb aquets putunelXls  que'n
dihem homes; doncs s1 val a dir la ventat,
molts dells, no han pogut encara
deslliurarse de les grapes de aquet gran
ttellaire, anomenat ignoranciar. Signat: «En
TTTELLA» (p. 2). La publicacid conté una
secc1d, «Revista de titelless, parodia dels
apartats teatrals 1 d'especracles  d'altres
publicacions, dedicada, pero, a fer un repas
de l'actualitat politica. La signa «En Titella
Prodig (en garrotades)». Els protagonistes
de la vida politica apareixen transvestits en
protagonsstes dun Gran  Guinyol:  «en
Cristofol Mauray; «BEn Titella Cambéw; «en
Crstofol Prat de la Rifan; «en Crstofol
Junoy»;, «Ein Crstofol Loyd George, vulgo
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Pere Corominesy; «litella 1D, Pelmacion;
«&’n Crstofol Lerrouxy. Els redactors d'Ex
Titella consideren que els espectacles son
una distracad per al proletarat 1 que
desvien la seva atencid d'alld que realment
els hauria d'interessar: els tripyocs de la
politica. La filosofia de la scccd esta
perfectament clara en larticle «Funcid
setmanal de putxinelxlis viventsy, aparegut
en el primer nimero: Prou de comedies
als teatres! Prou de pelicules als
cnematografos!  Prou  de  farces  al
Ajuntament y a la Diputacid! Tot axd es
jog vell y cal qu'ara per la modesta entrada
de cinc céntims, vingueu a veure els
putxinellis vivents, qu'es un espectacle
molt moral, molt divertit y molt catalan. La
capgalera del pomer nimero representa un
ttella amb barretina donat cop de garrot (el
bastd duu escrit «adn) a un  dimont
condecorat, amb frac, bastd 1 copalta.
Després de la denuncia del nimero 5 de la
publicacié (2 de gener de 1914), a causa
d'un dibuix que carcatunitzava l'adhesid de
Melquiades Alvarez a la  monarquia,
desapareix la capgalera (nimero 6, 9 de
gener de 1914). En el nimero 9, tornara a
aparéixer, pero ana a l'mtenior, encapcalant
la secc1d «Garrotadess. Finalment, en el
numero 23, 8 de mawg de 1914, iy Titella
recuperara la capgalera onginal. A partir del
numero 14 (6 de marg de 1914), hom ht
mcorporen articles signats per «Cristetay,
que dona la replica femmista a «bin Titellan.
Es lalternativa de la publicacid a les
pagmes de temes femenins  que
mcorporaven alguns dians. En el primer
article, «De feminisme», «Crstetan  es
presenta com a model de la non
anarquista: «jo, la colaboradora de'n Titella
en la seva tasca feafra/, continuo al seu
costat en tot lo que sigu burlarse de les
rutines imposades; soc femella, 1 com a tal,

tinc de rebelarme contra'l  despousme
nomenat  moda, beateria 1 demés
mandangues que s'oposen a la meva
llivertat  individualy; «soc  partidana  de
lemancipacid del meu sexe, tant en el
terreny moral, com en l'economic; podser
degunt an aixo, és que odio aquestes modes
ridicoles, que no son més que obstacles
oposats als meus desttjos. Subjectar-me als
capritxos d'una modista és abdicar de la
meva personalitat; tenir idees religioses, és
posar-me al nivell de la majoria de dones;
adulterar les lintes del meu cos, és una
excitacto a la luxina o preparar un engany;
donar els fills a dida, pera no enllegitse,
estara de moda, perd passo per sobre d'ella,
1 crio jo mateixa als meus petits titellesy.

Titelles Babi  Grup uwtellawre.
Fundat per Llibert Albiol 1 Carme Calvet,
debutaren l'any 1959 a Manresa amb uns
titelles cedits per Pera --> la
denominaci actual del grup, és el resultat
de la catalamtzacib -avancats els anys 80s-
d'un nicral Titelles Baby, nom que porta
durant algun temps -ja abans de l'apancié
d'aquests  utellatres- el local  conegut
tradicionalment com Sala Ampurdanesa.
Integrats mcialment en una linta de treball
dels wutellatres de postguerra, ocuparen ¢l
lloc deixat pels Vergés al Poble Espanyol
de Montuic, on treballava, amb el nom
artistic de Perico, l'anmmador d'espectacles
infantls 1 pallasso Albiol Roda, ¢l pare de
Llibert. Durant els anys setanta, s'acostarcn
al moviment renovador dels  utellaires
independents, aleshores en formacid, amb
el qual s'identificaren plenament 1
n'esdevingueren  un  dels  grups  més
conspicus. Representaren dins ¢l moviment
un paper d'enllag entre la vella escola i els
nous plantejaments, ¢ també cn bona
mesura foren la tradicid tolerada. Havien
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trencat ja, durant la seva ctapa del Poble
Espanyol, amb algunes de les convencions
del teatre de uitelles tradicional, com ara la
utilitzacid de la pirotécnia o Tas de la
llengiieta, en la qual cosa savangaren a
alguns dels trets diferenciadors d'allo que
serien els titellaires  independents. En
general, sembla que des dun bon
comencament tmgucrm una concepcid de
lespectacle més humanitzada que la dels
grups circumstants, en la lina de Dudd, a
qui conegueren, 1 defugiren cls tics que
havien quedat mntegrats en els habits dels
titellaries tradicionals, fenomen al qual
degué afavonr la seva condictd sempre
pernfénca. Participaren ja en el T Festival de
Titelles de Barcelona. A mutjans dels anys
80, modificaren el nom ongmnan, Titelles

Baby, 1 queda fixat el nom actual.

[Foto: Llibert Albiol 1 Carme Calvet
darrera del castellet]

[Foto: La balena I lelena)

Titelles el Xai Grup de titelles, de
vida efimera, al qual va pertinyer Josep M.
Falcd, actual monjo responsable del cor de
l'abadia de Montserrat. 1.a companya no
degué passar del régim de
semiprofessionalitat. Va ser fundada a
Vilanova 1 la Geltri el 1971, Kl 7 de maig
de 1972, en el marc del 11 Festrival de
Titelles de Barcelona, estrenaren un
espectacle per a mfants assessorats 1 dingats
en la construccid de nmots per Teresa
Riera -->.

Titelles Bubota Grup ntellare,
procedent de Vilanova 1 la  Gelinh
Actuaren al Festival de Barcelona de l'any
1977, on presentaren Festa de carrer.

Titelles Garibaldis Grup utellarre,
amb Claca, companyma de referéncia per als
utellares mdependents dels anys setantes.
Fls scus components foren Angel Forner 1
Lali Surds. Mestres d'ensenyament primar,
comengaren  a  actuar lany 1968, Fis
professionalitzaren Tany 1972 Malgrat la
qualitat que tensen, segons convenen tots
els tesnmonis, desapareguen molt aviat.

Titelles Naip Grup format l'agost
de 1977, com a conseqiéncma de la fusi6 de
Ganbaldt --> 1 Cap Quadrat -->>, radicat a

Vic. Fincara estan en actiu.

Titelles per la Pau Iniciativa
dUNIMA Catalunya. Conssstetx en unes
sesstons de teatre de titelles organtzades
amb la finalitat de recaptar fons per tal
d'enviar grups de titellares a actuar per als
refugiats  bosmans  dels camps  de
concentracid de Croacia. La primera edicid
ungué lloc a les Cotxeres de Sants 1 la
segona  a diferents centres civics  de
I'Ajuntament de Barcelona.

[I‘oto: Titelles per la Pau a Croac)

TYTIRITEROS, LOS Companya de
teatre de titelles radicada a Binefar (Terol).
El nuch de la formaci6, I'imtegra el tindem
Paco Pancio Casado & Pilar Amords
Muzis. Ambdds mestres d'enscnyament
primart, feren la  pomera  actuacid
professional l'any 1978, tot 1 que no es
dedicaren plenament al teatre fins al 1986,
data en que cal situar, estrictament parlant,
la fundactd de la companym. Paco Paricio,
d'adolescent, havia ajudat el titellaire
Gerard Duat, deixeble de Ido, qu feia
titellades en el local parroquial de Sant
listeve de Llitera. Els espectacles de os

titiriteros pretenen comjuminar la
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recuperaci® de les técniques tradicionals
amb aportacions de caracter experimental
des d'un perspectiva mtegradora, en que
lelement titellaire, com la  musica
tradicional en viu, es troba al server d'un
concepte globalitzador 1 festiu del teatre.
D'alguna manera, hom podna dir que es
tracta d'una versitd modesta 1 aragonesa
d'El comediants. Des dun punt de vista
tematic, el teatre de Los titiriteros s'abeura en
el folklore 1 la historia de I'Alt Aragd, 1, per
extensio, de la resta dels paisos de la
corona catalano-aragonesa. Potser
lespectacle més reewxat és Ia fauls de la
guiney en queé hom opta per un teatre
ntimista; sens dubte, és lespectacle de
temitica ecologica més mmportant  que
s'hagt produit en els darrers anys.

Topo Giggio Ninot de wvint

centimetres d'alcada, de gomaescuma, creat
l'any 1953, als estudis de la R.AL. de Mila,
per la utellaire Mara Perego. [l ninot
representava un ratoli que anava vestit
segons la circumstancies, caminava dret 1 es
comportava com un ésser huma forga
stmpatic. Calien quatre persones per tal de
moure'l: la mateixa Perego, Octtaviano
Palmetti, Sandro Negri 1 Gmno Lardera. Els
utellaires restaven inwvisibles als ulls del
public per muta del procediment de la llum
negra. La veu de Topo Giggio la fea
Peppino Mazzullo. Assoli un éxit immens a
Itiha, 1 també gaudi d'una certa fama a
PEstat espanyol, on participd en alguns
programes de televisid a partir dels primers
anys seixanta. A banda de (nggm el grup
de Mana Perego va crear més de dos
centenars de ninots, entre els quals ht havia
la companya de Giggio, una rateta
anomenada Rosy. Adquiti gran populantat
televistva també a 'Estat Espanyol.

Toreski > Josep Torres 1 Vilalta.

Torres i Vilalta, Josep (Barcelona
1869-1937). Actor 1 locutor radiofonic que
emprava el nom artistic de Toreski. Actua a
Sudaménca, lany 1893, amb una
companyia de sarsuela. Tmgué fama com a
transformusta en el primer quart del segle.
El 1924, en crear-se Radio Barcelona,
esdevingué el primer locutor de I'emissora.
Es féu famos per un programa de
vintriloquia, en qué fera parlar un nmnot
anomenat Milu.

Tozer, Harry Vernon (Villa Rica,
Paraguai, 1902). Manonetista 1 divulgador
del utella catala. Els antecedents familiars
d'aquest artista, el qual ha estat qualificat
per Ray DaSilva com el "més professional
dels titellasres amateurs”, ens porten fins a
Paraguai, on el seu pare exerci el carrec
d'admumistrador 2 Sapuca de la companyia
de ferrocarnls anglesa. Artur Tozer, el pare
del futur wtellarre, tensa un amic, metge
partcular del dictador de torn del Paraguas,
el qual metge havia participat a la guerra de
Crmea, va exercir la mfluénca que h
atorgava el seu carrec per a convéncer el
dictador que calia portar fins al Paraguai
una espléndida locomotora que  havien
construit els anglesos a Turquia durant la
guerra per tal de transportar impedimenta 1
soldats fins a la peninsula de Crimea, 1 que,
en acabar les hostihtats, hi havia restat en
via morta. Amb aquella maquina, la
primera de Sudamerica, arnba a Paragua
Artur Tozer, el qual, pocs anys després,
jugara  un paper destacat en l'intent
d'establiment a la selva del Paraguair d'una
colonia socialista utdpica d'australians, la
qual fou la resposta del politic visionar
William Lane a la brutal crist econdmuca
que afectava l'Austrilia finisecular. En
aquesta expenéncia -de nom "New
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Australia"-, que el folklore australia encara
recorda, participaren els vint-1-set trapulants
i 220 passatgers -entre els quals la poctessa
Dame Mary Gilmore- del "Royal Tar", que
salpa d'Oceania amb aquell proposit el 16
de juny de 1893. Pocs anys més tard, en el
curs d'una breu wisita al Regne Unit que
tindria lloc cap al 1897, Artur Tozer
conesxeria 1 es casara a Wolverhampton
amb Amy Booker Cadwallader. ID'aquest
matrimoni naixeria el 9 de novembre de
1902 Harry Vernon Tozer, 1, uns anys
després, el seu germa Norman. Les
primeres expertiéncies  del futur
maronetsta van lligades als tallers del
ferrocarnl angloparaguaia, on, encara molt
petit h fou permés d'estar-s'hi, 1 on jugava a
fer de maquinista de les grans locomotores,
fet que ha determunat la seva segona gran
passt6 -el modelisme ferrovian- 1 el seu
amor pels enginys mecanics. L'aficid pels
ninots que es belluguen 1 que serverxen per
a explicar histones se It desferma amb
contundéncra, com una vOCac1o
irrenunciable, a partur d'un contacte casual
prmicer. El fet es produi quan Tozer tensa
10 0 12, segurament en una escala prévia o
postertor al seu primer uatge a Buropa.
Fou a Turqum lexotica patra de Mustafa
Baba, el magic turc representat en un dels
titelles més estimats pel mestre, el qual twal
vegada constituerx un homenatge implicit
al pais on sesdevingué la seva cnda a
l'acuvitat que marcara la seva existéncia. El
lector que sigm aficionat a la hteratura
medieval tal vegada recordara aci un
determmat passatge de Chréuen, el més
bonic que mait s'hagi escrit sobre la mvisible
forca que empeny l'home cap al seu desti,
en que el francés misterids ens explica com
el peut Perceval descobreix els cavallers
mentre jugava al bosc: semblantment,
Harry 1 el seu germa Norman feien lliscar
un baladre de jogumna damunt les aigiies

quictes d'un estanyet de parc, quan, de
sobte, veteren aparéixer una tropa de
Punch and Judy show, l'espectacle de
titelles tradicional angles, que ells encara
desconcixien. I'mpacte emocional de la
contemplacio d'aquest espectacle sera tan
formidable que avui, quan shan escolat
més de vuttanta anys, Tozer encara el
recorda amb total niidesa. Aviat, Harry,
enlluernat, construina els scus prmers
utclles: unes smmples siluctes  d'aquest
espectacle tradicional anglés 1un teatrd de la
materxa condictd. Axd s'esdevingué quan,
el 1912, la fragd salut de la marc -afectada
dartritis- 1 l'oportunitat de donar una
educaci anglesa als fills, motiva el trasllat
de la famiha Tozer a Anglaterra. Aleshores
Harry és envat per a cursar ¢l preparator a
Prestatyn (Nova Galxles): els hurmuls titelles
del Punch and Judy que havia construit,
viatgen amb ell Dos anys més tard, el
1914, els germans Tozer passen a la St
Cuthbert's School. El sojorn de Tozer a
l'internat victora presenta forca punts de
contacte amb les expenéncics d'una altra
gran figura del teatre de titelles a Catalunya,
Lzequiel Vigués Didd. Disciplina estricta,
solitud, gana, fred; aixi com en el cas de
Vigués, hi ha ['ombra bencfica del pare
director 1 la figura smustra d'un tal pare
Virgily, en el cas de Harty V. Tozer sembla
destacar en solitari la d'un cruel llatinista
que saplicava en els castigs corporals amb
vertable sadisme. En aquests dics tostos ¢l
modelisme ferroviant ocupa ¢l primer lloc
en les seves aficions. El petit Tozer
destacava en el dibuix 1 el modelatge, 1
molts dels estrs de dibuix d'aquella época,
malgrat els terrabastalls de més de vutanta
anys, encara formen part del taller d'aquest
home ordenat + metodic. Mentre que el
pare havia hagut de tornar ben aviat a la
seva femna a Paraguat, en aquella época la
mare, que estava mnvalida, s'havia instalXlat
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a lantiga estactd termal de Harrogate.
Entre els records de Tozer d'aquesta época
hi ha la imatge dell 1 ¢l seu germa
passejant-la amb la cadira de rodes 1
algunes sesstons de Punch and Judy que en
el curs d'aquests passeigs contemplaven en
el West Park. També recorda la seva
assisténcia a un numero de titelles vivents --
> al Royal Hall de Harrogate. Acabada la
seva formacid, Harry Vernon Tozer va
arribar el 1925 a Barcelona per treballar a
lempresa de produccid 1 distribucid
denergia eléctrica Barcelona Traction
Light and Power Company, ILsmited,
coneguda amb el nom de La Canadenca,
Fn aquesta empresa, Tozer exercina durant
molts anys el carrec de Cap de Control de
Comptabilitat, dingint 60 personcs, entre
les quals trobana els scus dos primers
collaboradors  en  lespectacle  de
marionetes, J. C. Seems 1 I. Glass.
Novament a les Illes Britaniques, l'any
1928, aprofita la convalescéncia d'una
malaltia de T'estébmac per a esculpir caps 1
mans per a mnots de Punch and Judy, sota
la influéncia del libre del famds titellaire
anglés Walter Wilkinson The Peep Show,
els quals vesti a la manera modema.
Recuperat, es remtegra a l.a Canadenca. El
1932 d6na a conewxer internacionalment el
utella de tpus catala a les pagines de
Puppetry, un anuan dedicat als titelles que
produeix a Nova-York Paul Mc Phatlin 1
l'associacié "The Puppeteers of Amernica”,
que agrupa els ttellatres americans. En
aquesta pubhicacid, Tozer colxlaborara
amb molta regulantat fins a 'any 1955, tot
donant a conéixer l'actvitat dels utellaires
catalans, amb ressenyes propies 1 matenal
grafic. L'any 1934, Harry V. Tozer
construerx la seva primera marioneta, un
negret guitarnista, anomenat Chimbo, de 35
centimetres d'alcada, amb el cap modelat
de fusta plastica. Durant la guerra civil

espanyola, Tozer construex figures de 50
centimetres, muda  que  esdevindra
l'estandard en els seus ninots, 1 accessors
per a l'espectacle Sant Jords 1 el drac. El
1944 ¢s casa amb Wanda Morbitzer,
secretarta del consolat de Polonia. Aquell
mateix any amb els seus amics 1 companys
de femna, l'anglés John Christopher Stems 1
el suec Larry Glas, Harry V. Tozer, que ja
disposava de vint-1-dos utelles de fils, va fer
algunes representacions davant un grup de
refugrats de la guerra mundsal en el garatge
d'un casa particular llogada pel Consolat de
Polonma a Barcelona als afores alts de
Barcclona, al final de la lina 26
d'autobusos. A la mitjania del mateix any, el
ntellarre Jaume Angles Guzman va parlar
de les actvitats de Tozer amb Lluis Retg 1
Bonet. Aquest ultim, veritable
dinamitzador  teatral, gesnona  amb
Qantiag_,o Marco 1 Urnitia, president del

entitat dc, Ia qual Reig havia csta
vicepresident el 1907, una  sessto  de
marnionetes amb caracter de prova. E117 de
juny de 1944 hom celebrava a 'auditon del
FAD, situat a la Capula del Coliseum, una
scss16 privada de les marionetes de Tozer.
D'aquesta rcprcsentaao sorgira una seccto
autonoma de manonetstes dins d'aquella
enutat, amb el nom d'Agrupacid de
Marionetistes  Amateurs. la  direcad
d'aquest grup, que més tard esdevindria
Marionctes de Barcelona, anira compartda
entre ¢l materx Tozer, que hi exercira la
direcci6 artistica, 1 Lluis Fontanet 1 Bosch --
>, que fara d'enllag entre la seceiy 1 el FAD
1, en general, vindra a fer funcions de
representant. A banda de Fontanet, els
prncipals  collaboradors de H.V. Tozer
durant aquest periode foren, en l'apartat de
manpulactd, Aurora Civit de Pontanet,
Assumpta Corominas 1 Noguera, Mara
Dolors Dexeus 1 Jula, Agust Bou 1 Tort,
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Maruja Maqueda de Bou, Carme Pérez-
Dolz 1 Fusebt Navarro 1+ Rodon. A més,
Montserrat Fontanet 1 Bosch s'ocupa de la
musica 1 Rolf Olden 1 Jaume Deu 1 Prat de
la lummotécnia. L'escenografia va anar a
carrec del pintor Llucia Navarro 1 Rodon --
>, amb el seu germa FEusebt 1 Carme Pérez-
Dolz. Fl 17 de febrer de 1946 feren un
assaig davant la premsa, 1 ¢l 16 de marg
actuaren per primera vegada cn funcid
publica en tota regla, és a dir, amb un
public que pagava. Sebastia (asch, amb
dos articles a les pagines de Destino, se'n
féu resso. Després de sis representacions a
la Cupula del Cohseum, el FAID no els pot
cedir per més temps el seu auditort com a
taller 1 els cal cercar un nou local. El
trobaran, grictes a la collaboracid de
Derek Traversy, director de ['Insttut
Britimic de Barcelona, que els permetra
treballar en un soterrant de la seu d'aquella
instituctd.  Alguns estudiants de ['Insttut
s'ncorporaren al grup com a operadors.
Durant els tres anys segiients, Tozer 1 els
seus ajudants no només construeixen tretze
marionetes, un pont suplementarr damunt
la boca de Tescenart que permetés agilitar
els canvis de decoracid tot intercalantne
numeros curts davant les cortines, un
sistema tnicolor de Hums 1 dos
munireflectors, snd que també donaran
vint-1-set representacions entre la Cupula
del Coliseum, I'Institut Britinic 1 altres
entitats. Quan l'any 1950 foren desallotjats
de I'Insutut Brtame, Harry V. Tozer 1 els
seus col'laboradors disposaven ja de trenta-
vuit manonetes. Saxoplugaran aleshores
en uns batxos del Liceu Francés -->, un
dels petits sllots culturals del resclosit mar
de tenebres que és la Barcelona dels anys
cinquanta. Aqui, en un espai suficient 1 amb
calefacc16, com recorda Tozer, hi
sojornaran durant set anys felicos. S'obrira
llavors una etapa de contactes amb altres

marionctistes  europeus. L'estu de 1950
Harry V. Tozer treballara a Anglaterra, al
costat del marionetista Ianchester, detxeble
de Whanslaw. Aquest materx any, Tozer
pintard, per a Jaume Angles Guzman,
trenta-cinc  utelles esculpits  per  Jaume
Martris 1 Riera —>. Fl 1951 wviajara a
Zurich 1 a Salzburg, on amplara els scus
conerxements sobre els ntelles de fil. Iestiu
del materx any el grup de Tozer organtzara
una setmana d'actuactons, a ra6 de dues per
dia, al Teatre Princpal de Donostia. L'any
segiient repetiran l'expeneéncia durant onze
dies a Santander 1 presentaran espectacles a
(Girona, Sabadell 1 Manresa. |.es actuacions
fora del Catalunya se saldaren sempre amb
pérducs, de les quals es rescabalanen
gracics a les representacions que donaven
al novembre a la cipula del Coliscum. A
Tozer It agrada recordar, a tal d'anécdota,
com distribuien propaganda als parabrises
dels automobuls, car el cotxe era en aquells
anys un senyal mequivoc de capacttat de
dispendt. D'aquesta  eépoca  consten
actuacions de Tozer 1 els seus marionetistes
al Cercle Artistic de Sant Lluc, la Societat
Comtal, 1'Orfed Gracienc, [I'Escola
Massana, ¢l Centre Parroquial de Sarma, la
(asa de Cantat, el Cercle Catolic de Gracua.
A la Copula del Coliseum, davant els
marquesos de Lozoya. Durant l'etapa al
Liceu l'rances, Tozer construtria cinquanta-
una maronctes més. El total sera de
vuttanta-nou, amb mobles 1 utdlatge divers,
aptes per a la representacid d'un repertor
de quaranta-dues obres. Quan el 15 d'abnl
de 1957 Tozer 1 els seus ajudants han
d'abandonar el Liceu Francés hauran
arribat a fer cent catorze representacions,
entre les quals, a banda de les estades
anuals als teatres de Donostia 1 Santander,
durant un sctmana de l'estiy, les actuacions,
un cop a la setmana, al Teatre Comic de
Barcelona. S'nicia un periode de dissort
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per a les acuvitats del grup de Tozer.
L'eficag  relacions  pabliques de la
companyia que era Fontanet aconsegueix
en aquells moments dificils arrencar del
regidor de cultura de l'Ajuntament de
l'alcalde Simarro el compromis d’habilitar
un teatre permanent de maronctes en un
dels magatzems del Poble Espanyol, a
Montjuic. Tanmateix, quan tota [obra esta
practcament enllestida (només h1 mancava
l'enguixat), lalcalde és substituit, 1 la nova
admunistracid, amb Porcioles al capdavant,
deciderx modificar el projecte 1 construir en
aquell espat un teatre de tpus bombonera,
que no s'arnbaria a edificar mat. Aquest fet
suposa no només l'avortament del projecte,
sind, a la practica, la desmtegracid de
I'Agrupacib, perqué un total de vint caixes
enormes, amb noranta-sis  manonetes,
l'escenan, accessorts, decorats, telons 1 altre
materal, quedaren immobihtzades durant
setze anys 2 Montjuic. A més, el materal,
sense el conexement de Tozer, va ésser
trasladat a un altre magatzem, on els
degotalls destruiren part del materal 1 en
malmeteren la resta. Per fortuna les
marnonetes eren a les caixes mferors de la
ptla 1, aixi, se salvaren, almenys
substancalment. Perd desaparexen peces
essencials de l'escenar, 1 'acc1o de 'humueat
va trencar els fils, que van requenr, per tal
com no n'hs havia un regstre, I'analisi de
bell nou de problemes ja resolts. [incara
avui, Tozer no dona per enllesuda la
restauracio de tot el materal. Fon constituir-
se l'any 1972 el Departament de Titelles 1
Marionetes de I'Insttut  del Teatre,
Hermann Bonnin, director de la institucid,
ofereix a Harry V. Tozer un espat adient
per a la custdodia del scu materal 1 el
convida a presentar una exposicid del seva
obra al Museu del Teatre. L'any académic
1973-74, Tozer rep lencarrec de I'lnsticut
del Teatre d'organitzar un rller pilot de

marionetes, que esdevindra  permanent.
Tozer hi mmparterx classes tres dies a la
setmana, en sesstons de quatre hores, amb
una mertat dedicada a la construccid de
nmnots 1 una altra a lur mampulacié. Fls
titelles de Harry V. Tozer han servit
d'exemple  ocular  per als  alumnes
constructors 1 banc de proves per als
aspirants a mantpuladors. ILa diada de sant
Jordi de lany 1975, Mamnonetes de
Barcclona, ara mtegrada per alumnes de
I'Tnstieut del Teatre, presenta al Palau de la
Diputactd de  Barcelona  una  versid
catalana, d'Albert Jané, de la peca Sant
lordr 1 ¢l drac , d'Edgar Caper, pseudonim
del titellatre nord-america Paul Mc¢ Pharlin.
L'any 1976, durant una visita oficial de la
familia reial a Barcelona, el Taller de
Marionetes fara una breu representaci
davant la rema, el princep 1 les mnfantes. El
1979 es promou lassisténcia d'escolars als
assajos, amb vint-1-set actuacions, 1 es faran
s1s representacions per al pablic en general.
El 1982, a fi d'evitar possibles confusions
d''dentitat, car el nom de Marionetes de
Barcelona resultava massa genénc, la
companya passi a dir-se Manonetes de
Barcelona, H.V. Tozer. Com a companya
actuarcn dues vegades en el Vé Festival de
Titelles de Barcelona, el mateix 1982, 1, ¢l
mateix any, faran tretze representacions a la
Fundactd Miro. El 1983, mauguren la
prmera Mostra de Titelles organutzada per
'Insttut del T'catre, al Centre Cultural de la
Catxa d'listalvis de Terrassa. L'any 1984,
després de setze representacions a la
Fundacio Mird, Manonetes de Barcelona.
HLV. Tozer es desfa. El 1985 Harry
Vemon Tozer rep un homenatge de
I'Institut del Teatre 1 cedex tota lfa seva
obra a aquella mstitucid, de la qual seguira
essent professor durant quatre anys més,
fins a la seva jubiacid Tany 1990. L'any
1991 va ésser nomenat vicepresident del

103

jError! Marcador no definido.




British Puppet and Model Theatre Guild
(gremi  bntanic  dels utellares). Harry
Vernon Tozer és membre d'honor de la
Uni® Internacional de la  Maroneta
(UNIMA) -> 1 Premu d'Honor Sebastia
Gasch, del Foment de les Arts Decoratives
(FAD). L'obra de Hatry Vernon Tozer
com a manonetista es caractentza per un
allunyament conscient de tota especulacid
tedrica 1 una atencid preemunent cap als
problemes técnucs dels atelles de fil, que ell
concep com a veritables maquines, a les
quals atorga una versatilitat de moviments
absolutament médita en  la  histoma
d'aquests nmnots. En aquest sentit, podem
parlar de l'art de Tozer com d'una auténtica
enginyeria de la manoneta. Per a Catalunya,
l'activitat de Tozer té un doble mént: d'una
banda, difon al nostre pais la marioneta de
manera practicament contemporania  al
moment, l'época d'entreguerres, en que
aquesta s'estd expandint a [stats Units 1 2
Anglaterra; després, Tozer és el principal
factor de la difusio mternacionalment el
tpus catala de titella de guant 1 b ddéna
patent d'existéncia al costat de les grans
tradicions  d'arreu.  Constructor  de
manonetes, per damunt de tot, petd també
manipulador expert, Tozer, adopta el
comandament vertical propt de la tradicid
anglesa per als seus ttelles. Aquest aparell
ocupa un lloc central en la reflexié de
Tozer sobre els aspectes técnics de les
marionetes, atencid especial que L ha
permes fer-hi descobertes substancals 1
aportactons  gawrebé  defmitives.  Son
dewxebles de Tozer Pepe Otal -->, Teresa
Travieso 1 sobretot Tont Zafra =2, a qui el
mestre considera "el millor manipulador
mntuitn  que ha conegut”. L'any 1993
[Insttut del Teatre de la Diputactd de
Barcelona 1 el Centre de Titelles de 1leida
publicaren, en el marc de l'exposicid que

dedica la Fira de Titelles de Lleida, un

cataleg de les marionetes d'aquest artista.

[Foto: Tozer 1 l'equip del Foment
de les Arts Decoratives|

|[Foto: ¥Yaca de [LV. Tozer
(esquema 1 titella)]

[Foto: Portada del libre de DaSilva]

. Trac-trac Grup utellaire. I.'integren
Angels Valero (Barcelona 1961) 1 Jords
Regot (Barcelona 1958). El primer
espectacle, La incresble histora del cavaller
Joanot Bambalines tingué lloc l'any 1991 al
I'estival de Teatre de Tarrega. Autodidactes
pel que fa al teatre (st bé amb formacid
universitaria), han  emprat  diverses
tecniques, st bé en un prmer moment
sembla que ha predomnat el utella de fil 1,
darrerament, el ttella de rtaula. Altres
espectacles: Detritus tremens (1993); El
llibre de la selva (1993), adaptacid de la
novelxla de Kipling; El taller de Geppeto
(1994), que més tard ha esdevingut Taller
de_somnis; 1 Els moéns de la Nur. Han
alternat 'obra propia amb el treball amb
altres grups com a constructors de mnots 1
decorats.

Tururut, ball del Per imitacié del
programa dels grans teatres, després de la
derrota del IDimoni -apoteos: de la utellada
catalana tradicional-, hi havia costum
d'acabar alegrement l'espectacle amb una
dansa que hom anomenava [:/ ball def
tururnt en la qual intervensa gran nombre de
ninots. Fl teatre de titelles tradicional, tal 1
correspon a una manifestacid cultural de
cairc popular, estava fortament nitualitzat 1
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cap dels espectadors de les performantes
antigues haura sortit satsfet de la sala
sense que hom hagués donat com a fi de
festa el ball del tururnt. La lletra d'aquesta
corranda, els dos darrers versos de la qual
adquiriren caricter proverbial, fera aixi:

Exn el ball del tururnd,
gl gemegd, qui gernegd,
en el ball del fururud,
qui gemega ja ba rebul.,

En acabar cada vers, els balladors-ttelles
etztbaven una garrotada al vei, la qual cosa
feia riure el pablic. EI mot ,tururut’ com a
interjeccid s'usa en catala per a expressar la
impossibilitat de quelcom, la frustracid
d'alguna mntencib o la desapanciéd d'alguna
cosa, o que correspon també a Is
probervial dels dos primers versos. Cal
recordar que tururut' és I'onomatopera del
so de la trompeta 1 que, a més, existerx la
dita «tururut dotze horesh  (emprada,
segons el DCVB (s.v. TURURUT) «per
mdicar que ja és massa tard, que ja ha
passat I'oportunitat, que ja no hi ha allo que
s'esperava trobam), que se'ns  dubte
reprodueix la cnda dels seremos o altres
agents de l'autonitat per anunciar el toc de
queda. Aixo ens déna una pista definitiva
per a entendre el significat del ball del
tururut, al final del programa dc utelles:
indicava (d'una manera més o menys
ronica 1 una muca irreverent) que havia
arnibat Thora, per ordre de Tautorimat, de
marxar cap a casa, car a partir daquell
moment no es podien fer més espectacles,
llevat del «ball del tururum, o sia, el de les
garrotades que propmara la policra a
aquells  que  contravinguessin - les
ordenances. Els petits dansaires (n'hen vist
uns quants de la familia Vergés) anaven
curiosament  habidlats amb  un  vesut

arlequinat, de rombes blaus 1 granes, amb
barret de puntes 1 molts cascavells arreu.
Com que aquest vestuan que és dentic al
que hom empra encara avui dia en algunes
localitats on  és tradicional de fer la
moixigdngd,  representacid  de  caracter
extravagant que era l'acte final de les festes
populars, hom pot suposar que el ball del
tururut del teatre de titelles tradicional
reproductx algun tipus de ball de bastons
parodic que, amb el matetx significat, feten
els participants humans de les mozxigangues.

Tusell, Joan Rector-arxiprest de
Camprodon. Figura en aquest reperton
perque l'any 1951 va escriure una carta de
recomanacid per a [Dido --> davant
l'alcalde 1 autontats de Sant Hidan Sacalm,
lanuga vila destiverg daquest clergue.
D'aquesta lletra (en catald), se'n conserva
lesborrany sense catalogar entre els papers
que la Sra. Teresa Riera --> dexa a
I'Institut del Teatre. Inédita encara, resulta
mteressant  per veure les coordenades
¢tiques en que es movia Vigués, st més no,
en I'época final de la seva vida, en els seus
periples per Catalunya. Entre altres coses,
diu que el rector-arxiprest "recomana en
gran manera al dador Director 1 classic
executador del Teatre Guifiol que fa bé
mmens pels pobles que passa amb les
seves 1gnocentes gumnyolades de molta
moral per xics 1 grans/ Arbo a
considerarlo com ha passat ¢n la meva
parroquia de verdader apostolat triunfant
sempre la virtut vencent el vict amb la mort
del Dimoni./ Protegulo que fi un gran
bé./ Vostre |. Tusell".

Txulapis, Cia de Titelles Grup
titellasre. Hs forma lany 1976 a Santa

Coloma de Gramanet. [l seu ambit
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d'actuacid ultrapassa ¢l conreu estricte del
teatre de wtelles 1 realitzaren també
cercaviles 1 actuacions actorals. Ens consta
que van integrar aquesta formacid Dawnd
Marin, Nina Benedicto Buy (qui a partir
del 1983 passa a L’Fstaqurot) 1 Litus
Pedragosa (com a music). Coneixem dos
espectacles d’aquesta companyia, vigents en
cls primers anys 80 1 ambdos adregats a
wfants : Sof rogent, pluja i vent, per a mascares
1 titelles de manopla 1 wa, 1 A gugn tata
amb gran combinacié de técmques (actors,
utelles de tija, capgrossos 1 titelles de goma-
escuma). Aquesta formacd es  degué
estingrr I'any 1982.

Ull de vidre, L' Nom d'un grup
utellatre, segurament de vida efimera, que
apareix citat al nimero 61 de la revista
Perspectiva Fscolar, del 1982, on ja apareix
com a extnt,

UNIMA Catalunya Organitzacid
que aplega els amucs del teatre de utelles
dns el territon de TAutonomia de
Catalunya. Es relactona (vergonyosamentl)
amb l'entitat mare, UNIMA Internacional,
a través de UNIMA Federactd Espanya,
que coordina totes les seccions territorals
de I'Estat. UNIMA Catalunya es definex
com una entitat oberta a tothom que des
de qualsevol ambit vulgui conéixer, afavorie
1 potenciar l'art, l'ofici 1 1a tradicid del teatre
de utelles. El primer president d'UNTMA
Catalunya fou Lhbert Albiol 1, actualment
(1995), n'ocupa el carrec Carles Caficllas.
Entre les acuvitats organitzades per
UNIMA Catalunya, cal destacar la
participactd de lentitat en el Memoral
Xavier Lafita, a la sala Adra Gual de
I'Instutut  del Teatre dec  Barcelona,
lorganitzacio de les dues campanyes de
Titelles per la Pau >, 1 la la. Fira de

Titellazres Roma Marti —->, a Caldes de
Montbu. UNIMA C atalunya va partlmpar
a Expocultura 94, amb una exposici6
colxlecuva  de  wtelles, la  qual n'ha
esdevingut itmnerant.  Aixi, ha estat
presentada el 1995 a ' Auditon Barradas, de
I'Tospitalet, 1 al Centre Cultural de la Caixa
de Terrassa, dins el marc dels actes
commemoratius del 25¢. aniversan de la
fundaci de Pedagogia de I'Esspectacle.

Umoé Intermmacional de la
Marioneta (UNIMA) Organisme
internacional, membre de [Insntut
Internacional del Teatre, depenent de la
UNESCO, que aplega les diferents
organtzacions d'amics del teatre de titelles
darrecu  del moén. L'orgen  d'aquesta
mnsttuctd cal anar-lo a cercar en un
encontre organitzat per Ivo Puhonny que
tingu¢ lloc a Baden-Baden l'any 1928. Els
mmpulsos micials foren Wilhem
Lowenhaupt, André Hardy, Paul Jeanne 1

Josef Skupa. El juny de 1929, a Praga, es

constitui oficialment UNIMA, en el marc
d'un Ter Congrés Internacional sobre els
titelles. A les darrenies del materx any tngué
lloc a Paris el Tlon Congrés. D'enca
d'aleshores 1 fins a la IIa. Guerra Mundial,
diferents capitals hostatjaren els congressos
de Torgamtzacid: liaeja (Iller Congrés,
1930); Iyublana (IV, 1933). 1'arribada al

poder del nazisme a Alemanya 1 l'esclat de
la  guerra, paralitza les actvitats  de
lorganitzactd durant més de vint anys, fins
que, l'any 1957, a Brunswick (Alemanya)
durant la TTa. Setmana internacional de la
manoncta europea, Jan Malik, que n'era
secretart general des del congrés del 1933 1
que malgrat les circumstancies adverses
havia mantingut un bon nombre de
contactes internacionals, anuncia la
conveniencta de retornar a la normalitat.
Awxi, ¢l desembre de 1957, a Praga, tingué
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lloc el Vé. Congrés, en el qual particsparen
representants de la gran majoria dels paisos
amb activitats titellistiques, des d'Huropa
fins al sud-est asttic. Max Jacob fou elegit
president 1 Jan Malik fou refermat en la
secretaria general. El 1958 fou organitzat a
Bucarest el ler. Festival Internacional de la
Marioneta. En el Congrés de Bochum-
Brunswick, lany 1960, hom pren el
determuni de subdividir l'associacid en
seccions nacionals. En els anys segiients
s'anaren succemt els congressos: Varsovia
(1962), Muanic (1966), Praga, novament
(1969). El Xé Congrés se celebra ¢l 1972, a
Charleville-Mézieres: Henrvk  Jurkowski
ocupara el carrec de secretart general 1 Jan
Malik passara a president dhonor
dUNIMA. El 1976, en el Congrés de
Moscou, Sergei Obraztsov scra elegt
prestdent d'UNIMA. El 1980 € lloc el
Congrés de Washington 1 Jacques IFélix
n'esdevindra secretari general El 1993 la
Seccid Francesa d'UNIMA, la que t¢ més
pes especific dins l'assoctactd, suni amb el
Centre Natonal des Manonettes per
formar THEMAA ("association natuonale
des Théitres de Marionettes et des Arts
Associés” ). UNIMA, com a organitzacid
mternacional, va  ésser admesa a
IUNESCO per decisid del director general
Federco Mayor Zaragoza, com a
organitzacid mnternacional no
governamental (O.ILN.G.), de classe "C".
Fl Consell Executu de la UNESCO fou
informat a la 139a. sessi0, celebrada el 27
de maig de 1992 Forma part de I'Institut
Internacional del Teatre (LL'1). [-->

UNIMA Catalunya].

Valls, Joan Ombrista del segle
XIX. Fou el responsable de les
representactons d'ombres xineses que es
donaven a Can Corbella, en el carrer Sant
Pere Més Baix, a Barcelona.

Vergés Dinastia de titellaires
catalans. Malgrat que, juntament amb els
Angles, son Iamie cas catala conegut a
Catalunya de familia dedicada durant
generacons a fer representacions de titelles,
diverses circumstancies han determunat que
fins ara no hagin ocupat ¢l lloc que, al
nostre entendre, ¢ls pertoca en la histona
contemporania  del teatre de utelles a
Catalunya. [.a famiha Vergés, encara en
actiu, ha conreuat des dels primers anys del
segle T'art dels titelles, segons els parametres
tradicionals a Catalunya d'aquesta modalitat
del teatre, tant pel que fa a l'estructura del
programa d'espectacles, com a la base del
repertor, fa tpologia del titella emprat 3 1'as
de la llengiieta. Adhuc després de la
renovacty meés substancial que ha seguit el
grup, denca de 1975 1 a carrec
prmcpalment  de  Sebasta Vergés 1
Martinez, aquesta formacid roman fidel, en
allo essencial  (la  modificactd  més
destacable  seria  l'abandonament de la
llenguieta), als models del teatre de utelles
que restaren fixats a Catalunya en els
primers anys del segle. lin axo, hom
constata, cn el cas particular d'aquesta
formacid, una de les caracteristques
tipiques de la dinamica historica del teatre
de utelles autdcton, és a dir, el seu radical
immobilisme, que es justifica pel gust de les
soctetats tradicionals per la repetcid d'allo
ja conegut, 1 que, a la practica, en el cas del
teatre  de  utelles  catala  reproduerx
estructures del teatre convencional que
aparcgueren ja abans de la Renaixenca, s
bé es van perpetuar en els circuts populars
de teatre fins ben avangat el segle XX, 1a
familia Vergés concep la pracuca del teatre
de utelles com un negoci familiar a temps
parctal (compatble, doncs, amb altres
activitats quotidianes remuncrades) integrat
per un capital complex, compost de titelles,
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decorats, accessorss 1 castellets. Convé dir
que els Vergés, ben lluny de la imatge del
titellaire rodamon, sempre amb ¢l castellet
a coll, dun cantd a laltre, presenten un
grau notable de sedentarisme, amb centres
d'operacions forca estables (Tibidabo, El
Poble Espanyol, Can Jorba), que els
permet almentar llur cartera de chents
particulars, els quals se situen sobretot
entre les classes benestants 1 que son llur
principal font d'ingressos. Una estructura
de companym molt mtelxhgent, flexible, els
permet de subdmidir funcionalment la
formaci6 1 asstmilar d'aquesta manera els
mcrements de loferta. Aixi, sovint
assimilaran els encarrecs que formacions
menys estructurades no poden atendre. La
concepctd de l'espectacle dels Vergés és,
com s'esdevé amb tots els titellaires classics,
estrictament professional, amb un reperton
de tipus tradicional, en el qual s'msereixen
mnnovacions només mmpulsades per la lles
de la competéncia. En coneixem forca
titols d'obres representades per "Titelles
Vergés" en el decurs de la seva historm
com a companyia: Les tres pessetes, El
palau dels ensurts, Un barber muop, Fl
pinxo del barr, El rer de la barra, Panxito

presn@g;tador El senyor precaucions, Qui
més mura, menys veu, Un dia al camp, Les
temptacions d'en Banyetes, Lls tres

umadors, Baralles de veins, [.'ensorrament
de I'infern, Els apuros d'en Panxito (en
reahtat, Les angunies d'en Titella), Els tres
pretendents, Un fals tesumoni, Els somnis
d'en Panxito, Un_mort per conveniéncra,
lLa taverna dels mustens, La bruxa es
diverteix, Dos cuiners en competencra, La

criada despatxada o els calés son els calés,
El sord, Un valent burlat, Els dos rivals, A

foral, 1 rer magic, El tresor amagat (=EIl
tresor_d'en Lnstofol?), A bugadera, El

fantasma castigat, La gruta mc;mtada, El
bosc_dels perduts, Els apuros d'un sastre,

Buscant fortuna, Fl gos savs, El pou de la
Sta. Quiténia, Ia torre dels fantasmes, Nit
tragica_entre lladres, Els set crats, Nit de
reis, Fls coberts de la Sra. Tluisa, La casa
L'mm@ Els maleducats, El casament de
la vidua 0 un casament per mnteres, No val
a badar a les calderes d'en Pere Botero, El
senyor Carabassetes o el senyor Llagosta,
[l drapasre, Fl combat naval, I.a cornda,
Bl ball del tururut, Els dos dreapaires, La
tempestat, Lils tres mentiders, La guerra de
la_indcpendéncia, L'ase den Tofol, La
caputxeta vermella, Manina, Hl combat de
boxa. Tanmaterx la gran aportacid dels
Vergés al teatre de titelles és el personatge
del negret Panxito, que serd creat en la
primera postguerra 1 que protagomtmra
tota una saga d'obres, sovint propies, pero
de vegades també adaptacions daltres
peces  tradicionals  on el personatge
principal és substtuit per Panxito. A banda
dels membres fixes de la familia, de que
patlarem tot seguit, han pres part de
manera  esporadica en les utellades
d'aquesta formactd, en un moment o altre,
una nomina llarga de persones, entre els
quals recollirem  alguns noms: Manuel
Eistrada, I'rancesca Vergés 1 Prats, I'rancesc
Albalate, Manel Clausell, Sergmn Romera 1
Clauscll, Antonia Vergés 1 Cadena,
Francesc (Gongora, Jesus Juarros, Carme
Santos 1 Mancl Mir "Xalapa". A banda dels
utclles adquints a  titellasres ja  retirats
(alguns passaren a aquesta familia ja devers
el 1918 1 d'altres a prmc1p1€ dels anys 40),
¢ls quals foren repintats 1 caractentzats de
bell nou per Sebastia Vergés 1 Prats 1 vestits
per Isabel Cadena, 1 que conformen una
colxleccid mpressionant de més de 200
peces (algunes del segle XIX), completada
amb una quinzena de castellets 1 més de
4K decorats diferents, "Titelles Vergés"
confii la construccid dels seus ninots al
talksta Ricard Roc, que feia ¢ls nmots a
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partir d'un motllo de Scbastia Vergés 1
Cadena, qui els pintava, mentre la seva
muller, Agustina Martinez, se n'ocupava del
vestuari. Primera etapa: direccié Vergés
i Prats 1a biografia de Sebastia Vergés i
Prats (Sant Marti de Provencals, Barcelona
1900 -L'Hospitalet 1974), ¢l fundador de la
companyia, és la tipica d'un titellaire de
tipus tradictonal. Ensinistrat en l'ofict de
ben petr al costat d'un mestre, el vell
Anglés, a qu ajudaria primer 1 amb el qual
colxlaboraria després, ben aviat parara el
castellet pel seu compte, amb ttelles cedits
pel mestre. Nascut el 20 de gener de Tany
1900 a Sant Martd de Provengals, antic
municipr  mcorporat  femm  tres  anys a
Barcelona, era fill d'una familia treballadora
que es trasllada el 1904 al barrt de Sants. El
pare era cambrer al casino de THospitalet, 1
aquesta cIrcumstancia esdevindria
determmant per al descabdcllament de la
biografia del primer Vergés utellaire perqué
serta justament en aquell establiment on, a
ledat de 10 anys, Sebastia, que segons la
tradicid farmilhar ja havia entrat en contacte
amb els utelles per muja d'un seu cost
germa que fera ttellades al barnn (Joan
Palou?), coneixeria Jaume Angles 1
Vilaplana -->, que actuava cn aquell local.
Axi doncs, Anglés lensmistrara en els
secrets de 'ofict 1 Vergés 1 Prats, encara un
nen, esdevindra operador dmns la
company del mestre. Ben aviat, pero,
comengaria a emancipar-shi, 1, a quinze
anys, actuaria ja amb el scu propt nom,
amb uns titelles proporcionats per Angles.
De tota manera, la vinculacié amb el grup
del mestre sera molt estreta durant els
primers temps i en conseqiiénci, els
primers anys vint, trobarem Vergés 1 Prats
alternant  la colxlaboractd) amb la
companyia d'Anglés  amb  actuacions
prop1es sovint ajudat pel fill del seu mestre,
1, axi, fent utellades a diferents espais

barcelonins, com ara el famés Cafe de
Montera, a la Plaga d'Espanya (establiment
on treballara fins al 1926), el Turd Park o el
Parc del Tibidabo. El 1923 Sebastia Vergés
1 Prats es casara amb Isabel Cadena 1
Aiguadé, a qui havia conegut durant una
representactd a les festes d'Hostafrancs.
Amb la seva muller 1 el seu germa Antoni,
Sebasta Vergés constituitia el nuch micial
de la companyia, 'ambit d'actuacions de la
qual, fins a la guerra civil, es centrara en les
festes majors 1 populars dels barns de
Barcelona 1 en els cafes d'aquesta cuutat 1 de
I'Hosprtalet.: No  obstant aixo, hi ha
constancia que ja el 1927 feren les primeres
incursions a Mallorca. Durant tota aquesta
primera etapa, segons que sembla, les seves
actuacions anaven adrecades a un puablic
adult. Antoni Vergés i Prats (Barcclona
1909 - 1985) Nascut a Barcelona el 9 de
uhol de 1909, Antom1 Vergés ja hava
organitzat mug per joc alguna representacid
per a la canalla a Sants, quan avancada la
decada dels 20s esdevindria un dels puntals
de l'empresa familar. Tot 1 axd, abans,
Thivern de lany 1925, Antont havia
treballat, com a aficionat, a l'envelat
mstalxlat a la Plaga d'Espanya de
Barcelona, on representa Un valent burlat
obra que constava en ¢l repertort de
Sebastia. No convé parlar encara, pero, de
debut professional d'Antoni Vergés,
perque  aquest, segons testmonieja  la
famila, no tindra lloc fins quatre anys més
tard, en un café de la carrctera de la
Bordeta. 1.a participacid d'Antoni en les
activitats de la companym es perllongaria
fins a l'any 36, quan, tot just l'esclat de la
guerra cvil, seria mobilitzat. Les actvitats
artistiques dels Verges durant ¢l periode
belxlic ens sén forga desconegudes,
fonamentalment per rad de la mcompletesa
de l'arxmu de la familia, el qual, per por d'un
escorcoll ferxsta, que finalment no es
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produi, fou expurgat 1 parcialment destruit
per Scbastta en acabar el conflicte
Tanmaterx, la mateixa existéncia d'aquesta
llacuna  documental  corrobora  les
aftirmacions dels descendents del fundador,
els quals asseguren, amb el testtmont del
mateix Sebastia Vergés 1 Cadena, ¢l fill del
matrimons, que empés per les dificultats
debuta aleshores, que durant cls anys que
Antoni  estigué al front, la formacid
participa en festes populars 1 en ﬂutmgs
antiferxistes a Barcelona. En general, pero,
sembla plausible suposar que hi hagué en
aquesta epoca una davallada considerable
en el volum d'actuacions. Iin acabar el
conflicte, l'ensulsiada del bandol republica
obligara Antont Vergés a fugir, com tants
d'altres, a Franca. Detingut t confinat, com
tants daltees refugiats catalans, al camp de
concentractd d'Argelers, hi restara fins a
lagost del 39, en que fou deportat a
Cervera, on quedana fins a l'alliberament,
que tingué lloc a finals del mateix any. La
familia Vergés conserva alguns programes,
1 cartes -amb censura militar- trameses per
Antont des de Cervera a Manuel Estrada,
futur colxlaborador dels Vergés, lletres en
les quals, entre daltres assumptes,
cunosament -enmig d'aquelles
circumstancies tan dificills- hom parlava de
titelles. Segona etapa. El final de la guerra,
marca una clara ruptura no només en la
companya dels Vergés, sind, és clar, en tot
el mon dels titelles 1 en I'escena en general,
Algunes lintes d'evoluctd, que ja eren
implicites en el propt descabdellament del
teatre de utelles, es precipiten. D'altres,
com el canvi d'idioma sén absolutament
noves 1 vénen imposades per la deologa
dels vencedors. Aixi, tenim que d'enca de
l'acabament del conflicte, ¢l teatre de ttelles
que, abans, havia estat principalment per a
adults, sera ja, de manera gairebé definitiva,
teatre per a mnfants. Certament, cal veure-hi

la forta repressid deologica que exercien
els vencedors, la qual impossibilitava d'una
manera rotunda 1 defimtiva la preséncia
dels tradicionals castellets als cafes, pero
tamb¢ cal concedir que aquest fet no féu
altra cosa que precipitar la sectontzacid del
public, propia de les societats urbanes. A
partic del 39 el teatre de utelles sera, en
general 1 des del punt de vista del public, un
teatre L%pLCla.htzat Hl fundador de la
dinastia encarara els nous temps amb
coratge 1 dirigira una renovacid de la
companyia. Fuster de professid, Vergés 1
Prats renovara els castellets, element del
teatre de titelles que assolira en aquests anys
la seva época d'or. Aixi, els castellets de la
familia Vergés seran auténtics mobles que
no desentonaran amb els mnteniors burgesos
en  qué  sovint en  aquests anys  es
desenvoluparan  les  acuvitats  de  la
companyia. Aixi materx, a prncipss de l'any
1941 hom renovara els decorats. Fls
albarans de les feines que el patriarca
Vergés encarregara al pmtor |. Amau
encara es conserven a larxmu famuliar. Fl
primer dels documents, de 'l de mare de
1941, espectfica que per I''mport de 35
pessetes Arnau ha pmtat un telé6 a ducs
cares de "palaus" 1 dos bastidors a dues
cares del materx motu. Un altre, molt
extens, ¢és del 15 de febrer de 1941: 4
basudors, 4 cares infern, ducs cares, casa,
dues carcs, horttzd; un teld a dues cares,
una cara casa, una altra, nfern; un altre teld
a dues cares, una cara bosc, una altra carrer;
dos bastidors, dues cares cases, dues cares
bosc; un teld de boca. El 23 de febrer del
mateix any, amb idéntic import, ¢s féu per
un teld a dues cares de cementirss 1 celxla 1
dos bastidors, també a dues cares, del
materx  assumpte. Es també en aquest
periode que els Vergés repintaran 1
alteraran  els  titelles que havien anat
comprant a titellasres ja retirats. També en
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modifiquen el reperton, dacord amb la
nova situacid sociopolitica. Moltes de les
obres de preguerra no es tornaren a
representar mar més. Traduides al castella,
les peces tradicionals perderen T'originalkitat
primigénia, cosa que fa que dc vegades
siguin bescantades. El nou public, ara
definitivament  infantl  (altrament  la
mentalitat del nen -tal 1 com era entés pel
franquisme- no devia ésser gaire allunyada
de la del cutadd exemplar prefigurat pel
"Movimtento"), requereix uns atguments
alleugenits de tot allo que sigut moralment o
politicament suspecte. Amb tot, com adhuc
es pot comprovar en alguns programes
mmpresos de I'época, els Vergés empraran la
llengua del pais tan bon punt poden: en
sales parroquuals, a llogarets mintsculs que
escapen al control dels agents del nou
ststema, a domicilis particulars... Tl volum
de femna desplegat per la familia Vergés
durant el franqusme és literalment
espaordidor. I axd en bona part gracies als
bons oficis d'Antoni Guasch, representant
artistic 1 home fort durant la postgucrra de
lagéncia d'espectacles barcelonmna G.ILB,,
especialitzada en el piblic mfantl. Anton
Guasch, que havia comencat organtzant
espectacles infantils per a lactor August
Barbosa, establirta contacte amb Scbastid
Vergés 1 Prats ja el materx 1939, la
colxlaboracid entre els Vergés 1 aquest
agent els permetra fer titellades en un seguat
d'espais estables 1 temir accés a un atapeit
tramat de festes majors locals, celebracions
de barn t casals d'arreu del pais. Tindran,
petd, un seguit de centres doperacions,
fonamentals per a llur estratégia comercial.
Fntre 1939 1 1944, la famiha Vergés
actuara, a rao de tres sessions cada
setmana, al llegendan local dels "1V Gats",
al carrer de Montsid, a Barcelona (a partir
del 1944, la mitica taverna passara a d'altres
usos entre els quals, un magatzem de roba);

de 1949 a 1958, fanten dues actuacions
setmanals al Poble Espanyol, a Montyuic; 1,
d'enca de 1949 1 fins al 1963, hom els podia
trobar, tots els dyous 1 els dissabtes a la
terrassa de "Can Jorba", T'espat comercial
per cxcelxléencia de la Barcelona del
moment. Fn aquests anys, el nom de
"Titelles Vergés", de vegades mutat en
"Putxinelxlis Vergés", sera substituit, per
imperatius del contractista,  per
"Putxinelxlis 1V Gats" 1 pel tal vegades
més pompds de "Companyra del Poble
Espanyol de Montuic”. I'estada al TV Gats
encara es perllongaria, amb actuacions
esporadiques, fins avangada la década dels
40, car consta, per una entrevista de Soler
Serrano a Guasch publicada a El correo
catalin el 24 de gener del 1947, que el
representant cercava un nou local per a les
representactons  de  ninots, car  segons
declara, el vell casal del carrer Montsio
"resulta demasiado reducido”. Altrament, s1
més no aquell 1947, els Vergés accionarien
els titelles a la Impremta Romana, propietat
de Lopez Llauder. Una nota manuscrita del
materx  Guasch, que acompanyava la
tramesa a Vergés 1 Prats de l'entrevista
esmentada més amunt, ens reporta, pero,
les precanetats en qué en aquells anys
cnvolten tota actvitat teatral "Amic Vergés
-escriu-: Degut a les restniccions, les
sessions mfantls de la Impremta Romana
han quedat suspeses fins a nova ordre.
Sera convenient retirar el teatret ()" En
aquests anys Guasch utilitza amb finalitats
comercials els ressorts d'alld que hom ha
anomenat ¢l "barcelonisme” « fonamenta la
seva estratégia promocional pel que fa al
teatre nfantil en la rervindicacid de Sebastia
Vergés 1 Prats, el titellaire de la casa, com a
gran artista. Aixi, de manera pertodica, com
a de cloenda de les programacions mfantils
de G.IB. planteja espectacles en forma
d'’homenatge al gran ttellaire. Il que hom
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celebra el 1947 al Poble Espanyol era un
combinat a base de pallassos, i lusionistes,
el Gran Perico, Arizona -el cow-boy
america- 1 Altafulla -el campi6 de salts-. El
de 1953 era un "programa selecto, en el
que, ademas de la intervencion  del
homenajeado con sus mas graciosas
creaciones,  tomaran parte  payasos,
malabanistas, equilibristas y el "as™ de la risa
Cesareo, quien mterpr(,tara la nueva y
chispeante parodia "Il muscco roto™". 1
acaba: "Habri la acostumbrada elevacion
de globos y el paseo de los mifios en
bornquillos”. Un altre d'aquests actes
tingué lloc el 1955. De tota manera, cal dir
que  lunic  remarcable  d'aquestes
celebracions és l'adopcd per part de
lempresa de Guasch del nom de Scbastia
Vergés com a marca capag de prestigiar ¢ls
espectacles  patrocinats  per  aquesta
productora, car, fet 1 fet, el model d'oferta
de G.I.B. sempre pretén intcgrar un paquet
variat amb el maxim nombre d'artistes en
nomina a la promotora. Aixo queda clar en
un report de Los sitios, del 30 de desembre
de 1949, en queé el redactor (que signa "F."),
sota el titol de "La velada infanul de ayer en
el Teatro Municipal”, dona compte d'un
espectacle mfantil orgamtzat per Guasch a
Girona. En aquell acte, a banda de "Titelles
Vergés", actuaren els palla:asc_)s Boby 1 Toby
1 els artistes "cOmics 1 musicals” Henty 1 '
Billy. No és gaire arriscat suposar que, st en
aquest cas hom no fa servir el nom de
Sebastia Vergés, era perqué aquest artista
no era tant conegut a l'extrem nord del pais
com a Barcelona, 1 que, doncs, Guasch no
el considera pertment per a vendre, amb els
titellaires, els altres artistes. Perd "Titelles
Vergés" no treballaven en exclusiva per a
G.IB. La disponbiitat de material huma 1
les possibilitats de feina de la companyma
permet que Sebasta Vergés dvidexi la
formaci6 en dos grups: un, amb ell mateix

com a mestre, 1 Isabel Cadena 1 Mard
Vergés en qualitat d'ajudants; 1 un altre,
comanat per Antont Vergés, auxihat per
Scbastia Vergés 1 Cadena. Aquest faran que
estiguin en disposicié d'assimilar loferta
que no poden absorbir altres titellatres 1
alguns representants. En efecte, acceptaran
encarrecs, entre d'altres, de Roca (1 del seu
soct Conte), Moret, "Fantasio", Salvatella.
Pero sobretot s'aniran fornint una cartera
propa dc chients, gractes en part als
aparadors que suposen les seves actuacions
fixes a llocs perfectament localitzables 1
estratégics en punts neuralgics de T'oct 1 del
comer¢ de Barcelona. Per a donar una 1dea
del volum de femna que arnben a erxugar ja
de ben d'hora, direm que el 6 de maig de
1948 ¢ls  trobem  donant  cnc
representacions a quatre llocs diferents: en
una pqati‘;quia en dos domucilis particulare
1, dues més, en el "Salén Rosa". Sompren
que, pel que fa a aquestes Glumes,
scsdevinguin - en el mateix  local 1
corresponguin a dos  agents  diferents,
Guasch 1+ Moret. Aquesta noticta qucda
perfectament  testmonmda en  un
document realment excepcional, conservat
integre entre els papers de la famila. s
tracta del dietart (un total de 14 libretes)
que Sebastia Vergés 1 Prats mnicta a principrs
dels anys 4} 1 que es perllonga (amb
anotactons del mateix titellatre, amb alguna
mtervencto d'Antom Vergds), setmana a
setmana, durant dues decades. Aixo ens
permet comprovar les activitats dels Vergés
durant aquests anys 1 constatar ¢l volum
impre‘;sionmt de treball que despleguen en
aquesta Lp()ca I'escriptura d'aquest dietant
devia, pero, dacord amb lespent
eminentment practic de Vergés, respondre,
no només a la memona dels comptes de la
companyia, siné també a una pruija
d'alliberar-se  progresstvament  de  llur
dependéncia dels agents 1 crear-se una
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cartera de clients propra. 1.'esquema general
de les entrades esta estructurat de la segtient
forma: dia de Tlactuacid, lloc, quin dels
grups ha actuat ("Polichinelas S. Vergés" o
bé "Polichinelas Antonio Vergés"), qum
fou el programa, qui proporciona el "bolo”
1 el pressupost. De tant en tant, apareix, al
final, alguna altra observacid. Aquests
registres els permetien saber st en el
domicih al qual s'adrecaven havien actuat
amb antenoritat 1 quines peces hi havien
representat, a fi de no repetir el repertort. |
després, coneétxer, quant havien havien
pagat els clents, quant havia cobrat
['intermedian, 1, aixi, poder decidir entre un
o altre client, en cas de no poder absorbir
tota la demanda en un determinat moment,
1 triar Popcid més avantatjosa per a la
companyia. Un dels assumptes que més
cura té el patniarca Vergés danotar en el
seu dietart 1 que exphca la funcionalitat
d'aquell, és danotar s, a banda dels
honoraris, havien obtingut propmna.
Aquesta propina oscilXlava entre una mica
menys dun quart de I'import total de
lactuactd 1 un terc. Aci veiem com, de
vegades aquesta propina, amb indignactd
dels utellares, va a parar a mans de
Bruguera, el soca de Guasch. Altres
vegades, hom substituia la propina per un
berenar, la qual cosa no deurra convenir
gaire els artistes: "mernenda si, propina no",
anoten de vegades, amb émfasi. Sebastia
Verges 1 Prats assolira, per mutja del teatre
de ttelles, una posicid social 1 econdmica
dificilment previsible en un home de la
seva extracctd socal. Sera el senyor
Vergés", per als seus clients 1 per a gent del
gremi, vestira 1 es comportara com a tal 1,
en funcid del seu ofici, frequentara les
cenimontes més encimbellades de les cases
més distingides de Barcelona, que i seran
ocasto per a captar nous chents entre les
classes benestants, en una cadena

inacabable. lin els dietans de Sebastia
Vergés 1 Prats mai no trobarem una
mencid toponomastica ue correspongu a
la part infernal de Barcelona. No: la seva
activitat ¢s desenvolupara cap a una altra
banda, cap a I'Eixample, la Rambla de
Catalunya, ¢l Passeig de Gracia, alguna
torre a Sant Gervast. Els Vergés tamb¢
faran sortides fora de la capital, perd
estaran ben lluny de la mimatge del utellaire
transhumant que va de fira cn fira. Per aixo
no disposen de barraca 1 tenen només
castellets: son més utellaires de sald que de
fira. Van a actuar amb vestt 1 corbata.
Malgrat que no es dediquen als titelles sind
a temps parcial, els dies de festa 1 els caps
de setmana, en temporades que comencen
cap al mes de maig, amb les comunions 1
que s perllonguen fins a l'entrada del mal
temps, son estrictament professionals, en ¢l
sennt més crematistic del terme, 1 sovint
tota innovacid ve mpulsada pel sa designi
comercial de véncer la competéncia. Awxi,
son dels prnmers a aprofitar la nova
plataforma que els ofereix la televisid. Hi
comencen a treballar 'any 1958 1 fins al
1961 fan un total de 28 representacions a
TV. s tractaven de peces brevissimes,
duns 10 munuts de durada, que es
retransmutien en un programa infanul que
semctia des del Palau de Miramar a
Barcclona. El 1960 Sebastia Vergés 1 Prats,
que sha fracturat una cama, decideix
retrar-sc.  Tercera época:  direccid
Sebastia Vergés i Cadena Kl 1961
Sebasta Vergés 1 Cadena (Barcelona, 7 de
marg de 1929), que venia actuant amb
"Titelles Vergés" des de I'época de la guerra
avil, quan hi debuta encara infant
(L'Hospitalet, 1936), pren ¢l relleu del
fundador en la direccid. Tot 1 que es tracta
d'una ctapa fonamentalment continuista,
labséncia del primer Sebasta Vergés,
veritable forjador de la companyn, 1 el fet
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que hom aprecii una pérdua progressiva de
vitalitat de la formacié que es traducix en
una davallada molt considerable de
l'activitat artistica, fan que cretem justificat
diferenciar el periode Vergés 1 Cadena de
lanterior, que constitueix una ventable
epoca daurada per a aquest grup. L'any
1961, el "litelles Vergés" cstd integrat
només per Sebastia Verges 1 Cadena 1 per
Anton1 Vergés 1 Prats, és a dir, per la
segona secctd de l'época de postguerra,
auxihats de vegades per algun ajudant
ocastonal. De més a més, la practca dels
utelles ocupa un lloc secundart en les
activitats professional del segon Sebastia
Verges, el qual, modelsta d'un cert prestigt
a Barcelona, té altres mitjans de mantenir el
nwvell de renda de la famila. Al matex
temps, Antomt Vergés 1 Prats, home
singular 1 gran aficionat a la caca, no tingué
mat, segons que sembla, ¢l materx grau de
vocacid titellarre que el seu germa, tot 1 que,
com ell, conegué profundament lofict.
Aixo explica que l'any 1973, en constituir-
se a I'Tnstitut del Teatre Ia seccid de ttelles,
1 després d'un homenatge de la insttucié a
Sebastia Vergés 1 Prats, l'aleshores director
de la secci0, Jordi Coca, ofereix1 a Antom
la possibilitat d'exercir-hi el seu mestratge,
aquest, home reservat que conserva la visio
tradictonal de l'ofici en que cls recursos han
de restar dintre de lambit cstricte dels
niciats, refusa l'oferrment. Aixi mateix, el
taranna particular d'Antoni Vergés explica

malgrat la mmportancia  d'aquests
titellaires en el descabdellament de la
histona contemporania del teatre de utelles
al pais, aquests no comparteixin a les
pagines de panorames com el de Sebastia
Gasch, error que ha estat perpetuat, sovint
interessadament (particularment per part
dels programadors del moviment de
titellatres independents que s'micia els anys
70s), en altres obres sobre aquesta

modalitat de teatre a Catalunya. A partir de
la década dels 60s es produeix, doncs, una
frenada considerable en les activitats de la
companya.  L'abandonament de les
representacions a Can Jorba, lany 63, n'és
tot un simbol. A partir de 1964 1 fins a la
represa de l'any 75 el nimero d'actuacions
passa a ésser d'una mitjana de cinquanta
l'any, quantitat minsa st la comparem amb
la gran época. [l tercer periode es tanca
stmbolicament amb la mort de Sebastia
Vergés 1 Prats el maig de lany 1974, a
L'Hospitalet. Quarta época I.'any 1975,
amb la fi de la dictadura 1 el boom que
hom visqué a Catalunya pel que fa al teatre
de utelles, fa que els Vergés, com altres
grups de carre tradicional, com el de la
llesdatana Carme Terrado, replantegin les
seves acttvitats artistiques en ¢l marc de les
possibilitats de la nova sttuactd politca 1
deciderxin tornar a explotar d'una manera
sistematica l'ofict tradicional de la familia.
Es simptomatic d'aquest canvi el fet que
lesposa de Vergés 1 Cadena, Agustna
Martinez Sarz (Burgos 1936) debutt com a
manipuladora I'any 1975 (a Barcelona). Fl
tercer Scbastra Vergés del llinatge, Vergés 1
Martinez  (Barcelona, 1958) és el
responsable del canvi -que no afecta, pero,
al fons caracteristicc. Hom practica una
renovacio total dels castellets, dels titelles 1
sadapten els arguments; hom renova els
components  técncs;  es recuperen  cls
contactes amb els agents; 1 -canwt
substancial- s'abandona la untzacid de la
llengticta en favor de la modulacid de la
veu. Tanmateix continuen treballant amb el
ttella tradicional catald. Malgrat tot, sembla
que no ; 'Lconseguelxen penetrar en els nous
crrcuts tipics del moment -xarxes escolars
ligades a la renovacé pedagogica- 1
tendeixen a cspecializar-se en les festes
majors, cls locals dels barris 1 en les festes
particulars, espais que els grups de nova
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formaci6 en general rebutgen. Aquest fet
determina un mncrement progressiu del
volum de feina que permet, a partir del
1978, actuin sota el nom de¢ "litelles
Vergés"  tres  formacions  diferents,
encapcalades, respectivament, pel tercer
Sebastid Vergés, per Jaume Vergés 1
Martinez (Barcelona 1961), amb llurs
mullers  (respecttvament ~ Montserrat
Albalate 1 Llopss 1 Montserrat Eiras
FFernindez), 1 pel mateix Vergés 1 Cadena,
ajudat  per Alex Vergés 1 Martinez
(Barcelona 1963). FESTA MAJOR. En el
Festival de Titelles de Barcelona, la familia
Vergés al complet

[Fotos]

Vigués i Maurn, Ezequiel (Didg)
(Terrassa 1880 - Barcelona 1960). Titellarre.
la dinimica biogrifica de Vigués s'micia
amb una mfantesa tnsta 1 freturosa, una
mica dickensiana, seguerx amb una
joventut de self-made man que acaba amb
un fracas wvital 1 cconomic  molt
considerable, 1 es clou amb una maduresa
de utellaire, en qué l'artista, 12 un home vell,
vol donar sentit a la scva peripécia 1
unificar simbolicament la seva biografia a
través de l'art dels utelles. Tins sembla que
val la pena de recordar aci aquelles paraules
que tan sovint repetia Vigués 1 que va posar
com a epigraf a les Memones: "La meva
vida ha estat un fracis; nomdés he triomfat,
un cop vell, en tornar a la infantesa". L'altre
epigraf, gairebé Iinic fragment en catala
que hi ha en els esborranys d'autobiografia
que es conserven al manuscrit 1797 de la
Biblioteca de I'Institut del Teatre, explica
els mots intims que porten ¢l vell titellasre
a escrure la seva vida. Es un mussatge cap a
la postentat, projectada molt enlld en el

temps: "Lo que escriuré sobres la vida d'un
ser de la nostre época passt lo que passt
perd que no hi hagt catachsme els que
viuran l'época vemdera que sera molt
millor per viure mes felicos que la nostre,
llegint-me compendr{m quanta rad ht habn
pet revoltarse”. Fa l'efecte que Vigués va
ésser un home que sabla com era
d'important sortir als papers, 1 com era
d'important de construir-se una legenda.
No ¢és altrament que, ens sembla, cal
interpretar l'existéncia d'aquestes memories
inacabades, les quals, scgons Xavier
Fabregas, el ttellatre va escriure entre 1950
1 1953, en castelli. En tot cas encara hi
donava encara voltes l'any 57, pocs anys
abans de morir, perqué d'aquesta data son
uns "Apunts per les memories per st un dia
les tirés endevant”. Vigués tenia el proposit
de publicar-les (d'aci la llengua emprada),
com ho prova el fet que entre els papers
del ttellare que es conserven a la
Biblioteca de 1'Insttut del Teatre, hi
aparegut una lletra, adrecada al director del
Colxlegt del Sagrat Cor de Manlleu en qué
va cstar reclos de pett, on anunca
I'enviament, amb un escrit de record de la
seva estada a pubhcar al budled del centre,
d'una fotografia que h van fer en tornar a
casa seva 1 msisteix que sobretot L la
retornin, ja que vol incloure-la en una
autobtografia que aleshores esta escrivint.
L'artcle, mutulat Confesiones de un
antiguo alumno, fou publicat al nimero 6
(abril de 1954) de la revista Delans, és en
realtat un dels capitols de l'autobiografia.
Aquestes memornies tenen un valor literari
escassissim 1 restaren médites. Ara fa vint
anys que foren explotades parcialment 1 fa
Fefecte que duna manera una mica
afanyada per 'histonador Xavier Fabregas,
que les empra per basur les notes
biografiques que wva mcorporar a la
mtroduccid  del llibre Ezequiel Vigués
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"Idé", Teatre de Putxinelxlhs (Barcelona
1975). Aixi 1 tot, molts detalls d'intereés
quedaren fora dels seus comentaris i els
va néixer a lerrassa, el 10 dabnl dLl 1880,
fill de Francesc Vigués 1 d'Antonieta Maury,
propeetaris d'un establment de begudes
anomenat La Taverneta, situat al carrer
Panta de Terrassa, al davant del Teatre del
Retiro, del qual era propietant Josep Maur,
oncle de la mare. El nen fou mscrnt al Jutjat
Municipal, fol 108, thibre 11, seccid de
naixements. Quan Ezequeel encara no
comptava un any de vida, mori Antonieta,
el 6 de gener de 1881. Aleshores el pare es
trasllada a viure a casa d'una germana 1 el
nen és dewxat a casa de la dida, de nom
Manela. La relactd famuliar que estableix
Didb amb aquesta dona 1 ¢ls seus, explica,
segons alguns, el nom artistsic amb que es
presentaria com a ttellarre. L'escena, el fet
real que Vigués ens conta, ¢l descobriment
terrible del secret de l'existéncia biologica,
per part del vadet orfe que, a la tendra edat
de sis anys, acut d'amagatotis al cementin
amb un dels seus germans de llet, per veure
el cadaver de la mare morta, durant
lenterrament d'un seu parent, és una
cscena que ens queda al recambré de
lanima 1 que t€ un patetisme estrany, a la
vegada vulgar 1 bellissim. I.'oncle Raspall, a
casa del qual viuen, és music 1 quan de tant
en tant ha de fer un bolo, la tieta, que creu
en espertts, pregunta a Ia taula com I anira 1
s1 tornara bé. 51 més no, axi ho explicara
Vigués, segons les Memories, anys a venir a
Montmartre, davant d'un jove catala, que
ha conegut en un ball al Moulin de la
Galette, dues nosetes que volen anar a
provar fortuna en el mén artistic a Londres
1una ta d'aquestes, carrabina amb creences
espentistes, de qui el ballad 1 les xicotes es
volen desempallegar 1 a qui tots plegats h
organitzen una entrevista buffa amb els

espents per tal de convéncer-la que ha de
detxar que els artistes passm el canal sensc
la scva companyia. Hzequeel era un infant
cntremaltat 1 la familia T'hagué de portar
"recomanat” a l'escola del Sr. Mas, on
restava  diarlament castigat 1 aprofitava
lestona de reclusid per a robar els ous de
les gallines que hi havia en un corral al fons
del pati. El robatont de dues pessetes a la
dona del mestre, féu que el seu pare es
decidis d'internar-lo. El dia de la partida, la
dida ¢l va anar a acomuadar a I'estacid del
Nord, a Terrassa, 1 a peu de tren i regalava
un paquet de tauletes de xocolata. Els anys
1889 1 1890 se'ls passa a Manlleu, intern a
laleshores  flamant, tot just waugurat,
collegr del Sagrat Cor, dels germans de les
Escoles Cristianes o de La Salle. Fabregas
al nostre entendre fa una pintura massa
tremendista del pas de Didd per aquella
escola, ja que el cert és que a les seves
velleses Vigués encara recordara amb afecte
el scu pas per la msttuctd 1 ht contrbura
anualment amb un pett donatu. A
Manlleu (1 més tard a Terrassa mateix) els
germans, la majoria francesos, i explicaran
la historia de Franga: la vida de Napoleo,
lassassmat del president Carnot (1894),
lafer Dreyfus; 1 vides de sants, que el
commocionaran inttmament. Vigués no
tenia ¢xit amb  les  assignatures
memoristiques, perd era aplicat en la
calxhgrafia 1, sobretot, destaca a I'hora de
lesbarjo 1 en la practica de jocs fisics. En
les seves Memories el utellare recorda les
lluttes infantls de moros 1 cristians, amb
pilotes 1 cutrasses; les curses romanes (era -
ens dw- dels que "mejor guardaban el
equilibrio, de pié encima la plataforma del
carrito arrastrado a todo cotrer por otros
chicos"); 1 la practica del handbol. El vell
Ezequiel evoca amb emocid el dia de la
primera comunid 1 una festa de fi de curs,
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en qué interpreta amb exit una peca
utulada Ennque el envidioso. En general
Vigués serva bona memorna del personal
de linternat el pare director, els altres
capellans, el llec Sr. Genis. Hi ha un de
"dolent": el germa Viggih. Molts anys
després, l'estiu de 1928, potser en el punt
dol¢ de la seva biografia, st més no
econdOmicament parlant, en el curs d'una
excursid en automobil amb el seu cosi
Calassang, encara visttana ¢l collegt de
Manlleu 1 quedana admirat en veure un
monument al germa director de la seva
¢poca, el pare Enric Delans. Al cap d'uns
anys, Vigués passara com a alumne extern
a una escola que els germans havien obert a
Terrassa 1 de la qual un dels pares de
Manlleu, el germa Donat, n'era ¢l director.
La familia Vigués -ja ho hem dit- vivia al
davant del teatre egarenc del Retiro, fundat
per un oncle de la seva mare. El titellaire
recorda una parddia del Faust de Gounod
titulada El rer tranquil, obra d'un seu
convilatdi. A l'escena de la serenata, el
Mefsstofeles terrassenc apareixia no amb el
llatit canonic, sinG armat d'un contrabarx
amb el qual escometia  "Margarita
dolatrada”. Com que els musics dexaven
els intruments a casa de I'oncle Raspall, que
tocava a lorquestra, el pent LEzequiel
sapropmva quan podm de l'instrument 1
imitava l'actor, amb gran éxir entre ¢l veinat
1 glacial indiferéncia per part del seu pare,
que vola fer del xicot un home de profit.
I bh ¢ aque sta ep oca Vlguc‘w tornaria a
protagonitzar la festa de 'escola. Fn acabar
els estudis amb els de La Salle, ¢l seu pare,
com que havi tret bones notes, compli la
promesa de dur-lo a Barcelona. Hi anaren
a lest, un dwumenge al que seguia un
dilluns de festa. El primer dia esmorzaren
cap-1-pota a la fonda de Sant Agusd; a la
tarda, anaren a veure els pelotarns del
"Fronton  Condal"  (Rosscllo-Balmes),

aleshores nou de trinca; al vespre, assistiren
a [ls nebots del capita Grant. Dilluns,
anarcn als Banys Onentals. T a punt per a
prendre ¢l tren, encara van veure les
maniobres que feten el bombers abans
d'enderrocar iltima casa que restava dreta
en ¢l solar de la plaga de Catalunya. L'any
segient el pare, capficat per fer-ne un
home de bé, el féu prendre lhcons
particulars de tenedora de lhbres, pero a
Fzequiel bt interessaven més els partits de
frontd que la comptabilitat. La ta Carme 1
el scu mant, I'Eliseu Mart], ex-
administradors del Casmo del Comerg del
Terrassa, cren els propietans del Cafée del
Triomf, a I'ndret previsible del Passeig de
Sant Joan. A ells va recorrer el pare, per tal
de cercar-li una colXlocacto a I'Ezequuel.
Auxi doncs, aviat, per mitja de la ta Carme,
aquest centrara a treballar en la botiga de
teixats  dels  senyors Puol 1 Roma,
successors de Garcereny, amb aparador
luxés + maniquis de cera, al carrer del Call,
en ¢l cor de la Barcelona comercial de
I'época. Bl testmomns de Vigués sobre la
seva cstada en aquella casa és un relat
mnobhdable de les condicions de wida del
personal de comer¢ a la Barcelona del
tombant del segle. Era com una estranya
comunitat comercial-conventual, amb una
regles  estrictes.  Deu meleate $1
dependents 1 quatre aprenents. Tots ells
dormien a la botiga, on també menjaven.
Lina minyona aragonesa guisava per a tots.
A diferéncia d'altres establiments menys
prospers 1 humanitanis, aci els aprenents no
es veien obligats a dormiar damunt ¢l taulell.
Ao si, cls novicss no cobraven fins que,
passats tres anys, assoben la categona de
dependent. El darrer a arnbar a 'empresa
¢s qui havia de tenir cura de netejar la
letrina comumtana. Cala treballar des de
punta de dia fins a passades les deu de la
nit, quan el senyor Pujol donava 'ordre de
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tancar. Aleshores el personal treta les
marfegucs de I'intertor d'una cambra fosca.
Fls depenents de can Pujol&Roma podien
sortir una estona, a escampar la borra per la
Rambla. Un aprenent de torn dormia al
costat de la porta amb un cordill lligat, la
qual cosa permetia avisar-lo sense fer soroll
per tal d'obrir la porta quan algi vola
entrar a la mt. Els aprenents no sortien

sind per transportar les peces als domucihs
dels chents. Quan la bouga era tancada,
només els diumenges a la tarda, passaven
l'estona jugant a cartes a dins l'establiment.
Tres cops T'any, la diada de Nadal 1 ¢ls dies
de sant Josep 1 sant Ramon, onomastica de
cadascun dels amos, el personal, sense la
compareixenca  dels  proptetans,  era
convidat a dimnar fora de l'establiment, en
un restaurant Martin, a la Plaga Renl Es
tractava d'un dinar opipar, sumptuds, amb
coberts de a duro, el ment del qual,
extraordmar, [Didd encara recorda a la
seves  velleses:  entremesos  varats,
marcarrons al gratén, llagosta, carn guisada
1 pollastre rosut, biscuit glacé, fruites,
formatge, panses, ametlles 1, és clar,
borregos 1 carquinyolss. I.a monotonsa de la
vida comercial, perd, es trencava poques
vegades. Dues vegades l'any, els propietaris,
un a la primavera 1 laltre a la tardor,
viatjaven a Paris per a comprar novetats. [
els empleats esperaven delerosos ¢l retorn
dels amos, que els explicarien T'estada a la
capital francesa. El jovenissim  Vigués
concebé aleshores Ia fantasia d'anar a Paris,
enlluernat per les meravelless que h
contaven els amos, 1 que ¢ll completava
amb les noticies que i forneix un caixista
de la casa Muntaner 1 Simon, pare dun
altre aprenent, que tenia dos fills que
trcballen a la Pards en ¢l ram de
lexportacid. Poc abans d'acabar el seu
noviciat comercial, Vigués, que encara no
coneix la Barcelona nocturna, una nit que h

toca fer guardia prop de la porta, va quedar
amb el seu cosi 1 abandona durant unes
hores la botiga, on tothom ja dormia. Vesé
la gernactd mmpensada 1 infemal que
poblava la Rambla secreta de la matnada -
tan chferent d'aquella que ell conexia de
da-, va treure el cap en algun café concert,
t acaba la nit -beatificament- prenent
xocolata a Can Culleretes. El contrast
encara h intensificaria més el desficr davant
la rutina diama 1 la prufja de sorur-ne. Poc
temps després, el pare, que el trobava molt
desmullorat, demanava als amos que
detxessin anar el pupil quinze dies a casa,
per tal que es refés una muca. ra I'any 1898
1 Vigués ens explica com assisti, al Teatre
Principal de  Terrassa, a la  sarsuela
patriotica La marcha de Cadiz, amb
desfilada de tropes 1 el public dret en
aparcixer la bandera espanyola, "con vivas
y mueras atronadores”. Aquell mateix any,
Fzequiel Vigués 1 Maunt assolra la
categoria de dependent de la casa Pyjol 1
Roma, amb un sou de setanta-cinc pessetes
menuals. A més, un canvt en la norma, h
permetra de dormir fora, ¢n una dispesa
del carrer Princesa. Comptat 1 rebatut, fets
els pagaments, i restaran tot just trenta
pessctes mensuals: no gaire. Aquest desti de
saltataulells no l'abella 1 és aleshores que
demanava al seu pare que el dexés anar a
Paris. Pero aquest s'hi oposava. Cada nit
anava al caf¢ dels oncles, on tenia la
consumactd gratuita. Alla ht havia un petit
cercle musical, al voltant dcl seu cosi,
Pivarist Marti, que, segons Vigués, era un
pranusta notable. Hi assistia el tenor Joan
Valls, que havia estrenat La Africana al
Liccu.  També Amador Famadas 1
Blanchart, que havia debutat amb Aida, 1 el
violinista Francesc Costa 1 Carrera. La
presénca d'aquests dos personatges, que
aleshores devien tenir una edat similar a la
de Vigués, ens fa advertir que les dades de
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natxement que figuren a les fitxes que de la
GEC els ht dedica son  ncorrectes.

Finalment, Vigués anota a les Mewdres la
preséncia d'un cantant d'opera aficionat,
procedent de la Plaga Tetuan, que
anomenaven "Fl nen de la lleteria" 1 que va
debutar en aquell café. Lin aquella penya
del Tromf, Vigués féu dos amucs
inseparables: Pere Riba 1 Francesc Camps.
Fou el primer que lt facilita I'accés a una
nova femna en el despatx de la fabnca
"Ignacio Font Hnos", al carrer de Casp. Es
tractava d'una feina temporal -la renovacid
dels mostrans-, perd mallor pagada que la
botiga de temats. Després d'aquest treball,
Vigués entrarma com a  venedor als
magatzems d'El Siglo, aleshores a la
Rambla, on treballara a la seccid d'estores.
No lt prova pas malament la nova feina: va
guanyar un premi de l'empresa com a
aparadonsta -6(X) pessetes- 1 al cap dun
temps fou nomenat encarregat de secctd,
amb sou de 125 pessetes al mes. En
aquesta epoca assissta molt al teatre:
recorda una actuacid de Elanora Duse 1
una altra del tenor Carusso. Es farid soci del
grup Art 1 Lletres, al carrer Aribau. De les
tres seccions que tena aquesta  enttat,
literatura, musica 1 teatre, formara part de la
tercera. Art 1 Lletres fera representacions
amateurs. H1 debuta en un quadre escénac,
pero  diverses  circumstancics  poc
afortunades van fer quc fracassés.
‘Tanmateix n1 de bon tros havia abandonat
la idea de marxar a Pars. | finalment,
decidi anar-se'n. Va wvisttar un antic
company, Vicent Reig, primer dependent
de la casa Pujol 1 Roma 1 porter del Futbol
Club Barcelona en el primer equip. Aquest
havia estat ja a Paris amb cls amos, car
aquests, solters ambdds, el preparaven
juntament amb un altre dels treballadors,
per a heretar el negoct. Reig h recomana a

Paris un tal Fuster, que freqientava la
penya del café de la Flectricité. Va ésser
aleshores quan Vigués tnicia realment la
seva novelxla de jove pobre. Partina cap a
Paris en un vagd de tercera classe, via Lio, 1
el 12 d'octubre de 1907, a muga nat, segons
consigna el titellaire a2 les Memomnes,
arribava a Paris. Instalxlat en un hotel de la
rue Montmartre, el dia segtient, divendres,
fera la primera passcjada per la cutat
ensonyada. El tal Fuster del café de la
Filectricit¢ lt aconsella de solXlicitar un lloc
vacant al server de llengua espanyola dels
magatzems "Au Prntemps"”, al boulevard
Haussmann. Vigués aconseguiria la feina,
que conststta a atendre les comandes del
Marroc espanyol. Obtingut ¢l lloc, des de
[“ranca comumicara la seva rentinera a la
plaga en «El Siglon. Llogara una habitacid
a la rue Donay, prop la Place Chchy 1, poc
després, s'establiria al seu estatge definitiz a
la ciutat del Sena, una habitaciéd en el tercer
pis del 134 del Boulevard de Clichy, que l
va traspassar un not figuerenc, que se
n'anava a Londtes a aprendre la manera
anglesa de rallar les peces de roba. Poc
temps més endavant, Vigués s'assabentava
que obnen un nou establiment -les
"Galeries Lafayette": passara a treballar-hi -
ara a la sccad dexpedicions per a
Ultramar-, amb un augment dcl cinquanta
per cent sobre el sou anterior. Amb alguns
diners a la butxaca, ara podia alternar les
seves llargues passejades de solitart pels
jardins de Luxemburg, amb la freqiientacid
fchg de les grans fires de Nelly o de
Montmartre, amb l'assisténcia als balls del
Mouhn de la Galettee Mantndri una
"amistat amorosa”, com ell mateix en diu,
amb Jeanctte, que treballava a una casa de
modes, perd sobretot amb una noia de
Clémont-Ferran, de nom Céline, venedora
a una 'crémene”, lombra de la qual
s'arrapa a les Memones amb una insisténcia
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només comparablc amb  l'eloqilent
pt,f%i"itCﬂCla amb qué la pell d'aquesta dama
eteria -detall d'un erotisme rar, 1 per tant,
veridic, que ens conta el titellaire-
convocava en lestreta marfega de
lenamorat famolenc el perfum inmortal de
tots els formatges de la dol¢a Franga. Fl
desencis, pero, novament l'agullona: la idea
obsesstva que el veritable Paris li era vedat
a un stmple empleat de comerg. Se sentia
atrapat de bell nou, com a Barcelona.
Adhuc estava temptat d'enrolar-sc amb una
troupe de forams. I I'any 1910, finalment,
traspassava la seva cambra a Céline 1 se'n
anava a Londres. No tingué gaire sort.
Retroba, perd, Massa, el sastre figuerenc
que havia conegut a Paris, ¢l qual tampoc
no tenia fema. La cercaven mGtlment, una
vegada 1 una altra. Aixi, a la casa de mobles
Mappel's, on Vigués no fou acceptat,
segons li comunicaren per escrit, perqué ja
era massa gran (tot just irenta anys).
Finalment, després d'algunes penpécies, en
troba, a Candem Town, en una botiga de
mobles, com a cambrer. Hs tractava de
treballar a les ordres d'una adorable
senyora anglesa, la cuinera, en el server del
menjar de la vintena de treballadors que
tena la firma. [a vida era senzilla 1+ L
permetia d'anar al teatre al Coven Garden 1
-recorda Vigués- va anar a veure una
actuaci6 de La Tortajada al Coliseum. Perod
va venir un dia que els amos de
l'establiment oferien un "strong supper” a
un proveidor important. Vigués, una tmca
com el Tit de les peces per a utelles de
Didé, assajana l'etiqueta, disposat a deixar
bé la casa. Perd s'esdevingué que, per un
error de calcul, el "fatum"” implacable va fer
que aboqués el suc d'una platera damunt el
vestit impecable del convidat. 1a cuinera
adorable plorava; h hague atabalament 1
corredisses. 1 al matl seglent, tot 1 que
laceident havia estat involuntari, malgrat

que ningu no lt ha adrecat un mot de retret,
Vigués s'acomiadava de 'empresa. Decidia
aleshores posar fi a les seves aventures
angleses 1« tornar a Franga. Novament a
Pards, Vigués exerci com a venedor de
bijuteria, en una botiga prop de I'Opera. Es
va colxlocar després als grans magatzems
La Samarttaine (rue Rivol-Pont Neuf).
Quan arriba el 1914, davant l'alternativa
entre mobilitzacié o retorn a Catalunya,
tri, ¢s clar, la segona opcid. Durant quatre
anys trcballara a Barcelona en el negoci de
lexportacid. Eren bons moments per al
textil (neutralitat del pais a la Gran Guerra),
1 Vigués, que parlava francés 1 conemxa
aquest ram, cls aprofitd. Acabat el conflicte
mundial, ¢l futur atellaire tornava a Paris 1
es posava a treballar com a agent
d'exportacid a comussid. Fera de ligam
entre cls mdustrals catalans que anaven a
comprar 0 a vendre a Paris 1 els seus
homélegs francesos. Adhuc n'esdevingué el
representant  a Parfs  d'un d'aquests,
Salvador Casacuberta. Aquest senyor cra
un home influent en el Renl Cercle
Artistic. ].a ruleta d'aquella casa tenia un
certs defectes que els clients més avisats
aprofitaven 1 Vigués va rcbre l'encarrec
dadquirtr-nc a Parfs una de nova 1
transportar-la fins a Barcelona. I.'operactd
culmina amb éxit, amb un homenatge al
nostre personatge, que tingué lloc al Canan
de la Garriga (el famos restaurant del carrer
Llra-cantonada Gran Vi, al davant del
Ritz), en el transcurs del qual hom va
nomenar Vigués consul a Pards del Cercle
Artistic. Lincara, pero, havia de rebre un
encarrec més delicat, el qual marcana no
només els propers anys de la wida de
Vigués, sind potser també tota la seva
trajectoria postenior. La primera ballarina
del Liceu, Teresina Boronat era enviada a
Paris 1 hom encomanava a2 Vigués que en
tingués cura. Sera ell qu mouna cls fils per
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tal que Boronat debutés al Follies Bergere.
Aviat Vigués alternara les seves gestions
estrictament comercials amb el carrec de
manager de la Boronat Dcspréq del
altre per a anar a] Care. Ballarma 1
representant passaren una temporada a
Egipte 1 tornaven per Itilia, fins arnbar
novament a Pars. llany 1927 Vigués
muntari una escola de dansa a
Montmartre, on la Boronat exercirma la
docéncia. El 1928 voldra emular ¢l seu
concutada Josep Palau, fundador del
Moulin Rouge, 1 aixi, amb la participacio de
sis industnials catalans, 2 rad de 25.000
francs per cap, obrira un cabaret flamenc al
62 de la rue Pigalle, el "Sevilla", que naixia
amb la vocacid de punt de trobada dels
homes de negocts 1 els intelxlectuals
espanyols -1 particularment catalans- a
Paris. A banda, obviament, de la relacio
directa flamenquisme-captital andalusa, és
molt possible que ¢l nom del local,
aparentment tan excéntric des d'un punt de
vista biografic amb Vigués, que no havia
trepitjat mai aquella ctutat, fact referéncia al
barceloni Café Sewilla, al Paralxlel,
considerat «La catedral del flamenco», molt
freqiientat a finals del XIX, pels pintors
Casas 1 Nonell. A la mauguracid del local
de Vigués, a la qual ht assistiren Ignacio
Zuloaga, Manuel de Falla 1 Josep Clara,
hom consumia un bocot de bon vi de
Rioja. Pel «Sevillan -situat en un modest
cdifict de tres plantes en el qual, avw
(1996}, d'acord amb la degradacid que ha
sofert tota la zona, hi ha un teatre
pornografic-, desfila a finals dels anys 20 la
flor 1 nata del diner, la cultura 1 la politca
espanyola que per una raé o una altra es
trobava a Paris 1 axi, a banda dels artistes ja
catats, ens exphca ell matewx, entre els
chents hi hagué nogensmenys que els
germans Primo de Ribera. Mentrestant

Teresina Boronat actuava amb éxat a la Sala
Pleyel. El mes de maig de T'any 1928 Vigués
organitzaria un Festival Goya al Liceu de
Barcclona, amb Boronat com a cap de
cartellera.  S'esdevindma  aleshores el
projecte  d'estrenar un  gran  espectacle
musical basat en La baldufa d'or, d'Ignas:
Iglésias, amb Ila Boronat com a
protagonssta 1, amb el patrocim  de
Francesc Cambd, perd la malalua 1 la mort
del dramaturg en paraltzara el projecte.
Quan Xavier Fabregas, en els anys 70),
retrobaria L eresina Boronat, aquesta encara
i mostraria el telegrama que L envia
Cambd ran de la mort d'Iglésias.  Una
mena  de catachsme, poc clar a les
Memories, soscava justament cap a 1929 el
benestar de Vigués. Sembla que la crisi del
29 és al fons de tot, perd també ¢l
distanctament respecte de la ballarina. No
sembla que la relactd acabés bé, perque a
lentrevista  esmentada amb  Fabregas,
Teresa Boronat, anys després de la mort
del atcllaire, ¢l nom de Vigués no s'esmenta
per res -¢s clar que, en general, en aquella
ocasto) la ballanna fa gala en gcneral d'una
radical falta de memoma-. Fl cert és que pel
mag de 1930, Ezequiel Vigués s'embarcava
a 'Havre cap a Ameérica, potser pt.rsegutt
per deutes. La recomanacié d'una amuga,
Mademonselle Taplamne, amb la qual -
asscgura-  no  mantenia  cap  laison
sentrmental, It permeté d'entrar a treballar
en un vaixell, ¢l Pélenn Latouche, que anys
abans havia estat incautat per Franga als
alemanys durant la guerra del 14. [El
propostt de Vigués era anar a Santiago de
Xile, on té coneguts entre els industmals
catalans instalxlats a Amenca. Entre els
passatgers del vaixell reconegué algun antic
chient del "Sevilla" que s'havia fos sense
pagar ¢l compte. Pero, en arnbar a Colon,
a lentrada de Panama, s'hi repensava 1 es
fera enrera. Fl viatge de tornada T
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proporciona ocasto per a reflexionar. En
aquest punt queda  interrompuda
l'elaboracid de les Memories. Les raons de
per les quals Vigués no va anar més enlla
no estan clares. Les noticies que es referien
als darrers anys s'han anat tornat més 1 més
confuses. Tanmateix diverses anotacions, a
manera de taula recordatona, fan pensar
que el seu proposit era continuar-les,
Sembla clar, a1x0 si, que Vigués tenm un
problema: no vola consignar, potser per
raons politiques, els anys de la Republica 1
de la Guerra Civil. Auxd és -sembla- com cal
interpretar una discreta nota, en un dels
marges superiors dels esborranys: "Del 31
al 37 no mnteresa. S6n tanmaterx anys
importants, pero, perquc fou justament
llavors, en la seva cinquantena de vida, que
prcngue el deterrmni de fer-se titellatre, 1,
aixi doncs, nasqué Didd. També sembla
probable que fos en aquests anys que el
utellatre tingués una crist espiritual, potser
inumament lligada a la tna del seu nou
ofici, perqué el perfil ideoclogic que es
desprén dels seus escrits 1 dallo que
conewxem de les peces que representava, no
sajusta en absolut amb la seva wvida
anterior. Sigut com sigut, el testimont de
Harry V. Tozer, en el text (neédit) que
reproduim en apéndix, 1+ allo que va
escriure Fabregas a la introduccié de les
obretes de putxinelxlis que li publica
Institut  del Teatre, mnformacions que
l'historiador va extreure d'alguns articles de
premsa 1 d'una conversa que mantingué
amb Teresa Riera pel gener de 1975, ens
ajudaran a completar la nostra comesa.
Arribat novament a Paris, doncs, Vigués
cercara feina en una botiga del ram dels
ttelles. El fill de I'amo, Robert Desarthis
(1909-1993) tot just acaba d'obtenir Ila
concessiO del teatret del Parc Montsourss 1
per aquesta rad havien mserit un anunci a
la premsa pel qual solxlicitaven un ajudant

CITCUMSIANCIES abqolummcnt casuals quc
Tozer narra en el text que publiquem més
endavant, el 1930 Vigués debutava com 2
titellaire, en el "Théitre Guignola", amb la
primera companyia de Desarthis. Mig any
més tard, s'emancipava d'aquella formaci6 1
fundava (amb quin finangament, ho
ignorem), amb el nom de Petst Moulin, un
teatre estable de putxnelxlis al Boulevard
de Courcelles, prop de la Sala Pleyel. Un
article a la premsa de I'¢poca (Comoedia, 6
de mar¢ de 1931) se'n fama resso. Poc
després, perd, sensc que ens siguin
coneguts ¢ls motws, tornava a Barcelona,
on arribava el 24 de juny de 1931
Treballava a la sala Reig, al carrer Consell
de Cent, tocant el Passeig de Graca. Pero
pel mar¢ de 1932 el trobem ja al Cercle
Artistic de Sant Lluc, que aleshores té seu a
l'antic local dels Quatre Gats. En aquesta
época Iidd tindra com a ajudant Felix
Cano, una jove promesa de la pwmtura.
Entre les obres que Vigués estrena en
aquesta ¢poca hi ha "un drama patnotc
msprrat en el fet historic de la caiguda de
Rafacl de Casanova, obra aquesta de gran
espectacle” (A. Serrano-Victory, De Pedro
Romcu a "[1dd", o Ia resurreccion de "Els
Quatre Gats”, in Fl Dia Grafico, 13 dc
marg de 193’)) Per tal d'afavorir el joc de
preguntes 1 respostes, que donen tanta
animactd a lespectacle de dtelels, Vigués
féu colxlocar en els primers rengles de la
sala uns bancs dedicats només als mnfants.
Sera el 1934 quan conerxera Teresa Riera 1
Llisas, la seva muller 1 gran colxlaboradora.
Axi relata Xavier Fabregas l'encontre, a
partir de la conversa que sostingué amb
Teresina l'any 1975, poc abans de la mort
d'aquesta: "..acabada la representacio,
penetra en el teatret; no ht havia ningi 1 es
posa un dels ninots a la ma. Va arnbar
Vigués 1, molt secament, k va dir que els
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putxmelxlis no es tocaven: "As, uix, quin
home més repelds", exclama Teresa Riera, 1
se n'and. L'endema, perd, torna a la sessid
de putxinelxlis 1 altra vegada penetra en el
teatret. "T'mteressen els putxinelXlis?”, k
pregunta I1dd  aquesta vegada. "Si",
respongué Teresa, 1 ja ma1 més no se
n'aparta m de Didé ni1 dels seus utelles"”.

Tenim constancia d'una actuacid al Sald
Venus (Badéen 194-196) el dyous 14 de
marg del 1935, a les cinc de la tarda. Al
programa apareix ¢l que serra lemblema
del Guinyol Did6 1 que actualment es troba
reproduit en la plafo ceramuc que hthaa la
plaga que hom va dedicar a l'artista a la
seva ciutat natal L'autor del dibuix, que
representa una escena plena de dinarmisme
tipica del teatre de utelles tradicional, fou
obra d'Alfred Pascual Benigani, el germa
d'Enrniqueta, que fou mestra de Teresina en
la tecnica de la laca japonesa. El febrer de
1936 Vigués actua al Palau de la Musica
Catalana, amb  presentactd  d'Aureh
Capmany. També acudia sovint als centres
que la Lhga tenm repartits arreu de
Catalunya. Com a testmont de la seva
actuactd politica, al costat de la causa de la
Republica, tenim aquest testimom que
Fabregas exhuma en la premsa de l'época
(La Humanstat, 1er. d'abnl de 1937): "Un
veritable esdeveniment, el consttuira la
representacid de putxinelXlis a carrec d'en
Did6, anunciada per al vinent diumenge a
les cinc de la tarda a Els Quatre Gats.
L'Ateneu Socualista de Catalunya (PSU) ha
volgut dedicar aquesta representacid als
infants per celt.brar el rcmarcable exit
Perman(,nt a Madnd orgamt/ada per
aquest Ateneu al seu casal del carrer Mont-
$16". En acabar la guerra, Dido reprén amb
una relativa rapidesa les seves activitats.
I'octubre de 1939 ja acciona els titelles als
descansos en el Cinema Parthenon (Balmes

137). 11 1940, el trobem a la Sala Estonl
(Diagonal 488) 1 a la Sala Mozart. Tamb¢
en aquesta época actua a la botiga de 1luis
Reig -->, al Passerg de Gracia: en aquests
anys ¢l moblsta s'havia espectalitzat en la
construcctd de taules 1 pales per al joc del
pmg pong, fet que contribuiria de manera
mmportant cn la difusid d'aquest esport a
Barcelona. El 24 de desembre de 1941
Vigués maugura un teatre estable a
lA\mguda de la Llum: ¢l "Club de los
Ninos". La pega que obre la temporada,
Suerio de Navidad, consta de set quadres.
El cartell anunciador fou obra de Pere
Clapera 1 Argelaguer. Passa després a la
Sala Malda. Sembla que en els primers anys
de postguerra Vigués 1 la seva muller,
sempre amb el seu gumyol, feren una
(,‘itad’l a Madnd, axi com a d'altres clutats

ambarm ﬁns a Santa Cruz de lencmfe. Pel
que fa al domum hnglistic ben aviat les
actvitats  de  la parella de utellaires
sintenstficaren pertot Catalunya 1 passaren
sovint a les Balears. En ¢ls primers
cnquanta, litinerars del Guinyol Dido
queda establert: la temporada s'tniciava el
Dissabte de Gloria a Tarragona 1 s'estenia
resscguimt el calendan de festes majors per
una quinzena de poblacions, fins que, a
finals de novembre, arribaven a Vilanova 1
la Geltrd. En aquesta cutat  restava
emmagatzemada la barraca 1 utellaires 1
mnots marxaven cap a Barcclona, cap al
seu pisct assoleiat, a passar-hi hivern.
L'any 1957, perd, pel mes de maig, actuaren
durant vuit dies a Barcelona, en el «Salon
de Victor Pradera». Un paper perdut entre
les pagines de les memores, que els
custodis del manuscrit han fet bé en
conservar -¢l model d'instincta amb qué
Vigués 1 Teresina solxhtaven permis per
cstablir-se en un municipr-, ens mforma de
quines eren les mudes exactes de la barraca
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del Guinyol Did6: 5 metres de fondara per
11 metres de fagana. Dimensions
considerables, comparables a les de les
barraques del Faidella dels millors temps,
perd nt punt de comparanca amb aquelles
formidables baluernes vuitcenustes  que
arrossegaven els gran manonetsstes de fira
francesos, els Borgtet 1 els Roussel, les quals
assolien en les versions més extraordinarnes
els 25 metres d'eslora, amb una mitjana de
15 metres. En tornar o a punt de sortir per
als seus periples, Vigués corria a saludar o a
acomuadar-se dels amics. Aleshores eren els
aperitius amb Harry V. Tozer, al final o a
I'nict del temps inclement. Fls imaginem
tots dos, talment com c¢n una fotografia
antiga, una mica esgrogucida 1 color sépia,
com dos filésofs classics, asseguts en un
bar de Barcelona, l'efigie alta 1 esprimatxada
de l'anglés 1 l'estatura baixa 1 el rostre dur i
tallat a cops d'escarpa 1 martell del
terrassenc, retallant-se ambdues contra el
cel daquells anys scbollits, 1 endevinem
l'enveja del marioneusta per I'home que ha
de mamxar o que ve de practicar l'ofici, 1
lenveja del utellare per I'home que pot
guanyar-se el pa darrera d'una taula de
despatx sense haver de suportar els capricis
de la meteorologia voluble 1 del piblic
rebec. Ezequiel Vigués 1 Maun Did6 va
monir a Barcelona el novembre de 1960.

[Foto: Ezequiel Vigués amb un dels
seus titelles]

[Foto: Arlequi]

[Caricatura de Didd en cls seus
altims anys]|

[Foto: Exterior del local del cabaret
Sevilla en I'actualitat (1996))

[Foto: Fn el tercer pis d’aquest

edifict del Boulevard de Clichy, a Paris, va
viure ¢l dependent catala Ezequiel Vigués|

Vinyes i Cluet, Ramon (Berga
1882-Barcelona 1952). Dramaturg. Durant
els micts de Did6, Vinyes s'interessa pels
titelles, aixi com el seu germa Josep, que va
pintar decorats. Ramon Vinyes és autor de
Ball de titelles, titellada en tres actes 1 per a
vint--sct personatges. Fou editada per El
Nostre Teatre, amb el nimero 66, amb una
portada del dibuixant "Manctes", 1 va ésser
traduida al castella per August Turlupine.

xocolateria de la Pona
Fistabliment barceloni, situat al carrer de
sant (rl, on, segons Amades, a finals del
XTX es feien utelles per a la mainada.

Zafra i Ortiz, Marc-
.Antoni(Barcelona 1962). Titellasre.
Debuta a quinze anys a la Plaga del Pi. A
finals de 'any 1978, s'mtegra en el grup La
Jera fantdstica, amb Tont Barberan 1 Laura
Rispa, amb els quals fa actuacions de carrer
(no estrenen espectacles, propiament), en
regim de  semiprofessionalitat.  El 1979
forma amb Jordi Bertran, aleshores
estrictament music 1 procedent de la
dissoluctd  del  Collectin &' Animacs, la
companya  Eb farsants, a2 la qual
s'mcorporanien aviat Pau Sampietro 1 Tem
Moner. la praxis teatral d'aquest grup
segueix les lintes del Co/X/ectin, en tant que
fan espectacles essencialment de carrer, de
caire provocador 1 festu, amb un guid
elemental 1 molt oberts a la improvisacié-
en que convergerxen diferents disciplines
artistiques st bé en el cas d'Fb farsants ol
centre de gravetat seran cls titelles-, que
s'ntegren amb soluct de continuitat, dins
una estructura  dramatica  fragmentiria,
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segunt el prncipr de T'espectacle del circ o
del cabaret, a la qual hom déna continuitat
per muya dun fil argumental minim
encarnat en el personatge que fa de
presentador. Es el cas de la figura de
larlequi, en el prmer espectacle d'Ef
Sarsants, Histortes d'arlegni, de 'any 1979, amb
gm6 de Marc-Antont Zafra 1 musica de
Jordi Bertran. L'element provocador d'Efs
Jarsants  adquiretxk rellew amb  la
incorporactd, lany 1980, de lactor 1
showman Pan  Sampietro {(qu fa la
presentacté dels nimeros amb els habuts
més diversos, com ara vestit de capella o de
gondoler), co que

queda ben reflectit en el titol de I'espectacle
que estrenen aquell any: Awanr a la babala b
ban esquilxal la bufanda. 11 1982 el grup
inicial  s'escindira 1« Toni Zafra 1 Pau
Sampietro treballaran un temps plegats
sota el nom de Caruntamanta, mentre que el
tandem Moner-Bertran continuaran amb el
nom de Eb farsants, fins que, cap al 1987,
aquest formacié desapareixerd
defimtivament com a companyia de teatre
de utelles 1 passara a ésser un grup
d'animacié musical. Fl 1982, Toni Zafra
entrara a formar part de la companyia
Marionetas de  Barcelona, la qual cosa i
permetra consolidar els seus conemxements
practics sobre les marionetes adquirits
infuitivament en el contacte diari amb els
ttellasres de la placa del Pi en el mateix
bressol de l'escola catalana de titella de fil,
al costat de Harry Vemon Tozer, on
s'especualitzari en la manipulacié d'un dels
marionetes més estimades del mestre:
Mustafa Baba. El 15 de juliol de 1983,
Zafra estrenard, en el marc d'una campanya
de promocié del Zoo de Barcelona, el
muntatge Ninoldrium. Ara Zafra té ocasid
de posar la seva experiencia de contacte

amb cl public de carrer 1 de construcctd de
titelles a contribucid en un espectacle d'una
certa embergadura, amb un presupost
digne 1amb un equip relativament abundds
compost de 4 musics 1 10 actors, entre els
quals Pau Sampietro. El Niuotarium de Ton
Zafra és un espectacle cosmogonic en que
hom exphca el mite d'uns homes-ocells -
correlat faunistic dels angels que, en
construtr un au (un flamenc), que els fuig,
desvetllen Funivers 1 provoquen l'esclat de
la vida. A partir d'aci, desfilaven per I'espas
escénic les més variades mostres de la vida
animal, que concloten amb ['escena en que
els homes-ocell fan unes ales per provar de
volar, amb una luxosa exhibicid -al costat
del treball actoral- de tot tipus de técnica de
teatre de utelles -des de gegants mecanitzats
manipulats des de dins (per exemple, la
girafa), passant per mascarcs, tija, ombres 1
fil-. Fn el nivell tematic, Niwofarium fou una
de les primeres mostres -la més ambiciosa
per ara- d'un subgenere, el teatre de ttelles
de mott ecologic, que ha tingut una certa
fecundttat en els darrers anys. Amb tot, ¢l
fet que Niwotarium ocupés un cspai teatral
excentric 1 no gens habitual -linterior d'un
parc zoologic- 1 el fet que Tespectacle, per
la seva mateixa naturalesa, tingués una data
de caducitat -es representi fins mitjan
novembre de 1985-, determina que la seva
mcideéncra sobre la diguem-ne dimensio
publica del discurs teatral -critica- 1 sobre el
gran public fos més avaat forca minsa.
Tanmatewx, I'dsmosi caracteristica del teatre
de utelles dels anys precedents -manifesta
sobretot en el cas del titellatres-capraires o
segona generacid de titellatres
independents-, té una de les seves seqiieles
més singulars en el Ninotarium de Zafra, car
no nomeés serd un dels primers intents -
frustrat- de gran companyia en Pambit del
teatre de utelles catala contemporani -en
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fet que Ninotdrium ocupés un espai teatral
excentric 1 no gens habrual -l'interior d'un
parc zoologic- 1 el fet que l'espectacle, per
la seva mateixa naturalesa, tingués una data
de caduatat -es representi fins mitjan
novembre de 1985-, determina que la seva
incidéncia sobre la diguem-ne dimensid
publica del discurs teatral -critica- 1 sobre el
gran puiblic fos més aviat forca minsa.
Tanmateix, 'dsmos: caracteristica del teatre
de utelles dels anys precedents -manifesta
sobretot en el cas del utcllaires-captaires o
segona generactd de titellatres
mndependents-, té una de les seves seqieles
més singulars en el Nénotirium de Zafra, car
no només seri un dels primers intents -
frustrat- de gran companyia en 'ambit del
teatre de ttelles catala contemporant -¢n
paralxlel a E4 Rocamora d' Air-mail, per
exemple-, sind que moltes de les técniques
experimentades aqui seran desenvolupades
després per altres grups teatrals -no
estrictament titellatres-, 1 adhuc el nom del
muntatge serd emprat, poc després, sense
cap problema, per a batejar el primer
espectacle de  Neswswm  dorma.  Després
daquest expeniéncia, Toni Zafra aprén
acrobacia al costat de Rogeli Ravel, amb qui
arriba a formar parella artistica, 1 ¢l 1987
comenga a colxXlaborar, fins avui, com
actor, manipulador 1 constructor de titelles,
amb Carles Canellas 1 E4 Rowmora. 'També
ha construit ficticis per al cinema
(Amalgama) 1 ninots 1 decorats per a
diferents grups 1 artistes, com ara F/ frivde,
Catles Santos o Jordi Bertran; aixi, cls
mnots que apareixen en ¢l muntatge E/
libre de les besties, d'Els Comediants. A partir
de 1994 Zafra colxlabora amb I'Institut del
Teatre en la restauracié de les peces del
fons  Tozer dipositades en aquella
mstitucid. El 1995 ha estat el principal
impulsor d'«Ars Marionetistica», exhibicié

publica de manspulacié de utella de fil, que
a la practica sha constituit en reunid
periodica dels més conspicus representants
de 'escola anglocatalana de titella de fil en
honor del mestre Harry V. Tozer. Toni
Zafra uneix a una capacitat intuittva en la
manipulacié del titella de fil poc comd, una
dimensi amatenr -en el sentit més noble del
terme, cn la linma  tozertana-  d'artesi
preocupat  pels  problemes  tedrics  del
moviment dels ninots que Tha portat a
treballar sobre el nu -amb essencialitzacio
dels aspectes més accessonis o espectaculars
dels ninots- 1 a assolir veritables fites
tecmques, com ara la construccid d'una
«contorstonistay -pega mestra- que resol el
problema  fins ara msoluble de la
possibilitat d'un tella de fil que fos capac
de girar totalment sobre si mateix.
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