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De hecho parece que no se llegd a unos acuerdos explicitos y
que las cosas se fueron arreglando -o se quedaron sin arreglar- con la prac-
tica y el paso del tiempo: se siguid tolerando el "pase" para dos cines du-
rante un afio mas y no hubo restriccion en el metraje de las peliculas. La
"Unidn de Fabricantes, Representantes y Alquiladores" se vio debilitada a
los pocos meses de su creacion por la escision en dos grupos: los mas ce-
rrados y los mas abiertos a las posturas de los empresarios de cines: y aun-
que en marzo de 1914 se pretendio resucitar la Unidn con una nueva Junta

Directiva (87), tres meses mas tarde ya estaba definitivamente disuelta.

En medio del fragor de esta lucha interna -que, segﬁn. hemos
dicho, acabo en agua de borrajas- alguna cosa pudo resultar interesante a-
parte de formular y airear los problemas. Para nosotros es especialmente
valiosa la idea -desgraciadamente solo proyecto sin realizar, como tantas o-

tras buenas ideas- de la fundacion de una Biblioteca-Museo del Cine, formu-

lada ya a comienzos de 1913, como podemos leer en la siguiente gacetilla

de la revista "Arte y Cinematografia™

"El presidente del Sindicato de Cinematografistas Cata-
lanes se muestra conforme con la idea de la convenien-

cia y necesidad de establecer el Archivo-Biblioteca Ci-

(87) La nueva Junta Directiva estuvo compuesta por los sefiores €nri-
que RIBA (Presidente), Jacinto DOGLIGTTI (vicepresidente), José
CASANOVAS MALET (Secretario), Manuel THOS DE PALAU (vicesecreta-
ric), José GURGUI (Tesorerao) y R. MINGUELLA PINOL, José M2
BOSCH y J. MUNTAROLA (vocales). £s decir: los grandes de la dis-

ripbucidn. ("La Vida Gréfica™ n2 25, 10 marzo 1914).
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nematografica y se ofrece gustoso a facilitar cuantas

gestiones sean necesarias.

0. Manuel Belio, presidente de dicha institu-
cidn, es un elemento de gran valia por cuanto es de los
cinematografistas més antiguos de Espafia y posee ejem-

plares dignos de ser conservados"” (88)

Si hubiese fructificado este proyecto y si el abandono y la de-

sidia no hubiesen campeado a sus anchas sobre los restos de nuestra cinema-

tografia, jque diferente tendria que haber sido nuestro trabajo!

(88)

"Arte y Cinematografia" n2e s35 {(13-2-1%13) p. 3.
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2. 2. 5. IMPOSICION DE LA CENSURA PREVIA

En la primera década del siglo todas las baterfas de las "fuer-
zas vivas" de la critica ~-de la critica "teatral", por supuesto- apuntaron im-
placablemente al cine bajo la consigna "el cine es la muerte del teatro" (O-
tros achaques como la incomodidad de los locales o el dafio para la vista 55-
lo sirvieron de orquestacidn al tema central del enfrentamiento cine-teatro).
Pero al entrar la segunda década, las cosas habian cambiado mucho: se ha-
bian hecho peliculas de temas, ambientacion y metraje importantes; conoci-
dos autores de fuera y de dentro del pais habian puesto sus obras dramati-
cas en manos del cinematdgrafo; actores famosos se pasaban con sus com-
pafilas enteras de la escena a los estudjos de filmacion... y, sobre todo, la
difusion del cine que, lejos de frenarse, habia penetrado en todos los entre-
sijos del tejido social y urbano. Por €sto, quedaba muy claro que intentar
contener la exﬁ)ansidn del cine invocando el peligro que suponia para el tea-
tro no daba los resultados apetecidos, y asi del enfrentamiento cine-teatro
se fue pasando a las posibilidades de relacidén del teatro y el cine. Légica-
mente, no cesaron de repente los ataques furibundos de los criticos habitua-
les de "lustracié Catalana" y del "Diario de Barcelona"; pero en las revis-
tas especializadas de cine y en diarios un poco mas flexibles como "La Van-
guardia" y "El Noticiero Universal" empezaron a insertarse articulos que,
bajo puntos de vista diferentes (si los acteres y autores de teatro deben o

no participar en el cine, si el teatro da mas viveza a la escena que el cine,

si el cine aporta mavyor variedad, etc...) lo que en realidad se estaba plan-
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teando era la definicidn del cine con respecto al teatro. (89)

Sin embargo, nosotros consideramos que el tema cine-teatro
no es primordial en la critica de esta etapa (1911-1914) y que queda sufi-
Cientemente tratado con lo dicho hastg agui y con lo que se dira despues.
Por lo cual centramos el presente apartado en algo que si fue objeto pri-
mordial de articulos, conferencias e innumerables notas y noticias durante

los afos 1911-1914: e cine y_la moral; el problema de la censura,

Seguir hoy las polémicas que acompafiaron al establecimiento
de la censura previa a fines de 1912, a setenta afios de distancia y tras ha-
ber vivido en épocas mucho mds recientes experiencias parecidas o peores,
resulta un ejercicio aleccionador, apaéionante y todavia una pizca "irritan-
te". Vamos a intentarlo, siquiera sea sumariamente, pues se trata de la a-
paricion de una sombra o fantasma que ya acompafiara a nuestro cine en ca-

sl todas las etapas de su azarosa vida.

Como suele suceder, la historia de la censura se inicid con u-
Na campafia contra la "inmoralidad" en los espectaculos. Tribuna de esta
campana fueron los diarios "La Vanguardia" y "El Diario de Barcelona", y el
semanario "llustracio Catalana", principalmente. Prescindiendo de otros ar-
ticulos y notas sueltas que desde mucho antes clamaban por la moralidad en
el cine, la campafa propiamente dicha comenzd con ej anuncio de un mitin

contra la inmoralidad ambiente. Asi se titulaba el articulo aparecido en el

"Diario de Barcelona" el 9-5-1911 v firmado por J. B. y J., que anunciaba
como el "Comité de Defensa Social" junto con otras entidades convocaba un

mitin en contra de la pornografia que invadia revistas, teatros, cines, etc...;
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el articulista criticaba, entre otras cosas, las sesiones secretas que se da-
ban en algunos cinematdgrafos para "iniciados y escogidos” (que, al parecer,
debia tratarse de peliculas pornograficas). E! anuncio del -mitin se repetia
unos dias después en "La Vanguardia" (19-5-1911) en forma de carta abierta
-bajo el titulo de "Campafa de saneamiento social"-, por la que se prevenia
a los ciudadanos contra la corrupcion del cine "en nombre de la patria, la
moral, la higiene, el arte y la decencia publica". Efectivamente el mitin se

celebrd en el Teatro Principal el dia 21 de mayo, y en el tomaron parte,

Junto a asociaciones ultraconservadoras, la "Lliga Regionalista" y el "Cercle

Artistich de Sant Lluch". El mismo dfa aparecid en la "llustracié Catalana”

un articulo, verdadera muestra antoldgica del lenguaje apocaliptico que se

acostumbra a usar en estas ocasiones, del que acotamos las siguientes lj-

neas:

"Inmoralitat ambient., Es intolerable lo ambient de inmo-
ralitat que ha arribat a crearse a Barcelona. De grahs
en grahd s'ha arribat a lg més abgecte y baix... Es
l'estragament del vici que, desfermat, no té aturador,
com no'n té'l gormant acostumat a les menges picantes vy
a gui un plat senzill, per bo que sigui, li sembla sem-
pre pach fort; es la conseqiencia forsosa del genero in-
fim ab el gue's corrampen els menors en certs cirematd-
grafs; es la resultant de tanta revista pordellesca y
tanta sarsuela immoda com han omplert els nostres esce-
naris, convertintlos en avant-sala dels indrets excu-

sats nont se conreua'l vici. (...)

Afortunadament, hem arribat ja tan avall en 13

devallada Empresa, gue no pot trigar en gperarse una sa-



-529-

ludable reaccid. Y potser ja es iniciada. Prou convé!"

(90)

El gobernador civil, sefior Portela, tuvo que defenderse publi-
camente por haber sido acusado en la prensa de negligencia en la represidn
de espectaculos indecentes. Con buen juicio, el gobernador insistia en que

se trataba de una campafia politica (91).

Cuatro dias después del mitin, los carlistas, sin duda anima-
dos por la reaccidon conservadora que veian cundir, arremetieron contra el
cine en la proyeccion de la pelicula sobre "La vida del Papa Sixto V", segun
ya hemos dicho. Al mismo tiempo -no hay que olvidarlo- que la prensa mas
anticlerical aprovechaba la ocasion para atacar duramente a la iglesia y su

actitud ante el cine (92).

Los ecos del toque de clarin del mitin contra la "inmoralidad

ambiente" fueron lentamente apagandose aquel afio 1911, para revivir de

nuevo -y esta vez en pleno fragor de batalla- al afio siguiente.

(30) "Ilustracid Catalana" n2 415 (21-5-1911) p. 278.
($1) "La vanguardia" 21-5-1911.
(92) véase, por ejemplo, "La Campana de Gracia" del 3 de junio (Bata-

llada 2195, pag. central), del 19-8-1%11 (Batallada 2206, pag.
7) o del 8-6-1912 (3atallada 2248, p. 1).
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Un tal "Cualquiera" decla en "La Vanguardia" a comienzos de
1911, refiriéndose al cine: "Lo que hubiera de servir de elemento de altura
y honesto pasatiempo se ha con\fertido en escuela donde se aprende el arte
de robar, el de engafiar a la esposa o al marido, etc., etc... Esas amafiadas
fotografias van a acabar con la pintura y el dibujo, con la literatura, con el
teatro, con la musica y todo lo que embellece la existencia. Tal vez res-
ponda ese afan cinematografico a un decaimiento de la mentalidad, incapa-
citada de todo esfuerzo activo, necesitada de un espectdculo que abre sdlo
fisicamente los sentidos, sin que se requiera la menor participacion intelec-
tual”. Para concluir con esta increible confesion: "Y aqui termino, si bien
he de hacer constar que cuanto llevo dicho es por referencia, pues ha.ce sie-

te u ocho afios que no he entrado en ningun cine". (93)

Por mayo y junio se hicieron mas frecuentes los articulos en
defensa de la "moralidad" y expresamente reclamando el establecimiento de
la censura. Ramon RUCABADO, director de "Catalunya Social”, recurria a
un socorrido topico en el articulo "Pan y cinematdgrafo” publicado en el
"Diario de Barcelona" (20-6-1912): "E! pueblo romano vivia de pan y circos
el pueblo espafiol ha vivido largo tiempo de pan y toro;. Ahora parece que
nuestro pueblo catalan sclo quiere vivir de pan y cinematografo..." Y conti-

nuaba en el mismo tono, pues a la vista esta que el punto de partida para

(93) "La vanguardia" 31-1-1912. Sin guerer pecar de maliciosos, sos-
pechamos que tal articulo sea del catdlico conservador sefor Ra-
mdn RUCABADG, pues é! se prescizba de no haoper pisado el cine
desde hacia mucho tiempo y, no obstante, seguir combatiéndolo

durante toda su vida.
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Rucabado es que el "pueblo™ -sea romano, espafiol o catalan- no va mas alld

de ser una manada de borregos.

El critico Juli F. GUIVERNAU -"A. March"- también se la-
mentaba en "L'Esquella de la Torratxa" de que en Barcelona no se hubiera
puesto en marcha una campaifia de "desinfeccion de cloacas" (las cloacas,
por lo visto, eran los cines), al estilo de como, segt]n él, se estaba haciendo
en Francia: "Y aqui? Aqui, per ara, tots bons. Tots bons... y contemplant
tranquilament les 'admirables' pel.licules que, expulsades de Marsella, de
Lion, de Burdeos, de Tolon, de La Rochela y d'altres localitats que s'han do-
nat tambe a la 'desinfeccid de clavegueres', troben en la nostra alegre ciu-

tat camp amplissim pera lluir les trdgiques gracies que alli rebutgen". (94)

Tanto clamar jque venga la censural, jque venga la censural...
que la censura llegd y se asentd con todos los privilegios del mundoc sobre

nuestro esquilmado cinematdgrafo. Aqui esta el primer decreto ministerial

sobre censura previa publicado en la Gaceta del 29 de noviembre de 1912.

Reproducimos integra su parte dispositiva porque consideramos que es un in-

teresante documento para la historia del cine en Espafia:

"12, Serdn presentados con la antelacidn conveniente
en las oficinas de los Gotiermos civiles y en las secre-
tarfas de los Ayuntamientss los titulos y asuntaos de
las peliculas que ofrezca al publico cualguier empresa

teatral, por si en ellas hubiese alguna de perniciosa

(943 "L'Esquella de la Torratxa" n2 1751 {(19-7-1912) p. 468-465.
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tendencia. Podrd, si lo cree pertinente, asesorarse de
una comisidn especial, nombrada por la Junta Provincial
de Proteccidn a 1la Infancia, para efectuar 1la oportuna
seleccidn. Si tuviera noticia de que privadamente se
hubiesen exhibido peliculas pornogrdficas, se entrega-

rdn los culpables a lgs tribunales de Justicia.

29. Toda infraccidn a lg preceptuado en el articulo an-
terier sers castigada por la autoridad competente con
multa de 50 a 250 pesetas, exigiendo las responsabilida-

des a que hubiere lugar.

32. Queda terminantemente frohibida la entrada durantes
las representaciones nocturnas en todo local cerrado de
espectdculos pdblicaos, cinematogrdfico o llamado de va-
riedades, a los menores de diez afios que vayan solos, e-
xigiendo la debida Tesponsabilidad a 1los padres, tuto-
res, encargade u obligados en forma legal de la guarda

de los precitados menores.

42, Podrd, sin embargo, autorizarse a las empresas pa-
ra dedicar sesiones exclusivamente cinematogrdficas
diurnas para los nifios, en las cuales se exhiban pelicu-
las de cardcter instructivo o educador, como representa-

cidn de viajes, escenas histdricas, etc...

52. Los agentes dependientes de v.S. y los auxiliares
gratuitos del Consejo Superior de Proteccidn a 1la Infan-
cia y Represidn de 1la Mendicidad que se designen vigila-
rdn la exacta observancia de las precedentes disposicio-~
nes, cuyo incumplimiento lo notificardn a los gobiernos
civiles y ayuntamientos de los pueblos respectives don-
de se celebren esta clase de espectdculos, pudiendo
transmitirlo de aoficio a lja Secretaria del Consejo Supe-

rior los auxiliares que radiquen en Madrid.
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62, En el improrrogable plazo de quince dias comunica-
ré v.S. a las empresas teatrales de la capital vy a los
alcaldes de la provincia lo dispuestc en esta soberana
disposicidn, al objeto de asegurar la eficacia de lo

que en ella se preceptda.

Los gobernadores civiles ordenardn la publica-
cidn en los Boletines Oficiales del texto de esta Real
Orden, para mayor cumplimiento de sus instrucciones",

(95)

Solo unas escuetas observaciones a la Real Orden: a) De-
muestra gran ignorancia de las cosas de! cine el hecho de someter a censu-
ra previa los "titulos y asuntos de las peliculas” (;Cémo es posible descono-
cer que el cine es, ante todo, "imagen" y que la imagen permite infinidad
de posibilidades para mostrar un mismo asunto?). b) Obsérvese que se da
como hecho la existencia de pelfculas' y sesiones pornograficas y que éstas
no caen bajo la pena de multa sine bajo la jurisdiccidn de los tribunales or-
dinarios de justicia. c) ;Que criterio psicoldgico o pedagdgico se adoptaria
para prohibir la entrada a proyecciones nocturnas (sea cual sea su conteni-
do) a "los menores de diez afios que vayan solos"? d) Finalmente, se puede
constatar el protagonismo que se da a las Juntas de Préteccién de la Infan-

cia, que con caracter facultativo seran las encargadas de nombrar la comi-

(95) "Arte y Cinematografia® 30-11-1912, p. 11 bis.- La Orden minis-
terial aparecid en la Gaceta de Madrid el 29 de noviembre y fue
publicada en el Boletin Oficial de la provincia de Barcelona el
2 de diciembre. E1 7 de diciembre el gobernador Sdnchez Anido
publicd una orden por la gue reglamentaba le dispuesto en el

Real Decretg.
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sion asesora de censura en cada provincia.

El Decreto fue reglamentado en Barcelona por orden del go-
bernador D. Juan SANCHEZ ANIDO el dia 7 de diciembre, en la que desta-

camos los tres apartados siguientes:

"12. Con la antelacidn necesaria serdn presentados en
la Secretaria de este Gaobierno un duplicado ejemplar de
los titulos y argumentos de las peliculas que intenten

proyectarse (...)

39, Los locales donde se proyecten peliculas presenta-
rdn con veinticuatro horas de anticipacién programa de-
tallado, en igual forma que los teatros, de las funcio-

nes que celebren (...}

62. Uno-de los ejemplares presentados serd remitido in-
mediatamente a la Junta de Proteccidn a la Infancia a
los efectos indicados en el apartado primero de la real

orden gque se cumplimenta". (9g)

Las reacciones, légicamente, no se hicieron esperar. E]| dfa
I3 se reunieron los representantes de las casas productoras y exhibidoras y
acordaron parlamentar urgentemente con el gobernador civil y, dado que e-
ra imposible la suspension del Decreto, conseguir al menos que la censura

se hiciese sobre la pelicula de muestra y no sobre los argumentos, que, una

(96) "La vanguardia" 8-12-1912. "l Noticiero Universal" 9-12-1912.

"Arte y Cirematografia” 15-i2-1912.
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vez autorizada una pelicula, se expidiera autorizacidn para su libre proyec-
cion en toda Espafia y que, en tanto no se aclarasen algunos puntos conflic-
tivos, se mantuviera el "statu quo' respecto a la censura. La reunidn se ce-
lebro el dia siguiente en el Gobierno Civil Yy parece que los resultados fue-
ron satisfactorios en el sentido de confiar de hecho en la efectividad de una

autocensura por parte de los mismos representantes y productores de cine.

Tampoco faltaron las voces de los que se congratulaban por
el establecimiento de la censura previa e incluso seguian reclamando mayor
dureza que la exigida en el decreto (97). Mas todavia cuando por las mis-
mas fechas -el 10 de diciembre- en Roma salfa un Decreto de la Sagrada
Congregacion Consistorial, ratificado por el Papa S. Pio X, por el que se
prohiblan todas las proyecciones y representaciones cinematograficas en las

iglesias (98).

Conseguido el importante triunfo de la censura previa, los
moralistas se retiraron por un tiempo de la palestra cinematografica y re-
gresaron a sus propios terrenos -que, desde luego, no eran los del cine- para
solo hacer acto de presencia de vez en cudndo. Un afio mas tarde el mints-
tro de Instruccion Publica, D. José SANCHEZ GUERRA, repetia casi a la

letra las mismas disposiciones de censura previa para el cine en Real Orden

($7) véase, por ejemplo, el articulo "E1 cine y la moral" de J. BUR-

GADA en el "Diario de Barcelona" del 4-12-1912,

(38) ver A. GARMENDIA DE OTAOLA: Enquiridion Cinematcgrafico Pontifi-

cioc., Bilbao. Edit. Mensajero del! Corazdn de Jesys. 1960, pag. 21.
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de 19 de octubre y de 31 de diciembre de 1913, por las que se establecia
un nuevo Reglamento de Espectaculos (99). También el nuevo gobernador
de Barcelona, Rafael ANDRADE, repetia un decreto de aplicacidn en los
mismos términos que lo habfa hecho su antecesor, Sanchez Anido. Y el ar-

ticulista de "Arte y Cinematografia" M. Abel hacia el siguiente comentario:

"Estamos seguros que, de conocerse la forma en que se
lleva este negocio de los cines, no se hubieran dictado
esas disposiciones; pero dejémoslo asi y ya veremos lo

gue sale.

Aparte de todo estao, Y como se evidenciard en la
reunidn convocada para uno de estaos dias, la censura es-
td en la conciencia de nuestros representantes, de nues-
tros alquiladores y de nuestros directores de cinematd-
grafo. €llos se sonran para rechazar cuanta en concien-

cia merece ser rechazado. (...)

Desde 1912, en diciembre, estaban tomados acuer-
dos entre el entonces gobernador de la provincia, sefior
Sdnchez Anido, si mal no recordamos, y los elementgos ci-
nematogrédficos, y desde entonces nadie ha faltado a lo

~acordado, pues si alguna duda se tuvo con alguna pelicu-

la, se procedid como se convino proceder en 1912V, (100)

(99) Algunos historiadores, como J. A. CABERO (o.c. p. 130) y F. MEN-
OEZ LEITE (o.c. p. 97-98), sélo dan cuenta de estos decretos vy
parecen desconocer gque el primerc y decisiva fue de un afie an-

tes, el 29 de noviembre de 1912.

(100) "Arte y Cinematografia" n2 77 (1% y 31-1-1914}) . 14,
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La previa censura, al fin y al cabo, es una decisidn politica y
no podemos, por tanto, prescindir del contexto sociopolitico en queﬁadopté.
Después de la Semana Trigica y de la caida de Maura en octubre de 1909,
tras un breve mandato de Moret, ocupo la jefatura de gobierno en enero de
1910 el lider liberal CANALEJAS. Canalejas resultd ser un buen politico
en un mal momento, pues tuvo que mantenerse en medio de una Importante
radicalizacion de fuerzas: sindicalistas y coalicién republicano-socialista, a
la izquierda; ultraderecha, fuerzas "catdlicas" y conservadores, a la dere-
cha. Si echamos una ojeada al panorama en Catalufia, la division de fuerzas
todavia era mas acusada: practicamente sin fuerza el partido del gobierno;
una inmensa zanja dividiendo la vida social entre patronos y obreros, agudi-
zada por el desarrollo de organizaciones obreras tan‘ importantes como la
"Confederacion Nacional del Trabajo" (desde septiembre de 1911) y el "Sin-
dicato Textil La Constancia" ({abri! de 1913); separaciones en torno a cues-
tiones de vital importancia como eran los temas del nacionalismo y del pa-
pel politico de la iglesia; separacion dentro del mundo obrero entre sindica-
tos aconfesionales y sindicatos catdlicos; escision en el seno de los parti-
dos nacionalistas: un nacionalismo cada vez mas definidamente conserva-
dor, encabezado por la Lliga, y un nacionalismo progresista y republicano
que adquiria fuerza con la creacidn de la "Unio Federal Nacionalista Repu-
blicana" (U.F.N.R.) (abril de 191!). En el Ayuntamiento de Barcelona la
pugna seguia en pie entre radicales de Lerroux y "Lliga Regionalista", mien-
tras que las diputaciones provinciales, bajo la presidencia de Prat de la Ri-
ba en la de Barcelona, servirian de cauce para canalizar las aspiraciones na-

Cionalistas por la via de la "Mancomunitat".

En medio de esta definicion de fuerzas que se estaba produ-
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ciendo en los affos 1910-1913, el tradicionalismo catdlico queria levantar ca-
beza y afirmarse como toma de postura publica en unos momentos dificiles
en que las actitudes liberales parecian ir en aumento. Con toda claridad
comenta A. BALCELLS el resurgir del clericalismo en esta epoca: "Les for-
ces clericals estaven sortint de la marginacio politica en la qual havien es-
tat i aspiraven directament o indirectament -a través de partits conserva-
dors como el de Maura i com la Lliga Regionalista- a augmentar la influen-
cia eclesiastica sobre una societat que es secularitzava al mateix temps
que avancava amb dificultats el procés d'industralitzacié i de concentracid
urbana... Pero, al mateix temps que assumien la defensa de la societat bur-
gesa, continuaven condemnant les conseqiiéncies emancipadores de la revolu-

cio liberal i la seva ideologia continuava essent reaccionaria." (101)

Y en tal panorama Canalejas rompid las relaciones con el Va-
ticano y establecid la llamada "Ley del Candado" en diciembre de 1910,

frente al desarrollo de las ordenes religiosas.

A la luz de estos hechos y de esta situacion no cabe duda de
cual fue el sentido de la campafia de moralidad y el clamor por la censura
de peliculas que tanta resonancia tuvo en la prensa conservadora los afios
1911-1912. Igualmente estd claro como el gobierno de Romanones tuvo que
ceder, tras el asesinato de Canalejas (12 de noviembre de 1912), y dar luz
verde al decreto de censura previa, que seria mas tarde ratificado por el mi-

nistro de Gobernacion, SANCHEZ GUERRA, en el goblerno de Eduardo DA-

(101) M. ARDIT, A. BALCELLS y N. 5ALES: Histodorias dels PaIsos Cata-

lans, 1714-1975. Barcelana. Sdhass. 1980 (28 edic.) p.453-454,
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TO (diciembre de 1913). Las fuerzas conservadoras, tanto a nivel estatal
como a nivel de Catalufia, recuperaban sus posiciones politicas dominantes,
despu€s del fracasado intento de tolerancia liberal. As{ se explica que las
dnicas voces que sonaron en Barcelona, aparte de las revistas especializa-
das, en favor del cine y en contra de la censura previa fueran las de repu-
blicanos nacionalistas de izquierda, algunos tan destacados como Antoni RO-

VIRA I VIRGILI y Gabriel ALOMAR. (102)

(102) ver A. ROVIRA I VIRGILI: Els obrers i el cinematdgraf enm "La

Campana de Gracia", 12-7-1913 (Batallada 2305, pag. &) v Ga-

briel ALOMAR: Sobre la censura, en "Arte vy Cinematografia” ne

84 (15-5-1914) pag. 4-5.
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2. 3. ECOS DEL CINE EN EL MUNDO DE LAS LETRAS
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Mirando hacia atras (sin ira) e intentando un balance del cine
barcelones durante el periodo 1906-1914, sentimos en primer lugar una gran
admiracion por todos aquellos hombres que se dedicaron a construir un cine
catalan con entusiasmo ejemplar por su parte... y con una incomprension e
indiferencia nada ejemplares por parte de los que pudieron y debieron ayu-
darles. Se produjo bastante en estos afios (cerca de 400 titulos identifica-
dos, anteriores a 1914, asi lo confirman) y la calidad media de las peliculas
fue equiparable a la de otros paises productores. Pero, al contemplar el
conjunto de actitudes que rodeaban aquella entusiasta y fragil produccidn,

se tiene la impresion amarga de que tanto esfuerzo iba a resultar en vano.

Si el cine prendio pronto y con fuerza en un pufiado de hom-
bres que se dedicaron a hacer peliculas, con la misma rapidez y con la mis-
ma fuerza prendic también en el pueblo de Barcelona. Muchos datos hemos
venido dando de este entusiasmo popular por el cine desde sus comienzos.
Tan extraordinaria fue la acogida que se le hizo que las alarmas de la criti-
ca se dispararon y anunciaron la muerte de) teatro, mientras las alarmas de
los moralistas sonaban con estridencia hasta remover las altas esferas minis-
teriales... El cine era una plaga que estaba atacando hasta a la "buena so-
ciedad" del Ensanche. Y es que casi 150 locales abiertos en una Barcelona
de 600.000 habitantes (cuando hoy -1983- apenas se llegan a 130) son mu-

chos cines y suponen una aficion casi desmedida.

Pero ni el publico se paraba demasiado a distinguir entre peli-
culas producidas en Barcelona o en Estados Unidos ni nadie se preocupaba

mucho de que lo hiciera. Poquisimos eran los que pensaban en "hacer pais"
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cuando acudian a ver una pelicula. De manera que el publico devoto ni
apoyaba al cine francés, ni al italiano, ni al catalan; pagaba sencillamente

aquello que conseguia pasar por las redes del mercado.

Las redes del mercado, por su parte, tampoco se mostraron
muy escrupulosas a la hora de confeccionar sus catalogos y programas. Ni
rechazaron el cine producido en casa ni lo favorecieron (103). Distribuido-
res y exhibidores, ya se sabe, solo buscaban beneficios rapidos y abundan-
tes. Cualquier gesto de apoyo a films menos rentables o a productoras con

dificultades para competir resultaria, en todo caso, una excepcidn.

Con frecuencia se hace culpable de los males endémicos de
nuestro cine al retraimiento del capital para con las empresas cinematogra-
ficas. Y esto es cierto solo en parte. ;Acaso no fue a parar mucho dinero

a la construccion y explotacion de salas de cine y a la organizacidn de fuer-

(103) Sdlo hemos encontrado una ccasién en que se mostrase wuna cier-
ta deferencia con el cine cataldn y, como gesto aislado, quere-
mos dejar constancia de ello. Se trata de un propdsito que
"Arte y Cinematografia" recoge con redaccidn cargada de expre-
siones impersonales: "Se dice, no sabemas con qué fundamento,
que entre los cinematosgrafistas de Barcelonma, animados de
convenientes deseos de proteccidn a la industria nacional, se
pensaba: 12) Poner tres dias consecutivos en cada cine las
peliculas ™MALA RAZA"™ de Gelabert y ™LA BARRERA N. 13" de
Cuesta. 29) Recomendar a todas las empresas de Espafa gue
hagan la propio. 32) Recomendar & las casas exportadoras la
mayar propaganda de las cintas expcrtadas". (A. y C. no 57,

31-1-1913, p.7-8)



-543-

tes empresas distribuidoras? ;Por qué no llegd entonces en la medida de-
seada a la produccion? Porque el capital por inercia fluye hacia el menor
riesgo y el mayor y mas rdpido beneficio; sdlo una fuerte voluntad de pla-
nificacion, basada en objetivos sociales y econdmicos a largo plazo, puede

forzarle a torcer su camino.

Creemos que esto fue lo que faltd esencialmente al cine bar-
celonés: comprensién de sus posibilidades, voluntad de poner en marcha u-
na empresa colectiva y proyecto en que los medios humanos, técnicos y fi-
nancieros fuesen racionalmente eficaces. En definitiva, pensamos que en el
fondo la causa de la precariedad de nuestra industria cinematogréfica’ni es-
ta en ella misma ni esta en la escasez de medios economicos, sino que radi-
ca en una faita de comprension del fendmeno cinematografico y de sus posi-
bilidades por parte de los hombres del pensamiento -que deberfan ser los
primeros en comprender las nuevas realidades sociales-, de la politica y de
las finanzas. Dicho de manera mads clara y directa: la oligarquia cultural,
politica y econdmica barcelonesa ni entendié el fendmeno del cine, ni quiso
poner en marcha un cine catalan (con toda la modestia, pero con toda la ca-
lidad de que se era capaz) ni arbitré los medios para que ello fuera posible.
En consecuencia, un cine sostenido sdio por el idealismo y el entusiasmo de
unos pocos, sin medios econdmicos y rodeados de la indiferencia total por
parte de sus conciudadanos, sdlo podia ir al fracaso -como empresa glqbal,

no como obra aislada- en el enfrentamiento con la competencia extranjera.

Mas extrafieza nos hHechucen esta ignorancia y esta indiferencia
cuando miramos al momento que vivia Cataluia en esta época. Hacia cin-

cuenta anos aproximadamente que Catalufia estaba empefiada en una impor-
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tantisima tarea de reconstruccidn o resurgir nacional y, después de arduos
esfuerzos, se tocaban ya con la mano esperanzadores frutos en todos los
ambitos de la vida social. En el mundo de la cultura "Renaixenca", "Moder-
nisme" y "Noucentisme", dentro de concepciones muy diferentes, encerraban
un propdsito Unico: hacer que Catalufia reencontrase su pasado y construye-
se su futuro como pueblo autonomo y libre. Los mismos objetivos predomi-
naban en el panorama politico catalan durante los afios en que se pudo con-
solidar nuestro cine. ;Qué sucedid entonces? Sencillamente, que el cine
no fue asumido dentro de esos objetivos que pretendian una Catalufa "mo-
derna". Se quedd el cine fuera de los atormentados suefios modernistas (en
realidad habia lleéado cuando el Modernismo estaba en su etapa de disper-
sisn) y fuera de los idilicos suefios noucentistas... Ninguna cabeza sesuda y
coronada podia concebir el cine como medio de expresion y difusidn cultu-

ral y artistica.

Esta es la realidad pura y simple. Las clases dominantes ca-
talanas y la cultura que en ellas se asentaba, adoptaron ante el cine una ac-
titud conservadora, negandole la entrada en "su" mundo de consagrados jar-
dines culturales. El cine no fue admitido "en sociedad”f.. por mas que fue-
ra acogido con entusiasmo rayano en devocion poer todos aquellos grupos "no
selectos" que se suelen denominar "pueblo". Ni siquiera fue admitido en el
circulo, siempre mas flexible y heterogéneo, de "las artes y las letras”. Pa-
ra los grupos dominantes en Barcelona el cine no pasaria de ser "escuela
del crimen, fuente de inmoralidad y corruptor del buen gusto". (Queremos
decirlo asi, sin paliativos, aun a sabiendas de alguna honrosa excepcidn, a

la que nos vamos a referir, y que, evidentemente, confirma la regla).
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Sin duda la mayor muestra de indiferencia es el silencio. Tal
fue la respuesta de la gran mayoria de nuestros intelectuales ante el cine:
silencio. Sorprende encrmemente que haya que rastrear con lupa el mare-
magnum de publicaciones de la época para encontrar aqui y alld cinco o
seis textos insignificantes en que nuestros intelectuales se han dignado refe-
rirse al cine. En realidad estas muestras valen mas por lo raras que por su
valor intrinseco. Es maravilloso. Cerca de 150 cines en Barcelona... y los
intelectuales sin enterarse o sin darse por aludidos. En verdad, un hecho
ante el que preferimos por ahora contener nuestro humilde boligrafo para

que no se pierda en reflexiones sobre ciertos inveterados habitos culturales.

Solo seis o siete literatos barceloneses importantes sabemos
que escribieran algo sobre cine en un periodo de quince afios. En todas las
ocasiones lo hicieron como periodistas que mas o menos directamente esta-
ban vinc=ulados a la vida teatral de la ciudad; como si dijéramos, aplicando
el simil judicial, actuaban "de oficio" en cierto modo. Por ello sus referen-
cias al cine no son extensas ni profundas, por mas que la maestria de su ofi-
cio las haga en todo caso interesantes, como reflejo ocasional .y periférico
de concepciones sobre el arte, que en ellos tenian profgndas raices... Exa-
minemos a continuacion estos escritos vy asi rendiremos un home\naje a sus
autores -que, aunque algunos menospreciasen el cine, al menos tienen el ho-
nor de tuertos en un pais de ciegos {a los asuntos del cine)-, al mismo tiem-
po que tratamos de rastrear los ecos que el cine de la €poca suscitd en las

altas esferas de nuestra intelectualidad literaria.

Sin embargo, antes de empezar a hablar de los que juzgaron

al cine en sus escritos, es absolutamente necesario que digamos una palabra
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de reconocimiento hacia los que aceptaron el cine no con palabras sino con
obras. Dos primeras figuras del teatro cataldn demostraron en esta época
estar abiertas al nuevo modo de expresidn que les brindaba el cinematogra-

fo: Angel GUIMERA y Adria GUAL; un viejo y un joven, un venerado

maestro y un controvertido buscador. Angel Guimera entrego sus obras dra-
maticas -que, no lo olvidemos, se estaban representando con €xito en los
teatros de dentro y fuera de Catalufia- a la pantalla cada vez que se lo soli-
citaron los directores barceloneses, y lo hizo, segdn testimonio de los mis-
mos realizadores, con gusto y con interés. Adria Gual se arriesgo con Gra-
ner y con los mas destacados actores de su compafiia en la breve experien-
cia modernista de la Sala Mercé (1904-1905), donde el cine se conjugaba
con la musica y la declamacion, y mas tarde {en 1914) tuvo el valor de lan-
zarse al ruedo de la produccion como director artistico y animador de una

de las casas mds importantes de entonces, "Barcindgrafo.

De Gual y de sus peliculas tendremos que hablar largamente

en el proximo capitulo. De Angel GUIMERA queremos dejar aqui la expre-

sion de su vinculacidn personal al cine, reproduciendo la carta que dirigié a
Jose de Togores tras el estreno de "La festa del blat” en el Cine Ideal (ju-

lio de 1914): *

"Mon distingit amic: la pelicula que vostd ha fet del
meu drama LA FESTA DEL BLAT és magnifica 1 1li aseguro

que m'ha conmogut fondament.

Es veu tot seguit en ella que vosté s’'ha encarre-
gat amb gran amor de l'obra, i n'ha tret un partit que
jo mai m'hauria imaginat que se'n pogués treure. Als

quadres que en el drama es desenrrotllen damunt les tau-
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les del teatre, vosté hi ha agregat els gque no s'hi
veuen 1 solament s'expliquen per boca dels personatges,
i tot perfectament enllagat i plé de vida i d'emaocid
fondissima. I si els personatges sdn escrupulosament
presentats 1 ben prepis de casa nostra, tant ho és i

amb igual forga el lloc on se mouen.

Quines masies i quins pobles més de nostra te-
rra! Quina veritat per tot, fins en els Ultims termes
dels paissatges, plens de llum 1 d'aire gque sab greu

veure desaparéixer!

Quin... tot més a la catalana, que fari conéixer
pel mén la individualitat d'aquesta regid ibérica on la
bellesa és ben prépia i ben seva i ben varia dintre la

unitat que ls caracteritza.

La meva felicitacid més entusiasta, amic Togares
(sic), més encare que per mi, per nostra aimada Catalu-

nya.

De vosté Affm. amic,

ANGEL GUIMERA." (104)

~

Mas elocuente, mas directa, y mas encaminada al fondo de la
cuestion nos parece esta carta privada que otros textos publicos que hemos
de comentar a continuacion. Guimera confiesa que el cine, lejos de prestar
un mal servicio, ha servido en este caso para engrandecer su obra personal

y, mas todavia, para engrandecer a Catalufia. ;Puede esperarse un punto de

(104) Puplicada en "La Vica Grifica" del 20-7-191z, pag. 27.
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vista mas abierto al cine por parte de un hombre que entonces tenia 69 a-
fios de edad y gozaba de la consideracion general como patriarca del teatro

catalan?

Si nos fijamos en sus palabras, vemos que Guimera entendid
perfectamente las posibilidades del cine como medio de expresion distinto
del teatro: "Als quadres que en el drama es desenrotllen damunt les taules

del teatre, vosté hi ha agregat els que no s'hi veuen i sclament s'expliquen

per boca dels personatges, i tot perfectament enllacat i plé de vida i d'emo-

cio fondissima... Quina veritat per tot, fins en els Ultims termes del pai-

ssatge, plens de llum i d'aire, que sab greu veure desapareixer!". En dos
breves frases ha resumido magistralmente rasgos fundamentales del cine:

variedad y amplitud en la mostracion, y realismo "lleno de vida" y "verdad".

No solo entendio el cine como medio de expresion artistica,
sino que el viejo Guimera daba en esta carta una leccidn a las jovenes gene-
raciones de intelectuales sobre el papel que el cine catalan podia tener en
la gestacidn y mostracidn de una Catalufia moderna. Sus palabras en este
sentido son inequivocas: "Quin... tot més a la catalana, que fara coneixer
pel mdn la individualitat d’'aquesta regio iberica on la bellesa €s ben propia

1 ben seva y ben varia dintre la unitat que la caracteritza'.
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2. 3. 1. FRANCESC MIQUEL I BADIA (Barcelona 1840-1899)

El primer articulo sobre el cine escrito por un destacado hom-
bre de letras en Barcelona pertenece al mas viejo de los autores que vamos
a considerar, al mas academicista en su concepcion del arte, a un periodis-
ta e historiador que llevaba treinta afios al frente de la critica literaria y
‘artfstica en uno de los diarios mas conservadores de Cataluiia, el "Diario de
Barcelona",... y, sin embargo, paradéjicamente, se trata de un canto elogio-
so al cinematoégrafo, considerado como culminacidn de la fotografia y pro-
mesa esperanzadora de un progreso futuro. El texto a que nos referimos es
de Francesc MIQUEL I BADIA vy esta publicado en el "Diario de Barcelona"

el 22 de diciembre de 1896, aproximadamente un afio mas tarde de que los

Lumiere presentaran su invento al publico de Parfs Y una semana después
que el mismo cinematografo se empezase a mostrar al publico de Barcelona
en el estudio de los fotografos "Napoledn" en la Rambla de Santa Mdnica.
Delhecho el "Diario de Barcelona" habia dado destacada importancia a la
presentacion del cine en casa de los "Napoledn™ el 12 de diciembre, saba-
do, anunciaba la primera sesidn publica para el lunes siguiente, dia 14, "a
beneficio de los soldados que regresan herido; y enfermos de la isla de Cu-
ba, al precio de ura peseta la entrada™; el dfa 15 inserta una amplia nota
dando cuenta de la extraordinaria calidad de la proyeccion y de cada una
de las cintas que se pasaron en su estreno; el dia 19 comenta las noveda-
des del cambio de programa; vy el 22 de diciembre aparece el articulo de

Miquel i Badia titulado "De Daguerre al Cinematdgrafo".

El articulo, notablemente extenso, pretende hacer un recorrij-
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do por los principales hitos del desarroilo de la fotografia en Barcelona y si-
tuar al cinematografo como el dltimo escaldn del perfeccionamiento del ar-
te fotografico. Evoca la aparicion del daguerrotipo por los afios 48 al 50
del siglo pasado, la labor de los primeros fotografos -sefiores Mattey, Pares
(padre del entonces propietario de la famosa Sala Pares), Moliné y Albare-
da-, el paso de gigante que supuso la instantanea, capaz de captar un obje-
to en movimiento, ...y cataloga la fotografia como arte cuando dice: "La
fotografia se entrd resueltamente por los dominios del arte, dio retratos ex-
presivos, reprodujo cuadros populares, saco por manera admirable escenas
que cambiaban a cada instante, y puso en los mejores ejemplares obtenidos

de esta suerte un sello propiamente artistico, que dimanaba de la exactitud

prodigiosa en el conjunto y de la inmensa riqueza de los pormenores..." (105)

Bien claro esta el presupuesto del que parte Miquel i Badia:
la cumbre del arte, para él, era el realismo. Habia escrito una biografia de
Mariano Fortuny (en 1887) y fue un critico de arte defensor de la escuela
realista -el "anecdotismo"- que Fortuny habia propagado al abandonar la pin-
tura de historia después de su estancia en Roma. Por este motivo conside-
ra la fotografia -y el cine- como inapreciable auxiliar para el pintor realis-

ta, y asi dice: "...Cuan util{simo debia ser el arte novisimo (la fotografia),

singularmente al que pone especial empefio en reproducir al hombre y a la

naturaleza con la misma verdad que en la realidad presentan. iQué de cosas

(i05) Este y todos los subrayados en los textos citados en este apar-
tade son de la comentarista, no gel auter, a no ser que se

diga lo contraria.
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le ha ensefiado la fotografia! [Cudnto ha contribuido ésta a que los cuadros

mds notables de la expresada escuela sean prodigios de verdad, de vida, de

animacion y de movimiento!"

El mismo punto de vista adopta el autor cuando se refiere al

cine. Transcribiremos los parrafos finales del articulo, que son los que di-

rectamente tratan de nuestro tema:

"¢Y qué adelanto en el arte, preguntard acaso alguien,
puede haber introducido el cinematdgrafo, citado en los
principios de este articulo? Sahen nuestros lectofes de
gué se trata. Cinematdgrafe es palabra compuesta de 'ci-
nema', gque vale ep griego ‘movimiento’, y de 'graphg!
en el propio idioma ‘escribir, pintar', etc., con lo
cual dicho se estd que aquel vocablo significa ‘pintar
0 presentar en movimiento'. Esto es lo que se ve con
perfeccidn admirable en el gue exhiben los hermanos Lu-
miére, en el establecimiento Napoledn, apareciendo en
él con exactitud pasmosa escenas sacadas directamente
de la realidad. Aquel desfile del regimiento de lance-
ros de la Reina toma cuerpo de verdad, y aunque mudo el
cuadro, le parece al espectador escuchar el toque de
las cornetas, el relinchar de los caballos, y el rumar
que los escuadrones producen en sy marcha. Agua de ver-
dad es la qgue se levanta en espuma en el cuadro de las
montafias rusas nduticas y agua también aguella con que
el manguerc remojs al pilluelo en castigo de su treta,
lo propio que la del rio que pasan a nado caballos y ji-
netes. Todo esto entretiene y encanta a quien lo mira,
mas en este misme espectdculo creemos nosatros encon-
trar elementos de ensefanza. Merced a aquellas fugaces
imdgenes que van desfilando por ante el reflectar, apli-

cacidn perfeccianada del juguete denominado 'zootropos',
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el artista que contempla el cuadro sorprende acaso ras-
gos, detalles, pormenores que no hubiera encontrade con
la sola contemplacidn del natural. Sigue, por decirlo a-
si, el desarrollo del movimiento, todas sus fases, y de
esta inspeccidn saca un estudio mds completo del natu-
‘'ral en la vida, del natural en accidn, del que, segun
hemos indicado antes, constituye el afdn primero del ar-
tista, el que sin fotografia, ni Cinematdgrafo, con la
sola luz de su ingeniog, lograron encontrar el Greco y
Veldzquez y otros pintores famosos en el universo mun-
do. En este concepto consideramos que la invencidn del
'cinematdgrafo’' no se reduce exclusivamente a un pasa-
tiempo entretenido, a una diversidn artistica, sino que
redne los méritos que someramente hemos apuntado, y que
ha de servir en no pocos puntos de advertencia y de en-
sefianza a los artistas perspicaces. A la vez sefala el
gltimo mojén, por ahora, en el arte fotogrdfico, por lo
dasembroso de los resultados gue con el invento se obtie-
nen y gque 'de visu' pueden atestiguar nuestros lecto-
res, mojén tan distinto de las placas de Daguerre como
el telégrafo dptico del telégrafo eléctrico y los tubos
acusticos del modernisimo teldéfano. S6lo les falta a
los espectdculos del 'cinematdgrafo’ que vayan acompafia-
dos de la reproduccidn exacta de las voces vy ruidos, vy
estu acasoc lo consiga en breve un fondgrafo diestramen-
te aplicado al caso. ;Qué admiracidn le causaria todo
esto a M. Daguerre, si por oermisidn divina pudiese vol-
ver a este mundo para contemplar las miltiples aplica-

tiones que de su invencidn se han hecho".

En conclusion, el cinematografo para Miquel i Badia es un im-
portantisimo invento que pertenece en si a la esfera dei desarrollo técnico,
culminando el proceso de la fotografia, vy que, como la fotografia, puede

convertirse en arte ("La fotografia se entrd resueltamente por los dominios
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del arte...") y -lo que para €l es mads importante- en auxiliar valioso para
el artista: 'consideramos que la invencidn del cinematografo no se reduce
exclusivamente a un pasatiempo entretenido, a una diversion artistica, sino
que... ha de servir en no pocos puntos de advertencia y de ensefianza a los

artistas perspicaces".

Dos factores hacen que tengamos que relativizar tan fervoro-
sos elogios al cinematografo hechos por un critico conservador y en fechas
tan cercanas al nacimiento del cine: en primer lugar, la consideracion del
realismo como "el afan primero del artista" comporta como consecuencia la
valoracion positiva del cine; en segundo lugar, al no estar desarrolladas las
capacidades expresivas del reciente ifivento, su consideracion quedaba redu-
cida a la mera captacion de lo que entonces se llamaba "vistas naturales"
(Habria que leer a Miquel i Badia si hubiese vivido en los afios en que Ruca-
bado y el "Diario de Barcelona" eran portavoces de la camparfia contra la in-
moralidad del cine). Aun asi, hay que reconocer gque sorprende gratamente
encontrar a un escritor catalan que a la semana de la presentacion del cine
en Barcelona, ya publicaba un extenso articulo saludando con parabienes al
recien nacido, abriéndole de par en par las puertas del arte y hasta predi-

ciendo su desarrollo futuro con la incorporacion del sonido.

Si no fuera forzar las conclusiones mas alla de los !imites del
texto comentado, diriamos que los hombres del XIX entendian mejor el cine
desde su mentalidad positivista -como fruto del desarrollo técnico de su sj-
glo- que los jovenes intelectuales idealistas del XX que, en el fondo, preten-
dian elevar el arte a las regiones etéreas del espiritu puro. El cine -indus-

tria, técnica, comercio,... y arte- se aviene mal con los idealismos desencar
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nados.

Apoyandonos en la necesidad de este sentido de lo practico
para comprender el fenomeno del cine, permitdsenos cerrar este punto, con

el breve testimonio de un poeta que era a la vez economista y politico, Fre-

deric RAHOLA (Cadaqués 1858-1919). Pertenecen las siguientes lineas a

un articulo cuyo titulo -"L'art i la democracia”™ nos sugiere de entrada

puntos de vista menos elitistas y mds encarnados que los de otros poetas de

su época:

"...Tot aixd que san beneficis materials se corresponen
també ab els gran avensos y'ls goigs del esperit. €1 ci-
nematdgrafo dona ja al poble la sensacid dels viatges
llunyans y la visid de les maravelles de la naturalesa,
mentres el fondgrafo porta als recons més apartats les
veus dels grans artistes y les composicions dels eximis
mestres que no sentien més que'ls pUblichs privile-

giats..." (106)

Muy probablemente aqui radica el fondo de la cuestion: en
qué medida se estd de acuerdo en que "tot aixd que son beneficis materials
se corresponen tambeé ab els grans avensos y'ls goigs del esperit"... Quizas
€510 nos ayude a entender por qué modernistas Yy noucentistas encontraron

dificultad para aceptar el cine, en tanto que las vanguardias artisticas no

(106) Frederic RAHOLA: "L'art i la cemocricia". "L'Esquella de la To-

rratxa” 1908, Almanach, Dag. 183,
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sintieron escrupulos en integrarlo en su seno. EJ cine estaba planteando a

los intelectuales Y artistas un viejo reto: si se estaba dispuesto a asumir el

progreso tecnico vy participar en la construccidn del futuro.
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2. 3. 2. JOAN MARAGALL (Barcelona 1860-1911)

Entronca perfectamente con lo que acabamos de decir el arti-
culo de Maragall que a continuacidn presentamos. El punto de vista es dia~-
metralmente opuesto a los anteriores: para Miquel i Badia y para Frederic
Rahola el cinematdgrafo, como concrecidn del progreso técnico-cientifico,
es asumible dentro de la esfera del arte, auxiliar del progreso de los pue-
blos y vehiculo de democratizacidn cultural; para Joan MARAGALL, por el
contrario, el cine, considerado igualmente como avance técnico, es causa
de "embrutecimiento de las gentes". En definitiva, unos y otro se situan en
el meollo de la cuestidn: el caso del cine y de su relacion con el arte es
Un caso particular del mds amplio problema del progreso técnico y su rela-

cion con el progreso del hombre.

Maragall, poeta, prosista vy filosofo, tras recorrer con exquisi-
ta elegancia y altura la peripecia del Modernismo en la evolucion de una so-
ciedad cambiante, desde la atalaya de una espiritualizacién final y de un
magisterio reconocido, escribié dos meses antes de su muerte el articulo ti-

tulado "Pelicula espiritual". A pesar de su extension, vamos a reproducirio

integro aqui, en primer lugar, porque queremos respetar la fluidez y clari-
dad de su palabra, y en segundo lugar, porque lo consideramos un texto de

gran significacion para la historia del cine de esta época:

"Este rdpido embrutecimiento de las gentes por
el cinematdgrafo es cosa que empieza a preocupar a los
GUE se ocupan en asuntos socliales. ¥ es triste cosa, en

efecto ue de una invencidn tan bduena, si se la dejara
' b
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en su lugar, nos vengan tan malos frutos.

Es esto, sin embargo, lo propio de toda progreso
en la materia, al cual no corresponde su equivalente en
el espiritu, y no corresponde nunca, sino que hay que
hacerlo corresponder después. E1 hombre siente siempre
el pesoc de su barro, y si se le dejara, invertiria to-
dos los refinamientos de la civilizacidn en andar mds
cémodamente a gatas. Asi vemos como toda invencidn mate-
rial es seguida, por de pronto, de una agravacidn de 1la
bestialidad: las mdquinas producen la esclavitud en las
fabricas, los explosivas favorecen el prurito sanguina-
ric, la fotografia la difusidn de 1la vulgaridad y la in-

decencia, etc.

Porque todo lo que es mecdnico es una multiplica-
cidn de la actividacd material humana; y como en el hom-
bre, todavia, si el espiritu representa unc el barro re-
presenta diez, cuando viene 1la méquina a centuplicar su
accidn estos diez se convierten en mil, mientras que a-
quel uno no llega a convertirse en diez, porque la mi-
gquina puede multiplicar el brazo, pero na puede multi-
plicar el corazdn ni el entendimiento; de modo que ni
la proporcidn se guarda; asi es coma a toda gran inven-
cién material sucede una positiva agravacidn de bestia-

lidad. .

Y asi ha sucedido con el cinematdgrafo. ;Granm in-
vento! jPoder reproducir los espectdculos mds grandes
de la vida natural, las escenas m3s interesantes de 1ia
vida social, y esto divulgarlo de wunos pueblos en 0-
tros, hacernos vivir, hasta cierto punte, en lo que o-
tros viven, y a ellos en lo nuestro, servir la vivaz cu-
riosidad de los humanos hermandndolos, elevdndolos! Y
esto despuéds a través del tiempo, de los siglos. Figu-

raos no mds gue este inventg hubiera sido hecho cien a-
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ffos atrds; nosotros ya podriamos revivir en cierto modo
los tiempos napolednicos, presenciar las acciones de a-
quellos ejércitos fanatizados por la grandeza del momen-
to; asistir, por ejemplo, a la entrevista de Napoledn y
Goethe en Ehrfurt, ver moverse a aquellos principes, a-
guellos caudillos, aquellos diplomdticus. Figuraos mds
lejano adn el invento y mds perfecto, y veriamos agitar-
se las multitudes romanas en el foroc. Figuraos menos:
que el viejo de hoy se ve a sI mismo estudiante de vein-
te afios, corriendo alegremente a la vida con sus compa-
fleros. En fin; pensad cdmo el cinematdgrafo puede multi-
plicar las sensaciones a través del tiempo y del espa-
cio, como puede enriguecer nuestro sentido con sélo po-
nerse modestamente en su lugar dE mera reproduccidn de

le natural y de lo viva.

Pero ahora viene el triste hecho: que el pulblico
no tiene adn bastante sentido para gozarse de la supre-
ma sencillezr de la vida, y prefiere que le den una cosa
puesta, la reproduccidn de upa representacidn, en cuyo
doble trdnsito la flor pierde su aroma y queda sdélo el
bajo interéds de la accidn, lo que pasa, aungue pase en-
tre miseros figurantes, entre monigotes que apest§n a
farsa de una hora lejos. E1l dramdn, la necia pantomima,
han recobrado por el cinematdgrafo el favor de una gran
parte del pdblico gque ya se habia abartado de ellos vy
librado el espiritu de su bajeza. Ahora, invitados por
la multiplicidad de estas exhibiciones, por su rapidez,
por su funmesta baratura, la gente ha vuelto al dramdén
espeluznante o insulso, con la agravante de que en 81
no queda ya siquiera aquel grano de vida que le comuni-
caba la representacidn directa por actores vivos; ahora
ni esto; el torpe interés de lo que pasa; y que pase a-
prisa de modo gue el espiritu ne logre ni un momento de
elevacidn en la inspiracidn de una frase o de un gesto,

que quede bien ligado al bajo interés de la accidn, que
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quede bien 'terre a terre', bien a gatas.

Esto es lo que guiere 1la bajeza natural del pd-
blico, y esto se le da. Ya no digo de los horrares y de
las indecencias, porque no es necesario ir tan alld,
siendo la trayectoria la misma: jabajo! Y si el pdblico
pide abajo, el empresario ra le darg arriba; porque el
oficio del empresario es contrario al del misionero. Se
han visto intentos de cinematdgrafos que fueran lo gue
debian ser: reproducciones de espectdculos naturales vy
de escenas espontdneas, vivas, y la gente ha dejado 1la
sala vacia y la empresa huba de quebrar. No, los empre-

sarios no tienen obligacidn de meterse a redentores.

Entances, la autoridad -decis-, el Municipio, el
Estadec. jBah! jya aparecid la entidad! La estética y la
moralidad dependiendo de unas elecciones municipales,
de la manga ancha o estrecha de un censor, y del buen
‘gusto de un empleado. Seria una insoportable tirania
que no haria sinoc avivar el aliciente de las bajezas
clandestinas inevitables, suponiendo que supiera elevar
el nivel de lo licito.

No, los redentores habéis de ser vosotros mis-
mos, los que 0s preocupdis de estas cosas, esforzdndoos
en extender, en contagiar vuestra Tepugnancia por medio
de una accidn personal. En vuestra casa, en vuestros hi-
Jjos, en vuestros deudos, en vuestros criados, habéis de
esforzar vuestra accidn, y conquistar al vecino para
que haga igual en su casa, y cada uno en la suya y en
sus relaciopes persanales. Y sin necesidad de hablar de
cinematdgrafas siquiera, avivad simplemente vuestro es-
piritu en el amor de las cosas altas, comunicad este a-
mor y esta vida, y los espiritus se levantardn, v con
sélo levantarse ellos, Irepudiado guedard lo gue esté ba-

jo: el cinematdgrafo y lo demés.
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Quiero decir que habéis de promover un avance espiri-
tual equivalente al avance material que el.cinematégra-
fo y lo demds representa; y entonces estad seguros de
que, quedando cada cosa en su lugar, todas serdn aprove-

chadas para el bien.

Si educdis a vuestros hijos en el amor de las co-
sas que Dios crid -los drboles, las montafias, el mar,
la noche estrellada- nunca se gozardn en las farsas ci-
nematogrdficas; si logrdis comunicarles nag ya el gusto
-gue esto es cosa dada de gracia-, perc al menos el res-
peto a las grandes creaciones artisticas, no podrédn gus-
tar de la pelicula dramdtica, ni del gramofdn, ni de to-
das esas mecdnicas seudoartisticas que van desde la in-
soportable 'pose' de la calamitosa tar jeta postal, has-
ta el horrible piano de manubrio; si infundis en cada u-
no solamente el sentido de lo saQrado de su propia vi-
da, y que hay un alma que llevar a Dios por uno U otro

camino, tendréis ya mucho adelantado.

Hay gue hacer sentir al hombre su nobleza en su
bajeza; cdmo estd sellada en la imagen y semejanza de
Dios, y el peligro de QUe.su cufic se disipe vy se borre
con el publico roce, quedando sola la materia bruta y o-
tra vez informe. Salvad al hombre vivo, y no os turbe

el fantasma social. (iQ7)

(107) Joan MARAGALL. Obres Completes (edicid dels fills}), vol. X, p.
295. Barcelona, 1931. E1 articulo se publicd por primera vez el

12 de octubre ge 1911.
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Del comienzo del articule y la sutil alusidn que hace a la po-
sibilidad de implantar una censura por parte de”los poderes publicos -que €l
rechaza- nos parece poder deducir que a Maragall le habian querido impli-
car en la campafia que por estas fechas se estaba desarrollando contra el cij-
ne como fuente de inmoralidad y escuela del crimen. No seria nada extra-
ffo. Rucabado ya habia recurrido a Eugeni d'Ors, segdn veremos, para que
prestara su apoyo desde las pontificales columnas del "Glosari". ;Qué impe-
dia proponer lo mismo a Maragall, hombre mas desligado de la circunstan-

cia politica y primera autoridad moral y artistica?

Pero Maragall supo levantar el vuelo ys al mismo tiempo que
cerraba al cine las puertas del arte y lo reducia a la funcién informativa,
enmarcaba el asunto en un panorama antropologico e histdrico que se situa-
ba a enorme distancia de la circunstancia concreta y de la anecdota. La
pregunta '; Qué efectos produce el cine?' se transforma en 'eQué sentido
tiene el progreso?",

Situados en este. terreno -que ya hemos reconocido ser el ver-
dadero fondo del problema-, observamos que Maragall parte de una visidn
del hombre radicalmente dualista, dividiendo las obras humanas en obras de
progreso en la materia y obras de progreso en el espiritu. Pero, Jquién pue-
de condenar una obra del hombre como "material" y salvar otra como "espi-
ritual"? ;Quién puede separar el trigo de la cizafa?... Las obras del hom-
bre, creemos, son "humanas" Y no se puede separar en lo humano lo que ha-

ya de espiritu o de materia.

Otra cosa seria defender una visidn pesimista del hombre y de
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sus obras, como también parece que haga Maragall en su articulo. Segun
€l, "el hombre siente siempre el peso de su barro vy, si se le dejara, inverti-
ria todos los refinamientos de la civilizacién en andar mas comodamente a
gatas". Nadie puede discutir a Maragall su derecho a ser pesimista en la
valoracién del hombre y de su historia... Pero en pura Idgica tan obra hu-
mana es la poesia como el cine. Que la negatividad de un poema se multi-
plica en sus efectos por diez y la negatividad de una pelicula se multiplica
por mil... de acuerdo; pero por esas cuentas lo mejor seria hacer cero para

que no se pudiera multiplicar en ningin caso.

Con lo cual llegamos a que, si el problema de la aceptacion o

rechazo del cine estriba en la aceptacion o rechazo del progreso técnico,
€sta no es cuestion que se resuelva con teorias filoséficas, sino con postu-
ras vitales. Y aqui vamos. Maragall en su articulo sobre el cine se situa,
a nuestro juicio, en una postura aristocratica de exaltacion o endiosamiento
del artista consagrado como tal y de menosprecio al pueblo. Creemos que
estos son los presupuestos solidos en que se asienta su articulo y no los ra-

zonamientos teoricos con que los pretende justificar.

Examinados los puntos de partida, vayamos a los puntos de
llegada. ;Que dice Maragall del cinematdgrafo en concreto? En primer lu-
gar, dice: ";Gran invento! [Peder reproducir los espectaculos mas grandes
de la vida natural, las escenas mds interesantes de la vida social...!" Y asi
sigue en un caluroso elogio de las posibilidades de "reproduccion” del cine a
traves del espacio y del tiempo. Este es para Maragall el objeto del cine...
y como todo ser creado que se aparte del fin para el que ha sido creado

ervierte el "orden natural", si el cine se aparta del fin informativo v se a-
P , p
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treve a entrar en el circulo de "lo creativo" se pervierte y pervierte a su

ptblico. .

No hay mas remedio al llegar a este punto que preguntarse:
¢Por qué el objeto Unico del cine tiene que ser la reproduccion de cosas y
hechos "naturales”? La dnica explicacidn posible seria: porque de esta ma-
nera no tendria interferencias con el teatro (aunque seguiria rozando cues-
tiones religiosas, politicas, morales, etc., que no hay informacién quimica-
mente pura). La solucion serfa tan radical como facil: para evitar fruta
dafada, cortar los arboles. Para evitar que el cine entre en conflicto con
las artes establecidas, reducirlo a una funcion "reproductora" y negarlé toda

posibilidad creadora.

2Quién es el culpable de esta "perversidn" del cine, de este
"salirse de su fin"? Prosigue Maragall: el publico. "...el publico no tiene
aun bastante sentido para gozarse de la suprema sencillez de la vida y pre-
fiere que le den una cosa puesta, la reproduccion de una representacion...

E;to es lo que quiere la bajeza natural del publico, y esto se le da. Ya no

digo de los horrores y de las indecencias, porque no es necesario ir tan alla,
siendo la trayectoria misma: jabajo! Y si el publico pide abajo, el em-
presario no le dara arriba; porque el oficio del empresario es contrario al
del misionero". Ep esta idea creemos que es donde radica verdaderamente
la argumentacion de Maragall contra el cine: el cine no es "misionero", si-
no que exclusivamente esta al servicio del pdblico; pero como la bajeza na-
tural del publico sdlo tiene "el torpe interés de lo que pasa, y que pase apri-
sa de modo que el espiritu no logre ni un momento de elevacion”... el cine

se ve arrastrado hacia la misma bajeza de su publico. (Llevado el principio
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a su formulacién mas general serfa: Todo arte que pretende ser popular de-

ja de“ser arte... pues éste es privilegio de pocos). (108)

Otras facetas del concepto que Maragall tiene del cine son
bastante simples aun para aquella época. Ya hemos dicho que pretender
circunscribir el ambito del cine al reportaje grafico es algo inconcebible a
las alturas de 1911, y solo se puede entender como un vano deseo de cortar
el arboi de la ficcidn, segin aquello de que "muerto el perro, se acabd la
rabia". Querer reducir el cine de ficcidn a mera "reproduccion de una re-
presentacion” es tener la imagen de que la camara se coloca frente a la bo-
ca de un escenario, se da a la manivela, se revela la cinta y se pasa al pd—
blico;  cualquier espectador de la €poca ya sabfa que, si alguna vez algunas
peliculas parecieron ser la reproduccion de una representacion, cada vez lo
eran menos y que el cine ni era ni podia ser teatro filmado. Finalmente,
reducir el cine al melodrama tiene su explicacidn al ser éste el género do-
minante aquellos afios, y que Maragall ataque duramente al "dramdn espe-
luznante e insulso” es también muy ldgico (aunque un Gabriel ALOMAR,

tan poeta y tan refinado poeta, intente justificar y comprender la aficidn

(108) Sumando en el texto de Maragall las veces que aparecen pala-
bras como "bruto", "brutalidad", "bestialidad", "embrutecimien-
to"”, "materia", "material", "barro", "bajo", "bajeza", "a ga-
tas"”, "vulgaridad", hemos contado veintioche. Si 3 =llo afiadi-
mos la aparicidn de otros términos y expresiones despectivas e-
quivalentes, observaremos que en medio de la fluidez y elegan-
cia de su prosa se esconde un lenguaje muy duro para con el ci-

ne y su cardcter de espectdculo pcpular.
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del pueblo al melodrama), pero ello no impide reconocer que el cine argu-

mental pueda ser otra cosa que el melodrama.

Dos ideas nos parecen muy acertadas en el articulo de Mara-
gall: que el remedio a la inmoralidad en el cine no reside en medidas de
censura ("la estética y la moral dependiendo de unas elecciones municipa-
les...") y que la mas eficaz accion en este terreno es una buena y sdlida e-
ducacion. Diferimos, claro esta, en que para Maragall esa educacion lleva-
ria a abandonar el cine, mientras para nosotros conduciria a saber ver y ha-

cer cine.
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2. 3. 3. SANTIAGO RUSINOL, "XARAU" (Barcelona, 1861-Aranjuez,1931)

Santiago RUSINOL fue el literato catalan que en estos afios
mas escribid sobre el cinematdgrafo. Es Idgico. Era un hombre de teatro
y desde su "Glosari" en "L'Esquella de la Torratxa" -réplica en cierto modo
del de Xenius en "La Veu"- ejercia de polemista. La prosa de Rusifiol nos
parece desde la perspectiva actual mds periodistica, mds incisiva, mas irdni-
ca, mds préxima al comentario de actualidad y un tanto mas ambigua que
la de los otros autores que aqui estamos considerando. Pero en conjunto
sus articulos muestran una clara actitud de fondo: rechazo al cine y a todo

lo que el cine representaba.

El primer texto que traemos a colacidn fue publicado en el
"Glosari" de "L'Esquella de la Torratxa" el 2 de agosto de 1907. Ya hemos
dicho que por aquellas fechas se estaban pasando en el Teatro Principal u-
nas peliculas de operaciones quirirgicas realizadas en Francia por el Dr. Do-
yen; estas cintas despertaron viva curiosidad entre el publico y no menos
viva polémica entre los comentaristas. Santiago Rusifiol tercid con el si-

guiente articulo:

"Les pelicules d'operacians sobre cossaos vius, en el
Teatre Principal, no hi ha dubte que tenmen wun gran
é€xit, Aixd demostra clarament que'l gust pel realisme
en el teatre encara no s'ha apagat, com alguns suposen.
Després de tants anys de parlar de lliris i d'ensomnis,
i de visions i d'idealisme, vénen unes gquantes pelicu-
les realistes I tiren tot els lirismes per terra. £n el

Principal s'ha comprovat. Mentres sortien reis an man-
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tell, fades, malignes esperits de bé, pastors entrenyo-
rats, soldats dels gue no fan mal a ningd i pagesetes
infantivoles, la gent no portava pressa a anar-hi; perd
aixd que han comengat a treure ron&ons i freixures i pe-
drers 1 a obrir ventres i remenar tripes, hi ha hagut
empentes pera veure-ha! Aixd demostra lo que dic: que
al pablic li agrada'l realisme, i que tenim 'sucessos’
pera estona. Si'l glosador fos empresari i 1li agradés a-
guest 'art', aniria molt més enlld per atreure al pu-
blic i divertir-lo. Per exemple, es podria fer una peli-
cula d'un home matant uma criatura, i en el moment de
fer-la a bocins es podria fer passar un tren que escla-
fa un home. [ si's volqués fer-la més barata, fer-lo es-
clafar per un tranvia, gue ja hi tenen practica i a-
cert. Es podria fer un part de begonada; es podrien
fer moltes coses, totes interessants i curioses. El glo-
sador no ho aniria a veure, perd'l teatre s'ompliria.
Aixd vol dir, com he git abans, que'l melcdrama no mori-
ra. Les emocions fortes agraden al poble; sind que uns
les volen rebre en els toros veient tripes de cavalls,
i altres am tripes de persones am manipulacicons cienti-

figues”™. XARAU.

Aqui el cine expresamente solo aparece como pretexto para
tratar de un tema mas amplio, un tema siempre vivo en, la palestra de las i-
deas estéticas: realismo versus idealismo. Rusifiol lo formula en tres mo-
mentos del articulo -principio, medio y final- de la siguiente manera: "Ai-
x0 demostra clarament que'l gust pel realisme en el teatre encara no s'ha
apagat... que al public li agrada'l realisme... que'l melodrama no morira...".
Es evidente que, por mas que el autor tratara de trivializar el asunto lle-
vandolo al terreno de lo grotesco, esta revitalizacion del realismo -que, en

los terrenos literarios de entonces podia estar representada por el naturalis-
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mo de Narcis Oller, los dramas obreristas de Ignasi Iglesias y las novelas de
"Victor Catala"- habia supuesto para el entusiasta anfitridn de las fiestas
modernistas de Sitges una experiencia personal mucho mas honda de lo que
reflejan sus palabras a primera vista. Parece que no fuera con €l la frase:
"després de tants anys de parlar de lliris i d'ensomnis i de visions j d'idealis-
mes, vénen unes quantes pelicules realistes i tiren tots els lirismes per te-

rra",

Aunque el cine no aparezca como objeto directo del articulo,
queda bien claro su papel de propagador de un realismo desagradable, y el
autor deja constancia de que no le agrada este "arte" y de que el no iria a

ver este tipo de films.

Mucho mas dura y mas directa es la glosa gue publicd Rusi-

fiol en "L'Esquella de la Torratxa" del 3 de abril de 1908:

"Quan va inventar-se'l fondgraf, semblava que no
podia inventar-se cap eina més anti-artistica. Doncs el

Cinematograf 1'ha deixat endarrera.

Era dificil de oogher Creuré gue's pogués trobar
res més repulsiu, més ofensiu ni més aspre, pel que tin-
Jui orelles educades, ni més antipatic pels ulls, que a-
guesta bestia artificial que'n diven el fondgraf. A-
quell embut lluent, quan calla,ofen la vista i 1a clare-
tat, com les eines del dentista o els instruments de ci-
rugia; 1 quan canta, diem-ne cantar, sembla que ho faci
expressament pera fer avorrir la veu humana. Abans, te-
nien el lloro pera imitar lo que deia la gent; ara te-

nim el lloro cientific, am 1la desventatja sobre 1l'au-
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cell, que la bestiola no més té un td, i el fondgraf
els vol tenir tots; i quan els té no bi ha qui 1'aguan-

ti.

El fondgraf fa 1l’efecte que farien els difunts
si'ls donguessin corda per cantar. El dia que's logri
fer cantar a les figures de cera, haurem lograt lo que
volem dir, i serd qlestid de que'ls értistes surtin pel
mén a cagar figures, com ara's cacen les feres, si na's

volen morir de fastic.
Doncs el cinematdgraf encara é&s pitjor.

Aneu a veure un cinematdgraf: mireu aguella gent
que's maouen amb un desfici de maquinaria; mireu ague-
lles cares blanques que tenen els homes que passen, ca-
res de fredor de 1luna, de peix sense sang, de sipia,
de paper mullat, de savonera, d'insustancia; mireu-les
riure sense veu, no més am la ganyota del riure; mireu
aquell tremolor que tenen, d'epilepsia matematica, de
mal de moure's, de mal de: pelicula, de mal voltaic; mi-
reu la_gent feta clixés per obra de l'Esperit Cienti-
fic, ismo vos agafa horror de ser sards, si no sortiu
de gust d'aguella clinica, és que no teniu sentiment

d'art: sou homes pelicules am vida.

Figuréu-vos per un moment que per volguer donar
una idea de lo que és el nostre planeta a n'els habi-
tants de Mart, els enviessim uns Quants faonografs i u-

nes quantes dotzenes de pelicules.

Aixd és aguella terra?, pensarien. Aixd és lo
que'ns diuen del color, de la llum, de 1'home, de la do-
na, del mar, dels néveols, de 1la bellesa, de la vida? Si
sén aixis, val més no moure's: Desfem la maleta i que-

dem-nos.
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No! No pot ser. Cada cop que la ciencia intervé

en les coses d'art, en surt... un cinematdgraf.

Cada vegada que'ls artistes volen intervenir en
la ciencia, en surt una cosa pitjor: un académic de la

llengua.

Per ara, hi ha desavinensa." XARAU.

La tesis queda marcada desde el principio con toda la dureza
que le permitia la expresidn escrita: "Quan va inventar-se'l fondgraf sem-

blava que no podia inventar-se cap eina meés anti-artistica. Doncs el cine-

matograf 1'ha deixat endarrera. Era dificil de poguer creure que's pogues

trobar res meés repulsiu, més ofensiu, ni més aspre, pel que tingui orelles e-

ducades, ni més antipatic pels ulls, que aquesta bestia artificial qu'n diuen

el fonograf... Doncs el cinematdgraf encara és pitjor".

Hay que reconocer, sin embargo, que la descripcion caricatu-
resca que hace del cine de la época es francamente simpdtica y digna de fi-
gurar entre las mejores descripciones de aquellas primeras peliculas: '"cares
de fredor de lluna", "tremoclor d'epilepsia matematica, >de mal de moure's,

de mal de pelicula, de mal voltaic..."

Si comparamos esta glosa con la anterior, una cosa nos sor-
prende de inmediato: el cine era nefasto en 1907 por su "realismo" y en
1908 por su "falta de realismo". ;En que quedamos? Es la misma contra-
diccion que ya apuntaba en Maragall: el cine es un magnifico invento para

reproducir "vistas naturales" y es un perniciosc invento cuando se aplica a
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reproducir escenas de ficcion. Habia que decir: o todos moros o todos cris-
tianos. Quisiéramos poder entender estas contradicciones... y no es tan difi-
cil entenderlo si consideramos que grandes palabras como "realismo" mu-

chas veces son términos-comodin para aplicar segun el juego que se lleva.

Finalmente, también Rusifiol sitda el problema all{ donde esta
en verdad: "No! No pot ser. Cada cop que la ciencia interve en les coses
d'art, en surt... un cinematograf. Cada vegada que'ls artistes volen interve-
nir en la ciencia, en surt una cosa pitjor: un académic de la llengua. Per
ara, hi ha desavinensa". Y nosotros pensamos que con actitudes cerradas

como la de Rusifiol, ya sean del campo del arte como del campo de la cien-

cia, efectivamente no se podra llegar a un entendimiento mutuo.

Examinemos un tercer -y ultimo, por ahora- texto del mismo
autor (109). Esta publicado en la misma revista que los anteriores y en la

misma seccion, el 28 de junio de 1912. Su titulo nos anuncia un tema de

(109) No pretendemos comentar todos los textos de Rusifol que sg re-
fieren al cine, sino sdlo los mas Tepresentativos de este pe-
riodo (1906-1914). Aun asi, dejamos sin comentarios un extenso

articulo titulado "Més de la rrisis teatral" ("L'Esguella de

la Torratxa" n2 1625, 18-2-1210, pp. 102-103) porgue el tema
del cine como muerte del teatro es constante en todos los cri-
ticos de la época y Rusifiol no zfade nada Nuevo, sino gue repi-
te los tépicos de que 21 cine supone menos esfuerzo intelec-

tual, menos gusto artistico v menos dinerc per la entrada.
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primera magnitud: "La democracia y el cine" (110):

(110)

"No crec gue hi hagi ningd que dubti que'l cine
s un espectacle fet exprés pera la democracia. All{l,
al costat de la senyora més carregada de plomes, hi seu
el pagés més carregat de duricies y d'ulls... de pagés;
al costat de l'obrer, el "tiramo'; al costat d'una 'hi-
Ja de Maria', una 'hija' que no marieja ni té ganes de
mariejar, y al costat d'un senyoras que's rebaixa a pa-
gar els vint centims, el pobre que's puja a pagarlos. A-
111, la fosquetat es ‘Unica’, sense diferencies de
llum, pera que's puguin expansiorar totes les classes
socials ab igualtat d'expansidg. Alli, tan poc ha de ru-
miar l'home de cap, com 1'home de peus; alli, els crims
que's desentotllen, lo mateix sdn pera'ls infants que
porten a bras les 'niffieras’', que pera'ls Que hi van per
les portadores; alli, el preu es sempre barato, perqueé
tots, sense distincid, puguin gaudir ab democracia de
la mateixa lletgesa, de 1a mateixa tonteria, de la fos-
ca y del mal exemple. Alli tots sam uns. No hi han cla-

Sses.

Quedem, doncs, en gue'l cine es dembcrata. Es el
triomf més gran gue ha tingut la democracia internacio-
nal. Y es l'invasié meravellosa de 1'art de les majo-

ries, y quan les majories 1l'adopten es senyal de que te-

nen ragd.
Obsérvese que Rusifiol abrevia "cine". Bastaba que Xénius en su
"Glosari" hubiese escrito "Mal ger mal, diguem 'cinema'" para

Que Xarau en el suyo escribiera "cine".
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Essent demdcrata, es natural que, com més la ciu-
tat ho es, més aficid tingui an els cires, y que com
més cinmes hi hagin, més triomfi la democracia, y si a
la nostra Barcelona li agrada aguesta expansid, si la
nostra ciutat es 'cinética', si 1i agraden les llums de
la fosca, que ho diguin aquestes faixades plenes de ro-
bos y adulteris, de lladres de nit y crims de dia, de
sang, de llot y de gent escanyada, de fills ofegats vy
mares penjades, de borratxos de vi y de fang, de fetges
y tripes enlaire, que ab els colors més viralats y el
‘trompe l'oeil’ més realista, estan cridant la gent a
la porta, disputantse qui més barato conara, ab menys

claror, més faderia concentrada.

Si, lectors: B8arcelona es demdcrata. Cines can-
tin y eleccions callin. Es la ciutat del mén que ho es
més. Hem trepallat tant pera fer entendre que, sense i-
gualtat, el poble pateix, que no més s'es digne ab bru-
sa, que'l mateix dret té a les coses la criatura de pit
que la dida... gque té les coses, qgue'l mateix ndmero de
capell gasta un home d'enteniment que un pobre benaven-
turat; que tot es de tots y nostre y gue no hi han d'ha-
ver diferencies... gue aixIs gue ha pogut trobarrun art
ben nivelladaor, y ben humil y ben demdcrata, s'hi ha ti-
rat de gust a omplir els cines, y s'ba dit: 'aquesta es

la meva’'.

Y lo curids del cas es que aguesta nivellacid,
en lloc de baix cap amunt, s'ha fet de dalt cap a baix,
y que, en lloc de fer pujar el poble de ltart barroer a
l'art distingit, els que haurien d'esser distingits nan
anat a parar al cine, perqué es més costds enlairarse
gue deixarse relliscar. Y com que la nostra aristocra-
cia pot tenir el seus altres defectets, pero de gust re-
finat mo n'hi sobra y com gue'l fer de gemdcrata es un

luxe que surt barata, y com que's vol apropar al poble
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pera veure sl desarma un xic per medi de l'avinensa,
sense esfors per gust natural, ha trobat el seu especta-

cle.

Potser es de doldre que sia aixis, perd es un
fet gue cinematograf nivella an els barcelonics. Queda-
rem sense teatre, sense art, sense caracter, y triomfa-
ra la pelicola, perd si el sacrifici d'aquest art ha de
servir a la democraéia y la democracia diu que'ns con-
vé, que's cremi l'art y tots els que'n viuen y que vis-

ca la democracia." XARAU.

Si el titulo de esta glosa parecia prometedor, la primera im-
presion tras su lectura es de desencanto. Nos las prometiamos felices vien-
do a Santiago Rusifiol lidiando un tema tan peliagudo como el de la demo-
cratizacion del arte. Pero la verdad es que -siguiendo la jerga taurina- so-
lo se limitd a una faena de alifio. La mayoria de las frases se reducen a ju-
gueteos de ingenio o a simples improperios cc;ntra el cine. Véase: "Allf, la
fosquetat es unica, sense diferencies de llum, per a que's puguin expansio-
nar totes les classes socials ab igualtat d’expansid. Alli tan poc ha de ru-
miar l'home de cap com I'home de peus; alli, els crims que's desenrotllen
lo mateix son per als infants que porten a bras les 'nifieras' que per als que

hi van per les portadores..."

En el fondo lo que hay de toma de postura en el articulo se
reduce a lo mismo que, segun hemos visto, también decia Maragall en el su-
yo (escrito sélo tres meses mas tarde que el de Rusifiol): el cine embrute-
ce. Solo que Maragall lo dirfa con prosa mds llana y elegante, en tanto que

Rusifiol con un estilo mas picudo y mas picante. El cine iguala rebajando:
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"... aquesta nivel.lacio, en lloc de baix cap amunt, s'ha fet de dalt cap a-
baix, i que, en lloc de fer pujar al poble de l'art barrcer a Il'art distingit,
els que haurian de ser distingits han anat a parar al cine, perque es mes
costos enlairarse que deixarse relliscar". Lo de siempre: plebeyo-distingui-
do, bajo-alto; el cine ni siquiera bajo, "Infimo" fue el status que se le asig-

no.

La fecha de este articulo de Rusifiol -28.6.1912- tiene su im-
portancia. Baste recordar que justo entonces se estaba desarrollando la
campafia contra la inmoralidad en el cine, que culmind en el establecimien-
to de la censura previa a finales de noviembre de aquel afo. Los puntos en
que se concentraron los ataques fueron: la oscuridad de las sesiones de ci-
ne y las imégenes de crimenes, robos y violencias de todo tipo que pasaban
por las pantallas. Son los mismos puntos en que Rusifiol insiste una y otra
vez: "... perque tots, sense distincio, puguin gaudir ab democracia de la

mateixa lletgesa, de la mateixa tonteria, de la fosca 1 del mal exemple'.

De manera mas detallada repite poce después: "... si la nostra ciutat es 'ci-
nética', si li agraden les llums de la fosta, que ho diguin aquestes fatxades
plenes de robos i adulteris, de lladres de nit i crims de dia, de sang, de llot
i de gent escanyada, de fills ofegats | mares penjades, de borratxos de vi i
de fang, de fetges i tripes enlaire, que ab els colors més virolats i el 'trom-
pe l'oeil' més realista, estan cridant la gent a la porta, disputantse qui mes
barato donara, ab menys claror, meés faderia concentrada". No nos cabe du-
da que Santiago Rusifiol, con gusto, se estaba sumando a la campafia contra

el cine de las fuerzas mas reaccionarias.
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2. 3. 4. GABRIEL ALOMAR (C. Mallorca 1873 - El Cairo 1941)

Si la voz de dos modernistas de prestigio, Maragall y Rusifol,
sirvic para condenar el cine, la voz de otro modernista tardio, poeta e inte-
lectual inquieto, dirigente del republicanismo y socialismo catalan, sirvid pa-
ra defenderlo. Nos referimos a Gabriel ALOMAR, del que comentaremos a

continuacion dos importantes articulos.

Segun vamos viendo, los ataques contra el cine se concentra-
ban en dos frentes: su vinculacion al mundo de la técnica ("cada cop que
la ciencia interve en les coses d'art, en surt... un cinematograf", decia Rusi-
flol) y su cardcter de espectaculo "bajo", lo cual queria decir, a la vez, po-
pular, antiartistico e inmoral. En este segundo frente es donde se sitla Ga-
briel Alomar para plantear no el ataque, sino la defensa del cinematografo

4 . 7 , s P ”
mas Inequivoca, mas razonada y mas lucida de cuantas hemos leido en ios

literatos catalanes de la €poca:

"Es ja de nit. Pesa sabre'l cos l'aclaparament
de la diada. La ciutat cambia, una vol:a més, d'aspec-
te. Es la Barcelona nocturna. I nosaltres -el meu amic
i Jjo- enmamorats eterns de tot més enlia, alcem una mira-
da & la blavor moribonda del cel, del cel ignorat per
Guasl tots els bons conciutadans de la ciutat febrosa,
{ provem de destriar, treballosament, un estel entre
les brangues, ja primaverals, del passeig. Després, dei-
xant-nos portar per 1a dolca 'flanerie' de l'hora, en-
trem a un cinematdgrsf. Fosca, dins la sals. Una pelicu-

la 'sensacional! comenga. Zs una imitacid més de 'Les -
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deux gosses'. Dos nois, orfens, recullits per uns lla-
dres Qque semblen masqueters, salven un cavaller seqies-
trat dins una cova tenebrosa, maten els dos bandolers,
i sdn, a la fi, afillats per la familia, nobilissima,
del senyor gue'ls ceu vida i fortuma. La pelicula m'in-
teressa poc. Jo també, jo també, malhauradament, patei-
x0 d'aguesta 'incapacitat d'emocig produida per un em-
botament d'abusos. Sdc un 'blasé’ més; per tant, un in-
ferior. Perd en cambi, jcam m'es grat observar, a mon
entorn, el moviment d'esperit del mey bon poble! Una o-
na d'emocid m'envolta. Aquest silenci esta prenyat d'a-
nima. Ara es, en rail xiuxiuesat a l'orella d'una compa-
nya, l'explicacié de la mimica incompresa. 'Veus? A%xb
€s la ddna dels lladres, qui obliga als noiets a dema-
nar caritat. Ara'ls noiets en demamaran a n'aqueix se-
nyor, un margués, qui’ls en farid, i li sers recompensa-
da. Ja veuras.' Una gran sospensid d'anim flota sobre a-
quet moment. La persecucid dels fugitius comenga. Qu2
passara? Es l'apogeu de l'emocid. Es 1'emocid altissi-
ma, l'emocid dlgida, perqué €és deliciosament dolcrosa.
Pero un esclat d“aplaudiménts ressona. Els dos bande-
jats han caigut morts per la mad d'un dels nols., Des-
prés, la ddna dels liadres, ignarant la catastrofe, pre-
senta a la marquesa una carta del marqués demanant el
rescat. Gran esverament de la marquesa. L'instant es de-
Cissiu: el temps és precids... I, ﬁe sobte, vet agul
gue'l marqués se presenta, apoiat scbre'ls des nois sal-
vadors i que, tirant-se soore 1'narpia, aclaparada, me-
rnaga fer-la engrunes, i després, generds, li senyala la
porta, entre grans crids de la multitut justiciera: 'Ma-

ta-la, mata-la!’

Una veu de repressid corre per Barcelona: 1'immo-
ralitat del cinematdgraf. Anmeu a un dels tants 'cines',

i van desfilant sobre vosaltres assessinats, lladroci-
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nis, bandolerismes, tota casta d'escenes de sang i ex-
termini. L'obra comengada per publicacions a l'estil de
'Los Sucesos' o 'Las Ocurrencias' se completa en aquei-
xes sales. Es una perniciosa ensenyanga del poble, una
mena d'anti-ensenyanga, diriem. I després, a cada bom-
ba, com a cada assessinat o crim vulgar, els diaris es-
pargeixen de cap a cap de ciutat, de cap a cap de mdn,
un detallisme cruent, que infiltra'l veri de maldat en
les conciencies. Fins i tot, en la febra de certes
genté per tot lo que sia repressid, obra governativa,
s'ha arribat a demanar una intervencid enérgica { prohi-
bitiva del Govern, pera impedir agqueix mal...

Lectors meus, una cosa s'oblida: per lo que toca
a la difusid del crim estampat en els setmanaris o del
crim dramatisat en el cinematdgraf, penseu que aixo és,
en resum, 'l'art'; per lo que toca al reportatge llarga-
ment informat, saobre les bembes, aixd és, en resum, la

-

ciutat. I de ciutat i d'art vivim tots...

Tu, lector distingit, lector selecte, que ara
m'escoltes, sabs bé que la violencia de les passions so-
bre'ls homes, que sol esser vialencia d'uns homes sobre
d’altres, es la font secular de la poesia. Si a Grecia,
en guant al magne assessinat o bandidatge colectiu ano-
menat guerra, fou, en ehopeia, l’Iliada, i en quant a
l'assessinat individual fou, en tragedia, el cicle dels
Atrides o el de la Tebaida, o Medea, bé sabs que a An-
glaterra's digusé, dramaticament, Macbeth o Glocester, i
a Espanya Tenorio, i a Germania Kari Moor. Aguella an-
sia mateixa d'emocid que porta a veure'ls Zaccone retor-
cent-se en espasmes agonics, com porta l'espectador 1llu-
nyd de Tokio a veure'ls seus grans mimics obrint-se'l
ventre, és, traduida en pl grossera i tosca, l'an-
sia cel bon menestral { del bon obrer davant la pelicu-

la gue, guanyant temps com £s de rad en els nostres
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dies, ha sustituit el vell melodrama, de gui tu, per es-
perit selecte, renegues, sense veure que tu vius tamb$,
esperitualment, dels teus melodrames. Ara bé: aguest
"hachisch' d'art, és un veri? :Hi ha contraposicid, hos-
tilitat, entre art i moral, entenent per moral l'afany
de bé positiu i comi? vella questid, eternament debatu-
da! Jo't sé dir gque, davant la pelicula de sang, com en
el melodrama folletinesc i cruent, l'ansia del bon po-
ble aspira, am totes les forces de l'esperit, a que la
tragedia acabi en bé, a que'l simpatic triomfi, i el
malvat sia vengut 1 punit. L'erd, queé! Si en l'essencia
de l'art hi ha sempre agqueixa alta i suprema moral, la
de plasmar la bondat de les ,Coses, que no sempre és lga
bondat de les lleis falsament dites morals. Mes encara.
Pel poder de la facultat poética, l'hame sent, per les
caoses, les persones i els actes que l'art poetisa i vi-
vifica, una més forta passid, un interéds mes fort de
simpatig 0 d'antipatia que'l que sent per les coses,
les persones i els actes reals de la vida. Jo recordo
haver plorat, de noi, per um canari que moria de fam en
un llibre de contes infantils, mentres no hauria plorat
pel canari de casa. Jo recordo haver espurne jat d'ulls
per la vaca que va a la mort en 1'Adids, Cordera' de
Clarin, mentres la mort d'una gallinma doméstica era
quasl una festa familiar... €1 baon poble, reunit al ci-
nematograf, clama pel triomf dels Jue ell proclama
bons, 1 se disgusta si no'l logra. Espectacle inferior,
destinat un dia a completar, desde les redacclons, l'in-
formacid dels fets que passen, 1 a contribuir, als ins-
tituts i liceus, a l'instruccid publica, el cinematd-
graf és avui la forma barata i rapida de 1'art nostre,
s una nova mimica, una moderna danga, inferior, perd
assequible a tots. I fins gue tot el 'Pople' sera inte-
grat, fins que la noble multitut d'obradors i fabrigues
i campinyes sia incorporada a la ciutat dnica, l'art pud-

tlic, l'art popular no podrad esser totalment superior.
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Ah!l Aquesta rencvacid somniada no beneficiara dnicament
a lo que avui, per honra seva, s’'angmena ‘'poble';:* sing
que alcangara a les daurades burgesies d'avui, per les
quals el 'género chico' és una prostitucid d'art molt
més terrible que'l cinematdgraf, i les 'corridas' per-
sistents encara malgrat l'explicita i honorable protes-
ta dels socialistes sdn una visid de sang i1 de barbarie
molt més forta gue la pdgina fastigosa dels setmanaris

criminolégics...

I aixi també la divulgacid de la noticia d'un a-
tentat, us deia, és la ciutat mateixa: perqué la ciutat
es aixo, comuni@at en les desgracies particulars, con-
versid de tot lo privat i casuistic en pldblic i gene-
ral. jDesgraciats de nosaltres el dia en gue aguelixes
terribles coses fossin dites a l'orella, per coaccid de
l'autoritat! El mal no deixaria d'esser hi, perd seria
encara engrandit fora de limit. Recordeu, si no, tot lo
que's digué sobre la repressid de l'amarguisme a Barce-
lona, repressid gue Jo, pera honra de tots, no he vol-

gut creure mai tant selvatge i tant horrible...

Mediteu, meditem tots, sobré aguestes coses."(111)

GABRIEL ALOMAR

Aunque en el texto no se advierten alusiones directas que asi
lo indiquen, hay que tener en cuenta que se trata muy probablemente de u-

na replica a una glosa de Eugeni d'Ors, publicada una semana antes, en la

(111} "La Campana de Gracia", any XXXI. Batallaga 2029 (28.3.1908),

pp. 1-2,
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que este autor se sumaba a la campafia de Rucabado en favor de la censura
para el cine. Bajo este contexto iInmediato, el articulo de Alomar se hace

mas elocuente.

Bien se puede observar lo que Marfany repite en su revisidn
del caso Alomar: si éste no fue integrado por los noucentistas -antes, al
contrario, claramente marginado-, no fue precisamente porque le faltara in-
terés por la construccidn formal perfecta en sus obras, sino por otros moti-
vos no de caracter estetico. Efectivamente, el articulo que acabamos de
transcribir es un ejemplo de argumentacion que, por su estructura clasica,
podia servir de modelo para estudiar en cualquier clase de retdrica (si es

que esas clases existen todavia desde Juan de Mairena hacia aci).

Una amplia introduccion le sirve para centrar el tema y pa-
sar suavemente de la descripcion al planteamiento tedrico del problema. EI
autor se aproxima desde afuera, como extrafio y préximo, como descuidado
paseante {("portat per la dolca 'flanerie) Yy como inquieto buscador ("ena-
morat etern de tot mes enlla") al mismo tiempo, hacia la inmersidn en el
cinematdgrafo. Exactamente va a parar a lo mas discutido y vVvituperado
del cine de la epoca: un melodrama de cabo a rabo, un melodrama tipico,
sin atenuantes: es decir, va a parar al centro de la cuestion. Por si hubie-
ra alguna duda del tipo de pelicuia a que se va a referir, la exposicidn por-
menorizada de su asunto ocupa el primer plano de esta presentacion, en tan-
to que la reflexion poco a poco va ganando terreno. Surge de inmediato u-
na diferencia entre el autor y los otros espectadores: el autor no siente e-

mocion con la pelicula, mientras los demas vibran v entran en el juego de

las emociones representadas. Aquf est3, a nuestro juicio, el punto de parti-
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da que sitia a Alomar en el extremo opuesto a Maragall y Rusifiol. Estos,
desde la suficiencia de artistas "reconocidos", condenarian la pelicula y al
pueblo espectador con ella; aquel, desde la insuficiencia de quien busca el
reencuentro con su pueblo, se condena a si mismo y trata de identificarse
con los que participan de aquella emocidn compartida ("La pelicula m'inte-
ressa poc. Jo tambe, jo també, malhauradament, pateixo d'aquesta incapa-
citat d'emocio produida per un embotament d'abusos. Séc un 'blasé' mes;
per tant, un inferior. Pero en cambi, ;com m’es grat observar, a mon en-

torn, el moviment d'esperit del meu bon poble!  Una ona d'emocio m'envol-

ta...") De esta manera, el pérrafo introductorio plantea, al mismo tiempo,
el objeto de discusidn (la pelicuia melodramatica, - descrita con todo deta-

lle) y el punto de vista del autor (intelectual y artista "en" el pueblo).

Como en la vieja escolastica, sigue la presentacidn de los ad-
versarios y de sus tesis, hecha con rigor y precision: "una veu de repressio
corre per Barcelona: !'inmoralitat del cinématbgraf". Las acusaciones re-
calan sobre dos sujetos: cine y prensa. El crimen que se les imputaba con-
sistia en que "infiltran el ver{ de maldat en les conciencies". Y frente a es-

tas acusaciones, la tesis de Alomar viene expuesta con una radicalidad casi

excesiva: "una cosa s'oblida... que aixd €s, en resum, l'art... aixd és, en re-

sum, la ciutat". Aunque debia realizar la defensa en el campo del cine y

en el de la prensa, Alomar toma como terreno principal el del cine -que
tambien era el principal blanco de los ataques- y a él aplica primariamente

su argumentacion.

Primer argumento: negarle al cine caracter artistico porque

ofrece escenas de violencia es totalmente injusto, pues "la violencia de les
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passions sobre'ls homes, que sol esser violencia d'uns homes sobre d'altres,

és la font secular de la poesia™. Siguen unas referencias a los tragicos de

la literatura universal. Obsérvese que el argumento va dirigido a los lecto-
res cultos ("Tu, lector distingit, lector selecte... sabs bé que..."). El autor
se traslada asi al pretendido "mundo de los selectos” para atacarles en sus
propios terrenos: renegdis del melodrama en nombre de un espiritu selecto,
olvidando que vosotros vivis espiritualmente de "vuestros” melodramas. En
realidad no se trata de un argumento en favor del cine directamente; sino
en contra de las razones por las que se le atacaba. Desde este punto de
vista su fuerza es del todo convincente: si la violencia no es la unica fuen-
te del arte (por mds que amor y violencia no son términos tan antagonicos
como se suele pensar), al menos si que es "una" fuente secular de poesia;
por tanto, es absurdo calificar al cine de antiestético por exhibir asuntos

violentos.

El segundo argumento da un paso mds para alcanzar a los mo-
ralistas, que siempre podian reatacar diciendo: puede ser arte, pero es in-
moral. Aqui Alomar no se muestra tan tajante, sino que remite el tema a
su caracter de eterna cuestion ("vella qliestio, eternament debatuda!") vy
modestamente arguye ("jo't sé dir que...): el arte en si y el publico siem-

pre tienden a "plasmar la bondat de les coses, que no sempre es la bondat

de les lleis falsament dites morals". EJ publico espectador en el cine melo-

dramatico busca el triunfo de la bondad y el castigo de la maldad, y a tra-
ves de las imdgenes de la pantalla experimenta incluso una catarsis de com-

pasion mas intensa que en los mismos sucesos de la vida real.

A pesar de todo, Alomar comprendia perfectamente que, si
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con su argumentacion podia desmontar las tesis de "artistas" y "moralistas",
estaba muy lejos de haber demostrado el caracter artistico y moral del ci-
ne. Es mas, sabia muy bien que el cine en gran parte no pasaba de un gra-
do bastante bajo en la escala del arte y que su defensa decidida de lo popu-
lar no podia llevarle a legitimar cualquier forma imperfecta por mas popu-
lar que fuese. Por todo ello sus conclusiones son mucho menos ambiciosas
que su argumentacion -que, en realidad, segin hemos dicho, sélo era una ré-
plica o contrargumentacion-, pero de un alcance y una clarividencia asom-
brosas en 1908. He aqui una definicion magistral -para su época- de lo que
era el cine y de lo que una mentalidad abierta podia esperar del cine en el
futuro. Si todo el articulo es un modelo de construccidn formal, las lineas
que dedica al cine en si son, a nuestro juicio, un ejemplo de comprension
del hecho cinematografico que mereceria figurar en las mejores antologias

de textos sobre cine:

"Espectacle inferior, destinat un dia a completar, des
de les redaccions, l'informacid dels fets que passen, i
a contribuir, als instituts i liceus, a l'instruccid pd-
blica, el cinematdgraf és avui la forma barata i rapida
de l'art nostre, és una nova mimica, una moderna danga,

infericr, perd assequible a tots",

;Podia darse en estos affos una comprensidon mas justa y bene-
volente, al mismo tiempo, de lo que era y podia ser el cine? a) Un especta-
culo imperfecto e incipiente. b) Un instrumento para completar la informa-
cion. ¢) Un medio para contribuir a la enseffanza publica. d) Un nuevo

modo de expresion artistica (que Alomar aproxima a la mimica vy a la dan-
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za). e) Un arte que estara al alcance de grandes publicos ("assequible a

tots").

Finalmente, el autor acababa descubriendo el trasfondo de
sus ideas -la defensa de un arte popular- y tenia que remontarse a recono-
cer que el ditimo sustento de todo este medido articulo no era mas que una
apasionada y bella utopia, que resuena con acentos de poeta metido a politi-
co: "l fins que tot el Poble sera integrat,. fins que la noble multitut d'obra-
dors i de fabriques i campinyes sia incorporada a la ciutat dnica, l'art pu-
blic, I'art popular no podra esser totalment superior”. En el fondo, la posi-
ble grandeza del "arte popular" no radica e;w un cambio del arte, sino en un

cambio de la sociedad.

Seis afios mas tarde, el 9 de mayo de 1914, Gabriel Alomar
volvia a tomar la pluma para repetir los mismos argumentos. Esta vez, sin
embargo, el objetivo era mas concreto. Habia que protestar contra las dis-
posiciones gubernativas de censura previa, establecidas a finales de 1912 y

recrudecidas a comienzos de 1914. He aqui este segundo articulo:

"Tengec el deber de cantar, en cierto modo, la pa-
lincdia. El digno periodista mi amigo sefior Urrecha lla-
maba la atencién, unc de estos dias, desde las coclumnas
de 'El Dia Grédfico', sobre un atentado cametido Tecien-
temente contra el articulo 13 de la Constitucidnm: el gs-
tablecimiento de la previa censura para las peliculas.
Por si esta infraccidn no bastara, la Comisidn encarga-
daz de la previa censura se propene fijar en los cinema-

tigrafos unos carteles invitando a los espectadores a
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denunciar ante la autoridad gubernativa las pelfculas
que les parezcan contrarias a las buenas costumbres, a
la decencia pablica, al orden piblico, al decoro nacia-
nal o al prestigioc de las autoridades, o que reproduz-
can escenas de crueldad, de horror, o hechos que pudie-
ran ser ensefianzas de delito. Y se que jaba el sefior U-
rrecha de que tcdo esto hubiese podido pasar ante el si-

lencio absoluto de las izquierdas. (112)

Permitame el sefior Urrecha. Cuando empezd la i-
rreflexiva y antiliberal campafia contra el cinematdégra-
fo, escribi en el semamario 'La Campana de Gracia' un
articulo de protesta titulado 'El veneno de la pelicu-
la', recabando‘la normalidad de garantias para un géne-
Io que no es mds que una nueva manifestacidn del arte
mimico y, por tanto, de la dramdtica. E1 'film', que de-
berfa llamarse 'cinematograma', es un drama comprimido,
y no puede estar sujeto a otra jurisdiceidn que la co-
mdn, en caso de delito. £sas comisiones de jueces y ju-
rados extrafios al poder Judicial, son intrusiones o u-
surpaciones de la soberania, y, por lo tanto, abdicacio-
nes parciales del poder publico. Son peguefios Estados
dentro del Estado; premian la delacidn, provocan estimu-
los inquisitoriales, son escuelas de familiares del San-
te Oficie, cuya transcendencia social es infinitamente
méds grave que toda la decantada inmoralidad de las peli--

culas.

El articulc de Federico URRECHA a que se refiere aqui Alomar

esta reproducido en "Arte y Cinematografia” ne 33 (30.4.1914},

D.

51.
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Pero hay todavia otro peligro mayor en esa nove-
dad. De la previa censura de pelficulas a la previa cen-
sura de obras teatrales no hay mé&s que un-paso. Con ese
precedente, (quién garantiza en lo futuro la libertad
del arte, expresién suprema de las culturas? Y admitida
la intrusidén moral en el teatro, iquién nos dice que ma-
fiana no regird para el libro, para las artes pldsticas,
para toda manifestacidn del espiritu? cQuién nos dice,
por ejemplao, gue mafana no serd denunciada la Venus de
Milo como una impddica cupletista, o el DiadUmeno de A-
tenas, o 'El Beso', de Rodin, como ya fué denunciada
cierta escultura gue se presentéd en 1la UGltima expasi-

cidn de Bellas Artes hbarcelonesa?

Sea como sea, en previsidn de ese 'pudibundis-
mo', Que va a convertir nuestras ciudades en algo pare-
cido a la Ginebra de Calvino, voy a permitirme, como
buen ciudadano, delatar a la Comisidn moralizadora la e-
xistencia de una porcidn de peliculas gravemente campro-
metedoras para las buenas costumbres; y sacaré a la ver-

glienza pdblica el nombre de los respectivos autores.

¢Decencia pdblica? En ese respecto he vista co-
sas enormes., He visto a una madrastra solicitar el amor
carnal de su hijastro, acusar despuds al hijastro ante
el padre para castigar su esquivez, vy suicigarse, por
fin, de despecho. Me parece recordar que el autor de eé—
te engendro es un tal Euripides; pero lo peor es gue ha
formado una execrable escuela, porque ha sido imitado
con escandalosa frecuencia en otras muchas 'peliculas’

incalificables. Es preciso acabar con todas ellas.

Otra pelicula: Un hijo mata a su padre, se casa
con su madre, tiene hijos de ella y acaba sacandose los
ojos. ¢Se guiere mds 'escena de horror'? Este 'film’

truculento y desvergonzado se debe a un cierto $éfocles.
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Pero las imitaciones son innumerables.

Otra pelfcula: Dos hermanos, vardn vy hembra, se
conciertan para vengar el asesinato de su padre por su
madre y el amante de ésta, asesinando a los dos adilte-

ros. Autor: un cierto Esquilo. Este ncmbre me suena...

.Z5e guiere adn mds ejemplos para conocer toda la
vileza moral en que ha calido el cinematdgrafo? Recuerdo
que en otra ocasidn tuve que retirarme del teatro, es-
candalizado ante una pelicula que representaba a un an-
tiguo caballero albergando en su castillo a su Tey y a=-
sesindndole después por consejo de su mujer, de noche,
mientras dormia. £l autor, no guisiera eqguivocarme, se

llama algo como Shakespeare...

cTodavia mds? Ese mismo Shakespeare, en otra pe-
licula, hace que un personaje arrangue y pisotee los a-
Jjos de un viejo. En otra, una joven es violada por dos
miserables, que después le cortan las manos y la lengua
para que no pueda delatarlos. En otra, un rey envenena
@ su hermano, se casa con la viuda, intenta matar al hi-
jastro y muere, por fin, a manos de éste en una escena

de asesinatos.

cAutores espafiocles de pelfculas? iNo acabariamos
nunca! Mujeres desnonradas, maridos que métan a sus mu-
Jeres a sangre fria, pandidsos en el bosgue, violencias
y sangre por doquier. Una de esas innumeraples pelicu-
las, muy a menudo 'proyectada’, presenta a un capitén
del ejército raptando y viclando en pleno monte a una
doncella, hija del que le did hospitaligad; vy luego su
general intenta substraerlo a la justicia civil. CEL au-

tor? Un llamado Calderdn de la Barca.

¢Qué affladiré? La pelicula nacional por 2xcelencia,
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casi litdrgica, 'proyectada' anualmente en wuna noche
piadosa, representa la rivalidad entre dos bribones, fa-
voritos del pdblico, que luchan en competencia de crime-
nes, de atropellos, de sacrilegios. Uno de los dos ban-
didos mata por fin al otro, después de mancillarle a
traicidn su praometida, asaltar un convento, raptar una
novicla con el hdbito sagrado, y asesinar al padre de
la infeliz. Esta pelicula, que no es original, se debe,

en su procaz y Ultima forma, a un tal Zorrilla.

Otro dia denunciaré las peliculas fijas que se
exhiben en nuestros museos. Crec que hay un cierto Ti-
ziano, un cierto Rubens y hasta un cierto Goya, que se

distinguen, en este punto, por una triste celebridad.”

GABRIEL ALOMAR (113)

Este articule, en lo que se refiere a su caracter de argumen-
tacion, simplemente desarrolla un punto que ya aparecia con claridad y radi-
calidad en el que habia escrito en 1908: "per lo que toca a la difusié del
crim estampat en els setmenaris o del crim dramatisat en el cinematograf,
penseu que aixo €s, en resum, l'art". Aqui, sin embargo, ya no se plantea
el tema generico de moralidad y arte, sino el hecho concreto de haberse es-
tablecido la censura previa de las peliculas v las correspondientes comisio-

P

nes encargadas de efectuaria.

(113) Aparecidg en "La ARctualidad", n¢ 405 (9-5-1914) vy reproducicdo

en "Arte y Cinematografia" n2 84 (15-5-1914), p. 4.
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Para Alomar la censura del cine significa un grave atentado
Y un serio peligro para la libertad de los ciudadanos. Por una parte, supone
la introduceidn de un poder incontrolado y oculto, que usurparia los poderes
propios del Estado; por otra parte, si el cine es una rama del arte dramati-
co, ";qui€én garantiza en lo futuro la libertad del arte, expresion suprema
de las culturas?". Este segundo aspecto es el que desarrolla en el articulo
con mordaz ironia, recurriendo a ejemplos de obras cldsicas del teatro uni-
versal. (El mismo recurso que, mds abreviado, ya habfa utilizado en el art{-

culo de 1908 en "La Campana de Gracia").

Observemos finalmente que el pensamiento de Gabriel Alo-
mar sobre la especificidad del cine como nuevo modo de expresién aparece
bastante impreciso tanto en este articulo como en el anterior. - Es este un
tema que no fue planteado de modo directo por los escritores de aquella
época. Lo que importaba entonces era definirse sobre sj al cine se le podia
0 no se le podia atribuir la condicidn de arte, siquiera fuese un arte "infe-
rior' o "en potencia". Si se le consideraba arte -como es el caso de Alo-
mar-, ya no habia que precisar més sus rasgos diferenciales; era mds que
suficiente afirmar que consist{a en "una nueva manifestacién del arte mimi-

co y, por tanto, de la dramatica”.
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2. 3. 5. EUGENI D'ORS (Barcelona 1881 - Vilanova i la Geltrd 1954)

Hay cuatro glosas de Xenius durante estos afios que hablan
del cine. Parece logico que quien habia sentado catedra de una nueva inte-
lectualidad y un nuevo arte desde las columnas del "Glosari" debia ineludi-
blemente de hablar del cine como nueve medio de expresion que incidia tan
vivamente en la vida ciudadana. Xénius escribié sobre el cine, aunque el
resto de los noucentistas lo ignoraran en sus escritos. Escribio sobre cine
condenando su inmoralidad y falta de valores estéticos; pero lo hizo éon la
distancia suficiente para no verse obligado a hablar con demasiada claridad.
Elegancia atica de fildsofo escurridizo que dice sdlo hasta donde puede de-

cir sin poder ser acusado de silencio.

La primera glosa data de mayo de 1906 y se titula "Cinema-
tofago", aplicando el juego de recomposicion de vocablos tan querido para
el autor. Se refiere a un hecho muy comentado en la prensa de aquellas fe-
chas, un inicio de incendic que sembrd el panico entre los asistentes al cine

Olimpia del Paralelo. (114)

"Ha advingut una confusa catastrofe en un cinema

del Paral.lel. Una catiastrofe... cinematografica.

Heus agui que el "cinematdfago®, com diu la gent

(l1l4a) ver, por ejemplo, el comentario de "L'Esquella de la Torratxa"

publicado el 4.5.1906 {pp. 294-295).
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del Paral.lel, brinda a la gent del Paral.lel ses vi-

sions.

Sé6n visions anguniosament trontollases: una con-

vulsid grisa, al capdavall d'un lleng

de claror, de

blancor brutal, entre tenebres. En la convulsid grisa,

un mdn: mdn en deliri. Dins una 1llum livida, les pre-

sses, les angunies, els esveraments, les decisions sob-

tades, les solucions boges, la dansa epiléptica de la

natura i dels homes, de la vida I de la mort.

Esclata aquest mdn delirant, del

na-res. Viu un

minut. De seguida, de sobte, impensadament, mor.

Fa un tremolor dltim i la negra

se'l menja...

Un dia, enfront de la e¢laror del

boca del Caos

lleng blanc,

1luu una altra sinistra claror -un incendi!

I el deliri de la pel.licula s'encomana a la vi-

da. I les presses, les angunies, els esveraments, les

decisions sobtades, les solucions boges,
la natura i dels homes, de la vida 1 de

campen a través les tenebres.

l'epilépsia de

la mort, s'es-

I la convulsid grisa és ja una convulsid roja. I

trontolla tot l'esdifici.

I el 'cimatéfago' s'enfonsa."

Se trata de un paralelismo ajustado -aunque
fuerza- entre una sesion de cine y el incendio de una sala.

to la descripcion que hace del cine esta determinada por la

un poco a la
Hasta qué pun-

exigencia del pa-
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ralelismo literario o refleja puntos de vista mas hondos y definitivos del au-

tor es algo que queda en la penumbra de lo no dicho pero quizas sugerido.

Si tomamos en serio las palabras de Xénius en esta glosa, su
imagen del cine coincide con la que poco mads tarde repetiria Rusifiol (115) :
convulsion gris sobre un blancor de sabana mortuoria;  sobre esta convul-
sidén, un mundo confuso de locura pasa vertiginosamente hacia "la negra bo-
ca del Caos". Si analizamos el vocabulario empleado, llegamos a la conclu-
sion de que el cine era para Xénius el espectaculo "anti-noucentista™ por ex-
celencia. Colores y luz: "gris", "claridad brutal", "entre tinieblas", "luz li-
vida", "negra boca". Emociones: "angustias", "convulsion", "delirio"; "pri-
sas", "danza epiléptica™. Mensaje fundamental: "un mundo en delirio", de
"sobresaltos", "decisiones repentinas', "soluciones locas"... de "la nada" en
marcha hacia la "negra boca del Caos". En pocas lineas el autor ha realiza-
do con pinceladas rapidas y enérgicas la imagen del negativo del movimien-
to noucentista... Y eso es el cine segun Eugeni d'Ors; lo opuesto a la azul
luminosidad, a la serena alegria y a la optimista vision del mundo que predi-
caba el "Noucentisme". He aqui como bajo una glosa inocente en aparien-
Cia se puede esconder la infinita distancia -o mejor, oposicion- en la que se

situaba el "Noucentisme" oficial con respecto al cine,

(115) "...mireu aguelles cares blangues que tenen els hoames que pa-
ssen, cares de fredor de lluna, de peix sense sang, de sipia,
de paper mullat, de savanera, de insustancia; mireu-les riure
sense veu, no més am la ganyota del riure, mireu aguell tremo-
lor gue tenen de epilepsisa matematica, de mal de moure's, de
mal de pelicula, de mal voltalic". (Xarau: "Glosari". "L'Esgue-

lla de la Torratxa"™, 3-4-1908)
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El segundo texto de Eugeni d'Ors se refiere al cine de mane-
ra bastante mas tangencial, ya que directamente trata el tema social que

indica su titulo: "Els obrers qui no corren". Solo reproducimos los dos pri-

meros parrafos, en que se alude al cine.

"L'Aureli Ras, mon brillant amic, ha publicat un
article sobre 'els obrers qui corren': Aguests obrers
que corren sdn els negres treballadors d'un ferrocarril
sud-africd, L'Aureli Ras els ha vist, en una pel.licula
cinematografica, apressar-se, riure, palmotejar i en-
trar en la feina, i en ella mantenir-se, amb tumultuosa
i productiva animacid. I Compara aguesta conducta amb
les prédiques de certs 'leaders' o ‘meneurs' del prole-
tariat europeu, que proposen venjar, amb un treball vo-

luntariament dolent, els mals salaris.

Jo tinc alguna por de qué en l'activitat i ale-
gria amb qué als ulls del mon brillant amic s'han pre-
sentat els treballadors del sud-africa, hi entri bana
part d'enginy cinematografic. -Sabut és que poques vega-
des ens ofereix la vida escenes de tantz agitacid com
les que en 1la cinematograflia sovintegen; i cal gque con-
fessi, per una part, gque no he pogut trobar en cap real
estacid del mén aquell famds viatger de tan vigorosa em-
penta, que tots hem vist en les pel.licules descendir,
d'un bot, del tren Que arriba, Empunyar ses maletes re-
soludament, acostar-se amb impetu & primer terme, i, ja
en ell, somriure'ns estipicament amb la seva immensa ca-
ra rodona...- Les noticies que tenim sobre el valor mo-
ral i productiu dels treballadors de raga negra, tant a
l'hora com després de l'hors d'esclavitud, ens reforcen
desgraciadament aquella por. I amb dificultat sabriem

col.locar en eils nostres g€sperances d'una creixents dig
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nitat d'amor i de joia en el feinejar dels homes."(116)

Del cine bien poco dice: que manipula la realidad, falsifican-

dola. Queda claro que el objetivo del articulo estd en el terreno de la pro-

blematica obrera y el peso deprimente del ultimo parrafo citado, su desca-

rada profesion de racismo, deja en la sombra cualquier cosa que sobre el ci-

ne pudiera decir.

El texto siguiente, titulado "Del Cinematograf", si se refiere

directamente a nuestro tema y, aunque da por supuesto que el cine es una

"forma inferior de espectaculo" para el que no duda en admitir la necesidad

de "Censura" -asl, con mayuscula-, intenta al mismo tiempo jugar la baza

del equilibrio o del equilibrismo:

(116)

"¢Qui dubta de qué el cinematdgraf, com tantes
altres invencions, pot tenir sos perills morals?... 'Me-
ravellds enginy -deia de la impremta un arab, i ha repe-
tit molta gent- que, com la gota d'aigua, en l'interior
d'una petxina es torna una perla, en la boca del ser-
pent, un veri...' -Jo haig de confessar que aguesta com-
paracid no la veig molt clara: perd com sempre he notat
que els que la llegien o escoltaven, ne restaven tots

emprendats, la reporto aqui.

El senyor Rucabadao i Comerma m'escriu, cridant-me

l'atencid sobre aguest prcblema public candent de la im-

"La Veu de Catalunya" 25-5-190Q7.
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maralitat del cinematdgraf. -No calia la lletra, per al-
tra banda gratissima, perqué prou eloqglents eren per a
interessar-me en l'assumpte els articles que amb el ti-
tol d'Hemofilia' ha publicat aquest escriptor a 'La
Veu'...- Sovint havia preocupat al Glosador el perfum
de catastrofe que es respira dins els cinematdgrafs. En
una glosa antigua (jo anomeho antigues les gloses del
1906) se parla d'aixd. Perd el senyor Rucabado i Comer-
ma ha precisat la gilestid agudament. No hi ha que dir
que a n'a mi, que sdc decidit partidari de la Censura
en totes les formes inferiors d'espectacle, el 'género
chico', per exemple, -ja en parlarem un altre dia, d'ai-
xb-, m'ha de semblar cosa excel.lenta la doctrina inter-

vencianista del senyor Rucabado.

Mes, ara que l'ocasid es presenta, el Glosador
na vol callar el seu entusiasme pel cinematdgraf, com a
instrument documentari. E11 creu que una joventut com
la del Nou-cents, portant ja des de la infantesa forma-
da l'anima en l'exercici d'ubicuitat que proporcianen
els cinematdgrafs, les targetes postals (isilenci,
snobs de l'estetisme!) i tants altres medis contempora-
nis d'informacid, ha d'entrar en la vida ja molt dife-
rentment armada que qualsevol dels individus ng aventu-

rers de les generacions anteriors...

I, passant a altra cosa, csospiteu que el cinema-
tograf pot ser també un instrument dialéctic?... Doncs,
sI. -Coregut $s l'argument de Zencn d'Elea contra l'e-
xisténcia del Maviment:- 'Aquesta fletxa es mou. .
-Que, no.- Que, si; :no estd en aguest punt ara? - :En
Guin punt dius?'... - Un Sdcrates pot desesperar-s'hi.

Perd no s'hi desesperarien uns Pathé, frares.” (117)

"La Veu de Catalunya” 21-3-1908.



-597-

La glosa -lo dice bien claro- obedece a la solicitud hecha por
uno de los cabecillas mas destacados en la lucha contra el cine, Ramdn Ru-
cabado, para que se pronunciase Xenius en favor de la campafa por la "mo-
ralidad" en los espectaculos y por la censura. Eugeni d'Ors acepto con gus~
to la invitacion y se sumé a dicha campafa sin ambigiedad: "No hi ha que
dir que n'a mi, que soc decidit partidari de la Censura en totes les formes
inferiors d'espectacles... m'ha de semblar cosa excel.lenta la doctrina inter-
vencionista del senyor Rucabado". La afirmacidn ests ligeramente atenua-
da en forma de un supuesto evidente -"no hi que dir..."-, pero es de sobras

clara y tajante. .

La acusacion de inmoralidad y la conveniencia de una censura
previa estdn arropadas entre parrafos "equilibradores". Empieza diciendo y
no diciendo -pues el estilo Xenius es excelente en ej uso de la reticencia-
que el cine, como cualquier invencidn, tiene sus peligros morales, y a este
proposito refiere un dicho arabe sobre la imprenta, para acabar confesando
que no le convence tal comparacidn. (¢(Cual? ;La de cine e imprenta?,
cLa de la imprenta con la gota de agua que se hace veneno o perla segun
quien la posea? ;La de cualquier invencion con el ejemplo del agua-perla-
veneno?). Mads tarde, después de dar cumplida satisfaccion a la peticion de
Rucabado, continva: "Mes, ara que l'ocasid es presenta, el glosador no vol
callar el seu entusiasme pel cinematograf, com a instrument documentari”.
Habia que buscar aspectos positivos al cine, y en afirmar su valor como me-
dio informativo no habia ningun probiema, puesto que todos los criticos se
lo reconocian. Ni siquiera se plantea el aspecto documental del cine como
un "desideratum", sino como un hecho dado -y positivo- que diferencia a las

nuevas generaciones.
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El parrafo final del articulo es una especie de acertijo para
cultos, que acaba por acaparar la atencidn del lector y hacerle casi olvidar
las anteriores frases condenatorias. Si mis escasas facultades adivinatorias
no me fallan, entiendo que Xénius trae el argumento de la flecha de Zendn
de Elea para dar a entender que el cine puede servir como instrumento dia-
lectico al permitir el andlisis del movimiento. (Es esto una disimulada alu-
sion al cine como auxiliar de la ciencia? No lo creemos; mas bien pensa-
mos que es un modo ingenioso de resolver y acabar un articulo que le resul-

taba a su autor bastante comprometido.

La ultima de las glosas de Xenius referidas al cine durante
los afios que aqui estamos considerando es de 1910 (22 de febrero). Se re-
tiere a una cuestion lingiiistica a propdsito del término  "cinematdgrafo",
proponiendo el autor que la abreviatura de dicha palabra sea en cataldn "ci-
nema" y no "cine". Los argumentos nos parecen poco sdlidos y el término
en. cuestion no tendria en el lenguaje coloquial la aceptacidn que tuvo en
los diccionarios de la lengua. Pero este es un tema que cae fuera de nues-

tro campo de estudio. (118)

A modo de conclusion se podria decir que entre todos los in-
telectuales catalanes que escribieron de!l cine en esta epoca Eugeni d'Ors se
alinea, junto con Maragall y Rusifiol, entre los que juzgan al cine como

fuente de inmoralidad y mal gusto; pero los articulos de Xénius son siem-

(118) véase, si se quiere, en Eugeni <'0Ors: "Glosari". Barcelona. E-

dicions 62. 1982, pp. lla-115.
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pre menos razonados, mas suaves en su expresion condenatoria ¥, en defini-
tiva, mas ambiguos. .Sera esto fruto del doble papel que se vio obligado a
desempefiar, como portavoz de la "Lliga" en asuntos culturales y como per-
sona privada? Tras sus condenas deja siempre un rastro de sospechas de

que quizds su actitud privada frente al cine no fuera tan puritana como sus

palabras publicas.
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2. 3. 6. ANTONI ROVIRA I VIRGILI (Tarragona 1882 - Perpignan 1949)

Las paginas que Rovira i Virgili dedicé al cine en esta época
son quizas las mds representativas del tono habitual de la critica que se di-
rigia al cine desde las columnas dedicadas al teatro. Los ataques de Mara-
gall y Rusifiol venian justificados por posiciones intelectuales y esteticas
muy definidas. La defensa de Alomar o la actitud comprensiva de Guimera
no dejaban de ser casos singulares y andmalos entre los intelectuales barce-
loneses. La distante y ambigua actitud de desprecio de Xénius estaba con-
dicionada por su posicion politica. Las opiniones de Rovira i Virgili -joven
periodista, ensayista y nacionalista republicano- reflejan mejor lo que en a-
quellos affos era la opinion normal del intelectual medio que, sin dejarse im-
presionar por alarmismos moralistas, veia con preocupacidn el desarrollo del

cinematdgrafo y su escasa calidad artistica.

Del primer articulo en que se refiere ampliamente al cine
-publicado en 1909 en "L'Esquella de la Torratxa" bajo el seuddnimo "Wi-

fret"- son los siguientes parrafos:

"Es indubtable gue hi ha un conjunt de concauses
en la crisis teatral de la nostra ciutat. Perd la pri-
mordial, la que produeix en els nostres teatros aguei-
x0s 'buits a vessar', es la competencia dels cinematd-
grafos. Després d'una lluyta 'corps a corps', el 'cine’
ha vensut al teatro, clavant el primer una estocada mor-

tal al cor del segdn. O sigui a la taquilla.

Un formidable exércit de quaranta o cinguanta ci-
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nematdgrafos sosté un atach en tota la linea contra'ls
dotze o quinze teatros gue funcionen diariament. Els ci-
nematdgrafos compten ab una arma terrible: la baratura.
Aguesta arma els esta donant la victoria. En efecte: u-
na familia composta de cinch persones, pera anar una
nit al teatro, gasta desseguida dotze o quinze pesse-
tes, mentres que pera anar al cinematdgrafo gasta cinch

o six rals, I en paus.

Oesde'l punt de vista practich de la gent, el ci-
nematografc té ademés aquestes altres ventatjes: na cal
mudarse; no cal sopar més aviat que de costum; no anar
massa tard a dormir i per la seva mateixa inferioritat
artistica, estd més al alcans de les dones, de les cria-
tures i de molts homes grans. Es veritat gque'l cinema-
tografo té un gran inconvenient: i es que'l seu nom cos-

ta molt de pronunciar..." (119)

El analisis esta planteado a nivel fundamentalmente practico:

el cine resulta mas barato, mas cémodo por sus horarios y mds asequible

por su baja calidad artistica. Ante tales ventajas practicas, al teatro le e-

ra imposible competir con el nuevo espectaculo, adecuado a todos los pdbli-

cos y a todos los bolsillos.

En un segundo articulo, de 1910, Rovira i Virgili entra mucho

mas a fondo en el ataque al cine, desarrollando con mayer extensidn el te-

(119) "Wifret" (Rovira i virgili): La zrisis del teatro. "L'Esquella

de la

Torratxa" n2 1571 (5-2-1%09) p. 85-87.
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ma de la escasa calidad de las peliculas y sus efectos negativos sobre el pu-

blico:

"...Els teatres, els cafés, els locals de de-
parts, fins les societats politiques, se converteixen
en cinematdgrafs. Per qué? Perque aquesta mena de foto-
grafia perfeccionada y de teatre degenerat ha conguerit
el favor del poble, el qual omple d'espectadors les sa-
les dels cinematdgrafs y de diners les butxagues dels

seus funcionaris afortunats (...)

Les pelicules cinematografiques, en sa inmensa
majoria, son antieducadores, tant les comiques com les
dramatiques. En les pelicules camiques hi predominen
les poquesoltes, les inverosimilitats estupendes, la
grolleria plebeia, el mal gust y l'estupidesa. En les
pelicules dramatiques dominen els sentimentalismes ma-
laltissos, la carrincloneria y el rcmanticisme anti-
guat. Tots els defects del vaudeville apallasat y del
melodrama de sang y fetge, estan multiplicats brutal-

ment en els gquadres cinematografics.

Podem anar parlant d'educar al public, d'enlai-
rar a la multitut, de desenrotllar el sentiment de la
bellesa en el poble!... Poden alguns dramaturgs y lite-
rats esforgarse noblement en fer art!... La gentada
se'n va cap als cinematografs, a veure pallasades y a e-

mocionarse ab tragedies imbecils.

En la nostra ciutat, ont la gent, sobre tot al
vespre, no surt gaire de casa, l'increment dels cinema-
téografs ha fet més aguda la crisis dels teatres. En com-
paracld d'altres ciutats d'igual, fins de menor catego-

ria, aqgui sempre ha arat ooca gent al teatre. No més
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faltava que'ls cinematdgrafs acaparessin als nostres
burgesos, als nostres menestrals y als nostres o-

brers..." (120)

El lenguaje se hace mas duro, igual que la condena. Para Ro-
vira i Virgili el cinematografo es un espectdculo sociolégicamente cémodo y
asequible a todos los publicos, y ademas las peliculas "en su inmensa mayo-
ria, son antieducativas". De todos modos, se pueden observar algunos mati-
ces que hacen la oposicion de este autor diferente a las de otros anterior-
mente comentados: a) no busca justificaciones en ideas generales de tipo
antropoldgico o estético, sino que se apoya en la realidad concreta de las
peliculas; b) al hablar de éstas, lo hace con la expresion "en su inmensa
mayoria", lo que quita absolutez a la frase condenatoria; c¢) evita los soco-
rridos recursos a la "inmoralidad" de los asuntos y a la corrupcion de las
costumbres; d} desde un punto de vista puramente artistico, sus juicios so-
bre las peliculas cdmicas y dramaticas estaban en gran parte justificados.
Sigue presente, no obstante, el aire ilustrado del intelectual que se situa
fuera del pueblo con pretensiones "de educar al publico, de elevar a la mul-

titud".
Tres affos mas tarde, las posiciones sociales y politicas de Ro-

vira t Virgili le llevaron a adoptar nuevas posturas ante el hecho del cine,

tal como se puede ver en el siguiente articulo, publicado en "La Campana

(120) "Wifret" (Rovira i Virgili) "L'edat del cinematbgraf". "L'Es-

quella de la Torratxa" n2 1633 (15-4-1910) p. 226.
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de Gracia" no bajo seuddnimo, sino firmado con las iniciales de su nombre:

"En el nostre pais les crganitzacions politiques
i socials, aprofiten molt poc certs medis d'atraccidg,
de propaganda i d'enfortiment Gue amb gran resultat vé-
nen empleant temps ha les organitzacions de l'estran-

ger. (...)

Una de les coses que més Utils poden ésser avui
als partits és el cinematdgraf. Ja fa molts anys, que a
Catalunya, cada societat politica o recreativa qu'es
funda, té el séu teatret, on actda la corresponent co-
lla d'aficionats. En els darrers anys, el cinematdgraf
ha prés molt del camp gque'l teatre ocupava. La populari-
tat del cinema és extraordinaria. Per qué els centres

no han de tenir el séu cinematdgraf?

Ja sé que contra aquest se llencen dures acusa-
cions. Perd tals acusacions responen al mal Us que se'n
fa. Es innegable que'l cinema exerceix actualment una
influencia perniciosa sobre'l poble, com l'exerceix el
baix teatre de melodrames, amb sang 1 fetge, i pornogra-
fies bordelleres. Precisament és aixd una rag més per a
gue les organitzacions politiques i socials estableixin
cinematdgrafs pel séu compte, sense la finalitat pura-
ment Industrial gue dirigeix els cinematégrafs publics
i gue és la vera causa de tots els grossos defectes de

que amb motiu se'ls acusa.

Els centres obrers haurfien d'ésser els més inte-
ressats en fer-ho. La classe treballadara és d'una
part, la que major contingent dona al cinema, i, d'al-
tra part, la més accesiole a la desmoralitzacid que pro-
dueixen les pel.licules melodramatiques, les excessiva-

ment realistes i les de mal gust. El cinmematdgraf, ben
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dirigit, és un poderds element de cultura poapular i de

sd esbarjo..." (121)

Aqui las actitudes del politico se muestran con meridiana evi-
dencia: el cine ciertamente ejerce un influjo negativo, pero cada dia se ve
mds claro que su expansidn es imparable. ¢Solucion?  Incorporar su fuerza

en beneficio del pueblo.

A primera vista parece que este articulo esté en contradic-
cion con los dos anteriores; pero tal contradiccidn es mas aparente que
real. En 1913 Rovira | Virgili mantenia lo que habia dicho en 1909 y 1910:
el cine atraia al publico, vaciaba los teatros, y con su baja calidad era ins-
trumento pernicioso de deformacidn cultural. Lo que affade ahora es una
nueva vision del asunto, que viene acompafiada de una mayor vinculacion a
la izquierda politica: esta realidad antieducativa puede y debe transformar-
se en educativa, al mismo tiempo que sirve de medio para atraer publico
hacia las asociaciones politicas y sociales. En el fondo, si los articulos no
son contradictorios, la actitud que manifiestan si es bien diferente, pues pa-
sa de considerar al cine como enemigo a considerar e! cine como posible a-
liado. Postura que cada dia alcanzard mas adeptos en los ambientes cultos:
por un lado, se expresaba distancia frente a gran parte de la produccion ci-
nematografica; por otro, se daban timidos pasos para utilizar el cine en

servicio de los propios objetivos.

(121} A. R. i V. "Els obrers i el cinematograf". "“La Campana de Gra-

cia" any XLIV. Batallada 2305 {(12-7-1913) p. 6.
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En las paginas anteriores no se ha pretendido agotar el tema
de la relacion de los intelectuales barceloneses de aquella época con el ci-
nematdgrafo. Ello reclamaria un estudio monografico a fondo. SSlo hemos
pretendido recoger un pufiado de escritos que han venido a parar a nuestras
manos en el transcurso del arduo hojear periodicos y revistas. Reconoce-
mos que hace falta rebuscar mucho mas en sus obras, levantar el velo de
bastantes seuddnimos -que eran frecuentes entre los que escribian de espec-

taculos- y recurrir a testimonios personales mas o menos directos.

No obstante, creemos que, en conjunto, los articulos acjuf co-
mentados constituyen una muestra suficientemente representativa del eco
que el cine desperto entre los hombres de letras en aquellos afios en que el
cinematdgrafo pasé de invento curioso o de atraccion de feria a ser el es-
pectaculo mas extendido y ifrecuentado por toda la ciudad: sobre un triste
fondo de silencio, clamor de voces ofendidas en nombre del teatro, en nom-
bre del arte y de la moral, y en primer plano, muy de tarde en tarde, la
voz de seis u ocho figuras prestigiosas argumentando en favor o en contra,
y s6lo la osadia de dos o tres dramaturgos que probaron fortuna desde la
pantalla. Los verdaderos protagonistas de nuestro primer cine ciertamente
no provem’an del mundo de las letras, ni encontraron en los escritores consa-
grados la comprension y el apoyo que habrian deseado. De todos modos, es
muy significativo comprobar como los intelectuales que de alguna manera
manifestaron interes positivo por el cine fueron algunos hombres de teatro
(Guimera, Gual, Gimenez), hombres abiertos al progreso cientifico y técnico
(Miquel i Badia y Frederic Rahola) y politicos de izquiterda (Gabriel Alo-

mar | Rovira i Virgili).
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CAPITULO 1III:

EL CINE EN BARCELONA DE 1914 A 1923

( FASES DE APOGEO Y CRISIS)
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Al comenzar este tercer capitulo -o tercera parte- de nues-
tro estudio, nos situamos exactamente en uno de los momentos mas intere-
santes de la historia del cine cataldn. Hasta aqui hemos podido observar
como ei cine llego a Barcelona y prendid con fuerza en la sociedad barce-
lonesa y cdmo de los entusiastas, pero econdmicamente débiles, origenes
se dio el paso a la constitucion de empresas productoras que, si en su es-
tructura empresarial estaban muy lejos de las grandes casas extranjeras, o-
frecian al menos la esperanza de que con el tiempo llegara a consolidarse
una industria cinematografica nacional dentro de los limites de las posibili-
dades propias. La ocasion se presentd Rropicia cuando los principales pai-
ses europeos se vieron implicados en la guerra: Alemania, Austria, Inglate--
rra, Francia y Rusia en 1914, y un afio mas tarde, Italia. Es generalmente
admitido que la guerra mundial supuso una oportunidad favorable para la e-
conomia espafiola y muy particularmente para la industria catalana. Nues-
tra industria ;:inematogréfica, por tanto, participaria en la euforia produc-
tiva que experimentaron en aquellos afics la mayoria de los sectores indus-
triales. ;Hasta donde se quiso, se supo o se pudo llegar? ;Qué quedd de

todo ello? Estas son preguntas que estaran siempre presentes en el trans-
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curso de este nuestro ultimo capitulo.

Hemos visto anteriormente como los afios. 1911-1913 represen-
taron un periodo de serias dificultades para la produccion cinematografica
de Barcelona (aunque los sectores de distribucion y exhibicion no solo no
experimentaron ningun descenso, sino que incrementaron el volulmen de los
negocios). El aumento del coster de produccion en las cintas argumentales
de largometraje y los sistemas de alquiler ocasionaron un importante des-
censo del rendimiento econdmico de las peliculas y la imposibilidad de
competir con las producciones extranjeras. Este amago de crisis sirvio sin
duda para que las casas barcelonesas tomaran conciencia de la necesidad
de replantear a fondo la industria cinematografica. Si se queria obtener u-
na presencia destacada y constante en el mercado cinematografico era ne-
cesario reestructurar desde las bases econdmicas a los objetivos tematicos
y estéticos de nuestro cine, pasando por la contratacion de las personas a-
decuadas. WNo es extrafio, pues, que, conscientes de tal necesidad de reno-
vacidn, aquellos que se movian cerca de los circulos cinematograficos reac-
cionaran favorable y rapidamente ante la nueva coyuntura que brindaba la

reduccion de la competencia durante la guerra.

En agosto de 1914 las revistas barcelonesas especializadas en
cine daban dos noticias casi simultaneas: la salida para el frente de com-
bate de los representantes y personal de las sucursales francesas y la esca-
sez de peliculas disponibles en el comercio para atender la demanda de los
exhibidores. "Arte y Cinematografia" concretaba la informacion hablando
de la salida para la guerra de "los sefiores Huet, director de la casa

Gaumont; Chalon, subdirector; Sabat, Puig, Jalabert, Marc, Jean Jean;
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Dubas de la Eclair, y Garnier de la casa Pathé" (l). Salia, pues, la plana
mayor de las mas importantes casas francesas establecidas en Barcelona
-Pathe, Gaumont y Eclair-; con lo cual, ciertamente, no llegaban a desa-

parecer del todo sus sucursales, pero si se vieron éstas muy debilitadas.

Francia, Inglaterra y Alemania apenas podian producir y, des-
de luego, no podian en plena guerra atender debidamente el mercado exte-
rior. Por otra parte, la extensisima red de cines que ya envolvia al mundo
entero, reclamaba peliculas para abastecer sus programas diarios. Mas
proximo, el mercado espafiol y latinoamericano era para las casas barcelo-
nesas un terreno apto para conquistar o reconquistar... La situacion resul-
taba tan evidente que ya en agosto de 1914, el mismo mes que estallaba
la guerra, la revista "El Cine" publicaba un articulo referido a la produc-
cion nacional, cuyo elocuente titulo era "Ahora o nunca" (2). Y la prueba
mas clara de cdmo el cine barcelones supo desde el primer momento que
aquella era una oportunidad excepcional es la proliferacion de las casas
productoras y el incremento de produccion que observaremos en las pagi-

nas siguientes.

Las empresas barcelonesas se lanzaron durante estos affos a u-
na auténtica carrera de produccion y los negocios fueron, por lo general,

prosperos a corto plazo... Pero ei verdadero reto no estaba en producir

(1) ver "Arte y Cinematografia™ n2 90 (15-8-1914) pdg. 8-9 y n2 9]
(31-8-1914) pag. 32.

(2) "E1 Cine" n2 137 (29-8-1914) pag. l0O.
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mas cantidad de metros filmados, sino en elevar la calidad y cimentar soli-
damente las bases de una produccion nacional estable y bien orientada.
.Se conseguiria esto? Sin querer adelantar los acontecimientos, el subtitu-
lo del presente capitulo ya nos anticipa que tras el apogeo vino la crisis vy,
aun mas, el hundimiento de nuestro primer cine. jFue€ solo una’cuestion e-
condémica -la recaida general de la economia en la postguerra- lo que dio
al traste con aquellos aflos dorados o quizas se conjugaron también otros
factores como que los dorados, cuando son de oropel, poco duran? La
cuestion, tratandose de un juicio valorativo, tiene que esperar al analisis
de los hechos, pero debera ser afrontada al final de este capitulo y subya-
cer en todo el desarrollo del mismo.

Por ahora, baste insistir en que nos encontramos en un punto
nuclear de la historia del cine catalan. Asistiremos a un confuso aleteo
de palomas que parecen levantar el vuelo hacia horizontes prometedores.
Pero no nos podemos dejar encandilar por el espectaculo de su elevado nu-
mero ni de su impetu inicial. Vigilemos si llevan también el rumbo correc-
to y las fuerzas para llegar a la meta. Si el vuelo se redujo a simple re-

vuelo, poco avance se habra conseguido.

En cuanto a los limites cronoldgicos que enmarcan este ter-
cer capitulo, creemos que son suficientemente claros y poco hay que insis-
tir para justificarlos. Para la Historia General, tanto al nivel de nuestro
pals como a nivel mas amplio, son fechas bien definidas: Del comienzo de
la Guerra Mundial al establecimiento de la Dictadura de Primo de Rivera
en Espafia (o, si se quiere, al arranque de "los felices 20" después de la cri-

sis de postguerra), separado este periodo en dos fases por la terminacion
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de la guerra en 1918. Para la historia de nuestro cine, las fechas de parti-
da y de llegada son también validas; aunque, como los hechos de la cultu-
ra no se ajustan con exactitud a los calendarios, debemos hacer dos preci-
siones: 12) En el afio 1914 -segun ya hemos advertido también en el capi-
tulo anterior- hacemos una separacion entre aquellas peliculas que repre-
sentan uﬁa continuidad y finalizacidn de la etapa pasada (éstas han sido in-
cluidas en el anterior capitulo) y las que obedecen a una dptica renovadora
y al inicio de una nueva perspectiva comercial (y éstas seran incluidas en
el capitulo presente). 29) Establecer una separacidn radical también a fi-
nales de 1918 resuita imposible; la recesién en la produccion de peliculas
se observa ya durante el affio 1918 y, sin embargo, hay alguna empresa que
sobrepasa holgadamente los limites de este afio e incluso trata de renovar
su estilo como si apareﬁtemente no la hubiese afectado las consecuencias
de la crisis. De manera que conviene dejar establecido previamente que
las dos partes en que se divide el presente capitulo (1914-1918 y 1919-1923)
constituyen dos fases de un proceso que es imposible deslindar con total

precision.

Por lo que respecta a la metodologia que seguiremos en este
capitulo, nada nuevo hay que afiadir a lo dicho al comienzo del anterior.
Intentaremos ceflirnos al proceso produccion-distribucion-exhibicion-critica
y para ello seguiremos el mismo esquema general de desarrollo que hasta
aqui hemos venido utilizando en cada fase de nuestro estudio (panoramica
de la produccidn, empresas y realizadores, generos, distribucidn, exhibicidn
y critica). Ldgicamente, dentro de cada uno de estos sectores nos movere-
mos con cierta flexibilidad para ajustar el enfoque y orden de la exposi-

cion a las particularidades propias de cada etapa.
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Conviene quizas recordar que de ninguna manera se pretende
recoger aqui los datos pormenorizados referidos a las pelfculas,_ personas,
acontecimientos y diversas circunstancias del cine en Barcelona durante to-
do el periodo sefialado. De estos afios ha quedado una informacion bastan-
te abundante y esta fuera de nuestro proposito dar cabida a toda ella den-
tro de las paginas expositivas de este estudio. Para ello se han confeccio-
nado unos amplios apéndices en que se da cuenta minuciosa de todas y ca-
da una de las peliculas y de todas las personas e instituciones que hemos
podido localizar en el transcurso de varios y largos afios de investigacion.
Nos movemos aqui al nivel que hemos llamado de "conjuntos intermedios"
en que, sin dejar de hacer referencias a datos significativos, buscamos mas
bien aspectos parciales o sectores que puedan reflejarnos con exactitud di-
versas facetas del poliédrico mundo del cine y aproximarnos a una com-

prension global suficientemente enriquecida y cimentada.
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3. 1. PRIMERA FASE: 1914-1918 -

(LA OCASION PARA UN CINE NACIONAL)
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3. 1. 1. PANORAMICA DE LA PRODUCCION

Como ya viene siendo habitual en este estudio, abrimos un
nuevo* periodo de la historia del cine barcelonés con la presentacion de un
cuadro esquematico en que se incluyen todos los titulos de peliculas que
hemos podido localizar, ordenadas por afios y, dentro de cada afio, por
realizadores. Solo se recogen los datos fundamentales (titulo o titulos,
metraje, director, productora y genero) Para otros datos remitimos a los
apéndices, donde consta la ficha técnica de cada film tan completa como

nos ha permitido la informacion a nuestro alcance.

Sobre las notas aclaratorias que ya se han dado al introducir

antes otros cuadros similares, afiadiremos aqui tres observaciones:

12) Por razones metodologicas, ya explicadas mas arriba, se
incluye solo una parte de la produccidn de 1914: los films de Adria Gual
y José de Togoreé, asi como los de Ricardo de Bafios y Albert Marro
realizados despues de su separacion. El resto de la produccién de. 1914

quedd tratado en el capitulo anterior (2. 2.)

29) Seguimos, como hasta aqui, clasificando las peliculas por
el affo de su aparicion publica. Pero en esta fase de nuestro estudio, en
que los datos son mas abundantes y los procesos de produccidn y lanza-
miento comercial mds complejos, debemos precisar un poco mds. El
criterio que seguimos es que la fecha de edicion de una pelicula coincide
con el momento en que €sta esta acabada por completo y apta para su

presentacion al publico como obra definitiva. Para obtener esta fecha hay
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dos puntos de referencia: el del "pase en pruebas" {(con asistencia normal
mente de la prensa especializada y de representantes de la distribucion y
exhibicién) y el de su "estreno" para el publico en general. Pues bien,
siempre que nos ha sido posibie tomamos como fecha de edicion la de su
"pase en pruebas", por varios motivos: porque normalmente la pelicula se
puede considerar ya acabada; porque es mas frecuente que la prensa de la
época hable de la pelicula cuandc se presento en pruebas y no de su estre-
no para el publico; y finalmente, porque la expresion "ha sido estrenada
en el cine X" u otras semejantes se pueden prestar a confusidn, pues a ve-
ces no se refiere al estreno propiamente dicho, sinc al comienzo de su

proyeccion en un cine determinado.

Que estas precisiones no son detalles insignificantes lo sabe
muy bien quien se ha aproximado de cerca a la historiografia cinematogra-
fica, puesto que en las épocas a que aqui nos referimos no es infrecuente
el caso de films que por diversos motivos tardaron en realizarse uno o va-
rios afios e incluso que, una vez realizados, no hicieron su aparicion

publica sino bastante tiempo después.

32) Normalmente no suele haber dificultad en determinar
quién era el director del film. No obstante, en algunas ocasiones puede su-
ceder que o bien las funciones de direccion no estuvieran claramente deli-
mitadas en la casa productora o que la terminologia empleada en los
diversos medios de informacion no fuera uniforme. En estos casos hemos
recurrido a la consideracion comun de quien solia encargarse de los
aspectos tecnicos de filmacion y quién de los aspectos artisticos y de la

altima responsabilidad sobre la ejecucion de la obra; a éste ¢ltimo lo da-
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mos como director o realizador. En las fichas técnicas de los apéndices
es donde se especifica y distingue, dentro de lo posible, la direccidn técni-

ca y la artistica en cada pelicula.
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3. 1. 2. EMPRESAS PRODUCTORAS Y REALIZADORES

Ya se ha dicho que durante la I Guerra Mundial el cine barce-
lones experimentd un desarrollo importante; pero hemos de afiadir inme-
diatamente que este desarrollo no fue coherente y con perspectivas de fu-
turo, sino en gran medida anarquico y oportunista. (En esto el cine tampo-
co fue una excepcion con respecto a otros muchos negocios que en aquella
época tuvieron vida fugaz). El momento de auge para nuestro cine se pre-
senté entonces en forma de hervidero o de efimera floracién, mas que co-

mo el crecimiento de un vigoroso arbol.

Por este moti\;o, al iniciar el apartado en que resumiremos la
labor de casas productoras y realizadores, lo primero que haremos sera po-
ner en claro la marafia de la produccion, para poder buscar aquellos puntos
donde parecen observarse las aportaciones mas valiosas y mas consistentes
dentro de este continuo nacer y morir de empresas cinematograficas, U-
nas 25 casas productoras y otros tantos directores entrecruzan una produc-
cion de unos 200 films (identificados) durante el corto periodo de cinco a-
Aos... Es necesario organizar tan extenso material para conseguir una vi-
sién de conjunto que, sin caer en detallismo entorpecedor, nos permita el
analisis de lo fundamental. Los cuadros que siguen responden a este propo-
sito de una primera ordenacion: En primer lugar, las casas productoras
que funcionaron durante el periodo y la produccion de cada una de ellas en
cada afio; en segundo lugar, los realizadores de esta época y su vincula-

cion a las diferentes casas productoras.
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EMPRESAS PRODUCTORAS Y SU PRODUCCION DURANTE EL PERIODO

1914 - 1918
914 1915 1916 1917 1918 TOTAL
ADRIA 1 1
ARGOS ! 1 t 1 L
ARMANDO 1 L
BARCINOGRAFO 8 5 5 5 1 24
BOREAL 2 2 4
CABOT ! 1 3 1 1 7
CONDAL 3 1 4
CONDOR 1 J I
DESSY I 1
ECLAIR-BARNA 2 2
EMPORIUM 3 1 4
ESTRELLA 6 6
EXCELSA 5 i 6
FALCO 3 1 2 6
GAUMONT-BARNA 2 3 12 17
HISPANO 7 12 5 3 27
MOMO 5 5
MUNDIAL 1 I
NIKE 1 i
PATHE-BARNA ! 1
ROYAL I 3 l 5
SEGRE x 5 3 9
STUDIO L1 30 4 30 75

VICTORIA ! |
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OBSERVACIONES AL CUADRO ANTERICR

12.- No se contabilizan aquellas peliculas incluidas en el cua-
dro general de produccion de las que no consta cual fue la casa producto-
ra. Por tanto, la suma total de films aqui registrados no coincide con el

total de las peliculas editadas durante estos afios.

23.- En la columna correspondiente al afio 1914 faltan todas
aquellas peliculas que, por haberlas considerado dentro de la orientacion
del cine de la etapa de 1910 a 1914, han sido estudiadas en el capitulo an-
terior. Concretamente se trata de la produccion correspondiente a Gela-
bert antes de la creacion de "Bo'real Films" y a las casas "Alhambra'",

"Film de Arte Espafiol", "Sola-Pefia™ y "Tibidabo".

3a,- Solo se contabilizan aquellos films cuyos titulos y refe-
rencias concretas constan expresamente en la documentacidn de que he--
mos podido disponer. En las peliculas argumentales creemos que la dife-
rencia entre el numero de films resefiados y la produccion real es muy es-
casa. Pero en la informacion sobre las cintas documentales hay un gran
vacio en estos afios, debido no a la desaparicion del reportaje cinematogra-
fico, sino precisamente a su normalizacion dentro de noticiarios o revistas
filmadas. La casa "Studio Films" edito en los afios 1918-1919 unos 50 nu-
meros de la llamada "Revista Studio"; aunque no nos consta la regulari-
dad de su aparicion ni sus contenidos concretos, podemos suponer que en

1918 aparecieron por lo menos 25 numeros.
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De la observacidn de los cuadros anteriores se deduce a pri-
mera vista que en estos afios se desperto en Barcelona la fiebre de hacer
cine, pero que no se planteo la creacidn de una base industrial sdlida para
nuestra cinematografia. El cine fue una tentacidn fugaz para muchos de
los directores, actores y empresarios. En muchos casos no se pensaba en
crear una verdadera empresa, sino en emprender una aventura. Las cifras
hablan con claridad: de veinticinco productoras radicadas en Barcelona du-
rante el periodo 1914-1918, solo tres llegaron a hacer mas de diez pelicu-
las de argumento ("HISPANO FILMS", "BARCINOGRAFO" y "STUDIO
FILMS"); mientras que seis casas, segun nuestros datos, solo hicieron un
film cada una. Si quisiéramos ser mas estrictos, teniendo en cuenta solo
los datos de los cuadros precedentes, ya se podria afirmar que solo la casa
"Studio Films" parecia llevar una trayectoria que le permitiera subsistir en

la postguerra.

Ante_ tanta variedad de empresas y realizadores se nos plan-
tea una primera dificultad: ;como agruparlos para su estudio? Hemos op-
tado por una clasificacion algo heterogénea, pero que quizds sea la que
mejor responda a los hechos. En primer lugar, tomaremos como punto de
partida las principales casas productoras ("Hispano Films", "Barcindgrafo”
y "Studio Films") y en ellas observaremos el trabajo de sus directores (Ma-
rro, Bafios, Gual, Muria, Sola, Fontanals, Ceret y Codina); en segundo lu-
gar, nos centraremos en los directores que trabajaron en esta época para
varias empresas y que representan mejor el influjo del cine italiano (Josée
de Togores y Godofredo Mateldi), teniendo asi oportunidad de referirnos a
las productoras correspondientes ("Argos", "Segre", "Condor", "Emporium",

"Cabot", "Estrella"); y finalmente daremos noticia de realizadores y em-
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presas de trayectoria mas efimera.

A. LAS PRINCIPALES PRODUCTORAS Y SUS DIRECTORES

a) "Hispano Films" (A. MARRO) y "Roval" (R. BANQS)

Hasta aqui hemos venido comprobando cémo la casa "Hispano
Films" habia sido la productora barcelonesa mas fuerte, la Unica que desde
1906 se mantuvo con ur;a produccion ininterrumpida hasta los afios de la
guerra mundial. La direccion compartida por Albert MARRO y Ricardo de
BANOS habia sabido en todo momento adaptarse a las circunstancias tanto
en la seleccion de los asuntos filmados, como en la contratacion de acto-
res, las técnicas de laboratorio y los sistemas de comercializacion. En me-
dio de inexperiencias, vacilaciones y dificuitades de todo tipo es innegable
que MARRO-BANOS consiguieron consolidar una empresa cinematografica
modesta, como unicamente era posible en aquellas circunstancias, pero so-
lida y bien orientada. Para ello habian tenido que abrir la gama de su pro-
duccion desde los documentales y cortos comicos hasta obras literarias cas-
tellanas y catalanas importantes, pasando por todas las modas francesas e
italianas. Qﬁizés esta diversidad en la produccion pueda convertirse para
la "Hispano" en una acusacion de falta de coherencia; pero, vistas a dis-
tancia las circunstancias historicas y la suerte que corrieron otras produc-
toras que intentaron una linea mas uniforme, a nosotros nos parece un a-
cierto el haber buscado primero la solidez econdmica de la empresa para

contar con la posibilidad de producir obras de calidad y coste elevado de
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vez en cuando.

De esta manera "Hispano Films" pudo salir airosa de la crisis
que en los affos 1911-1913 habia amenazado a la produccion nacional. Pe-
ro las dificultades que se evidenciaron en la filmacion de ™Sacrificio” en
1914 nos indican que la casa no salia del todo ilesa de aquel bache y que
se avecinaban conflictos en su direccion. Efectivamente, la separacion de
Albert Marro y Ricardo de Bafios, que ya se habia anunciado en mayo de
1914, se consumo en diciembre del mismo afic (3). ;Por qué? No lo sabe-
mos con exactitud. Sospechamos que se produjo una falta de acuerdo en a- .
suntos que concernian a la orientacion de la casa productora y esto, agra-
vado por dificultades economicas y por tratarse de dos temperamentos
fuertes, llevo a Ricardo de Bafios a abandonar la emnpresa. No fue mucho
mas explicito el mismo Albert Marro cuando comentaba a José del Casti-
llo: "jamas comprendi los motivos que tenia para romper nuestra relacién.
Si se debia a cuestiones de dinero, el asunto podia solucionarse entre noso-
tros. Hablando se entiende la gente. Yo en esta cuestion mas bien creo
que su hermano le venia hinchando la cabeza. Después me enteré por un
amigo que habfa dicho que conmigo no se podia trabajar. Esto era una ex-
cusa que no tenia ningun fundamento, una razon que no podia convencer a
nadie. Eran muchos los afios que habiamos trabajado juntos... No recuer-

do cuando tuvo lugar la creacidn de la "Royal Films". Esta era la nueva

productora de los Bafios; lo que me dio en pensar que lo que verdadera-

(3) "La vida Grdfica™ N2 23 (15-5-1914) pag. 1l - "Arte y Cinemato-
grafia" N2 98 (15-12-1914) pag. 10 y 35.
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mente queria era independizarse". (4)

Aunque la ruptura entre los dos directores fuera definitiva
desde finales del afio 1914, en un espacio de mas de un afio que tardd en
fundarse la "Royal Films" aparecieron, al menos, un par de peliculas reali-
zadas por Ricardo de Bafios que la prensa de la época sigue atribuyendo a
la casa "Hispano Films". La primera de ellas, pasada en pruebas el 30 de
diciembre de 1914 y estrenada en el cine Ideal los primeros dias de 1915,
fue filmada en septiembre de 1914, cuando la sociedad Marro-Bafios toda-
via no se habia disuelto, aunque parece que la realizacidn corrid a cargo

exclusivamente de Ricardo de Bafios. Se trata de "La Malql.ierida" (1600

metros), version cinematografica del drama de Jacinto Benavente. Al pa-
recer, la importante casa distribuidora de Jose y Francisco Muntafiola no
solo tomo la exclusiva de la distribucidn, sino que participé directamente
en la edicion de esta pelicula: fue Muntafiola quien obtuvo el permiso de
filmacion de Jacinto Benavente, quien encargo a "Hispano Films" la reali-
zacion de la pelicula y probablemente quien contratd la compafiia de acto-
res. Para la version cinematografica se recurrio a la misma compafiia
teatral que la representaba en el Teatro Romea y que tenia la exclusiva
del autor para la representacion por toda Espafia, la Compafiia de Paco
Fuentes y Antonia Arevalo. La fama de la obra dramatica y de su autor
junto con la buena realizacidon cinematografica y la campafia publicitaria

que la acompafic hicieron de "La Malquerida" una pelicula de las de mayor

(4) José del Castillo: trabajo mecanuscrito sobre Albert Marro y

la "Hispano Films", pag. 22.
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éxito (5). Preguntdndose Miguel Porter por los motivos de que "La Malque-
rida™ de Bafios tuviera mayor resonancia que "Misteri de dolor® de Adria
Gual, siendo esta Ultima la obra original en que "se inspird" Benavente y
siendo ademas la de Gual cuidada estéticamente hasta en los menores de-
talles, establece la siguiente hipotesis comparativa:  "D'una banda Gual,
home culturalment format, insisteix massa, per a la mentalitat de I'epoca,
en troballes de tipus estetic. De l'altra, Bafios té el do del dinamisme,
amb tota la riquesa emocional que comporta un ritme mogut. En canvi,
I'examen psicologic dels personatges és mes feble en l'obra de Bafos i ai-
X0, presentant un argument sense tant d'esforc per a aconseguir trascen-

dencia, facilita la comprensic, bé que superficial, a 'espectador mitja". ()
p q P p J

Mas tarde, en septiembre de 1915, Ricardo de Bafios realizd

*Los Cascabeles Fantasmas" (2000 metros), estrenada en diciembre del

mismo afio, que estaba basada en la zarzuela "Los Cascabeles", inspirada

a su vez en "El judio polon€s" de Erckmann-Chatrian. El guidn de "Los

Cascabeles Fantasmas" era de J. Firmat Noguera, fundador y propietario

de la revista "Arte y Cinematograffa", y de A. Mundet Alvarez, corriendo

(5) véase por ejemplo, la critica elogiosa de "Arte y Cinematogra-

fia" con ocasidn de su estreno en pruebas (n? 99, 30-12-1914,

pag. 53) o el comentario que en la misma fecha harfa el diario

"La Veu de Catalunya" y que concluia: "La cinta aquesta, feta a-
qul amb artistes d'aqui, competeix amb ventatja amb les més res-
pectades de l'estranger". (La Veu de Catalunya, 30-XII-1914,

pag. 3).

(6) M. PORTER I MQOIX, "Histdria del Cinema Catala", o.c. pag. 126.
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a cargo de la actriz Angelina Vilar la interpretacion como protagonista.
En notas de prensa esta pelicula aparece todavia atribuida a la productora
"Hispano Films" porque, a pesar de la salida de Bafios de esta casa unos
meses antes, todavia no se habia producido la particidn legal y utilizé los
estudios y laboratorios de dicha casa para su filmacion. Otras peliculas de

Bafios anunciadas en marzo de {915 -"El hombre sin cara"™ y "Trata de

Blancas™- probablemente no se llegaron a estrenar.
biancas™ p 8

"Hispano Films", a pesar de la voluntad de seguir adelante
que demostro Albert Marro, llegaba a los afios dorados de 1915-1918 debili-
tada por la marcha de uno de los directores que mas empuje y éxitos ha-
bia proporcionado al cine barcelonés, Ricardo de Baffos. No obstante, Ma-
rro busco nuevos creditos y nuevos colaboradores para que la empresa si-
guiera su trayectoria con el mismo entusiasmo de siempre. Incorpord co-
mo socio capitalista a su amigo CAPSIR (el padre de la que fue famosa so-
prano, Merce Capsir) y como operador a Jordi ROBERT. Capsir se hizo
cargo de la direccion financiera y comercial, en tanto que Marro se dedico
preferentemente a las tareas de director artistico y realizador. La."HiSpa-
no" iniciaba asi una nueva etapa, sin abandonar la orientacién que hasta

entonces habia tenido.

En la etapa final de la productora "Hispano Films" hay que

destacar como obras mas importantes, entre otras, "Diego Corrientes o Co-

razon de bandido" en 1914, la serie de Jaume Borras ("Los muertos ha-

blan", "El ledn de la sierra®, "Los misterios de Barcelona”), "Elva™ en 1916,

y "El testamento de Diego Rocafort" en 1917.
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Sigue manifestandose la obra de Marro como el reflejo mds
claro del paso de las influencias extranjeras por el cine de nuestro pais.
Si hubiera que estudiar los cambios de orientacidn que experimentd el cine
barceionéé en los veinte primeros afios de su existencia, ninguna muestra
serfa tan completa y tan representativa como la trayectoria de la produc-
cion de "Hispano Films". Los directores de esta casa siempre demostraron
ser hombres pendientes de los aires que corrian por el mercado; no fueron
destacados por su creatividad, pero destacaron por responder con calidad a
tas demandas del publico. Por ello, en la dltima etapa de Marro como di-
rector artistico se observa con toda claridad un nuevo cambio de rumbo:
del drama y del folletdn romantico se pasa de manera paulatina, pero deci-
dida, al film de aventuras en episodios. La "Hispano" de nuevo cogia la
onda que llegaba de los proximos paises mediterraneos, y estamos conven-
cidos de que hubiera tambien sabido conectar con las posteriores corrien-
tes norteamericanas si el lamentable accidente de un incendio no hubiese

truncado repentinamente su esforzade caminar.

Se inaugura esta (ltima etapa de "Hispano Films" bajo la di-
reccion de Albert Marro con una cinta que responde a la moda del periodo

anterior: "Diego Corrientes o Corazon de bandido". Post-romanticismo

popular con resonancias liEertarias y épicas de bandido-héroe, marginado y
generoso, caballero con trabuco, cuyas aventuras corrian de mano en mano
en recosidos cuadernillos por entregas, leidos a trompicones a la luz osci-
lante de viejos hogares campesinos. Y tras haber transformado al galan
Jaume Borras -no tan famoso como su hermano Enric, pero no menos ga-
lan que él- en bandido de Sierra Morena, sigue con el mismo actor una se-

rie mas "urbana™ la pomposamente llamada "Serie de Oro del Arte Tragi-
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co". El primer film de esta serie despertaria gran animacién entre el pu-

blico. Se titulaba "Los muertos hablan", tenia 1450 metros, fue presenta-

do en pruebas el 9 de abril de 1915 y tenia como tema el alcoholismo y
sus desastrosos efectos. El guion era del periodista Casimiro Giralt: El e-
co que esta pelicula suscitd entre el cinéfilo pdblico barcelonés debié ser
sonado. En primer lugar, su estreno en el cine Catalufia fue discutido por
saberse que la censura habia cortado algunas escenas en que Jaume Borras
se lucia interpretando el "delirium tremens"; no obstante, el reestreno en
el cine Ideal, una semana mas tarde, permitid por fin admirar aquellas se-
cuencias que habian sido censuradas. En segundo lugar, los médicos adop-
taron la pelicula casi como una muestra de sesién clinica y moral al mis-
mo tiempo: se proyectd en el Colegio de Médicos y el Dr. Comet dio una
conferencia sobre "los desastres del alcohol”, e inclus;) hubo un medico, el
Dr. A. Pujol i Borull, que desde las columnas de "La Publicidad" lanzé en
tono decimondnico un extenso articulo scbre el alcoholismo, titulade "El ci-
nematografo como escuela popular". No resistimos la tentacién de trans-
cribir de aquel pintoresco articulo un parrafo que se refiere mas directa-

mente a la pelicula:

"La pelicula objeto de estos comentarias se tity-

la "Los muertos hablan™... Un hombre inteligente, labo-

rioso y honrado, condiciones suficientes para ser un va-
lor social estimable, vuélvese alcohélico y el veneno a-
paga su inteligencia, lo priva de la aptitud para el
trabajo y le convierte en criminal; este ser desgracia-
do, al morir en pleno "delirium tremens", pasando por
el furor alcohdlice agudo, durante el cual estrangula a
su esposa, deja un hijo, el cual hereda, junto con la

inteligencia de su padre, el germen de su enfermedad,
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empeorada por el envenenamiento alcohdlico que mds tar-
de traidoramente, cuando la vida debiera mostrarse es-
plendorosa en plena edad adulta, estalla en forma de lo-
cura, pagando indebidamente £é1 mismo y la familia que

ha creado, las culpas de su padre.

Jaime Borras interpreta primeramente el papel del
padre alcoholizado gque paulatinamente ve apagarse su in-
teligencia con manifestaciones amnésicas cada vez mds a-
centuadas; su irasclbilidad crece y por ella explota el
drama al llegar al "furor manfiaco agudo" que lo incita
al crimen, La escena del "delirium tremens"” es de una
verdad que horroriza, quedando hondamente grabada en la

imaginacidn del espectador." (7)

No puede extrafiarnos el caracter moralizador del argumento

de esta cinta de la "Hispano'" si tenemos en cuenta que por entonces el ci-

ne se sumo con mucha frecuencia a las campafias contra el alcoholismo y

hay abundantes muestras de ello, sobre todo en el cine americano. En

cuanto al simplismo argumental del film tampoco puede ser objeto de ex-

trafieza si lo comparamos, sin ir mas lejos, con peliculas actuales que cada

dia llegan a millones de espectadores a través de los programas de televi-

sion. Por otra parte, la interpretacidn, la fotografia, toda la realizacidn

de "Los muertos hablan™ debio ser realmente buena, teniendo en cuenta

que los criticos sobrepasaron en mucho el cupo normal de sus alabanzas. (8)

(7) Dr. A.

Pujol y Brull: "El cinematégrafo como escuela popular®:

"La Publicidad", 6-6-1915,

(8) véase,

por ejemplo, "Arte y Cinematografia". 15-4-1915, pag. &4.
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Por los derroteros del drama con leves toques de aventuras

transcurrid, pues, la produccion de "Hispano Films" durante el afo 1915.

Albert Marro, apoyandose en los conocimientos que sobre el film dramdti-

co habia acumulado en los afios precedentes y en el buen cartel de los ac-

tores Jaime Borras y Luisa Olivan, prefirio comenzar sus primeras pelicu-

las sin Bafios pisando lo que para €l era terreno firme y conocido. Sin em-

bargo, la critica empezaba a reclamar asuntos mds reales e interpretacio-

nes menos teatrales. He aqui una muestra de como reacciond la critica

contemporanea a propdsito de las peliculas de la "Serie de Oro del Arte

Tragico™

(9)

"... varem veure la prova de les pel.licules "El

lled de la serra” i "La tragédia del dest{” de la casa

barcelonesa "Hispanao Films". La primera és d'un argu=-
ment ultrafolletinesc 1 del tot inversemblant, malgrat
lo gual s'han tret molts bons efectes fotografics, i
més ho foren a tenir una cura en ajustar-los a la reali-
tat. Perqué, per exemple, aquell detall dels soldats
gue persegueixen uns malfactors 1 van per una muntanya
formats 1 marcant el pas... Perd, com ja hem dit, en

conjunt va bé.

El protagonista és en Jaume Borras, qui ha adop-
tat el génere pantomimic que exagera els gestos tant
com pot. Es un génere que practicaren anys enrera els
actors cinematogrdfics francesos i del gque ara, amb bon
acert, en prescindeixen, preferint la naturalitat en el

gest 1 l'expressid., (9)

"La_Veu de Catalunya™ 23-10-1915, pag. 2. En términos muy seme-

Jantes se manifiestan los comentaristas de "El diluvio"™ (28-10-

pag.42) refiriéndose a la misma serie dramdtica de Jaume



-647-

Precedid a la serie de Borras el mismo afio 1915, la filma-

cién de "Entre Naranjos" (o "La tierra de los naranjos"). La adaptacidn

de la obra original fue de su mismo autor, Vicente BLASCO IBARNEZ,
quien participo también en la direccidn del film junto a Albert Marro. La
interpretacion corrid a cargo de Juan Argelagués, Marina Gonzalez y Con-
chita Gasch, como artistas principales. No obtuvo esta pelicula el éxito
de la que mads tarde realizd el mismeo Blasco Ibafiez sobre otra de sus nove-
las, "Sangre y Arena", (filmada en 1916 y estrenada en 1917); pero fue
sin duda una obra bien cuidada, de argumento sencillo y claro, y buena fo-
tografia (10). Ademads, seguia la linea de la casa de llevar a la pantalla
de vez en cuando alguna obra de autores clasicos o contemporaneos 1m.por-

tantes y populares.

El gran éxito de Marro y de "Hispano Films" en esta etapa

fue, sin duda alguna, "Los Misterios de Barcelona™ (0 "Barcelona y sus

misterios"), comenzada en el verano de 1915 y estrenada en junio de 1916.
Alcanzaba los 8.000 metros, divididos en ocho jornadas .o episodios que e-
ran proyectados en semanas sucesivas. La direccion fue compartida por
Juan M2 Codina y Albert Marro y la fotografia era de Jordi ROBERT.
Los precedentes cinematograficos mas inmediatos de este film estaban en
el cine francés: "Les Mysteres de Paris" de Denola (1912) y la serie de
"Fantémas" de Feuillade (1913-1914). Las fuentes literarias, no obstante,

eran mas lejanas: el folletdn en dos tomos de Antoni ALTADILL titulado

(10) Asi se lee en la critica de "Arte y Cinematografia" del 15-4-

1915, pag. 44,
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"Barcelona y sus misterios" y publicado con sugestivas litografias de Euse-
bi Planas en 1880, que a su vez era una refundicion de "Los Misterios de
Barcelona™ de José Nicasio MILA DE LA ROCA (Barcelona 1844) junto con
escenas tomadas de "El Conde de Montecristo" de Dumas, y que tenia su

primer punto de partida en "Les Mysteres de Paris" de Eugene Sue.

La "Hispano Films" con "Los Misterios de Barcelona® se colo-

caba de nuevo a la cabeza de la renovacion del cine barcelonés al editar
la primera obra importante en episodios realizada en nuestro pafs. Daba
el paso del cine historico y de los dramas burgueses en ambientes aristo-
craticos al cine de aventuras, donde lo que cuenta es la accion y la intriga
combinada con ingredientes dramaticos: contrabandistas, sectas secretas,
detectives, falsificadores, hombres y mujeres misteriosos, robos y asesina-
tos, inocentes perseguidos, malvados tramando maldades en habitaciones
destartaladas o en tabernuchos de los barrios bajos, persecuciones, deten-
ciones y justicia final entraron de la mano de "Hispano Films" en la pro-

duccion cinematografica nacional.

"Los Misterios de Barcelona®, ademds, resultd una pelicula
rentable y tuvo una extraordinaria acogida popular. Basta examinar las no-
tas cinematograficas de la prensa barcelonesa en el verano de 1916 para
comprobar como se proyectd en las principales poblaciones de toda Catalu-

fia. Asi lo confirma el testimonio directo de su autor:

"Esta pelicula fue un auténtico éxito de pidblico y cri-
tica. Gané en aguel entonces la suma de 60.000 pts.,

cantidad muy importante para el tiempo que corriamos.
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Esto me animdé a realizar una segunda parte, pero ésta
no resultd todo lo afortunada que yo esperaba. Clara
Wilson interpretaba el principal papel femerino, un per-
sonaje hasta cierto punto misterioso, que estaba inspi-

rado en el de "Fantomas" (11).

Uno de los mejores criticos espaffoles anteriores a la guerra
civil, Juan PIQUERAS -que ademas juzgd con especial dureza la produc-
cion de los affos a que nos estamos refiriendo- destacaba casi exclusiva-
mente en este periodo a "Barcelona y sus misterios” diciendo: "Este
film... marca una fecha en nuestro cinema. Es el mas popular de todos
los films espafioles y se recuerda con el mismo regocijo emocional con que
se recuerdan "Los Misterios de Nueva York", "La mano que aprieta®, "Ju-

dex" y "La Moneda rota” (12).

En "Los Misterios de Barcelona™ junto a importantes figuras
de la pantalla (joaqufn Carrasco, Juan Argelagués, Juan y José Durany,
Jose Balaguer, Clara Wilson, Emilia de la Mata, ...), aparecia una nifta, A-
LEXIA VENTURA, que se convirtio en la verdadera estrella de "Hispano
Films" durante este periodo. A critica y publico sorprendié aquella nifia
que interpretaba con gestos naturales y muy expresivos matices sentimen-

tales que no conseguian expresar otros actores adultos. As{ lo reconoce el

(11) José del Castillo: notas mecanografiadas de sus conversaciones

con A, Marro, pag. 31.

(12) Juan PIQUERAS: Panorama del cine hispdnico, en la revista

"Nuestro Cinema", n2 2 {julio 1932), pag. 45.
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mismo Marro: "Yo, a mi manera, tambien di al cinema catalan una diva...
La diva de mis peliculas fue una nifia: Alexia Ventura... Ella fue la ac-
triz prodigio de la "Hispano". Aun me parece verla. Encandiié al publico"
(13). La nifa Alexia actué practicamente en todas las peliculas de la "His-
pano" en esta €poca, pero quizas su actuacidn mas elogiable fue en "Elva"
(1916), donde interpretaba como protagonista el personaje de una nifia a-

fectada de meningitis.

Albert Marro se decidio a continuar el film de aventuras en

episodios. A finales del mismo affo 1916 salid en pruebas "La secta de los

misterios® o "La Secta mora” (en 3 episodios), interpretada por casi to-

dos los principales actores que habian actuado en "Barcelona y sus miste-
rios", con tematica referida en este caso al mundo arabe, leyendas, teso-
ros y sultanes incluidos. Con el mismo elenco comenzé a rodar en abril o

mayo de 1917 "El Testamento de Diego Rocafort™ que se presentaba como

una segunda parte de "Los Misterios de Barcelona™ También en este caso
se hizo un film de larga duracidn (7.200 m.), dividido en 6 episodios, pasa-
do en pruebas los dias 19 y 20 de diciembre del mismo afio en el cine Dio-
rama. Los titulos de sus episodios o jornadas nos dan idea de su conteni-
do: "El secuestro", "Los enmascarados", "El duelo”, "Los monederos fal-
sos", "Los esponsales™ y "En Montserrat®. A las numerosas secuencias to-
madas en las calles de la Ciudad Condal (tan bien fotografiadas que el co-
mentarista de "El Diluvio" proponia a la Sociedad de Atraccidn de Foraste

ros que promocionasen esta cinta como propaganda de la ciudad) se afiadi-

(13) José del Castillo. Conversacianes caon A, Marro, pag. 18.
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ria el atractivo infalible de los paisajes de Montserrat. La pelicula debid

estar bien realizada y resultar interesante pues, aunque un comentario elo-

gioso en aquella época puede ser puesto en cuestidn, la coincidencia unani-

me de todos los criticos en las alabanzas y el tono de éstas no dejan lugar

a dudas sobre la calidad de la cinta (14). He aqui una muestra de la criti-

ca:

{14)

(15)

(1s)

"... una verdadera obra de arte, en la que se ve en i-
gual abundancia el sugestivo interds del argumento y la
esplendidez y justeza de la 'mise en scéne', la sobrie-
dad y tino de los intérpretes y el esmerado acierto de
los escenarios, realzados por una fotografia insupera-

ble, nitida..." (15).

"Estd clar que tot sovint l'argument adopta caracter ﬁl-
tra-folletinesc a lo Ponson du Terrail i s'hi veu sacri-
ficada la versemblanga, perd també s'ha de dir gque la
realitat aproximada de les coses hi apareix incompara-
blement més cuidada que la tirallonga d'obres similars
que ens venen de l'estranger, especialment de Nord Amé-
rica, i que tant d'éxit han assolit. En resum, la "His-
pano Films" ha encertat... ben demostrat queda que aqui
hi ha personal i hi ha elements superior als de més ano-

menada de l'estranger." (16)

Puede verse, por ejempla, "E1l Munde Cinematogréfico",

ne

28

(22-12-1917) y ne 29 (29-12-1917). "La Veu de Catalunya"

(23-12-1917).

"El Mundo Cinematogrdfico", n® 29 (29-12-1917), pag. lé&,

"La Veu de Catalunya", 23-12-1917, pag. 10.
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Pero aunque "El testamento de Diego Rocafort™ tuviera muy
buena acogida por parte de la critica, los beneficios para la "Hispano" no
fueron tan sustanciosos como se esperaba y el mismo Albert Marro mani-

festo haber quedado insatisfecho del rendimiento econdmico.

La desgracia definitiva para "Hispano Films" llegd con un in-
cendio el 8 de junio de 1918 a las 7 de la tarde. La mas antigua producto-
ra barcelonesa moria no de muerte natural sino de accidente. Cuando Ma-
rro aquella tarde se disponia a cerrar la puerta del pabelldn que daba a la
calle Craywinckel fue sorprendido por el fuego que habia dado comienzo
en el almaceén de decorados, se extendid rapidamente por la galeria y llegd
hasta el laboratorio, provocando una fuerte explosion. Entrd Albert Marro
desesperado, y afortunadamente pudo ayudar a salvarse a su amigo Capsir,
que estaba dentro; pero nada pudo hacer por detener las llamas. Salio de
alli herido de quemaduras y con la angustia de haber asistido impotente al
hundimiento de una empresa en que se contenia toda su larga carrera de
veinte afios en la primera fila del cine barcelonés. Asi lo comentaba afios

mas tarde:

"Este es el mds terrible de los recuerdeos que poseo.
. Siempre me he preguntado cdémo pudo ocurrir aquel incen-
dio gue arrasdé para siempre los estudios. Fue un golpe
muy bajo del gque tardé en salir. Alli aroid mi pasado
y mi vida. Tode fue pasto de las llamas: decaorados, co-

pias y negativos." (17)

(17) José del Castillo: conversaciones con A. Marro, pag. 33.
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Cuando, después del incendio, Marro buscé apoyo econdmico
para volver a levantar su empresa, encontro todas las puertas cerradas.
Fue tal el desengafic que esta experiencia le produjo que definitivamente
dejo la produccion de peliculas y se retiré a vivir de un pequefio negocio
de fotografia en medio de un olvido social cada vez mas completo. Con
modestia y clarividencia resumiria su obra cinematografica con estas pala-
bras: "Yo hice un cine altamente popular, que llegara a todos los publi-

cos. Jamds me aparté de esta idea." (18)

Fue esta misma linea la que mantuvo también Ricardo de BA-

NOS en su nueva productora, "Royal Films", instalada en Gracia (c/ Astu-

rias n2 7) en abril de 1916. La primera pelicula que realizo esta producto-

ra fue "El Ildiota” (o "El Idiota de Sevilla™), interpretada por Capsir, Juan

Argelagués y la Srta. Tressols, que fue distribuida por "Pathé Freres". A

continuacion se filmé "La cortina verde" del dramaturgo portugués Julio

Dantas y "Juan Jos€®, el famoso drama original de Joaquin Dicenta, que
fueron estrenados en febrero de 1917. "Juan José™ era obra que contaba
con la aceptacion popular por la mezcla de elementos melodramaticos en
un ambiente de lucha social, en que un obrero sufre la carcel y la perdida
delsu novia por carecer de dinero para poder hacer frente a la rivalidad
del maestro de cobras. La versidn cinematografica fue muy cuidada, espe-
cialmente la fotografia, consiguiendo un realismo elogiado por la prensa.
Destaco la interpretaciéon de Ramon Quadreny, que era por entonces uno

de los primeros galanes de nuestra pantalla.

(18) Ibidem, pag. 35.
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En noviembre de 1916, unos meses despues de la fundacion
de "Royal Films", Ricardo de Bafios promovio la creacion de una importan-
te empresa cinematografica, llamada "Magna Films", con sede en San Se-
bastian (c/ Echaide, 3} y Barcelona (c/ Asturias, 7). "Magna Films" fue
concebida como una casa gemela de la "Royal" y tenia como finalidad am-
pliar la produccion y distribucion a la rica zona industrial del Pais Vasco.
Se anunciaba como una "magna" empresa, con un capital inicial de
5.000.000 de pesetas, (aunque no creemos que esta cifra representara una
cantidad real). Formaban el consejo de administracion el ingeniero D. Car-
los Montafiés (Presidente), D. Ricardo de Bafos (gerente), D. Raimundo Co-
lomer (secretario), D. Arturo Albadalejo (secretario), y los vocales D. Emi-
lio Junoy (senador y director de '"La Publicidad"), D. José J. Herrero (sena-
dor), D. Maximo Llompar (marqués de Belmonte), D. Luis Llanza (conde de
Centelles), D. Alberto Compte y D. Salvador Alarma. En realidad parece
que se tratd de un intento de ampliar la productora "Royal Films" utilizan-
do un nombre diferente, no sabemos bien por que; pero esta casa filial o
hermana no fue mucho mas alia del proyecto. Cuatro miembros del Conse-
jo de Administracién de "Magna" formaban parte, a la vez, del Consejo de
Administracion de "Royal", que a comienzos de 1918 estaba compuesto asi:
Presidente: D. Carlos Montafies; vice-presid-ente: D. Alberto Compte;
secretario: D. Luis Riera i Soler; vocales: D. Juan Navarro Reverter i

Gomis, D. Raimundo Colomer, D. Daniel Boixeda y D. Ricardo de Bafios.

El film que mas ingresos de taquilla y mas popularidad dio a

"Royal Films" y a su director Ricardo de Bafios fue "Fuerza y Nobleza",

realizado en 1917 y estrenado en febrero de 1918. Se trataba de una peli-

cula de largo metraje (8.000 m.) dividida en una serie de 4 episodios. FEra



